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1. Posiadane stopnie naukowe, dyplomy

W 2006 r. uzyskatam stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie
pedagogiki, na Wydziale Nauk Spolecznych Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawta II w Lublinie. Rozprawa doktorska pod kierunkiem
naukowym prof. dr hab. Kazimiery Krakowiak ,,Swiat w umysle i rzezbie 0sob
ghuchoniewidomych” zostala wyrdzniona pierwszg nagroda W ogolnopolskim
konkursie na najlepsza prace doktorska ,,Otwarte Drzwi 2007”, ogtoszonym przez

PFRON.

W latach 1991-1996 odbytam studia na Wydziale Pedagogiki i Psychologii
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

W 1996 r. uzyskatam tytul magistra pedagogiki w zakresie pedagogiki specjalnej
(specjalnos¢ tyflopedagogika i reedukacja) na Wydziale Pedagogiki i Psychologii

Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

W latach 1994-1999 odbylam studia na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

W 1999 r. uzyskatam tytul magistra wychowania plastycznego na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Dyplom z
malarstwa, zrealizowany w pracowni prof. Adama Styki, otrzymat wyrdznienie
Rektora UMCS.

Umiejetnosci:

Odbytam kurs grafiki komputerowej (Adobe Photoshop — poziom
sredniozaawansowany, Adobe Flash), poswiadczony certyfikatem.

Znajomos¢ jezyka angielskiego na poziomie zaawansowanym.

Zaliczylam egzamin panstwowy z jezyka migowego, poswiadczony certyfikatem.
Posiadam biegla znajomo$¢ dotykowej metody komunikacyjnej dla osob
niewidomych i gluchoniewidomych - alfabet Lorma.

Opanowatam biegla znajomo$¢ metody komunikacyjnej dla osob niestyszacych —
Metoda Fonogestow.

Ukonczytam kurs dla tlumacza i1 przewodnika osoby gluchoniewidomej,

poswiadczony certyfikatem.



2. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych

W latach 2000-2007 pracowatam na stanowisku asystenta w Zakladzie Wiedzy
Wizualnej Instytutu Sztuk Pigknych Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

Od 2007 do 2019 r. pracowatam jako adiunkt w Zaktadzie Wiedzy Wizualnej (od
01.10.2016 r. Zaktad Fotografii i Wiedzy Wizualnej) Instytutu Sztuk Pieknych
Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

Od 2019 r., po uczelnianej reformie, jestem zatrudniona jako adiunkt w Katedrze
Wczesnej Edukacji w Instytucie Pedagogiki, na Wydziale Pedagogiki i Psychologii

Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

3. Przebieg pracy zawodowej: badania naukowe

3.1. Przebieg pracy zawodowej i ksztattowanie sie zainteresowan
naukowych

Niedtugo po ukonczeniu studidw artystycznych, w 2000 r., wygralam
konkurs na asystenta w rodzimej uczelni na Wydziale Artystycznym UMCS w
Lublinie. Zostalam zatrudniona w Zaktadzie Wiedzy Wizualnej, kierowanym przez
prof. Ireng Nawrot-Trzcinska. We wrzesniu 2001 r. zostatam przyjeta do Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow.

Po ukonczeniu studiow na pedagogice specjalnej, dostrzegtam szanse na
porzadkowanie i poglebianie wiedzy na temat istoty kompetencji artystycznej osob
z jednoczesna dysfunkcja wzroku 1 stuchu. Szans¢ taka stworzyty plenery
rzezbiarskie dla osob ghuchoniewidomych, organizowane przez Towarzystwo
Pomocy Ghluchoniewidomym w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Moje
kompetencje pedagoga specjalnego i absolwenta studiéw artystycznych stanowity
podstawe do budowania glgbszej niz potoczna refleksji nad mozliwo$ciami
tworczymi cztowieka, w sytuacji skrajnie dla niego niekorzystnej. Interesujace ze
wszech miar jest wobec tego pytanie, jakie w tej sytuacji sg i jak si¢ ujawniajg

mozliwosci tworcze cztowieka. Oczywiscie, badania prowadzone w trakcie
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oronskich pleneréw pozwalaty bada¢ kreacje artystyczng w rzezbie. Owocem
prowadzonych przez kilka lat badan, a takze uczestnictwa w akcie tworczym
(bytam najpierw opiekunem ghluchoniewidomych artystow, potem instruktorem
rzezby, wreszcie kierownikiem plenerow) byta rozprawa doktorska ,Swiat w
umysle i rzezbie 0sob gluchoniewidomych”, napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Kazimiery Krakowiak, obroniona w 2006 r. w Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim Jana Pawta II w Lublinie.

W 2007 r. moja rozprawa doktorska zostata wyrozniona pierwsza nagroda
W ogoélnopolskim konkursie na najlepsza prace doktorska ,,Otwarte Drzwi”,
ogloszonym przez PFRON.

Wieloletnie do$wiadczenia, zdobyte w trakcie badan na plenerach
rzezbiarskich dla o0s6b gluichoniewidomych, pozwolity mi opracowaé
kwestionariusz ankiety, bedacy narzedziem do opisu kompetencji artystycznej, W
oparciu o model struktury dzieta plastycznego (Niestorowicz, 2007; 2017). Model
ten postuzyt mi do opracowania narzgdzia do badan percepcji dzieta wizualnego.
Problematyka ta zostala wlaczona nastgpnie do projektu badawczego ,,Poznawcze,
emocjonalne i neurofizjologiczne uwarunkowania dos§wiadczenia i warto$ciowania
estetycznego obrazu”, realizowanego przez interdyscyplinarny zespot, kierowany
przez prof. Piotra Francuza z Katedry Psychologii Eksperymentalnej KUL.
Eksplorowanie tego obszaru badawczego zaowocowato licznymi publikacjami, a
nabyte do§wiadczenie pozwolito mi na zglebianie problematyki w kierunku badan
nad percepcja dotykowa, a takze interpretacjg dziela artystycznego przez osoby z
dysfunkcja wzroku.

W 2017 roku zaczetam prowadzi¢ autorskie badania dotyczace mozliwosci
kreacji $wiata w rysunku przez osoby z dysfunkcjg wzroku, podj¢tam zagadnienie
sprawnosci rysunkowej i jej rozwoju. Badania byly prowadzone w ro6znych
osrodkach szkolno-wychowawczych dla osob z dysfunkcja wzroku na terenie
catego kraju, a takze ze studentami 1 osobami dorostymi.

Rysunki® osob catkowicie niewidomych od urodzenia prezentowaty
interesujaca, linearng forme¢ graficzna, a czasem ukazywaly swoisty typ uje¢ w

stosunku do prac widzacych rowiesnikow. Nalezato zatem znalez¢ i opracowad

! Wypukte rysunki tworzone metoda ,,podniesionej linii”, na folii mikrorowkowanej dla oséb
niewidomych, sg wyczuwalne dotykiem.



sposOb opisu oraz interpretacji tych rysunkéw. Kwerenda opracowan z zakresu
niniejszej tematyki w literaturze przedmiotu (polskojezycznej, anglojezycznej 1
hiszpanskoj¢zycznej) nie daty w tym aspekcie zadowalajacych efektow.
Wyksztalcenie pedagoga specjalnego oraz studia artystyczne pozwolity mi, jak
sadze, na wypracowanie bardziej cato$ciowego spojrzenia zarowno na dzielo, jak i
akt kreacji rysunkowej niewidomych autorow.

Narzedzie analizy, ktore skonstruowatam, zostato opracowane w oparciu o
model wytworu plastycznego, uwzgledniajacy tres¢ i formg rysunku oraz
kreatywno$¢ i emocjonalnos$¢ tworcy (zob. np. Niestorowicz, 2018a, 2019, 2020).

Wszystkie aspekty analiz mialy odniesienie do etapéw rozwoju
rysunkowego dziecka widzacego, poniewaz nie zostaly one wypracowane dla osob
niewidomych.

Rozpoczetam publikacje serii autorskich artykutow, stanowigcych efekt
poszukiwan badawczych.

Pierwszy z artykutow, pt. Rzeczywistos¢ w rysunkach osob niewidomych.
Procedury i narzedzie badawcze (Niestorowicz, 2018), ukazywat analizy dotyczace
konstruowania zjawisk na podstawie rysunkow postaci czlowieka, wykonanych
przez dwie osoby catkowicie niewidome od urodzenia. Analizy te miaty odniesienie
do etapoéw rozwoju rysunkowego dziecka widzacego zaproponowanych przez S.
Szumana (1990), V. Lowenfelda i W. Brittaina (1977), a w niektorych punktach
odniesienia, takze G. H. Luqueta (1927/2001). Uwzglednialy wiedze o
mozliwo$ciach rysunkowych o0sob niewidomych. Motywem rozprawy byta chec¢
odpowiedzi na pytanie o trudnosci, jakie napotykaja osoby niewidome podczas aktu
rysowania. Nalezy podkresli¢, ze omawiana publikacja byla wazna z punktu
widzenia metodologii badan, poniewaz dostarczyla na nowo przemyslane
procedury i narzedzia badawcze stluzace do opisu 1 interpretacji rysunkéw osob
catkowicie niewidomych od urodzenia. Przyktady analizy rysunkow oraz narzg¢dzie
badawcze, juz w rozbudowanej formie, zostaly opisane w monografii zgltoszone;j
jako gldwne osiggnigcie habilitacyjne.

Kolejny artykut, pt. Rysunkowa wizja rzeczywistosci w wypowiedziach
niewidomego dziecka (Niestorowicz, 2018), stanowi studium przypadku i
podejmuje problem projekcji wiedzy w rysunku. Aby ja wydoby¢,
przeprowadzitam najpierw rozmowe z dzieckiem na temat jego sensorycznych

doswiadczen, potem probowatam ustali¢ zakres jego peinej wiedzy na temat
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rysowanego zjawiska, wreszcie porownywatam cechy zjawiska z jego wizerunkiem
na rysunku.

Prowadzac badania z osobami niewidomymi, zaobserwowatam, ze ksztatt
formy graficznej rysunku zalezy takze od okresu Zycia, w ktorym nastgpuje utrata
wzroku. Podjelam zatem badania zaprezentowane w publikacji pt. Rysunki osob
niewidomych od urodzenia i ociemniatych. Studium porownawcze (Niestorowicz,
2019). Publikacja stanowita studium poréwnawcze, wydobywajace mozliwosci
rysunkowe 0sdb, ktore utracity wzrok w roznym okresie zycia. Cel badan ujawniat
si¢ w pytaniu: czy odmienne do$wiadczenia sensoryczne osob niewidomych od
urodzenia i1 os6b ociemniatych ujawnig roéznice w obrazowaniu obiektow
rzeczywistosci? Badania pozwalajg sadzi¢, ze rysunki oséb, ktore stracity wzrok,
nawet deklarujacych brak jakichkolwiek wspomnien wizualnych, odznaczajg si¢
juz cechami schematéw wzbogaconych. Prezentuja one konwencj¢ ujmowania
obiektow, ktorg zaobserwowa¢ mozna réwniez w rysunkach dzieci widzacych,
bedacych na tym etapie rozwoju rysunkowego. Przekraczajg zatem etap schematéw
uproszczonych, jakim odznaczajg si¢ prace osob niewidomych od urodzenia.

W celu zweryfikowania wiedzy na temat rysunkow niewidomych i
widzacych uczniow, podjetam badania porownawcze, zaprezentowane w publikacji
pt. Postac cztowieka w rysunkach trzynastoletnich dzieci catkowicie niewidomych
od urodzenia i widzqcych — analiza wybranych problemow (Niestorowicz, 2020),
ktore stanowily probe odpowiedzi na pytanie: czy 0soby niewidome buduja
podobng reprezentacj¢ postaci cztowieka, jak ich widzacy réwiesnicy 1 jak te
reprezentacje realizuja? Wyniki moich analiz pokazaly, ze rysunki os6b
niewidomych, cho¢ wskazuja na opdznienie w stosunku do mozliwosci widzacych
réwiesnikow, pozostaja w tym samym modelu rozwojowym, ujawniajg takze
podobienstwa w stosowaniu §rodkdw wyrazu artystycznego. Mozna wprawdzie
zaobserwowac swoistosci wynikajace z sytuacji poznawczej — 0S0by niewidome
osiggaja jedynie etap schematow uproszczonych i go nie przekraczajg. By¢ moze
ten etap rozwoju plastycznego jest uniwersalnym wyposazeniem cztowieka.

Efektem badan prowadzonych nad procesem tworczym osob niewidomych
1 wieloletnich poszukiwan interpretacyjnych efektéw koncowych tego procesu w
postaci rysunkow jest monografia Rysunek osob niewidomych. Kreacja swiata i jej
uwarunkowania, wydana w 2024 r. przez Wydawnictwo UMCS w Lublinie.

Niniejsza monografia zostata zgloszona jako gléwne osiggniecie habilitacyjne.
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Rozszerzenie rozprawy stanowig publikacje, w ktorych skupitam si¢ na
poglebieniu problematyki zawartej w monografii.

Publikacja, ktéra powstala jeszcze w trakcie pracy nad monografig, pt.
Specyfika rysunku niewidomych uczniow. Na przyktadzie reprezentacji schematu
drzewa (Niestorowicz, 2023), dotyczyta jednego z aspektow zglebianej tematyki.
Analizie poddana zostata warstwa formalna dzieta w rysunkach drzew
niewidomych uczniow. Komponenty wizerunku zjawiska zostaly przeanalizowane
w odniesieniu do typologii formy drzewa w tworczoséci plastycznej dzieci
widzacych, zaproponowanej przez Stanistawa Popka (1985). Dokonujac analizy
rysunkowych reprezentacji zjawiska, odniostam si¢ takze do badan zajmujacych sie
zagadnieniem rozwoju plastycznego dziecka widzacego, zaprezentowanych przez
specjalistow: S. Szumana (1990), V. Lowenfelda i W. Brittaina (1977), R.
Arnheima (1974/2004), S. Popka (2010) oraz M. Uberman (2021). Na podstawie
analiz dziet rysunkowych mozna zauwazy¢, ze osoby niewidome kreujg zjawisko
drzewa, zaré6wno zgodnie z wzorcem widzacych, jak rowniez wypracowujac
wtlasne, indywidualne wzorce.

Kolejne publikacje dotycza zawartego w monografii problemu, zwigzanego
z przedstawieniem postaci czlowieka w rysunku. Zagadnienie to zostalo
rozszerzone i pogtebione w dwoch publikacjach. Pierwsza z nich, pt. Reprezentacja
postaci czltowieka i jej specyfika w tworczosci rysunkowej dzieci i milodziezy
niewidomej (Niestorowicz, 2024), ukazuje analize postaci cztowieka w rysunkach
0sob catkowicie niewidomych od urodzenia, w odniesieniu do typologii formy
postaci cztowieka w twodrczosci plastycznej oséb widzacych. Typologia zostata
opracowana na podstawie badan i klasyfikacji B. Hornowskiego, (1982), S. Popka
(1985, 1999, 2010), S. Szumana (1990) i M. Uberman (2021). Dokonane analizy
pozwalaja stwierdzi¢, ze mimo opo6znienia w stosunku do prac widzacych
réwiesnikow, model ksztaltowania si¢ typologii formy postaci cztowieka w
rysunku jest podobny u uczniéw niewidomych i widzacych. Niewidomi uczniowie
prezentuja rowniez podobne wzorce postaci cztowieka jak dzieci widzace, az do
etapu schematu uproszczonego.

Drugi z artykulow, pt. Reguly translacji i konwencje ujawniajgce sie w
kreacjach rysunkowych niewidomych uczniow (Niestorowicz, 2024), miat na celu
ustalenie, czy 1 w jakim zakresie osoby catkowicie niewidome konstruuja rysunki

postaci ludzkiej w oparciu o reguty translacji, a wigc o zrozumiaty spotecznie ,,kod
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wizualny”. Analizie zostala poddana formalna warstwa rysunkéw o0sob
niewidomych w odniesieniu do regul translacji opracowanych przez psycholog
Suzanne¢ Millar (1975, 1991, 2000). Dokonatam oceny znajomosci regut translacji
w wybranych pracach niewidomych ucznidow oraz podjelam probe ustalenia
konwencji rysunkowej. Dokonane analizy pokazaty, ze reguly translacji
opracowane w celu oceny rysunkéw osob niewidomych zostaly zachowane w
kryteriach: prawidlowego osiowania, spdjnosci, liczby gtownych czesci ciata, a
takze odpowiednich regul translacji gléwnych czesci ciata i elementow twarzy,
kwestig problematyczng natomiast okazato si¢ odtwarzanie detali.

Badania zawarte w trzech wspomnianych publikacjach, stanowigcych
rozszerzenie zglebianej w monografii tematyki, obejmowaly nowe klasyfikacje
dotyczace typologii formy drzewa i postaci cztowieka, a takze pogtebione analizy
dotyczace regut translacji w rysunkach niewidomych. Szczegoédtowej analizie
zostaly takze poddane prace dziesigciolatkow i dziewietnastolatkow — ucznidw
catkowicie niewidomych od urodzenia, a takze osoby dorostej. Rysunki te zostaty
tylko przywotane w monografii albo w ogole si¢ w niej nie pojawity.

W 2019 r. zostalam zatrudniona na stanowisku adiunkta w Katedrze
Woczesnej Edukacji, kierowanej przez dr hab. Jolante Andrzejewska, prof. UMCS,
w Instytucie Pedagogiki Wydzialu Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

Dziatalno$¢ na obu wydzialach (na Wydziale Artystycznym jako
wyktadowca), a takze badania nad percepcja sztuki wspodtczesnej osob z dysfunkceja
wzroku pokazaty potrzebe tworzenia dostosowan edukacyjnych, a takze wystaw
sztuki wspotczesnej, uwzgledniajacych zagadnienie udostepniania sztuki osobom
niewidomym.

W 2019 r. wilaczylam si¢ w projekt realizowany w Instytucie Sztuk
Pigknych Wydziatu Artystycznego UMCS, jako jeden z jego pomystodawcow i
koordynator. Gtéwnym zatozeniem projektu Dotyk Sztuki (poza udostepnieniem
sensorycznym obiektow sztuki wspotczesnej szerokiemu gremium odbiorcow)
byto udostepnianie sztuki osobom z dysfunkcja wzroku. Aktualnie trwa juz druga
edycja projektu w dwuletnim cyklu wystawienniczym: 2023-2025. Projekt
zaowocowal licznymi publikacjami z zakresu badan nad dotykowag percepcija
sztuki, realizowanymi zardwno we wspotpracy z dr hab. Magdaleng Szubielska

(Katedra Psychologii Eksperymentalnej, KUL), jak roéwniez publikacjami
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autorskimi, dotyczacymi odbioru dzieta artystycznego oraz jego interpretacji przez

0soby niewidome.

3.2. Omowienie osiggniecia

o ktorym mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o

szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.).

Ewa Niestorowicz, Rysunek oso6b niewidomych. Kreacja sSwiata i jej
uwarunkowania. Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2024, ss. 591.

W przedtozonej do oceny rozprawie dokonuj¢ opisu i interpretacji obrazu
rzeczywisto$ci prezentowanej na rysunkach osob catkowicie niewidomych od
urodzenia oraz sposéb kreowania tego obrazu. Podejmuje probe analizy ujmujace;j
jak najpetniej mozliwosci rysunkowe osdb niewidomych. Do tego celu postuzyt mi
semiotyczny model wytworu plastycznego. Zgodnie z teorig tworcow semiotyki
Ch. S. Peirce’a i Ch. Morrisa (Morris, 1938; Mayenowa,1974), jesli rysunek
uznamy za znak, to mozemy go opisa¢ w odniesieniu do rzeczywistosci
(semantyka), w odniesienia do nadawcy i odbiorcy (pragmatyka) oraz w
odniesienia do innych znakow (syntaktyka). Model ten pozwala wyeksplikowa¢
trzy pola opisu rysunku, ktéore nazywam warstwami: warstwe tresci rysunku,
warstw¢ formy obrazowanego zjawiska, warstwe kreatywnosci i emocjonalnosci,
ktora pozwoli oceni¢ oryginalno$¢ badanego rysunku oraz dotrze¢ do emocji
tworcy.

W umysle niewidomego autora rysunku powstaje schemat zjawiska
(skrypt), ktéry jest wynikiem swoistych dla os6b niewidomych doswiadczen
sensorycznych oraz wiedzy przekazywanej jezykowo na temat zjawiska i jego cech.
Na t¢ wiedze¢ naktadajg si¢ emocje, a takze indywidualna technika rysowania.
Rozprawa zawiera wiedz¢ wypelniajaca nastgpujace cztery pola badawcze:

- Pole pierwsze: zawiera refleksj¢ na temat dysfunkcji wzroku, poznawczych
mozliwosci o0séb niewidomych, szczegdlnie ich mozliwosci i ograniczen w
tworzeniu rysunkéw (rozdziaty: Wstep. Dysfunkcje wzroku — mozZliwosci
poznawcze i artystyczne o0sob niewidomych; Tworczos¢ rysunkowa dzieci i

miodziezy; Stan badan nad rysunkiem niewidomych,).



- Pole drugie gromadzi wiedz¢ na temat badan, ktore pozwolily mi zebra¢
poréwnywalne tematycznie rysunki od 34 oséb catkowicie niewidomych od
urodzenia. Niektore rysunki (108 prac), wykonane przez 12 os6b (szescioro dzieci
w wieku 13 lat i sze$¢ osoéb w wieku 16-22 lata), zostaly zaprezentowane i opisane
na zasadzie ,,deskrypcji”, ukazujacej przede wszystkim rzeczywisto§¢ wykreowang
w rysunkach (rozdzialy: Metodologiczne podstawy badan; Kreowanie
rzeczywistosci w rysunkach niewidomych,).

- Pole trzecie stanowi wyczerpujaca interpretacje przedstawionych wczesniej 108
rysunkéw pod wzgledem tresci, formy i cech pragmatycznych — kreatywnosci 1
emocjonalno$ci prezentacji. Ukazuje tworcze mozliwosci i ograniczenia osob
niewidomych. Zawiera tez prognostyczne wskazania dla dydaktyki wynikajace z
interpretacji rysunkow i aktow ich tworzenia (rozdzial: Mozliwosci i ograniczenia
niewidomych w tworzeniu rysunkow).

- Pole czwarte jest aneksem. Prezentuje wszystkie rysunki obu grup wykonane w
trakcie badan, a takze wybrane rysunki uzyskane w badaniach, ale pozostajace poza
interpretacja rozprawy (stanowig one prace, ktore zostaty przywotane w tabelach /
wykresach), (rozdziat: Aneks. Deskrypcja — prezentacja uzyskanych rysunkow ze
wzgledu na wiek tworcow i temat kreacji).

Celem moich badan jest opis i interpretacja obrazu rzeczywistosci
prezentowanej na rysunkach osob niewidomych od urodzenia oraz sposob
kreowania tego obrazu.

Tak zakreslony obszar badan ujmuj¢ w istotne dla moich interpretacji pytania:
1. Jak wiedza o rysowanych obiektach, zawarta w umystach badanych osob,
konceptualizuje si¢ w rysunkach tych obiektow?

Odpowiedz na to pytanie wymaga realizacji dwu procedur badawczych,
ktore kryja si¢ w nastepujacych formutach:

- jak w umysle osoby rysujacej prezentuje si¢ zasob wiedzy o rysowanym obiekcie,
jego cechach i1 czynno$ciach?

Wiedz¢ t¢ wydobywam z umystu badanej osoby poprzez ukierunkowang
rozmowe (wywiad). Zaktadam, ze wobec trudnosci poznawczych wiasciwych
osobom niewidomym, wiedza ta przyjmuje wymiar swoisty.

- jak wydobyty w rozmowie zasob wiedzy — jej komponenty, ujawniajg si¢ w

obrazie obiektu prezentowanego na rysunku?
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Opisuje projekcje wiedzy zawartej na rysunku w relacji do mojej wiedzy o
rysowanym obiekcie. Uwzgledniam zaréwno ilo$¢ cech, jak i ich funkcjonalnos¢,
z perspektywy rozpoznawalnosci obiektu.

2. Jak rysunki badanych 0s6b niewidomych prezentuja si¢ od strony formy?

Do opisu formy rysunkéw stosuje uktad poje¢ wypracowany przez teorig
sztuki, ktora do konstytutywnych cech projekcji zalicza: lini¢, kontur, ksztalt,
przestrzen, ruch, kompozycje.

3. Jak badani tworcy interpretuja czynno$ci wlasnego rysowania i oceniajg jego
efekt — rysunek?

Wydobywam oceny tworcow w rozmowach prowadzonych w trakcie
rysowania i po jego ukonczeniu.

4. Jak narasta sprawno$¢ tworcza w rysowaniu obiektow przez osoby niewidome
od urodzenia?

Jest to istotny problem, mozliwy do podjecia dopiero po odpowiedzi na
pytania o obraz $§wiata i jego realizacj¢ w rysunkach. Moge orzeka¢ o tym procesie,
budujac poréwnanie rysunkéw i aktéw ich tworzenia grupy miodszej, z rysunkami
I aktami tworzenia obserwowanymi w grupie starszej.

Ttem moich rozwazan o rysunku oséb niewidomych pozostaje wiedza na
temat rozwoju sprawnosci rysowania dzieci 1 mtodziezy widzace;.

Oto pytania wyznaczajace ten problem:

- Jak prezentuja si¢ réznice w kreowaniu zjawisk przez badanych
rysownikow z grupy mtodszej i grupy starszej?

- Czy wydobyty obraz narastania sprawnosci w rysowaniu badanych osob
niewidomych rézni si¢ od obrazu narastania sprawnos$ci rysunkowych u oséb
widzacych?

Refleksja nad rysunkiem osob niewidomych, prezentowana w rozprawie,
wynika z proceduralnie ujednoliconych badan, jakie przeprowadzilam ze
wszystkimi osobami catkowicie niewidomymi od urodzenia, ktére wiaczytam do
badan. Przebadalam w réznych instytucjach catego kraju 34 osoby, w wieku od 6
do 24 roku zycia i uzyskatam 305 rysunkow.

Nalezy podkresli¢, ze grupa osob niewidomych od urodzenia, pozostajacych
w normie umystowej, stanowi niewielka cz¢s$¢ populacji 0sob z dysfunkcjg wzroku,

dlatego niezwykle trudno jest utworzy¢ jednolite wiekowo grupy badanych.
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Stopien dysfunkcji wzroku i okres zycia, w ktorym dysfunkcja nastapila,
stanowity zatem gléwne kryterium doboru badanej grupy. Pod uwagg zostata
wzigta takze wczesniejsza styczno$¢ z rysunkiem osob niewidomych (kazdy z
badanych uczestniczyt w aktywnosci rysunkowej w szkole).

Szczegdlnym polem systematycznej obserwacji 1 zamierzonych poréwnan
w ksztattowaniu wizerunku rysowanych obiektow uczynitam proces tworczy 12
0s0b, ktorych zbidr podzielitam na dwie grupy, ze wzgledu na wiek: grupe mlodsza,
obejmujaca uczniéw w wieku 13 lat (6 0sob) oraz grupe starsza, laczacg miodziez?
w wieku 16-22 lata (6 osob). Dokonatam opisu i interpretacji tego procesu za
pomoca aparatu pojeciowego, stworzonego w tym wilasnie celu, zeby opisy 1
interpretacje komponentow rysowania byly klarowne (jasne) i wyczerpujace
(pelne). Zbudowatam ten uktad pojec¢, wykorzystujac opisy procesow tworczych z
zakresu sztuki oraz korzystajac z dorobku tyflopedagogiki i nauk kognitywnych.

Opisana grupa badanych oséb, budujaca zakres mojego pola badawczego,
jest, jak sadze, grupa optymalng. Wsrod 34 osob catkowicie niewidomych od
urodzenia, do ktorych dotartam i ktére poddatam procedurom rysowania, wytonito
si¢ jedynie 6 osob, bedacych w tym samym wieku 1 na tym samym etapie nauki
szkolnej. Tylko badania powyzszej grupy 13-letnich dzieci pozwolity wigczy¢ moja
refleksje¢ do wiedzy o rozwoju plastycznym niewidomych. Etapy rozwoju
plastycznego, szczegblowo opracowane w odniesieniu do dzieci i milodziezy
widzacej, dla 0s6b niewidomych nadal pozostaja w sferze poszukiwan badawczych.

Zgodnie z zatozeniem, ze dzieci z grupy mtlodszej (trzynastolatkowie)
osiggnelty pewien etap rozwoju mozliwosci rysunkowych, poroéwnalam je z
mozliwosciami mtodziezy z grupy starszej (w wieku od 16 do 22 lat). Pordéwnanie
obydwu tak dobranych grup staje si¢ zasadne wobec badawczo zweryfikowane;j i
przyjetej tezy, ze po 16 roku zycia czlowieka kofczy si¢ samorzutny rozwoj
zdolnosci rysunkowych (Uberman, 2021, Popek 1999, Lowenfeld, Brittain, 1977,
Szuman, 1990). Zaktadajgc, ze prawidlowos$¢ ta dotyczy takze osob niewidomych,
projekcja rzeczywistosci w grupie starszej, skupiajacej mtodziez w wieku 16 — 22

lata, nie zawiera istotnych ro6znic, wynikajacych z procesoOw poznawczych i formy

2 Zdaje sobie sprawe z nieScistoéci definicyjnych zastosowanego podziatu. Jednak w celu
klarownego opisu, grupe 13 latkdéw uczgszezajacych do szkoty podstawowej nazywam jeszcze
dzie¢mi. Ucznidow starszych (16 — 22 lata), uczeszczajacych do szkdt ponadpodstawowych,
okreslam mianem mtodziezy (do niniejszej grupy dotaczyta takze jedna studentka I roku).

12



przekazu. W teks$cie rozprawy dokladnie opisuj¢ 1 interpretuje te wtasnie rysunki
(108 prac), a takze proces ich tworzenia. Rysunki i1 proces rysowania pozostatych
22 o0s6b stanowig tlo moich obserwacji. Siggam do nich wowczas, jesli istnieje
potrzeba wzmocnienia wysnuwanych sagdow.

Badane osoby uczgszczaty do szkot zlokalizowanych w nastepujacych
osrodkach: Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci i Mtodziezy
Niepetosprawnych im. Prof. Zofii Sg¢kowskiej w Lublinie, Specjalnym Osrodku
Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci Niewidomych i Stabowidzacych w
Krakowie, Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci i Mtodziezy
Stabo Widzacej i Niewidomej im. Louisa Braille'a w Bydgoszczy. W badaniach
uczestniczyta takze niewidoma studentka z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta II.

Prowadzac badania, obserwowatam kazdy, pojedynczy akt rysowania.
Sytuacje te traktuje jako obserwacje uczestniczacq, w ktorej badacz 1 zarazem
organizator badan §ledzi powstawanie poszczegolnych prac. Cheac uzyskaé wiedze
o kreowanym zjawisku, docieratam do umystu rysownikéw za pomoca wywiadu.
Wywiad wydobywat z ich umystow wiedze o obiekcie. Ustalat tez stopien wpltywu
doswiadczen sensorycznych, szczegélnie dotykowych, na rysunkowy wizerunek
obiektu. Wlaczylam w ten sposoéb moje postepowanie badawcze do refleksji
wyznaczonej przez nauki kognitywne.

Trzecig wreszcie metoda postgpowania badawczego byla analiza dziela
powstatego w procesie aktu rysowania. Rysunki — byty istniejace fizykalnie,
nalezalo opisa¢ 1 zinterpretowaé za pomocg aparatury pojeciowej, bedacej
dorobkiem wielu dyscyplin wiedzy. To od uktadu tych poje¢ zalezato, na ile opis 1
analizy beda jasne i wyczerpujace, satysfakcjonujace zaré6wno badacza, jak i
odbiorce badan.

Przedmiot analizy stanowity wypukile rysunki wykonane na folii
mikrorowkowanej dla oséb niewidomych. Kazdy uczestnik zostal zaopatrzony
takze w gumowg podktadke, tak, by folia si¢ nie przemieszczata. Jako narzedzie do
rysowania stuzyl wypisany dilugopis. Linie rysunku, powstale metoda
,,podniesionej linii”, byly wyczuwalne dotykiem.

W mojej intencji zaprezentowane badania majg charakter jako$ciowy, ale
zawierajg takze zestawienia procentowe dotyczace czgstotliwosci wystgpowania

opisywanych faktow. Zestawienia iloSciowe prezentowane w tabelach pozwalaja
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szczegOlnie porownywac mozliwosci osob z grupy mtodszej 1 grupy starszej. Aby

nakresli¢ pelniejszy obraz rysunkowych mozliwosci osob badanych, byly one

czasami ukazane na tle zestawien prac wszystkich 34 0s6b badanych.
Postepowanie badawcze dotyczace sprawnosci rysunkowej 1 jej rozwoju

byto podporzadkowane mojej autorskiej procedurze, ktora obejmowata nastepujace

etapy:

1. Krotki trening rysunku na folii: linia ciggla, linia przerywana, figury

geometryczne (nalezy podkresli¢, ze wszystkie badane osoby miaty stycznos¢ z

rysunkiem w szkole).

2. Docieranie do wiedzy o rysowanym zjawisku za pomocg rozmowy na temat

do$wiadczen osoby badanej:

- doswiadczen sensorycznych zdobytych w percepcji dotykowej, a takze z udziatem

pozostatych zmystow,

- wiedzy o zjawisku zdobytej posrednio, zawartej w umysle (model kognitywny).

Pytania wyznaczone byly strukturg definicji kognitywnej (Grabias, 2019, s. 314),

ktora jest dla umystu uniwersalna i porzadkuje wiedze. Skorzystalam z metody

wywiadu, realizujac nastepujacy scenariusz:

2.1. Co/Kto to jest?

2.2. Jak wyglada?

2.3. Co robi? (ozywiony)/ Do czego stuzy? (nieozywiony)

2.4. Gdzie mieszka (ozywiony)/ Gdzie to jest? — Gdzie si¢ znajduje? (nicozywiony)

3. Wykonanie przez osoby niewidome 9 rysunkow, w mys$l zasady stopniowania

trudno$ci: od rysunkow zjawisk najlatwiejszych, poprzez coraz trudniejsze rysunki

przedmiotdw, az po rysunek scenki rodzajowej (sytuacji). Badang rzeczywisto$¢

stanowily przedmioty i zjawiska z najblizszego otoczenia, ktoére najczesciej sa

rysowane takze przez osoby widzace 1 stanowig przedmiot analizy psychologéw

tworczosci zajmujacych sie rozwojem plastycznym dzieci widzacych. Tematyka

rysunkow prezentowala si¢ nastepujaco: kij/ patyk, pitka, talerz, drzewo, stof, dom,

pies, mama/cztowiek/ja (wybor), ulubiony sposob spedzania czasu wolnego

(wybor).

Rysunki wykonywane byty samodzielnie, prace innych oso6b uczestniczacych w

badaniach mozna byto obejrze¢ dopiero po ukonczeniu catego badania.

4. Ocena dzietla przez autora po zakonczeniu rysunku:
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4.1. Ocena wartosci estetycznych rysunku: Czy podoba ci si¢ twoj rysunek (czy jest
fadny czy brzydki)?

4.2. Kreatywno$¢: Czy uwazasz swoje rysunki za oryginalne, niepowtarzalne
przedstawienia?

4.3. Czy lubisz rysowac?

5. Analiza rysunkow przez badacza — dokonatam jej postugujac si¢ modelem znaku
semiotycznego, w trzech polach interpretacji: warstwie tresci i formy rysunku,
kreatywnosci i emocjonalnosci rysownika (Niestorowicz, 2024) oraz na podstawie
wiedzy o etapach rozwoju plastycznego dzieci i mtodziezy, uwzgledniajac ponadto
badania nad mozliwo$ciami rysunkowymi osob niewidomych.

Zaproponowany model, ustalajacy procedury analizy, buduje semiotyczng
perspektywe ogladu rysunku. Semiotyczny model znaku pozwala, jak zostato
wspomniane, wydzieli¢ trzy pola interpretacji rysunkow, ktore w tradycji opisu
dzieta wizualnego (do ktorego nalezy takze rysunek) nazywa sie warstwami®:
Warstwa tresci

Warstwa ta dotyczy semantyki. Wyznaczona jest relacja zachodzaca migdzy
rysunkiem — dzietem niewidomego autora a rzeczywistoscig. W rysunku bowiem
autor konceptualizuje wiedze o rysowanym obiekcie. Pojecie konceptualizacji
wiedzy na uzytek dziela plastycznego odnosz¢ do modelu ,,werbalnego
planowania”, jaki zaproponowat B. Bernstein (1980, s. 90), dla analizy
wypowiedzi jezykowej Postugujac sie pojeciami B. Bernsteina, ujmuje proces
»planowania plastycznego” w nastepujace etapy:

1. Orientacji — polegajacej na analizie obiektu rysowania: rysownik, na podstawie
doswiadczen sensorycznych i wiedzy pojeciowej, budowanej poprzez jezyk,
konstruuje umystowa kolekcje cech obiektu.

2. Selekcji — z zasobu wszystkich, dostgpnych rysownikowi cech obiektu, wybiera
cechy dominujace, najwazniejsze dla niego z jakich§ powodow. Z rozmoéw, jakie
prowadzitam z osobami niewidomymi w trakcie badania, wynikato, ze zwykle sg

to cechy obiektow zdobyte na drodze sensorycznej, wzmocnione w procesie

3 Model opisu dzieta plastycznego wykorzystujacego pojecie warstw, odnajduje w pracach H.
Hohensee-Ciszewskiej (1976); M. Gotaszewskiej (1986); S. Popka (1999). Wymienieni znawcy tej
problematyki powoluja si¢ w swojej refleksji na koncepcj¢ R. Ingardena (1966, 1970).
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poznawczym jakimi$ przezyciami emocjonalnymi.

3. Organizacji — wyselekcjonowane cechy obiektow ubiera si¢ w forme rysunku,
zgodnie z mozliwo$ciami rozwojowymi i z wlasnym doswiadczeniem w procesie
rysowania.

Zadaniem badacza jest wiec najpierw dotarcie do wiedzy tkwigcej w umysle
niewidomego autora i ustalenie zakresu tej wiedzy o zjawisku, ktore jest motywem
rysunku.

Nastgpng procedurg mojej interpretacji staje si¢ ustalenie typu relacji, w

jakiej pozostaja obrazowany obiekt i rysunek. Sadzg, ze autor — tworca rysunku, ma
dwa sposoby do dyspozyciji:
- prezentuje rzeczywisto$¢ poprzez podobienstwo do obiektu: rysunek staje sig¢
wowczas jego ikong. Taka posta¢ przyjmuje wickszos¢ prezentowanych rysunkow.
- prezentacj¢ rzeczywistosci poprzez symbol: rysunek odsyta do waznych tresci na
zasadzie metonimii, np. Olena, jako artystka. Rol¢ Oleny artystki wyznacza
mikrofon trzymany w reku.

Trzecia wreszcie procedura dotyczy relacji zachodzacej miedzy wiedzg o
obiekcie a obrazem tej wiedzy na rysunku. Prébuje odpowiedzie¢ na pytanie: w

jaki sposob wiedza o zjawisku ujawnia si¢ w rysunku?

Warstwa formy

Opisy i interpretacje formy dzieta plastycznego ewoluowaty przez wieki w
niezwykle rozbudowane uklady poje¢ i terminéw. Wybieratam z tego zbioru te
pojecia, ktore pozwolily mi na spdjno$¢ moich interpretacji i te, ktore wigzaty sig
ze wspotczesng wiedzg na temat percepcji rysunkow (Francuz, 2013; Arnheim
1974/2004), w szczegolnosci percepcji rysunkow osob niewidomych.

Uktad tych poje¢ zastosowatam do budowy deskrypcji, ktorymi opatruje
kazdy rysunek prezentowany w aneksie. Modyfikuj¢ go nieco na potrzeby
problemu, jakim jest istota rysunkow osob niewidomych, ktory podejmuje w
analitycznych rozdziatach rozprawy.

1. Obiekt w rysunku.

Obiekt w kazdym rysunku przyjmowa¢ moze dwojaka posta¢: moze by¢ z

fatwoscig rozpoznawalny, jesli jest wizerunkiem realistycznym. Moze tez

przyjmowac posta¢ mniej lub bardziej oddalong od uj¢cia realistycznego. Sytuacja
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taka jest badz wynikiem kreacji, realizacja tworczego zamystu, albo wynikiem
swoistego, na miar¢ mozliwosci sensorycznych 1 umystowych, ogladu obiektu.

W przypadku rysunku 0s6b niewidomych, mamy do czynienia z obydwiema
sytuacjami. Percepcja dotykowa, wzmocniona zmystem stuchu, swoiscie
wymiaruje obiekt. Na t¢ swoisto$¢ percepcji czasami naktada si¢ nieporadno$¢ w
rysowaniu. Zdarza si¢ jednak, ze niewidomy tworca swiadomie buduje oryginalny
wizerunek obiektu, przydajac swojej pracy waloru symbolicznego.

Poznawcza sytuacja osob niewidomych buduje nastgpujace aspekty
obecnosci obiektu w jego rysowanym wizerunku:

- kompletnos¢ obiektu (najwazniejsze czesci obiektu),

- osadzenie czgSci w catosci (elementy znajdujg sie na wiasciwym miejscu),
- proporcje elementow obiektu na rysunku.

2. Ksztatt obiektow i ich komponentow.

Ksztalt w tworczosci wizualnej jest sposobem na organizacje wizerunku,
czynnoscig umystu, ktora ,,organizuje materi¢, wymiaruje wizualnie i dotykowo
obiekty w przestrzeni” (Baginski, Francuz 2007, s. 23).

Wszystkie te komponenty wizerunku moga by¢ w rysunkach osob
niewidomych dalece znieksztalcone: linie stajg si¢ zbiorem odcinkdéw utozonych w
roznych kierunkach, figury — ptaskie byty geometryczne, traca regularno$¢
konturow, a bryly — byty tréojwymiarowe, przyjmuja postac¢ figur geometrycznych,
np. pitka rysowana jako okrag. Wizerunek skomplikowanych strukturalnie
obiektow, takich jak drzewo, pies, czlowiek, ktore sg uktadem linii, figur i bryt,
moze prowadzi¢ do daleko idacych deformacji, czasami zamazujac w umysle
odbiorcy rozpoznawalnos¢.

3. Kontur.

Konturem nazywamy ,kreske obwodzaca ksztalty przedmiotow”
(Ciszewska, 1991, s. 46). D. Baginski (2021) za kontur uznaje taki obwod obiektu
na jego wizerunku, ktory jest pelny i zamkniety. S. Szuman (1990) obrazowo
ujmuje rozwdj sprawnosci w budowaniu konturu przez dzieci widzace: pierwotny
kontur, ,,uproszczony” albo ,,sztywny”, jest kre§lony za pomoca ,,martwej linii
geometrycznej”. Kontur ,,wzbogacony” albo ,,zywy” w pdzniejszym okresie zycia
konstruuje ,,urozmaicona, zywa kreska” (Szuman, 1990, s. 43).

Dla moich celéw wyroézniam: kontur uproszczony (sztywny) i wzbogacony

(zywy) oraz kontur domknigty i niedomknigty.
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4. Obiekt w przestrzeni.

Tak ujety problem stwarza wiele trudnosci:

a) W swiadomosci powszechnej dotyczy przede wszystkim wizerunku ludzkiej
twarzy 1 tutowia (takze pyska zwierzat i ich tutowia), ktérych ustawienie w rysunku
moze by¢: frontalne — widziane z przodu, profilowe — widziane z boku i
komponowane — widziane frontalnie (np. glowa) i z profilu (korpus) (Szuman,
1990, s. 43; Lowenfeld i Brittain, 1977; Didkowska, 2015). Ustawienie
komponowane zdarza si¢ do$¢ czesto w rysunkach os6b niewidomych. W
rysunkach mozna takze zaobserwowac obiekty przedstawione w rzucie z gory.

b) Wiekszej komplikacji podlegaja ,,modele przestrzenne” (Baginski 2021, s. 49),
ktore ujmuja obiekty z jednego, badz z wielu punktéw widzenia jednocze$nie.
Refleksja na ten temat wyznacza nast¢pujace modele, réznigce si¢ sposobem
percepcji:

- Ujecie plaskie: ukazuje obiekt na ptaszczyznie kartki prezentowany w dwodch
wymiarach, bez oznak trzeciego wymiaru w przestrzeni (Szuman 1990, Popek
1985). W pracach os6b niewidomych dodatkowo ujawnia si¢ brak zjawisk
otoczenia.

- Uktad , rozklejonej makiety” (zaginania - folding over): model tworzenia
przestrzeni (creating space concept) za pomocg rysowania przedmiotow
prostopadle do linii podstawy, nawet wowczas, gdy te przedmioty wygladaja tak,
jakby narysowano je ,,do goéry nogami” (Lowenfeld, Brittain, 1977, s 94).
Wizerunek obiektow w przestrzeni przypomina woéwczas rozlozong makiete
(Szuman, 1990). Osoby niewidome ujmujg w ten sposob pojedyncze obiekty, ktore
zagiete w odpowiednim miejscu ujawniajg trzeci jego wymiar (stot, pies).

- Uklady topograficzne — model prezentowania kilku punktéw widzenia. Rysownik
ujmuje zjawisko ,,z lotu ptaka”, analogicznie do sposobu, w jaki rozmieszcza si¢ je
na mapie, przy rownoczesnym uje¢ciu pozostatych przedmiotoéw w ukladzie
frontalnym lub profilowym. Jest on spotykany w rysunkach dzieci widzacych w
wieku od 6 do 10 lat (Hohensee-Ciszewska, 1991).

- Symultanizm przestrzenny — zjawisko prezentowania pojedynczych przedmiotow
w uktadach z dwodch punktow widzenia jednoczesnie. Ujecie to spotyka si¢
zarOwno w prezentacjach topograficznych i rozklejonej makiety, ponadto mozna je

spotka¢ takze w uktadach komponowanych.
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- Rysunek rentgenowski — jest sposobem na prezentowanie widokow, kilku sytuacji
W tym samym czasie, np. jednoczesnego obrazu wnetrza 1 zewngtrznego wygladu
budynku (Lowenfeld, Brittain, 1977; Trojanowska, 1983, s. 17). Tego typu model
nazywa si¢ takze ,,spojrzeniem przeswietlajacym”.
- Uktad trzech obszarow —ujgcie to stanowi wazny etap rozwoju umiejetnosci oséb
niewidomych (Wnuczko, Kennedy, Carboni, 2021). Podczas rysowania obiektow
trojwymiarowych wyodrebniane sg obszary tych obiektow w nastepujace]
kolejnosci: najpierw wnetrze obiektu, potem jego powierzchnia i wreszcie obszar
poza obiektem.
- Interpozycja (okluzja, perspektywa kulisowa) — metoda krycia, polegajaca na
wzajemnym przestanianiu si¢ obiektow, potozonych w glab ogladanej sceny
wizualnej (Francuz, 2013). W calosci wida¢ jedynie obiekt, ktory jest blizszy
wzgledem obserwatora.
- Ujecie perspektywiczne — prezentacja trojwymiarowych obiektow zgodnie z
regutami optyki: z uwzglednieniem perspektywicznych skrotow i wrazeniem
przestrzennej glebi (Hohensee-Ciszewska 1991; Rolinski, 1962). W rysunkach
0sob niewidomych elementy perspektywy ujawniajg si¢ rzadko.
¢) Linia podstawy u dzieci widzgcych jest wyznacznikiem otaczajacej je przestrzeni
a w szczegblnosci ptaszczyzny, na ktorej znajdujg si¢ zjawiska rzeczywistosci
(Lowenfeld, Brittain 1977, s. 92). W rysunkach oséb niewidomych wystepuje
niezwykle rzadko.
5. Kompozycja — rysunek w przestrzeni kartki.

W moich analizach pojecie kompozycji rysunku wymagato ogladu
przynajmniej nastepujacych jej komponentow:
a) Wielkosci obiektow rysunku wyznaczonych ich wzajemna relacja oraz relacji
obiektu do ramy rysunku: wzorcowa (,,prawidlowa”), za duza, za mata.
b) Wizerunku obiektéw w przestrzeni kartki:
- w relacji do srodkowego punktu kartki: pozycja centralna,
- pozycja peryferyjna (w ktorej obiekty rozmieszczone sa po lewej lub prawej
stronie podobrazia),
- w relacji do pionowej i poziomej linii, ktdre przecinaja si¢ w punkcie srodkowym
kartki: pozycja linii prostych (zgodna z kierunkiem linii pod katem prostym pion-

poziom); pozycja skosna (odbiegajaca od kierunku linii),
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- w relacji do wymiardéw kartki: rysunek miesci si¢ w przestrzeni kartki; rysunek
nie miesci si¢ w przestrzeni kartki.
Ponadto obiekty na rysunku sg przedstawiane:
- w relacji do pionowej linii biegnacej przez srodek obiektu: pozycja symetryczna
(elementy rozmieszczone roéwnomiernie, po obu stronach linii); pozycja
asymetryczna (elementy rozmieszczone nierbwnomiernie).
6. Ruch w rysunku.

W rysunkach os6b niewidomych mozna dostrzec prezentacje nastepujacych
stanow 1 czynnosci:
- wizerunki zjawisk w stanie statycznym (w bezruchu),
- wizerunki 0sob 1 zwierzat z intencjg wbudowania ruchu: uruchomienie konczyn,
uruchomienie catej postaci,
- sygnaty ruchu prezentowane technikg skoséw i odchylen od pionu. Te przejawy
ruchu w analizowanych rysunkach odbieram badz jako zabiegi celowe, badz akty

mimowolne, wynikajace z nieporadnosci rysownika.

Warstwa kreatywnosci. Emocjonalnos¢ tworcow i swoistos¢ rysunkow

Zgodnie z semiotycznym modelem znaku, zaréwno emocjonalno$¢
tworcow 1 jej przejawy zawarte w rysunku (ekspresja), jak i1 kreatywnos$¢
prezentacji (impresja: oryginalno$¢ ujgcia i sugestywnos$¢ przekazu), naleza do
pragmatyki znaku. Jej aspekty to:
1. Sytuacja obserwatora aktu tworzenia pozwala mi orzekac, na podstawie rozmow
1 zachowan w trakcie rysowania, o emocjonalnych stanach tworcoéw i autorskiej
ocenie rysunku:
- rysownicy zestawiali intencje oraz uzyskany efekt i oceniali te relacje w
okresleniach: podoba mi si¢; nie podoba mi sig; jest dobry; nie jest taki, jak
chciatem,
- informowali o swoich emocjach w kategoriach zadowolenia: Super mi wyszto! lub
niezadowolenia: Nie! Nie umiem!
2. Do pragmatyki znaku nalezy tez moja ocena rysunkow, organizatora badan i
profesjonalnego odbiorcy. Oceniam kreatywno$¢ twércow w dwu aspektach
zjawiska:
- rozwojowych mozliwosci cztowieka w uymowaniu obiektow na rysunku. Ocena

ta wyznaczona jest etapami rozwoju sprawnosci rysowania dzieci widzacych, ktore
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opisuje si¢ najczgsciej nastepujacymi pojeciami: schemat uproszczony, schemat
uproszczony z elementami wzbogacania, schemat wzbogacony (Szuman, 1990;
por. na ten temat rozdzial: Tworczos¢ rysunkowa dzieci i mtodziezy).

- rozpoznawalnosci obiektow na rysunkach wyznaczonych mechanizmami
percepcji (Francuz 2013; Arnheim 1974/2004; Szubielska, Niestorowicz, Marek,
2019). Dziele je na: obiekty rozpoznawalne, obiekty nierozpoznawalne; rysunki

kreujace rzeczywisto$¢ syntetycznie, rysunki kreujace rzeczywistos$¢ analitycznie.

Etapy i fazy rozwoju rysunkowego

Analiza rysunkow oso6b niewidomych, zwlaszcza dzieci, winna
uwzglednia¢ proces stabilizowania si¢ sprawnosci rysunkowej na tle umystowego
i fizycznego rozwoju cztowieka. Dokonuje jej w odniesieniu do klasyfikacji etapow
i faz rozwoju rysunkowego dzieci i mtodziezy widzacej (jako ze nie zostaty one
wypracowane dla osob niewidomych), zaproponowanych przez S. Szumana
(1990), V. Lowenfelda i W. Brittaina (1977) oraz S. Popka (1999).

Przywotane typologie opisujg rysunek dzieciecy w kategoriach dynamiki i
ewolucji wypowiedzi plastycznej. Analizy rysunkéw dzieci i mlodziezy
niewidomej odnosz¢ takze do badan uznanych w literaturze przedmiotu,
prowadzonych przez wybitnych badaczy twoérczosci: S. Popka (1985, 2001, 2010),
B. Hornowskiego (1982), A. Cambier (1993), U. Szuscik (1999, 2006, 2019), H.
Krauze- Sikorskiej (1998), B. Didkowskiej (2015), M. Uberman (2022) oraz R.
Arnheima (1974/2004).

Analizy uwzgledniajag ponadto badania nad mozliwo$ciami rysunkowymi
osob niewidomych realizowane przez S. Millar (1975, 1991, 2000), J.M.
Kennedy’ego (1993, 1997, 2000, Carboni i in. 2021), A. D'Angiulli, S. Maggi,
(2003), M. Szubielska i in. (2019) i E. Niestorowicz (2020).

WNIOSKI

Wyniki prowadzonych przeze mnie badan nad mozliwosciami
rysunkowymi o0s6b catkowicie niewidomych od urodzenia przyjmuja postaé
nastgpujacych wnioskow: miedzy dwiema badanymi grupami, mlodsza i

starszq, wystepuja zarowno podobienstwa, jak i réznice.
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Istotne podobienstwa tqczqce rysunki obydwu badanych grup

W analizowanych pracach da si¢ wyloni¢ cechy, ktéore stanowig o
mozliwo$ciach niewidomych rysownikow, bez wzgledu na ich wiek. Mozna by
sadzi¢, ze sa to zjawiska uniwersalne, takie, ktére pozostaja do dyspozycji
cztowieka pozbawionego wzroku i ujawniaja si¢ w procesie tworczym, ktorego
wyrazem jest rysunek. Podobienstwa te ujawniajg si¢ we wszystkich warstwach
analizy dzieta rysunkowego, laczac rysunki mlodszej 1 starszej grupy osob
niewidomych od urodzenia i §wiadcza o ludzkiej dyspozycji do rysowania i kreacji
wizerunkéw — umystowych konceptow zjawisk.
1. W zakresie tresci:
W obydwu grupach 0s6b niewidomych ujawnia si¢ dysonans pomiedzy wiedza 0
obiekcie, a projekcja tej wiedzy w rysunku. Wiedza prezentowana w wywiadach,
zdobyta poprzez zmysty lub poprzez umyst, jest zwykle wiedzg bogata. Natomiast
rysunki tych obiektow sg uktadem ich cech diagonalnych, sprowadzajg wizerunek
do najprostszego schematu zjawiska. Ponadto prezentujg zazwyczaj ujecie
ikoniczne, budowane poprzez podobienstwo do gléwnych cech obiektu.
2. W zakresie formy:
a) Podobienstwo w rysunkach grupy mlodszej i grupy starszej ujawnia si¢ przede
wszystkim w ukladach przestrzennych, ukazanych w: ukladzie rozklejonej
makiety, ukladzie topograficznym i ukladzie trzech obszarow. Ponadto w
rysunkach obydwu grup, poza uktadami przestrzennymi konstruujacymi cate sceny
w ujeciu topograficznym, mozna zaobserwowac pojedyncze przedmioty ukazane z
dwoch punktow widzenia; zaliczcam je do Kkategorii zjawisk zwanych
symultanizmem przestrzennym (Uberman, 2021b).
b) Ujawniaja si¢ réwniez trudnos$ci w pozycjonowaniu obiektoéw i orientacji
przestrzennej.
c) W obydwu grupach dynamike ksztattu wyznaczaja kierunki skosne (Arnheim,
1974/2004). Pojawiajg si¢ w nastepujacych okolicznos$ciach:
- 53 narysowane celowo,
- wynikaja z nieumiejetnosci uzyskania linii prostej,
- pojawiaja si¢ przypadkowo jako odchylenie od pionu.
d) W rysunkach obu grup w podobnym stopniu realizowana jest zasada symetrii, a
takze przedstawienia, jako kompozycji centralnej. Wszystkie prace mieszczg si¢ w

granicach podobrazia, w obrebie kartki.
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3. Podobienstwa w przezyciach aktu tworczego.

Badane osoby z obydwu grup przezywaly akt tworczy podobnie. Na poczatku
czynnosci rysowania ujawnial si¢ brak pewnosci i przekonanie, ze zadanie
przekracza mozliwo$¢ rysownikow. W jego trakcie rodzita si¢ pewnos¢, ktora
zmieniata si¢ w zadowolenie z efektow pracy. W obydwu grupach rysunki oceniane

byly pozytywnie lub nawet entuzjastycznie przez ich tworcow.

Istotne roznice ujawniajgce si¢ w rysunkach obydwu grup

1. Roznice w ujeciu tresci.

Niemal wszystkie rysunki osdéb niewidomych ujmuja rzeczywisto$¢ poprzez
podobienstwo obiektow — na zasadzie ikon. Zdarzaja si¢ jednak, w starszej grupie
badanych, rysunki ujmujace rzeczywistos¢ na zasadzie symbolu (rysunek
Agnieszki Ptak nad morzem; rysunek Kamili Plyta CD/ Siegam po plyte; rysunek
Anity Realizacja dzwigku).

2. Roznice w ujeciu formy.

Roéznice te wynikaja zapewne z wieku rozwojowego, ale takze i ze szkolnych
doswiadczen w rysowaniu:

a) W rysunkach dzieci z grupy mtodszej wystepuja jeszcze schematy uproszczone,
wlasciwe poczatkowej fazie tego okresu u dzieci widzacych. Osoby z grupy starszej
rOwniez prezentuja rysunki na etapie schematéw uproszczonych, ale juz w
koncowej jego fazie. W niektorych pracach pojawiajg si¢ takze elementy
wzbogacenia.

b) Cecha rysunkow grupy mtodszej sa daleko idace znieksztatcenia, w rysunkach
0sOb z grupy starszej proporcje czesci ciala takze odbiegaja od normy, ale
znieksztalcenia sg juz mniejsze.

c) Drobne komponenty obiektow (szczegoly) czesciej pojawiaja si¢ w rysunkach
grupy starszej (np. elementy anatomiczne twarzy czlowieka). Obrazowane obiekty
sg juz bardziej kompletne.

d) W wielu rysunkach grupy milodszej grubos$¢ obiektu ukazana jest w postaci
jednowymiarowej linii. Taki sposob prezentowania zjawisk, cho¢ zdarza si¢
réwniez w grupie starszej, nalezy do wyjatkow.

e) Istotne roznice wigzg si¢ ze sposobem ujecia ztozonych obiektow. W rysunkach
mtodszej grupy badanych odnajduje¢ rentgenowska prezentacje zjawisk (rysunki

Oleny i Olgi) oraz prezentacje catego uktadu przestrzennego w postaci ,,rozklejonej
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makiety” (rysunek Marka). Takie uktady prezentacji, wlasciwe takze dzieciom
widzacym w okresie schematu, nie pojawiajg si¢ w grupie starszej.

Interesujace jest, ze w mtodszej grupie pojawiajg si¢ elementy perspektywy
zbieznej (rysunek stotu, wykonany przez Marka i Irka). Sadz¢ jednak, ze elementy
te mogly pojawic sie przypadkowo lub tez zostaty wprowadzone przez nauczycieli.
Zaobserwowatam takze tylko jeden przypadek zastosowania zjawiska interpozycji

—naktadania si¢ (zastaniania) obiektow na siebie ( praca Marka Mecz pitki noznej).

Roznice i podobienstwa ujawniajace si¢ w rysunkach osob niewidomych
i dzieci widzacych w okresie schematow

Z moich badan wynika, ze osoby niewidome gospodarujg analogicznymi
srodkami kreowania, jak osoby widzace, cho¢ czasem postrzegaja obiekty po
swojemu, na miar¢ wlasnych mozliwosci percepcyjnych (uklad rozklejonej
makiety w wizerunkach psa, pien — okrag w wizerunku drzewa).

Poczynione analizy pozwalajg postawi¢ mi dwie nastgpujace tezy:

1. Dzieci niewidome od urodzenia, poddane stosownemu nauczaniu (stycznos$¢ z
rysunkiem w szkole), w wieku 13 lat (w moich badaniach grupa mlodsza),
pozostaja w swoich mozliwos$ciach rysunkowych na poziomie dzieci widzacych w
wieku okoto 5 lat, ktorych mozliwos$ci rysunkowe okresla si¢ mianem ,,schematu
uproszczonego”, w poczatkowej jego fazie.

2. Osoby niewidome od urodzenia, w wieku: 16-22 lata (w moich badaniach — grupa
starsza), pozostaja w swoich mozliwosciach rysunkowych w okresie migdzy
schematem uproszczonym a schematem wzbogaconym. Mozliwosci dzieci
widzacych wyznaczajg ten okres na wiek 6-7 lat.

Badacze uwazaja, ze rysunki osob niewidomych bazuja na informacjach
dostepnych zaréwno dla wzroku, jak i dotyku, w trzech nastgpujacych aspektach
(Kennedy, 2000; Wnuczko, Kennedy, Carboni, 2021):

- Llinie 1 ich potgczenia na rysunku ukazujg krawedzie oraz wierzchotki
trojwymiarowych obiektow” (Kennedy, 2000, s.95-96),

- ksztalty linii wyznaczaja ksztatty obiektu,

- zardbwno dotyk, jak 1 wzrok, kieruja $wiadomo$¢ do przestrzeni wyznaczonej
przez trzy wymiary: horyzontalnej (w prawo lub w lewo), wertykalnej (w gore lub
w dot) i w glab (z przodu lub z tytu) (Francuz, 2013). Obiekt moze zatem by¢

wpisany w odpowiedni kierunek.
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Sformutowane przez badaczy zatozenie pozwala mi wyznaczy¢ nastepujace
podobienstwa, ktore tacza rysunki osob niewidomych z rysunkami dzieci
widzacych w okresie schematu uproszczonego:

1. Swiadomos¢ konturu i kontur obiektu na wykonanym rysunku.

2. Swiadomos$¢ mozliwosci przekladu trojwymiarowych ksztattow obiektu na
dwuwymiarowa plaszczyzne kartki (ujawniajg si¢ ksztalty geometryczne).

3. Zaburzenie proporcji w prezentowaniu obiektow i ich czesci.

4. Mozliwos¢ wielorakiego ujecia zjawisk: perspektywa topograficzna —
prezentuje obiekt najczesciej z dwu punktéw widzenia, rysunek rentgenowski —
prezentuje obiekt jednocze$nie na zewnatrz i wewnatrz, rysunek na zasadzie
rozklejonej makiety — prezentuje obiekt cze$ciowo z gory (w postaci roztozenia).
Pojawiaja si¢ tez, cho¢ rzadko, elementy przedstawien perspektywicznych oraz
interpozycja.

5. Osoby widzace 1 niewidome tak samo wpisuja obiekty w uktady kierunku: pion-
poziom, takze kierunkdéw skosnych.

W analizowanych rysunkach ujawniajg si¢ réwniez i istotne rdznice, wydaje
si¢, ze mozna je ujac nastepujaco:

1. Obydwie grupy osob niewidomych konstruuja wizerunki obiektow za pomoca
ich cech diagonalnych, poprzez ktére da si¢ co najwyzej rozpozna¢ obiekt. W
rysunkach dzieci widzacych, nawet w okresie schematow uproszczonych,
dostrzegamy takze cechy szczegdlowe, drugorzedne dla percepcji i rozpoznania
zjawisk.

2. Najwiecej rdznic buduje forma rysunkow:

a) Linia konturu w pracach osob niewidomych jest z reguty znieksztalcona. Zdarza
sig, ze rysownik nie trafia w punkt rozpoczecia rysunku albo nie jest w stanie
domkna¢ linii profilu.

b) Pojawiaja si¢ problemy z proporcja obiektow, czasami symetrycznym
rozmieszczeniem elementow sktadowych.

€) Mozna sadzi¢, ze kanonicznym dla 0sob niewidomych ujeciem obiektow takich
jak stof, pies, z tatwoscig dostepnych poprzez dotyk, jest projekcja ,,rozklejonej
makiety”.

d) W przedstawieniach obiektow niedostepnych sensorycznie w cato$ci, takich jak
dom, drzewo, ujawnia si¢ swoisty sposob, czesto ilustrujgcy dotykowa droge

poznawczg autora.
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e) Typologia formy drzewa podaza u 0sob niewidomych nieco odmienng drogg niz
u widzgcych. Zaobserwowa¢ mozna dwa typy schematow: wcze$niejszy |
pbézniejszy (Popek, 1985); schematy te u osob widzacych przechodzg przemiang z
jednego w drugi, u oséb niewidomych wystepuja za$ niezaleznie, rozwijajac si¢ i
utrwalajac u mlodziezy i oséb dorostych (np. rysunek Oleny z grupy mtodszej,
przedstawiajacy pdzniejszy schemat, czy rysunki Kamili i Anity z grupy starszej,
reprezentujgce wezesny schemat) (zob. Niestorowicz, 2023).

f) Uklad topograficzny ujawnia gorny punkt widzenia w projekcji rzutu
prostokatnego, a nie jak u os6b widzacych w postaci wysokiego horyzontu — z
punktu widzenia z ,,lotu ptaka”.

g) W badanych rysunkach wyjatkowo pojawia si¢ linia podstawy, roéwnie
wyjatkowo niewidomi twoércy buduja tto dla gtownego motywu rysunku. Bardzo
rzadko pojawia si¢ interpozycja (tylko jeden przypadek u wszystkich 34 osob).

h) Sposoby ujmowania obiektow i scen w uktady przestrzenne z okresu schematoéw
u oso6b niewidomych funkcjonujg réwnoczesnie w obu grupach, utrwalajac si¢ u
mtodziezy 1 0s6b dorostych. Zanikaja one w trakcie dalszego rozwoju plastycznego
u 0s6b widzacych, w okresie poschematycznym (Szuman, 1990).

i) Dynamike ksztaltu wyznaczaja kierunki skosne. Zjawisko to mozemy
zaobserwowac zarowno w pracach dzieci widzacych, jak i w pracach obu badanych
grup niewidomych. Niewidomym zdarzaja si¢ jednak przypadkowe skosy i

odchylenie od pionu, czego w zasadzie nie doswiadczaja dzieci widzace.

Syntetyczne ujecie wynikow badan przyjmuje posta¢ nastepujacych
wnioskow:

W rysunkach 0s6b niewidomych ujawnia si¢ dysonans pomiedzy wiedzg o
obiekcie, a projekcja tej wiedzy w rysunku. Cho¢ wypowiedzi badanych oséb
zaswiadczaja, ze wiedza o rysowanych obiektach jest szeroka, na rysunkach
pojawiaja si¢ w zasadzie ich cechy diagonalne.

Rysunki réznicuje w znacznym stopniu forma prezentowania obiektow.
Zaréwno w grupie mtodszej, jak 1 starszej, najwiece]j prac ujmuje obiekty zgodnie
ze schematem uproszczonym, wtasciwym dzieciom widzacym w okresie 5-7 lat.
Okres ten generuje wzorce rysunkowe na miar¢ umystowych i biologicznych
mozliwosci dzieci widzacych. Zakladam zatem, zZe jest on okresem

uniwersalnym, cechujacym rysunkowe mozliwosci czlowieka.
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Wydaje si¢ istotne, ze grupa mtodsza — niewidome dzieci w wieku 13-14 lat
— pozostaje w swoich mozliwo$ciach na poziomie schematu uproszczonego, w jego
fazie poczatkowej. Grupa starsza — mlodziez w wieku 16-22 lat, pozostaje na
poziomie schematu uproszczonego, ale az do jego fazy koncowej. W niewielkim
tylko stopniu, sporadycznie przekracza w swoich mozliwosciach ramy tego etapu i
wchodzi w etap schematu wzbogaconego.

Odstgpstwa od wzorca w rysunkach osob niewidomych budujg trzy
czynniki:

- niedostatecznie uksztalttowana technika rysowania i zwigzane z nig liczne
deformacje,

- odmienne wyobrazenie obrazowanego obiektu (odmienne rozeznanie cech
obiektow),

- zamierzona kreacja.

Podsumowujgc, mozna postawi¢ nastepujaca teze: dzieci widzace, na
drodze swojego rozwoju fizycznego i umystowego, przechodzg przez etap rysunku
o cechach schematu uproszczonego, a nastgpnie przez etap rysunku o cechach
schematu wzbogaconego. Dzieci niewidome takze osiggaja etap schematu
uproszczonego. Dzieje sie to jednak znacznie pdzniej, bo okoto 13 roku zycia.
Osoby niewidome starsze, w wieku 16-22 lat, w niewielkim stopniu przekraczajg
ten etap. Nie osiggaja sprawnosci wlasciwych etapowi wzbogaconemu. Mozemy
zatem obserwowac progres w relacji do etapu schematu uproszczonego, ktory to
etap osiggaja nawet wowczas, jesli nie sg rysunkowo stymulowani. Oczywiscie
ogromny wplyw na te sytuacj¢ maja czynniki zewnetrzne. Osoby widzace sa
wszechstronnie stymulowane plastycznie w przedszkolach, w szkotach, na
zajeciach kotek zainteresowan, majg nieograniczony dostep do ilustracji. Osoby
niewidome na tym tle maja bardzo ograniczone, znikome wrecz mozliwosci,
ktérych nawet nie mozna poréwnac z mozliwosciami dzieci widzacych.

Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze wiele z badanych rysunkow oséb
niewidomych realizuje wzorzec os6b widzacych w okresie schematu. Dzieje si¢ tak
pomimo odmiennej percepcji sensorycznej, wyobrazen zast¢pczych i braku dostepu
do spotecznych konwencji artystycznych. Fakt ten ciagle pozostaje tajemnica,
wymagajacg odkrycia w kolejnych badaniach. Najpewniej chodzi o uniwersalne
wyposazenie ludzkie, pozwalajace ikonicznie prezentowaé wyobrazenia. Z calg

pewnoscig mozna uznaé, ze na ksztatt rysunkéw niewidomych autoréw maja
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wplyw takie czynniki jak: zaséb wiedzy o rysowanych obiektach, sprawnosci
manualno-motoryczne, wczesniejszy kontakt z rysowaniem oraz ogdlny poziom
wiedzy plastycznej, a takze wyposazenie kulturowe.

Zaprezentowane w rozprawie analizy wskazuja, ze osoby niewidome,
pomimo réznic w percepcji $wiata, a takze wyraznego opodznienia rozwoju
rysunkowego, przechodzg przez analogiczne jego okresy (do okresu
schematycznego). Uzywajg takze podobnych, jak dzieci widzace, srodkow wyrazu
w konstruowaniu obrazowanych zjawisk.

Z pewnoscig otrzymane wyniki analiz nalezy interpretowac ostroznie, ze
wzgledu na matg liczebno$¢ osob badanych — co traktuj¢ jako ograniczenie
prezentowanych badan. Jak juz zostalo wspomniane, grupa osob caltkowicie
niewidomych od urodzenia stanowi grupe nieliczng w populacji os6b z dysfunkcja
wzroku. Moja rozprawa stanowi w gruncie rzeczy zbiorowe studium przypadku
(collective case study, zgodnie z definicja opracowang przez R. Stake’a (1997)).

Mam jednak nadziejg, Ze niniejsza monografia, cho¢by w pewnym zakresie
przyczynila si¢ do usystematyzowania wiedzy na temat mozliwosci rysunkowych
0sob niewidomych, a zaprezentowane badania zarysowaty szeroki obraz tych
mozliwosci oraz dostarczyly wiedzy na temat kompetencji rysunkowej
niewidomych dzieci i mtodziezy w okresie szkolnym. Ponadto nakreslity kierunki,
jakimi przebiega rozwoj rysunkowy, przyblizyly konwencj¢ rysunkowa i ujawnity
wzorce w kreacji $§wiata. Analiza porownawcza rysunkéw ujawnita symptomy
zwiastujace rozwoj plastyczny. Sg nimi przetamywanie sztywno$ci kreski, wigksza
swoboda wypowiedzi, wzbogacenie schematow.

Mam nadzieje¢, ze wiedza ta pozwoli wypracowa¢ metody postepowania
edukacyjnego, a takze przyczyni si¢ w jakim$ stopniu do rozwoju ksztalcenia
plastycznego uzdolnionych uczniow z dysfunkcja wzroku.

Rysunek o0s6b niewidomych rozwija si¢ w ramach uniwersalnych
mozliwosci ludzkich. Nie musi nasladowac sztuki widzacych, moze wprowadzaé
wlasne niepowtarzalne do$wiadczenia, wlasne wzorce, swoisty sposéb widzenia
Swiata. Niewatpliwie takie podejscie wprowadzi w dziedzing wiedzy plastycznej

nowa, oryginalng perspektywe.
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3.3. Pozostate osiggniecia naukowe

Mo¢j dorobek naukowy, po uzyskaniu stopnia doktora, stanowi trzydziesci
osiem publikacji. Wsrod nich znajduja si¢ trzy ksiazki, trzynascie rozdziatow
w monografiach naukowych, dwadzieScia dwa artykuly w czasopismach
naukowych (w tym dwie prace przyjete do druku, po recenzji).

Moje zainteresowania naukowe sytuujg si¢ na styku pedagogiki i sztuki,
szczegoblnie dotycza relacji zachodzacej miedzy tworczoscig i sztukg a procesami
poznawczymi.

Sa to problemy obserwowane z perspektywy pedagogiki specjalnej i
dotyczag psychologii tworczo$ci, semiotyki, teorii sztuki i arteterapii. Przedmiot
tematyki badawczej wyznaczajg nastgpujace obszary:

1. Mozliwosci artystycznego kreowania $wiata przez osoby gluchoniewidome.
2. Sprawno$¢ rysunkowa i jej rozwoj u osob niewidomych.
3. Udostepnianie sztuki osobom z dysfunkcjg wzroku oraz dotykowa percepcja
dzieta artystycznego.
4. Zagadnienia zwigzane z procesem percepcji dziet sztuki.
5. Ponadto dotagczam dwa artykuty obejmujace zagadnienia specjalnych potrzeb
edukacyjnych dzieci i mtodziezy.

W przywotanych obszarach do oceny przedktadam wybrane pozycje, wsrod
ktorych znajduja si¢ zar6wno opracowania o charakterze teoretycznym, jak i

teoretyczno-empirycznym:

1.MozliwoSci artystycznego kreowania przez osoby gluchoniewidome:

1. Niestorowicz, E. (2012). Gluchoniewidomi-typologia zaburzen.
Tworcze mozliwosci 0sob ghuchoniewidomych. W: S. Grabias, M.
Kurkowski (red.), Logopedia. Teoria zaburzen mowy. Podrecznik
akademicki. (s. 315-334). Lublin: Wydawnictwo UMCS.

2. Niestorowicz, E. (2012). Komunikat wizualny w tworczosci osob
ghuchoniewidomych. W: P. Francuz (red.), Komunikacja wizualna (s.
269-297). Warszawa: Scholar.

3. Niestorowicz, E. (2017). Swiat gluchoniewidomych: wyzwania

tworcze. W: E. Domagata-Zysk, G. Wiacek (red.), Swiat
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gluchoniewidomych: wyzwania wspétczesnosci (S. 253-263). Lublin:

Wydawnictwo: Episteme.

2. Zagadnienie sprawnosci rysunkowej i jej rozwoju u os6b niewidomych:

1. Szubielska, M., Niestorowicz, E., Marek, B. (2016). Jak rysuja osoby,
ktore nigdy nie widzialy? Badania niewidomych uczniéw. Roczniki
Psychologiczne, 19 (4), 659-680.

2. Szubielska, M., Marek, B., Niestorowicz, E. (2016). The recognisability
of representational drawings made by congenitally blind students. W: E.
Domagata-Zysk, A. Borowicz, R. Kotodziejczyk (red.), Jezyk i
wychowanie (s. 563-570). Lublin: Wydawnictwo KUL.

3. Niestorowicz, E. (2018). Rzeczywistos¢ w rysunkach o0séb
niewidomych. Procedury i1 narzedzie badawcze. Szkola Specjalna, 5,
341-353.

4. Szubielska, M., Niestorowicz, E., Marek, B. (2019). The relevance of
object size to the recognisability of drawings by individuals with
congenital blindness. Journal of Visual Impairment & Blindness, 113
(3), 295-310.

5. Niestorowicz, E. (2019). Rysunki 0s6b niewidomych od urodzenia i
ociemniatych. Studium poréwnawcze. Roczniki Pedagogiczne, 11 (47),
3, 111-126.

6. Niestorowicz, E. (2020). Posta¢ cztowieka w rysunkach trzynastoletnich
dzieci catkowicie niewidomych od urodzenia i widzacych — analiza
wybranych problemoéw. Niepetnosprawnos¢ Dyskursy Pedagogiki
Specjalnej. Edukacja i integracja spoteczna dzieci i mlodziezy, 37, 229—
244,

7. Niestorowicz, E. (2023). Specyfika rysunku niewidomych uczniow. Na
przykladzie reprezentacji schematu drzewa. Lubelski Rocznik
Pedagogiczny, 42 (3), 103-117.

8. Niestorowicz, E. (2024). Reprezentacja postaci cztowieka i jej specyfika
w tworczosci rysunkowej dzieci i mlodziezy niewidomej, Roczniki

Pedagogiczne, 16 (3), 79-95.
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9. Niestorowicz, E. (2024). Reguly translacji i konwencje ujawniajace si¢
w  kreacjach  rysunkowych niewidomych wuczniow, Forum
Pedagogiczne, 14 (2.1), 137-151.

3. Zagadnienie zwiazane z udost¢pnianiem sztuki osobom z dysfunkcja wzroku

oraz dotykowa percepcja dziela artystycznego:

1. Niestorowicz, E. (2017). Dotykowa percepcja ptaskorzezby.
Audiodeskrypcja jako $rodek udostepniania sztuki niewidomym.
Studium przypadku. Logopedia, 46, 305-319.

2. Niestorowicz, E., Szubielska, M. (2022). O udost¢pnianiu dziet sztuki
wspotczesnej 1 ich percepcji przez osoby z dysfunkcjag wzroku.
Perspektywy Kultury, 37 (2), 237-250.

Przyjete do druku, po recenzji:

3. Niestorowicz, E., Dtuzniewska, A. (2025). Conceptualization of reality
presented in contemporary painting art by deaf people, Lubelski
Rocznik Pedagogiczny, 44 (2).

4. Niestorowicz, E. (2025). Professional contemporary art exhibitions and
their reception and interpretation by blind people. Based on the

example of the art project Touch of Art, Perspektywy Kultury, 49 (2).

4. Badania percepcji sztuki (wartosciowanie estetyczne):

1. Szubielska, M., Niestorowicz, E., Bataj, B. (2016). Wplyw
figuratywnos$ci obrazu 1 zapoznania si¢ z informacjg katalogowa na
percepcje estetyczng malarstwa wspotczesnego przez ekspertow i
laikow. Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Psychologica, 9, 21-34.

2. Niestorowicz, E., Szubielska, M. (2018). Maszkary i szkarady.
Percepcja estetyczna brzydoty w przedstawieniach malarskich. Historia
i Kultura, 32, 248-262.

3. Szubielska, M., Francuz, P., Niestorowicz, E., Bataj, B. (2018). The

impact of reading or listening to contextual information relating to
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4.

1.

contemporary paintings on the evaluation by non-experts in the field of
art. Polskie Forum Psychologiczne, 23 (3), 610-627.

Niestorowicz, E., Szubielska, M. (2018). Wplyw deskrypcji dzieta
sztuki na jego percepcj¢. Logopedia, 47 (1), 145-155.

Szubielska, M., Niestorowicz, E. (2020). Seeing suppresses haptic

pleasure while perceiving contemporary art. i-Perception, 11(3), 1-5.

5. Zagadnienie zwiazane ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi dzieci i

mlodziezy:

Niestorowicz, E., Szubielska, M., Marek, B. (2017). Graficzna forma
narzedzi diagnostycznych a specjalne potrzeby edukacyjne dzieci i
milodziezy. W: K. Krakowiak (red.), Diagnoza specjalnych potrzeb
edukacyjnych dzieci i mlodziezy. Standardy, wytyczne oraz wskazowki
do przygotowywania i adaptacji narzedzi diagnostycznych dla dzieci i
miodziezy zwybranymi specjalnymi potrzebami rozwojowymi i
edukacyjnymi (s. 89-103). Warszawa: Wydawnictwo ORE.
Niestorowicz, E., Szubielska, M., Marek, B. (2017). Standardy,
wytyczne 1 wskazowki do przygotowywania oraz adaptacji narze¢dzi
diagnostycznych i1 procesu diagnostycznego dla dzieci i mtodziezy z
uszkodzeniami wzroku. W: K. Krakowiak (red.), Diagnoza specjalnych
potrzeb edukacyjnych dzieci i mitodziezy. Standardy, wytyczne oraz
wskazowki do przygotowyWania i adaptacji narzedzi diagnostycznych
dla dzieci i miodziezy zwybranymi specjalnymi potrzebami
rozwojowymi i edukacyjnymi (s. 121-136). Warszawa: Wydawnictwo
ORE.

4. Aktywnos¢ naukowa realizowana w wiecej niz jednej

uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury

Dziatalno$¢ naukowa realizowana w zespotach badawczych
Interdyscyplinarnos$¢ eksplorowanych przeze mnie obszarow badawczych
wymaga wspotpracy z badaczami i instytucjami naukowymi, reprezentujacymi

rézne dziedziny wiedzy. W mojej dziatalno$ci naukowej wielokrotnie miatam
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przyjemno$¢ pracowa¢ w zespolach sktadajacych si¢ z przedstawicieli roznych

uczelni i dyscyplin.

Staz naukowy w Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie

Od 01.02.2024 do 30.04.2024 r. odbytam staz naukowy w Akademii
Pedagogiki Specjalnej w Warszawie, pod opieka dr hab. Matgorzaty Kupisiewicz,
prof. APS. Celem stazu bylo podniesienie kompetencji badawczych oraz
przeprowadzenie badan w ramach projektu: ,,Jezykowa reprezentacja sztuki przez
dorostych 1 milodziez z uszkodzeniami stuchu”, ktorych efektem bedzie
przygotowanie artykutu do publikacji.

Realizacje niniejszego projektu badawczego rozpoczetam wraz z opiekunem
mojego stazu dr hab. Matgorzatg Kupisiewicz, prof. APS, a takze we wspotpracy z
dr hab. Agnieszka Dtuzniewska z APS.

Projekt mial na celu rozpoznanie, jaka jest recepcja dzieta sztuki przez
osoby z uszkodzeniami stuchu w odniesieniu do warstw: tresci dzieta, jego formy,
kreatywnosci i emocjonalno$ci tworcy. Jednym z zaproponowanych na tym etapie
narzedzi badawczych byt opracowany przeze mnie kwestionariusz ankiety do
badan percepcji dzieta wizualnego. Kwestionariusz ankiety, bedacy wynikiem
wieloletnich do$wiadczen zdobytych w trakcie badan nad procesem percepcji
sztuki (takze 0s6b ghluchoniewidomych, Niestorowicz, 2007, 2017), jest narzedziem
do opisu kompetencji artystycznej. Model ten zostat przystosowany do badan osob
niestyszacych.

Kolejnym celem badan byta odpowiedz na pytanie, w jaki sposob jezykowa
reprezentacja Swiata przedstawionego w dziele sztuki ujawnia si¢ w tworzonych
przez badane osoby formach narracji, takich jak opowiadanie i opis.

Przedmiotem badan staly si¢ wybrane obrazy sztuki wspotczesne;.
Badaniom poddane zostaty dwa obrazy figuratywne: Guernica P. Picasso; Ulica-
Manekiny J. Nowosielskiego oraz dwa obrazy abstrakcyjne: Kompozycja VIII W.
Kandinsky’ego; Przestrzenie sekretne VII E. Niestorowicz.

Prace nad projektem sktadaty si¢ z kilku etapow.

Pierwszy — koncepcyjny trwat od 01.02.2024 do 29.02.2024 r. Efektem tego etapu
byto:
- sformutowanie problemu, celu badan i1 postawienie pytan badawczych,

- dokonanie przegladu literatury przedmiotu,
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- sformutowanie zatozen metodologicznych: wybdr i uzasadnienie procedury
badawczej oraz uzasadnienie wyboru grupy badawczej z uwzglednieniem jej
roznorodnosci,

- opracowanie procedury badawczej, w tym procedury gromadzenia danych
(narzgdzia badawcze) oraz ich dokumentowania.

Dziatania te zostaly zrealizowane podczas pieciu spotkan w lutym 2024 r.
W dniu 25.03.2024 r., na zebraniu Instytutu Pedagogiki Specjalnej APS w
Warszawie, przedstawitam harmonogram stazu oraz oméwitam zatozenia projektu
pt. ,Jezykowa reprezentacja sztuki przez dorostych i miodziez z uszkodzeniami
stuchu”.

Drugi etap, realizacji badan (01.03.2024 - 31.06.2024), rozpoczat si¢ od
zbierania danych od s¢dziow kompetentnych. W badaniach wzigto udziat piec¢ osob.
W dniach 25-27.04.2024 zostaly przeprowadzone pierwsze badania z udziatlem
0s0b z uszkodzeniami stuchu w stopniu znacznym i glebokim, dla ktérych gtéwnym
srodkiem komunikowania si¢ jest jezyk foniczny.

Dziatania te zostaly poprzedzone trzema spotkaniami, w celu omowienia
procedury badawczej.

Efektem projektu jest pierwsza z szeregu planowanych publikacji, ktora w
postaci artykutu pt. Conceptualization of reality presented in contemporary
painting art by deaf people (publikacja wspotautorska z dr hab. Agnieszka
Dhuzniewska) zostata przyjeta do druku w Lubelskim Roczniku Pedagogicznym
(2/2025).

Wstepne wyniki badan, skoncentrowane na analizie jakosciowej, zostaty
przedstawione na Miedzynarodowej Konferencji Naukowej, zorganizowanej przez
Katedr¢ Pedagogiki Specjalnej w Instytucie Pedagogiki UMCS w
Lublinie: ,,Pedagogika specjalna wobec wyzwan réznorodnosci w 100. rocznicg
urodzin Profesor Zofii S¢kowskiej” (Lublin, 2024). Autorki raportu, dr Ewa
Niestorowicz i dr hab. Agnieszka Dtuzniewska, wyglosity referat pt.
Konceptualizacja rzeczywistosci przedstawionej w dzietach wspoiczesnej sztuki
malarskiej przez osoby stabostyszqce i niestyszqce.

Obecnie projekt jest w toku realizacji, kontynuowane sg badania z
respondentami z dysfunkcjg stuchu, dla ktérych gtéwnym srodkiem komunikowania

si¢ jest jezyk foniczny, a takze kolejnej grupy, dla ktorej gtdéwnym srodkiem
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komunikowania si¢ jest jezyk migowy. Efektem projektu maja by¢ kolejne

wspdtautorskie publikacje zrealizowane we wspdltpracy z przywotanymi badaczami.

Percepcja obrazu wizualnego: rozumienie, perswazja, estetyka

Jednym z moich pierwszych doswiadczen naukowych byta wspotpraca z
cztonkami interdyscyplinarnego zespotu w ramach projektu badawczego
,Poznawcze, emocjonalne 1 neurofizjologiczne uwarunkowania do$wiadczenia i
warto$ciowania estetycznego obrazu”, realizowanego przez zespot prof. dr hab.
Piotra Francuza z Katedry Psychologii Eksperymentalnej KUL. Wspoélnie z
pracownikami KUL, UMCS 1 Uniwersytetu Sapienza w Rzymie zostat ztozony
grant naukowy w ramach konkursu MAESTRO (NCN), w 2013 r. Opracowatam w
tym projekcie kwestionariusz ankiety do badan percepcji dzieta wizualnego.
Ankieta do opisu kompetencji artystycznej byta wynikiem doswiadczen zdobytych
w trakcie badan osob gluchoniewidomych (Niestorowicz, 2007, 2017).

Oto realizowane w ramach projektu dziatania:

- udzial w cyklicznych spotkaniach zespotu badawczego,

- prowadzenie badan percepcji sztuki z ré6znymi grupami odbiorcow (studenci,
osoby doroste).

Idea ta zaowocowata kilkoma artykutami naukowymi, m.in. publikacja
Komunikat wizualny w tworczosci osob gluchoniewidomych (w: Komunikacja
wizualna, pod red. P. Francuza, Scholar, 2012), a takze artykulem napisanym
wspolnie z dr hab. M. Szubielskg (KUL) i D. Btaszak Badanie recepcji malarstwa
wspolczesnego. Przezycia estetyczne wobec obrazow  figuratywnych i
niefiguratywnych (w: Sztuka jako (re)medium, pod red. M. Stepnik, Petit s.k.,
2013). Whnioski z badan wygtositam podczas migdzynarodowej konferencji
,,Sztuka jako (re)medium. Sztuka — Edukacja”, zorganizowanej przez Zwigzek
Polskich Artystow Plastykow i Muzeum Lubelskie w Lublinie.

Kolejng publikacja dotyczaca probleméw percepcji byt artykut
opublikowany w zespole z dr hab. Magdaleng Szubielska (Katedra Psychologii
Eksperymentalnej KUL) i dr Bibianng Bataj (Katedra Psychologii
Eksperymentalnej KUL; Katedra Psychologii Poznawczej i Poréwnawczej UMK)
w 2016 r., w Annales Universitatis Paedagogicaec Cracoviensis. Studia
Psychologica, pt. Wphyw figuratywnosci obrazu i zapoznania sie z informacjg

katalogowg na percepcje estetyczng malarstwa wspotczesnego przez ekspertow i
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laikow. W 2018 r. zespOt w sktadzie M. Szubielska, P. Francuz, E. Niestorowicz i
B. Bataj opublikowat artykut pt. The impact of reading or listening to a contextual
information relating to contemporary paintings on the evaluation by non-experts in
the field of art, na tamach czasopisma Polskie Forum Psychologiczne, (23 (3), 610-
627).

Percepcja sztuki 1 wartoSciowanie estetyczne znalazly takze
odzwierciedlenie we wspotpracy duetu badawczego: dr Ewa Niestorowicz i dr hab.
Magdalena Szubielska z Katedry Psychologii Eksperymentalnej KUL. W 2018 r.
powstala rozprawa Maszkary i szkarady. Percepcja estetyczna brzydoty w
przedstawieniach malarskich (w: Historia i Kultura, 32, 2018, 248-262). Raport z
przywolanych badan zostal przedstawiony na ogolnopolskiej konferenc;i
naukowej: Postacie demoniczne w kulturze, zorganizowanej w UMCS w 2017 r. w
Lublinie. W 2018 r. ukazat si¢ artykut Wphyw deskrypcji dzieta sztuki na jego
percepcje W czasopismie Logopedia.

Problem percepcji sztuki kontynuowany byt poprzez realizacj¢ badan w
ramach grantu naukowego (wewngtrznego KUL) pt. Wphw informacji
kontekstowych na odbior sztuki w galerii: Moderujgcy charakter zmiennych

osobowych odbiorcow. Realizowatam go wraz z dr hab. Magdaleng Szubielska.

Percepcja i rozpoznawalno$é rysunkéw osob niewidomych

Kolejnym projektem, w jakim wzigtam udzial, byt projekt realizowany we
wspotpracy z pracownikami Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II,
w latach 2016-20109.

Zespot badawczy, w sktad ktorego wchodza: dr Ewa Niestorowicz (Zaktad
Wiedzy Wizualnej i Katedra Wczesnej Edukacji, UMCS), dr hab. Magdalena
Szubielska (Katedra Psychologii Eksperymentalnej, KUL) i dr hab. Bogustaw
Marek (Katedra Metodyki i Tyflodydaktyki Jezyka Angielskiego, KUL), rozpoczat
szereg badan nad percepcja i rozpoznawalnoscig rysunkow oséb niewidomych.

Pierwsze badania, omowione w publikacji: M. Szubielska, E. Niestorowicz,
B. Marek, (2016). Jak rysujg osoby, ktore nigdy nie widzialy? Badania
niewidomych uczniow / Drawing without eyesight. Evidence from congenitally
blind learners. Roczniki Psychologiczne// Annals of Psychology, 19(4), 659-680
(czasopismo indeksowane w bazie Scopus), dotyczyly identyfikacji 1

rozpoznawalno$ci rysunkow przez widzacych odbiorcow. Badano przydatnosé
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narzgdzia dydaktycznego zwanego transfografem, skonstruowanego przez
Bogustawa Marka.

W kolejnych badaniach, przedstawionych w publikacji z 2016 r., The
recognisability of representational drawings made by congenitally deafblind
students (M. Szubielska, B. Marek, E. Niestorowicz) (w: Jezyk i Wychowanie, pod
red. E. Domagaly-Zysk, A. Borowicz, R. Kotodziejczyk, s. 563-570), podjeto
problem rozpoznawalnosci rysunkow o0sob niewidomych przez widzacych
odbiorcéw. Autorzy sprawdzali hipotezg, czy trening z uzyciem transfografu
wplywa na wigksza rozpoznawalno$¢ prac.

Za istotny uwazam udzial w mie¢dzynarodowej konferencji naukowo-
szkoleniowej: Tactile Reading, zorganizowanej przez Ministerstwo Kultury i
Edukacji Szwecji, w Sztokholmie, w 2017 r, gdzie zostaly zaprezentowane wnioski
z badan w postaci referatu pt.: Recognizability of tactile graphics: Evidence from
analysis of drawings made by learners with a visual impairment from different
cultural backgrounds. Wystgpienie zostalo opracowane w zespole badawczym: B.
Marek, M. Szubielska, E. Niestorowicz.

Celem nastgpnego eksperymentu, jaki zespét wykonal, byto znalezienie
odpowiedzi na pytanie: czy osoby niewidome wykonuja bardziej rozpoznawalne
rysunki wigkszych przedmiotéw (stol, czitowiek, drzewo), czy przedmiotéw
matych, catkowicie dostepnych dotykowo (jajko, kokos, banan). Wspoétistniejacym
problemem okazata si¢ wiedza oceniajacych na temat niepetnosprawnosci autorow
rysunkow 1 jej wptyw na ocene rozpoznawalno$ci. Badania zostaty przedstawione
w czasopismie (indeksowanym w bazie Scopus), Journal of Visual Impairment &
Blindness (2019), w publikacji The Relevance of Object Size to the Recognisability
of Drawings by Individuals with Congenital Blindness, (M. Szubielska, E.
Niestorowicz, B. Marek).

Zagadnienie mozliwosci odbioru dotykowego rysunkéw  zostato
zaprezentowane w 2018 r. podczas Il Konferencji Psychologii Pozytywnej w
Warszawie, w naszym referacie: Przekraczajgc ograniczenia: 0 mozliwosciach
,oglgdania” rysunkow i samodzielnego rysowania przez osoby, ktore nigdy nie

widzialy.
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Diagnoza specjalnych potrzeb rozwojowych i edukacyjnych dzieci i mtodziezy

W 2017 r. bylam cztonkiem zespotu pracownikow naukowych, kierowanym
przez prof. dr hab. Kazimiere Krakowiak z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawla II, ktoremu Os$rodek Rozwoju Edukacji w Warszawie zlecit
opracowanie standardow, wytycznych oraz wskazéwek do przygotowywania i
adaptacji narzedzi diagnostycznych dla dzieci imlodziezy z wybranymi
specjalnymi potrzebami rozwojowymi i edukacyjnymi.

W realizacji zadan, zleconych przez Os$rodek Rozwoju Edukacji w
Warszawie, uczestniczylo wielu pracownikow naukowych polskich uczelni
wyzszych, m.in. Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawia I,
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Akademii Pedagogiki
Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie i Uczelni Korczaka w
Warszawie.

Efektem prac byla monografia zbiorowa: Diagnoza specjalnych potrzeb
edukacyjnych dzieci i miodziezy. Standardy, wytyczne oraz wskazowki do
przygotowywania i adaptacji narzedzi diagnostycznych dla dzieci i mlodziezy
z wybranymi specjalnymi potrzebami rozwojowymi i edukacyjnymi, wydana przez
ORE w Warszawie, w 2017 r. Wraz z dr hab. Magdaleng Szubielska i dr hab.
Bogustawem Markiem z KUL, opracowatam dwa rozdziaty monografii: Graficzna
forma narzedzi diagnostycznych a specjalne potrzeby edukacyjne dzieci i
miodziezy, s. 89-103; oraz Standardy, wytyczne i wskazowki do przygotowywania
oraz adaptacji narzedzi diagnostycznych i procesu diagnostycznego dla dzieci i

miodziezy z uszkodzeniami wzroku, s. 121-136.

Udostepnianie sztuki osobom z dysfunkcja wzroku oraz dotykowa percepcja
dziela artystycznego

Jeden z projektéw badawczych, dotyczacy zagadnienia udostepniania sztuki
osobom z dysfunkcjg wzroku oraz dotykowe] percepcji dzieta artystycznego, zostat
zrealizowany we wspoOtpracy z dr hab. Magdaleng Szubielska (Katedra Psychologii
Eksperymentalnej KUL).

Badania odbyly si¢ w zwiazku z realizacja artystycznego projektu Dotyk
sztuki, zainicjowanego w 2019 r. w Instytuciec Sztuk Pigknych Wydziatu
Artystycznego UMCS w Lublinie. Jego glownym zatozeniem byto udostepnianie

sztuki osobom z dysfunkcja wzroku.
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Efektem badan sa publikacje w zagranicznym czasopismie (indeksowanym
w bazie Scopus), i-Perception (2020), Seeing suppresses haptic pleasure while
perceiving contemporary art oraz w wysoko punktowanym czasopiSmie
Perspektywy Kultury (2022), O udostgpnianiu dziel sztuki wspotczesnej i ich
percepcji przez osoby z dysfunkcjg wzroku.

Od roku 2023 bior¢ udzial w projekcie badawczym ,,Badanie odbioru
dostosowan sztuki wspolczesnej", ktory realizuje we wspotpracy z: dr hab.
Magdalena Szubielska (Katedra Psychologii Eksperymentalnej KUL), mgr Agata
Sztorc-Gromaszek (koordynator dostepnosci, Galeria Labirynt w Lublinie;
aktualnie pracownik Warsztatow Kultury w Lublinie). Projekt jest w toku realizacji,
na etapie prac badawczych. Aktualnie zostata ztozona publikacja pt.: Please Do
Touch Art Adaptation: How Haptic Pleasure and Tactile Adaptation’s
Understanding Correlates with the Artwork Appreciation Among Visitors with
Visual Impairments w zagranicznym czasopismie Journal of Visual Impairment &
Blindness.

Celem badania eksperymentalnego jest percepcja dostosowan sztuki
wspotczesnej odbieranych dotykowo (w formie tyflografik), przez osoby
niewidome oraz przez osoby widzace bez udzialu wzroku (z zastonigtymi oczami).
Dostosowania sztuki wspotczesnej dla osob niewidomych zostaly wykonane
podczas realizacji ministerialnego projektu ,,Galeria Dostepna” w Galerii Sztuki
,Labirynt” w 2021 r. W niniejszym projekcie wzigtam udzial jako ekspert i
instruktor szkolenia dotyczacego formy przekazu w celu zapewnienia dostgpnosci

osobom z niepelnosprawnosciami wzroku.

5. Przebieg pracy zawodowej: osiggniecia dydaktyczne,
organizacyjne i popularyzujace nauke

5.1. Osiggniecia dydaktyczne

1. Aktywnos¢ dydaktyczna

1. Po uzyskaniu stopnia doktora, jako adiunkt w Instytucie Sztuk Pigknych
Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie, prowadzitam nastepujace przedmioty
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dydaktyczne: ,,Zasady perspektywy”, ,,Struktury wizualne”, ,,Ksztalttowanie
otoczenia” oraz ,,Podstawy arteterapii”.

W ramach przedmiotu ,,Struktury wizualne”, studenci ucza si¢ regut
gramatyki wizualnej, a takze zapoznaja z problematyka psychologii widzenia,
psychologii twoérczo$ci, semiotyki, teorii barwy i teorii komunikacji. Poznaja
zasady percepcji 1 projekcji rzeczywistosci w dziele sztuki.

Przedmiot ,,Ksztaltowanie otoczenia” wprowadza podstawowe zagadnienia
dotyczace organizacji przestrzeni, a takze komunikacji wizualnej w uktadach
przestrzennych, natomiast przedmiot ,,Zasady perspektywy” ksztalci¢ ma
umiejetnosci budowania konstrukcji perspektywicznych i rozwijac¢ t¢ umiejetnose
w zakresie rysunku artystycznego.

W ramach przedmiotu ,,Podstawy arteterapii” studenci otrzymuja wiedze
teoretyczng i zdobywaja praktyczne umiejetnosci w zakresie wykorzystywania
sztuki w rehabilitacji osob z niepetnosprawnoscia. Uczg si¢ rowniez konstruowania
programoOw terapii poprzez sztuki plastyczne dla ré6znych grup, takze dla osob z
niepelnosprawnoscia.

2. Od wielu lat prowadze rowniez dwa przedmioty na studiach dziennych kierunku
Logopedia z audiologia: ,,Usprawnianie = komunikacji ~z  osobami
gluchoniewidomymi” oraz ,, Terapia sztukg”, aktualnie , Arteterapia”. Przedmiot
,Usprawnianie komunikacji z osobami gluchoniewidomymi” ma na celu
przyblizenie studentom problematyki dysfunkcji wzroku oraz jednoczesnej
dysfunkcji wzroku i shuchu. Przedmiot podejmuje zagadnienie sposobow
komunikacji z osobami gluichoniewidomymi, a takze praktyczng nauke metody
specjalnej, jaka jest Alfabet Lorma. Dodatkowo, prezentuje takze mozliwosci
dzialan tworczych z osobami ghluichoniewidomymi i niewidomymi, a takze
podejmuje zagadnienie udostgpniania edukacyjnych materiatéw wizualnych tym
osobom. Przedmiot ,,Arteterapia”, prowadzony ze studentami Logopedii, ma
przyblizy¢ im zagadnienie terapii za pomocg sztuk plastycznych oraz pokazac
mozliwosci wspomagania terapii logopedycznej za pomocag odpowiednio
dobranych ¢wiczen i dziatan plastycznych.

3. Aktualnie prowadzone przeze mnie przedmioty wpisuja si¢ w obszary moich
zainteresowan badawczych 1 dotycza: edukacji plastycznej, a takze edukacji
estetyczne] oraz terapii za pomocg sztuk plastycznych. Od 2019 r. prowadze

przedmioty z zakresu metodyki nauczania plastyki w Instytucie Sztuk Pigknych na
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Wyadziale Artystycznym na kierunku Edukacja artystyczna (,,Metodyka plastyki w
klasach 1V-VIII”, ,,Metodyka plastyki na poziomie ponadpodstawowym™). Od
dwoch lat prowadze takze przedmiot ,,Arteterapia” w rozszerzonym zakresie
(wyktady i ¢wiczenia).
4. W ostatnich latach prowadzitam takze zajgcia w Instytucie Pedagogiki na
Wydziale Pedagogiki i Psychologii UMCS. Przedmiot fakultatywny ,,Terapia za
pomocag sztuk plastycznych” byl prowadzony przeze mnie na Kkierunku
Resocjalizacja.

Od dwoch lat prowadze autorski przedmiot ,,Edukacja wizualna” (wyktady
i ¢wiczenia), W Instytucie Pedagogiki na kierunku Edukacja przedszkolna i
wczesnoszkolna na studiach stacjonarnych i niestacjonarnych. Niniejszy przedmiot
dotyczy zagadnien zwigzanych z edukacja i kulturg wizualng. Zaréwno wyktady,
jak 1 ¢wiczenia, podejmuja problemy mechanizméw percepcji 1 Sposobow
postrzegania $wiata. Omawiane s3 reguly gramatyki wizualnej, struktury
przekazow wizualnych i ich znaczenie w kulturze i komunikacji spolecznej.
Ponadto zglebiane sg zagadnienia zwigzane z rozwojem i aktywnoS$cig plastyczng
dzieci, a wiec klasyfikacje etapéw rozwoju plastycznego oraz rozwoj percepcji
dzieci, ze szczeg6lnym uwzglednieniem wieku przedszkolnego i mtodszego wieku
szkolnego. Omawiane sg takze mozliwosci dziatah w formie zajeé
arteterapeutycznych czy warsztatow plastycznych dla dzieci (takze z
niepelnosprawnos$cia). Ukazywane s3 rowniez sposoby udost¢pnienia sztuki
dzieciom i mtodziezy z niepelnosprawnoscia, a takze mozliwosci organizacji
wystaw multisensorycznych, oddziatywujacych na wszystkie zmysty.

Do wszystkich wymienionych przedmiotow opracowatam autorskie
programy nauczania.
5. Zajecia prowadzone w ramach studiow podyplomowych:

Moje wyksztalcenie pedagogiczne pozwolito rozbudowac obszar arteterapii
o problemy oddzialywan artystycznych na 0soby 2z niepelnosprawnoscia.
Prowadzitam takie przedmioty jak: ,,Terapia osob glichoniewidomych” na
studiach podyplomowych z zakresu surdologopedii, organizowanych przez Zaktad
Logopedii i Jezykoznawstwa Stosowanego UMCS oraz ,,Wybrane techniki
plastyczne w arteterapii” na podyplomowych studiach Edukacji Plastycznej
Wydzialu Artystycznego UMCS.
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Zajgcia, ktore prowadzitam 1 prowadze, uzyskaty wysoka oceng studentow
w ankietach ewaluacyjnych.
6. Bralam takze udzial (jako wykonawca), w projekcie ,,Nowa jakos$¢ ksztalcenia
w UMCS” — projekt realizowany byt w ramach Programu Operacyjnego Kapitat
Ludzki EFS). W latach 2013-2015 uczestniczytam w zadaniu realizowanym na
studiach podyplomowych Wydzialu Artystycznego UMCS, ktére nosito tytut

»Animacja komputerowa i etiuda filmowa”.

2. Promotorstwo prac dyplomowych

Od 2012 r. do chwili obecnej prowadz¢ seminarium magisterskie i
licencjackie. Seminaria prowadzone sg przeze mnie zar6wno W Instytucie
Pedagogiki na Wydziale Pedagogiki i Psychologii, jak rowniez W Instytucie Sztuk
Pigknych na Wydziale Artystycznym UMCS (na kierunkach Edukacja artystyczna
i Grafika). Tematyka seminarium obejmuje dwa obszary dziatalnosci: zagadnienia
z zakresu wykorzystywania sztuk plastycznych w arteterapii oraz percepcji dzieta
artystycznego. Tematyka seminarium obejmuje zatem badania na temat rozwoju
plastycznego, a takze tworzenie autorskich programow terapii poprzez sztuki
plastyczne dla roznych grup (takze dla osob z niepelnosprawnoscig oraz
opracowywanie nowoczesnych technik plastycznych dostosowanych do rodzaju i
stopnia niepetnosprawnosci).

Wypromowatam 62 seminarzystow (32 magistréw i1 30 licencjatow).
Zrecenzowatam 54 prace magisterskie i licencjackie.

Prace dyplomowe, napisane pod moim Kierunkiem, zostaly wyréznione
przez Dziekana Wydziatu Artystycznego UMCS:
- praca magisterska Agnieszki Ozimek, pt. ,,Program terapii plastycznej dla dzieci
z autyzmem” (2016),
- praca magisterska Magdaleny Krupy ,,Kolory w interpretacji osob niewidomych”,
(2018),
- praca licencjacka Iryny Mazur , Terapia plastyczna w pracy z osobami

niewidomymi” (2018).

3. Projekt dydaktyczno- artystyczny Sztuka a percepcja dotykowa
W 2007 r. zapoczatkowana zostala realizacja projektu dydaktyczno-

artystycznego ,,Sztuka a percepcja dotykowa” (pod opieka artystyczng dr Ewy
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Niestorowicz 1 dr hab. Marii Sekowskiej), wraz ze studentami Instytutu Sztuk
Picknych Wydziatu Artystycznego, we wspotpracy z zespotem tyflodydaktyka, dr.
hab. Bogustawa Marka (Katedra Metodyki i Tyflodydaktyki Jezyka Angielskiego,
KUL).

Projekt artystyczny ,,Sztuka a percepcja dotykowa” zaktadat opracowanie
zasad tworzenia ilustracji przestrzennych, tworzenie ilustracji dotykowych oraz
kreowanie dziel na wystawy dotykowe dla oséb niewidomych, dla kazdej grupy
wiekowej. Projekt zaowocowat sze$cioma wystawami prac studentoéw, w tym jedna
zagraniczng na festiwalu sztuki w Druskiennikach na Litwie (17.10 — 20.11. 2008).
W ramach projektu studenci Malarstwa, Grafiki oraz Edukacji artystycznej
prezentowali ilustracje przestrzenne dla o0sob niewidomych, wykonane pod
kierunkiem dr Ewy Niestorowicz i dr hab. Marii S¢kowskiej na nastepujacych
wystawach tyflografiki: Miedzy Swiatlem a Dotykiem, Galeria ,,Po Schodach”
MDK2, Lublin (maj 2008 r.); ,,Galeria Sztuki Druskienniki”, Druskienniki, Litwa
(pazdziernik-listopad 2008 r.); wystawa Tyflografiki ,,Galeria 317, Lublin (maj-
czerwiec 2008 r.); wystawa Sztuka a percepcja dotykowa w foyer Auli im
Kardynata Wyszynskiego, w ramach Miedzynarodowej Konferencji ,,Per lingua
mundi ad laborem”, zorganizowanej przez Katedre Metodyki i Tyflodydaktyki
Jezyka Angielskiego KUL (marzec 2008 r.). W 2015 r. zorganizowana zostala
wystawa artystycznej ksigzki dotykowej Sztuka dla niewidomych, autorstwa
studentow II roku studiow magisterskich Edukacji artystycznej w Galerii
Collegium Norwidianum KUL w Lublinie. Prace te powstaly pod moja opieka
artystyczng.

Wielokrotnie prace studentow wykonane w ramach projektu
zakwalifikowaty si¢ do S$cistego finatu, badz zostaly wyrdznione w
migdzynarodowym konkursie na ksigzke dotykowa The International Tactile-
lllustrated Book Prize, Typhlo & Tactus Competition (np. w 2009 r. na pie¢ miejsc
przeznaczonych dla uczestnikéw z Polski, zakwalifikowano az cztery prace
studentow Wydziatu Artystycznego UMCS: Marka Brzezinskiego, Pauli Jezior,
Moniki Martys i1 Karoliny Radajewskiej); w 2015 r. do finatu weszty propozycje
Anastazji Grigoriewej i Huberta Pigtkowskiego. W kategorii "M9j faworyt",
sposrdd ksigzek uczestniczacych w konkursie, propozycja Huberta Pigtkowskiego
,In the Beehive”, zostala wyrdzniona przez jury z Wielkiej Brytanii. W 2024 roku

konkurs zostal po raz pierwszy zorganizowany w Polsce, w Lublinie
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(uczestniczytam w sktadzie zespotu organizacyjnego). We wrzesniu odbyt si¢ takze
etap krajowy, w ktorym wyloniono pieé¢ ksigzek dotykowych do dalszego etapu
konkursu — miedzynarodowego. Wsréd tych ksigzek znalazty si¢ az cztery prace
studentow Wydzialu Artystycznego UMCS, wykonane pod moja opieka
artystyczng. Jedna z nich, autorstwa studentki Edukacji artystycznej, Anastasyi
Yarash, otrzymata nagrode specjalng za najwyzej oceniong ksigzke kraju
organizatora. Ksigzki z dotykowymi ilustracjami, z tekstem w brajlu 1 w
powiekszonym druku powstaty w ramach zaje¢ z Arteterapii.

Ksigzki dotykowe stanowig materiat edukacyjny z praktycznym
wdrozeniem autorskich wskazéwek zawartych w publikacjach naukowych,
dotyczacych udostgpniania ilustracji dotykowych osobom niewidomym. Ponadto
celem studenckich wystaw jest promowanie studidow artystycznych wsrod
szerszego grona odbiorcow, aktywizowanie studentow, ktérzy uczestnicza w
ekspozycji prac, aranzacji ukladu calosci w przestrzeni galerii, a takze
przygotowaniu zaproszen, plakatu i katalogu.

Od 2001 r. organizuj¢ wystawy prac studentow powstatych na
prowadzonych przeze mnie zajeciach (,,Zasady perspektywy”, ,Ksztattowanie
otoczenia” oraz ,,Struktury wizualne). Ekspozycje te, prezentowane w Instytucie
Sztuk Pigknych Wydziatu Artystycznego UMCS, cieszg si¢ uznaniem studentow,

wymuszaja dyskusj¢ na temat tworczosci, a takze sprawiaja satysfakcje twércom.

5.2. Osiggniecia organizacyjne

1. Osiaggniecia organizacyjne na rzecz Uniwersytetu Marii Curie-
Sklodowskiej

- Czlonkostwo w Wydzialowych zespolach i komisjach dzialajacych na
Wyadziale Pedagogiki i Psychologii UMCS oraz na Wydziale Artystycznym
UMCS:

- Wydzialowy Zespdt ds. Dostepnosci dla Osob ze Szczegdlnymi Potrzebami
(Wydzial Pedagogiki i Psychologii UMCS);

- Wydziatowy Zespo6t ds. Wspodlpracy z Otoczeniem Zewnetrznym (Wydziat
Pedagogiki i Psychologii UMCYS);
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- cztonek zespotu organizacyjnego z okazji 10-lecia Wydzialu Artystycznego, w
Instytucie Sztuk Pieknych na Wydziale Artystycznym UMCS (2007);

- redaktor do opracowania wydawnictwa w zwigzku z obchodami 40-lecia
kierunkow artystycznych na UMCS (Instytut Sztuk Pigknych Wydzialu
Artystycznego UMCS, 2012);

- przewodniczacy komisji egzaminéw podyplomowych (Instytut Sztuk Pigknych
Wydzialu Artystycznego UMCS, 05.03.2019; 13.09.2019; 15.09.2023);

- koordynator i cztonek zespolu projektu ds. dostepnosci sztuki dla oséb z
dysfunkcja wzroku — Dotyk Sztuki w Instytucie Sztuk Pigknych Wydziatu
Artystycznego UMCS (2019-2021);

- cztonek zespolu redakcyjnego do opracowania wydawnictwa w zwigzku z
obchodami 50-lecia Wydziatu Pedagogiki i Psychologii UMCS (2024);

- cztonek zespotu projektu ds. dostepnosci sztuki dla oséb z dysfunkcja wzroku -
Dotyk Sztuki II w Instytucie Sztuk Pigcknych Wydziatu Artystycznego UMCS,
(2022 —2025).

- Opiekun roku:

- 2010/2011 opiekun roku, studia zaoczne 3-letnie licencjackie, Edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych — I rok;

- 2011/2012 opiekun roku, studia zaoczne 3-letnie licencjackie, Edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych — 11 rok;

- 2012/2013 opiekun roku, studia zaoczne 3-letnie licencjackie, Edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych — 111 rok;

- 2013/2014 opiekun roku, studia stacjonarne 3-letnie licencjackie, Edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych — | rok;

- 2014/2015 opiekun roku, studia stacjonarne 3-letnie licencjackie, Edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych — 11 rok;

- 2015/2016 opiekun roku, studia stacjonarne 3-letnie licencjackie, Edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych — I11 rok.

- Opiekun praktyk:

- 2018/2019 - opiekun praktyk w zakresie arteterapii, Edukacja artystyczna w
zakresie sztuk plastycznych, I rok, II stopien;

- 2020/2021 - opiekun praktyki metodyczno- przedmiotowej w zakresie edukacji

plastycznej —Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych 111 rok, I stopien;
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- 2021/2022 - opiekun praktyki metodyczno-przedmiotowej w zakresie edukacji
plastycznej, Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Il rok, I stopien
(11 sem.) i Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych 11 rok, I stopien (I
sem.) oraz praktyka w zakresie edukacji plastycznej na etapie ponadpodstawowym-
Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych I rok, 11 stopien (11 sem.);

- 2022/2023 — opiekun praktyki metodyczno- przedmiotowej w zakresie edukacji
plastycznej, Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Il rok, I stopien
(11 sem.) i Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Il rok, I stopien (I
sem.) oraz praktyka w zakresie edukacji plastycznej na etapie ponadpodstawowym
- Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych I rok, Il stopien (Il sem.);
2022-2023- opiekun praktyki zawodowej, ciaggtej asystenckiej w przedszkolu,
Pedagogika przedszkolna i wczesnoszkolna, studia niestacjonarne, 111 rok;

- 2023/2024 - opiekun praktyki metodyczno-przedmiotowej w zakresie edukacji
plastycznej, Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Il rok, I stopien
(11 sem.) i Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Il rok, I stopien (I
sem.) oraz praktyka w zakresie edukacji plastycznej na etapie ponadpodstawowym-
Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych | rok, Il stopien (Il sem.);

- 2024/2025 - opiekun praktyki metodyczno- przedmiotowej w zakresie edukacji
plastycznej, Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Il rok, I stopief
(11 sem.) i Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Il rok, I stopien (I
sem.) oraz praktyka w zakresie edukacji plastycznej na etapie ponadpodstawowym-

Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych | rok, Il stopien (Il sem.).

2. Autorskie programy studiow podyplomowych i szkolen

1. Opracowatam autorski program studiow podyplomowych w zakresie Arteterapii,
ktére w latach 2009-2011 prowadzone byly w Wyzszej Szkole Humanistyczno-
Przyrodniczej w Sandomierzu (odbyty si¢ dwie edycje studiow).

2. W 2014 r. opracowatam (wraz z dr hab. Krzysztofem Stachyrg) autorski program
specjalizacji studiéw ,,Terapia przez sztukg” na Wydziale Artystycznym UMCS.
3. W 2015 r. opracowatam (wraz z dr Edyta Lisek) autorski program studiow
podyplomowych ,,Udostepnianie sztuki osobom niepelnosprawnym” na Wydziale
Artystycznym UMCS. W 2016 r. projekt ten zostal wyrdzniony certyfikatem dla
pionierskiego kierunku studiow podyplomowych przez Fundacje Rozwoju

Edukacji i Szkolnictwa Wyzszego w Ogodlnopolskim Konkursie i Programie
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Akredytacyjnym ,,Studia z Przysztoscia”, ktory zostat powotany do promowania
najbardziej innowacyjnych i nowoczesnych kierunkow oraz programéw studiow na
polskich uczelniach.

4. Bytam rowniez autorkg programu terapii za pomoca sztuk plastycznych dla oséb
z chorobg Alzheimera, prowadzonej w Lubelskim Stowarzyszeniu
Alzheimerowskim. Program ten byt komponentem realizacji projektu
,Rehabilitacja 0s6b niepetnosprawnych: arteterapia chorych na chorobg

Alzheimera” w latach 2009— 2010.

3. Udzial w projektach i dzialalno$¢ spoleczna

1. W 2015 roku przeprowadzitam warsztaty i sprawowatam opiekg artystyczng nad
projektem dla mtodziezy niewidomej i widzacej Brajlowska poezja konkretna-
dzialania w przestrzeni publicznej. Projekt zostal zrealizowany ze srodkow miasta
Lublin w ramach programu Dzielnice Kultury.

2. W 2015 r. zaproszono mnie do udzialu w projekcie ,,Artystki Lublina”, ktéry
przedstawiat sylwetki 25 wspotczesnych artystek z roznych dziedzin tworczosci.
Projekt realizowany jest przez ,Fundacje Szpilka”, zajmujaca si¢
upowszechnianiem sztuki w ramach stypendium Prezydenta Miasta Lublina
(program Miasto Kultury 2016-2018). W ramach kontynuacji niniejszego projektu,
w lipcu 2017 r. przeprowadzitam warsztaty malarstwa abstrakcyjnego dla kobiet
(amatorek w dziedzinie sztuki).

3. W 2021 r. przeprowadzitam specjalistyczne szkolenia 1 warsztaty -
Projektowanie i tworzenie ilustracji dotykowych, dla pracownikéw muzedw i
przewodnikow turystycznych z Lublina 1 Iwano-Frankiwska oraz pracownikow
Podkarpackiego Uniwersytetu Narodowego w Iwano- Frankiwsku (Ukraina), w
ramach unijnego projektu ,,Niewidzialne dziedzictwo: wymiana i wdrazanie
dobrych praktyk w dostegpie 0sob niewidomych do zasobow kultury i ich udziatu w
zyciu kulturalnym".

W ramach niniejszego projektu przeprowadzitam takze specjalistyczne warsztaty
artystyczne dla osob dysfunkcja wzroku.

Projekt byt wspoétfinansowany w ramach Programu Wspotpracy Transgranicznej
Polska-Biatorus-Ukraina 2014-2020 z Europejskiego Instrumentu Sgsiedztwa i

realizowany przez Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, w partnerstwie z
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Podkarpackim Uniwersytetem Narodowym im. Vasyla Stefanyka z Ukrainy, od
1stycznia 2020 r. do 30 czerwca 2021 r.

4. W 2021 r. wzigtam udziat w projekcie Galeria dostepna jako ekspert i instruktor
szkolenia dotyczacego dostosowania formy przekazu w celu zapewnienia
dostepnosci osobom z niepetnosprawnosciami wzroku. Projekt Galeria Dostepna
dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury, Dziedzictwa, Narodowego 1 Sportu,
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury w ramach programu Kultura
Dostepna. Projekt zostal zrealizowany przez Galeri¢ Sztuki ,,Labirynt” w Lublinie.
5. W 2022 r. wzigtam udziat w projekcie ministerialnym Dotykiem poznaje swiat
jako ekspert oraz prowadzacy szkolenie instruktoréw warsztatow tworzenia ksigzek
sensorycznych z przeznaczeniem dla os6b z niepelnosprawnosciami wzroku.
Projekt ten dofinansowano ze s$rodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa,
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury. Projekt zostal
zrealizowany przez Dzielnicowy Dom Kultury, Filia Bronowice w Lublinie.

6. W latach 1997-2000 petitam funkcje kierownika pleneréw rzezbiarskich dla
oso6b  ghuichoniewidomych, organizowanych przez Towarzystwo Pomocy
Gtuchoniewidomym w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.

7. Bytam jedna z inicjatorek i zatozycielek Klubu dla Osob Gtuchoniewidomych w
Lublinie, w 1997, pod patronatem Towarzystwa Pomocy Gluchoniewidomym w
Warszawie. Dziatalno$¢ klubu polegata na cyklicznych spotkaniach o0s6b
gluchoniewidomych i ich rodzin z wojewddztwa lubelskiego, a takze na organizacji
bezptatnych szkolen i warsztatow z zakresu jezyka migowego, alfabetu Brajla,
alfabetu Lorma, czy dziatan plastycznych.

8. Bratam udzial w pracach zespotu organizacyjnego Miedzynarodowego Konkursu
Typhlo&Tactus Competition na ksigzke dotykowa dla autorow oraz ilustratorow
ksigzek dla dzieci niewidomych i stabowidzacych. Edycja konkursu odbyta si¢ po
raz pierwszy w Polsce, w Lublinie, w dniach 5-8. 10. 2024, w Galerii Labirynt,
gdzie obradowato miedzynarodowe jury z Francji, Wtoch, Holandii, Belgii,
Wielkiej Brytanii, Czech 1 Polski (nadestano 75 ksigzek z calego §wiata). Konkurs
ma juz bogata tradycje, jako ze odbywa si¢ od 2001 r. i zostat powotany do zycia
przez francuskie stowarzyszenie Le Doigts Qui Révent. We wrzesniu br. miat
miejsce takze etap krajowy, gdzie zostalo wylonionych 5 ksigzek dotykowych,
ktore wziety udzial w miedzynarodowym etapie konkursu. Wsréd ksigzek

wybranych w krajowym konkursie znalazty si¢ az cztery prace studentoéw Wydziatu
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Artystycznego, wykonane pod moja opiekg artystyczng. Jedna z nich zdobyla
nagrod¢ specjalng w edycji miedzynarodowej. Ksigzki dotykowe stanowig materiat
edukacyjny z praktycznym wdrozeniem autorskich wskazéwek zawartych w
publikacjach naukowych, dotyczacych udostepniania ilustracji dotykowych
o0sobom niewidomym.

18 grudnia 2024 r., zorganizowatam wystawe nagrodzonych ksigzek w Instytucie
Pedagogiki UMCS.

4. Funkcje kuratora wystaw artystycznych

Pelitam funkcj¢ kuratora dwdoch wystaw prezentujacych twoérczos¢ rzezbiarskg
0sob ghuchoniewidomych:

- wystawy zorganizowanej w Instytucie Sztuk Picknych na Wydziale Artystycznym
UMCS w 2007 r. z okazji 10-lecia Wydziatu Artystycznego,

- wystawy zorganizowanej pod patronatem Wydziatu Artystycznego UMCS w
Galerii Collegium Norwidianum KUL, w 2014 r. - , Swiat gluchoniewidomych —
wyzwania tworcze”,

Bylam réwniez kuratorem wystawy ,,Alchemia Kobiet UMCS”,
prezentujacej tworczos¢ profesjonalnych artystek zwigzanych ze $rodowiskiem
akademickim UMCS, zorganizowanej w ACK UMCS Chatka Zaka w Lublinie w
2011r.

W 2023 r. bytam kuratorem wystawy jubileuszowej artystow zwigzanych z
Wydziatem Pedagogiki i Psychologii UMCS, zorganizowanej w Uniwersyteckiej

Galerii Sztuki w Lublinie.

5. Udzial w komisjach oceniajacych konkursy dla dzieci i mlodziezy
Reprezentowatam Wydziat Artystyczny UMCS poprzez udziat w jury w
konkursach organizowanych dla dzieci i mtodziezy:

- VII Ogolnopolskiego Konkursu Rysunku Weglem — Leczna 2014,
organizowanego przez Leczynskie Stowarzyszenie Tworcow Kultury 1 Sztuki
PLAMA,

- konkursu na logo ,,Unia Film Festiwal 2016”, zorganizowanego przez II1
LO im. Unii Lubelskiej, pod patronatem Marszatka Wojewoddztwa Lubelskiego,
Wydzialu Artystycznego UMCS oraz Mtodziezowej Rady Miasta,
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- XXI Ogolnopolskiego Konkursu Plastycznego ,,llustracje do wierszy

Jozefa Czechowicza 1 Franciszki Arnsztajnowej, zorganizowanego przez MDK

,,Pod Akacja” w Lublinie.

5.3. Osiggniecia popularyzujgce nauke (lub sztuke)

1. Lubelski Festiwal Nauki

W 2014 r. reprezentowatam Wydzial Artystyczny na Lubelskim Festiwalu Nauki,
podczas ktérego wyglositam referat: ,,Swiat w umysle i rzezbie 0sob
gluchoniewidomych”.

W 2021 r. zostaty zorganizowane dwa wydarzenia w ramach Lubelskiego Festiwalu
Nauki (bytam w zespole organizacyjnym), ktére mialy na celu przyblizenie sztuki
osobom niewidomym z dwoéch perspektyw: z perspektywy odbiorcéw (wystawa
Dotyk Sztuki) i z perspektywy tworcow- warsztaty:

- profesjonalna wystawa sztuki wspotczesnej Dotyk Sztuki. Wystawa zostata
udost¢pniona publicznos$ci we wrzeéniu 2021 r. w Instytucie Sztuk Picknych WA
UMCS,

- warsztaty rzezbiarskie ,,Odciski natury”, skierowane do osob z dysfunkcja
wzroku, a takze osob z niepelnosprawnoscia.

2. W 2011 r. wystgpitam w Centrum Nauki Kopernik w Warszawie, gdzie
wyglositam referat w ramach projektu ,,Mo6zg podejrzany”, pt.: Kraina ciszy i
ciemnosci.

3. Reprezentowatam uczelni¢ na konferencjach organizowanych przez osrodki
szkolno-wychowawcze i organizacje pozarzadowe:

- w 2014 r. na konferencji pod patronatem Prezydenta Miasta Lublin
,Funkcjonowanie uczniow z réznymi niepelnosprawnosciami we wspotczesnym
systemie edukacyjnym”, wyglositam referat: W ciszy i w ciemnosci. Mozliwosci
ludzi gluchoniewidomych. Konferencja zostata zorganizowana przez Specjalny
Osrodek Szkolno-Wychowawczy dla Dzieci i Mtodziezy Niepelnosprawnych im.
Prof. Zofii S¢kowskiej, w Lublinie;

- w 2016 r. na konferencji towarzyszacej IV Lubelskim Targom Aktywnosci Osob
Niepelnosprawnych, pod patronatem Prezydenta Miasta Lublin, wyglositam
referat: Wypowiedzi artystyczne 0sob z dysfunkcjg wzroku i stuchu;

- w 2023 r. na konferencji regionalnej ,,Reha for the blind in Poland”, w Lublinie,
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wraz z dr Anng Baranska (UMCS), wyglositam referat: Dotyk sztuki/ Touch of Art
— projekt wystawy dostepnej. Konferencja zostata zorganizowana przez Fundacj¢

Szansa dla Niewidomych.

6. Wykaz nagrdd i wyrdznien

Nagrody i wyro6znienia po uzyskaniu tytulu doktora:

2007 - I Nagroda, Ogo6lnopolski konkurs za najlepsza prace doktorska, ,,Otwarte
Drzwi 2007, ogtoszony przez PFRON, Warszawa.

2015 - Nagroda Rektora III stopnia, za wyrdzniajaca si¢ prace na rzecz Uczelni,
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin.

2017 - Nagroda Rektora III stopnia, za wyrdzniajaca si¢ prace na rzecz Uczelni,
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin.

2021- Nagroda Prezydenta Miasta Lublin, za osiagni¢cia w dziedzinie tworczos$ci
artystycznej i upowszechniania kultury.

2021- Srebrny Medal za Dlugoletnig Stuzbe, odznaczenie panstwowe.

2022 - Nagroda Rektora za wyrdzniajacg si¢ prace naukowa, w szczegdlnosci za
wysoko punktowany artykut, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin.
2023- Medal Komisji Edukacji Narodowej, za szczegdlne zastugi dla oswiaty i
wychowania. Odznaczenie Ministra Edukacji i Nauki.

2024 - Nagroda Rektora Il stopnia, za dziatalno$¢ naukowa, Uniwersytet Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin.

Nagrody artystyczne:

2011 - Wyroznienie, Semi-final Award, Migdzynarodowy Konkurs Sztuki ,,New
York Art Marathon”, Gertsmann Contemporary Art Galery, New York, USA.

2011; 2012 - Wyrdznienie, Special Recognition Award, Migdzynarodowy Konkurs
Sztuki ”Abstracts” Art Competition, Light Space & Time Online Art Galery, USA.

7. Inne rodzaje aktywnosci zawodowe]

Zorganizowatam 17 indywidualnych wystaw malarstwa i grafiki, bratam udziat w
ponad 50 profesjonalnych, zbiorowych wystawach sztuki, konkursach i
przegladach:
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Wystawy indywidualne:

2001 - ,,Preludium”, Galeria 31, Lublin.

2003 — ,,Malarstwo’, Galeria Politechnika, Biatystok.

2003 - ,,Przebudzenie”, Galeria Marszand ZPAP, Biatystok.

2003 - ,,Rytm zycia”, Galeria Tykocinska, Tykocin.

2004 -, Jesienne impresje”, Galeria Schodek, Kazimierz Dolny nad Wist3.

2004 - ,,0-czarowanie”, Galeria Przy Krotkiej, Sandomierz.

2005 - ,,Malarstwo”, Galeria TPSP Przy Bramie, Lublin.

2008 - ,,Kalejdoskop wzruszen”, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Sandomierz.
2011 - , Miedzy Swiattem a Przestrzenia”, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA,
Krosno.

2011 - ,,Tajemnica Przestrzeni”, Galeria LTPSP, Lwow, Ukraina.

2012-  Malarstwo i Grafika”, Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA, Rzeszow.

2012 - ,,Grafika”, Zamek Sandomierski, Muzeum Okregowe w Sandomierzu,
Sandomierz.

2013 - ,Melodie Swiatel i Powietrza”, Galeria Sztuki Wspodlczesnej BWA,
Sandomierz.

2013 - ,,Malarstwo”, Galeria 31, Lublin.

2013 - ,,Malarstwo Anny Papiernik i grafika Ewy Niestorowicz”, Galeria Na
Pigtrze ZPAP, Torun.

2015 -,Przestrzenie sekretne - pomigdzy gestem a kompozycja”, Zamek
Sandomierski, Muzeum Okregowe w Sandomierzu, Sandomierz.

2021- ,,0 zakletej przestrzeni”, Objazdowa Galeria Sztuki ZPAP, Galeria WOK,
Lublin.

Udzial w wystawach zbiorowych:

2002 - ,,Artysci UMCS”, Zamek Lubelski, Lublin.

2003 - ,,XI Wschodni Salon Sztuki”, Galeria Zamek, ZPAP, Lublin.

2003 - ,IT Ogolnopolskie Biennale Malarstwa 1 Tkaniny Unikatowej”, Trojmiasto.
2003 - ,,V Biennale Matych Form Malarskich”, Galeria Wozownia ZPAP, Torun.
2004 - ,,Autograf Roku 20037, Zamek Lubelski, Lublin.

2005 - ,,Autograf Roku 2005, Zamek Lubelski, Lublin.

2005 - ,,I Ogolnopolskie Biennale Obrazu”, Galeria Tower Building, £.6dz.

2005 - ,,VI Biennale Matych Form Malarskich” ,Galeria Wozownia ZPAP, Torun.
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2007 - ,,X lat Wydziatu Artystycznego UMCS”, Zamek Lubelski, Lublin.

2007 - ,,.Biennale Matej Formy Malarskiej”, Galeria Wozownia ZPAP, Torun.
2008 - ,,Wystawa Plastykéw Okregu Lubelskiego”, Galeria Sztuki Zamek, Sucha
Beskidzka.

2008 - ,,V Miedzynarodowe Biennale Miniatury”, Galeria Osrodka Promocji
Kultury, Cz¢stochowa; Galeria Akademii Sztuk Pigknych, Krakow.

2009 - ,Migdzynarodowe Biennale Miniatury”, Galeria Muzeum Stanistawa
Staszica, Pita; Galeria BWA, Tarndéw; Galeria Nowohuckiego Centrum Kultury,
Nowa Huta; Galeria BWA, Kalisz; Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin; Muzeum
im. A. Ostrowskiego, Tomaszow Mazowiecki; Galeria Ladhaus, Graz, Austria;
Galeria Brotzinger Art, Pforzheim, Niemcy.

2009 - ,,Unia Lubelska 1569 i jej tradycje”, Muzeum UMCS, Lublin.

2010 - ,,V Migdzynarodowe Biennale Miniatury”, Galeria Bez podzialu, Palac
Kultury Zaglebia, Dabrowa Gornicza.

2010 - ,,Sztuka 1 wirtualnos$¢ - artysci UMCS”, Galeria Zajezdnia ISP, Lublin.
2011 - ,,VII Migdzynarodowy Plener Artystyczny”, Galeria CK, Leczna.

2011 - ,,16 Wschodni Salon Sztuki”, Galeria Zajezdnia ISP, Lublin.

2011 - ,,R6zowa Wystawa”, Galeria SOS Sztuki, Lublin.

2011 - ,,Alchemia Kobiet UMCS”, Akademickie Centrum Kultury UMCS Chatka
Zaka, Lublin.

2011 - ,,Abstracts” Art Competition, Light Space & Time Online Art Galery, USA.
2011 - , New York Art Maraton”, Gertsmann Contemporary Art Galery, New York,
USA.

2012 - ,,VIII Migdzynarodowy Plener Artystyczny”, Galeria CK, Leczna.

2012 - ,,OtwaARTa Grupa i przyjaciele”, Galeria ZPAP, Gdansk.

2012 - ,,Abstracts” Art Competition”, Light Space & Time Online Art Galery, USA.
2012 - ,International Triennal of Graphic Art Bitola”, Bit Fest Festiwal, Museum
of Bitola, Bitola, Macedonia.

2012 - ,,The 32nd Mini Print International of Cadaques”, Taller Galeria Fort,
Cadaques, Hiszpania; Galeria Fundacié Tharrats d'Art Grafic, Pineda de Mar,
Barcelona, Hiszpania; Galeria Wingfield Barns, Suffolk, Wielka Brytania; Galeria
L'Etangd'Art Galery, Bages, Francja.

2012 - ,,Panienki Lwowskie”, Palac Sztuki, Lwoéw, Ukraina.
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2013- ,,Emotion”, 27th ASROPA- International art Exhibition, Santarosa gallery,
Korea Pid.

2013 - ,,Poland — Japan. 4 Artists Painting Exhibition” (Kiyohiro-Niestorowicz-
Touru-Papiernik), Galeria WAY, Shima, Japonia.

2013 - ,,IX Migdzynarodowy Plener Artystyczny”, Galeria CK, Leczna.

2013 - ,Japan-Poland. 4 Artists Painting Exhibition” (Kiyohiro-Niestorowicz-
Touru-Papiernik), Galeria 31, Lublin.

2013 - ,,OtwARTa Grupa”, Galeria TPSP Przy Bramie, Lublin.

2013 - ,,The 33rd Mini Print International of Cadaques”, Taller Galeria Fort,
Cadaques, Hiszpania; Galeria Fundacio Tharrats d'Art Grafic, Pineda de Mar,
Barcelona, Hiszpania; Galeria Wingfield Barns, Suffolk, Wielka Brytania; Galeria
L'Etangd'Art Galery, Bages, Francja.

2013 - ,,Sztuka bez granic”, He Shuifa Museum, Hangzhou, Chiny.

2013 - ,,Dialog intymny”, Museum of Fine Arts of He Shuifa, Shaoxing, Chiny.
2014 - , X Miedzynarodowy Plener Artystyczny”, Galeria CK, L¢czna.

2014 - ,,Absolwenci Wydzialu Artystycznego UMCS”, Galeria Zajezdnia, Lublin.
2014 -, Artysci UMCS 2014”, Galeria He Shuifa, Lublin.

2014- ,The 34th Mini Print International of Cadaques”, Taller Galeria Fort,
Cadaques, Hiszpania ; Galeria Fundaci6 Tharrats d'Art Grafic, Pineda de Mar,
Barcelona, Hiszpania; Galeria Wingfield Barns, Suffolk, Wielka Brytania; Galeria
L'Etangd'Art Galery, Bages, Francja.

2015 - 18th International Print Biennial Varna 2015, Polish Pavilion, Varna,
Butgaria.

2016- ,,Rekwizyty Artystyczne”, Patac Sztuki, Lwow, Ukraina.

2016- ,,Wystawa Grafiki Polskiej”, Patac Sapiechow, Lwow, Ukraina.

2016- ,,Graficzne Tete-a-tete” 21 Wschodni Salon Sztuki, Galeria Po Schodach,
Lublin.

2017- wudziat w wystawie zbiorowej- Miedzynarodowy Przeglad Sztuki
ALTERNATYWY 33, Galeria 33, Ostrow Wielkopolski.

2018- Migdzynarodowa wystawa graficzna 17 th LESSEDRA WORLD ART
PRINT ANNUAL, Lessedra Gallery , Sofia, Bulgaria.

2019 - ,,Art without borders- China & Polish Art Exchange Exhibition”, Museum
of Fine Arts of He Shuifa, Shaoxing, Chiny.

2019- Wystawa ,,Dotyk Sztuki”, Galeria Wydzialu Artystycznego, Lublin.
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2021-Wystawa ,,Dotyk Sztuki”, Galeria Wydziatu Artystycznego, Lublin.
2023-Wystawa ,,Dotyk Sztuki II”, CSK, Lublin.

2024-Wystawa ,,Dotyk Sztuki 117, Galeria Bielska BWA; RIPPL Gallery,
Kaposvar, Wegry, 2024; Galeria Wozownia, Toruf.

2025 -Wystawa ,,Dotyk Sztuki I1”, Galeria BWA Kielce.

Projektowanie graficzne

W obrebie mojej dziatalnosci miesci si¢ rowniez projektowanie graficzne.
Zaprojektowatam okoto 30 oktadek ksiazek dla serii wydawnictw naukowych w
Polsce tj.: seria wydawnicza , Komunikacja jezykowa 1 jej zaburzenia”
(Wydawnictwo UMCS), seria wydawnicza ,,Mowa, Teoria, Praktyka”
(Wydawnictwo UMCS) oraz czasopisma ,,Logopedia”, wydawanych przez Polskie
Towarzystwo Logopedyczne, a takze jedng oktadke dla wydawnictwa Cambridge
Scholars Publishing w Wielkiej Brytanii (monografia Songs of Innocence and

Experience. Romance in the Cinema of Frank Capra, 2013).

((h)_/ G\/MALO*O Iz

(podpis wnioskodawcy)
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