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Przedstawiona mi do oceny, niezwykle cickawa i bogato ilustrowana, prace mgr
Magdaleny Laty przeczytatam z bardzo duzym zainteresowaniem. Autorka bowiem z odwaga
wkracza na drogi od dawna juz uczgszczane z zamiarem objecia §wiezym spojrzeniem tego, na
co nie do$¢ uwaznie spogladali jej poprzednicy 1 — w mojej opinii — robi to udatnie i rozwaznie.
Rozpoczynajge, pozwole sobie przytoczy¢ niezwykle smaczne — jakby powiedzial prof. Jerzy
Bralczyk — zdanie prof. Jerzego Ziomka, pochodzace z recenzji pracy wydanej przed czterema

dekadami, a wielokro¢ cytowanej przez Doktorantke:

Ze monografia metafory nie jest rzecza tatwa, o tym nikogo poza notorycznymi
zawistnikami przekonywaé nie trzeba. Ze jednak monografia takowa jest rzecza

wykonalng, o tym przekonuje lektura ksigzki Teresy Dobrzynskiej'.

Trudnos¢ w pracy nad zagadnieniem metafory (w tym takze metafory wizualnej) lezy w
ogromie dostgpnej literatury. Juz na poczatku lat 70. XX w. pojawito si¢ opracowanie
bibliograficzne autorstwa Warrena Shiblesa®, a obecnie badacze moga korzystaé z niezwykle

obszernej bazy Bibliography of Metaphor and Metonymy (opracowujg ja m.in. Antonio

'J. Ziomek, , Metafora™ Teresa Dobrzyriska, pod red. Marii Renaty Mayenowej, Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk—L£odz 1984 (rec.), ,,Pamigtnik Literacki” 1985, z. 3, s. 348.

2 Zob. W.A. Shibles, Metaphor. An Annotated Bibliography and History, Wisconsin 1971.



Barcelona i Francisco José Ruiz de Mendoza Ibafiez)’, ktéra — cho¢ obejmuje glownie prace
ogloszone po roku 1990 — liczy ok. 13 500 rekordéw, z tego blisko 450 dotyczy metafory
wizualnej®. Wspominam o tym, by podkresli¢, jak trudnego zadania podjeta sie Doktorantka —
wymagajacego zaréwno erudycji (a ta, méwiac metaforycznie, przychodzi z czasem), jak i
umiejetnoéci dokonywania wyboru. Rozprawa ma wyraznie dwudzielng budowe; czgsé
pierwszg stanowi obszerny rozdziat pierwszy pt. Metodologia badan nad wizualnoscig, ktory
jest wprowadzeniem do czesci drugiej — na nig sktadajg si¢ trzy kolejne rozdzialy zawierajace

oryginalne i blyskotliwe analizy zebranego materiahu.

Rozdziat pierwszy zawiera dobrze zarysowany i uporzadkowany horyzont badawczy,
zakre$lony refleksja nad budowa i znaczeniem frazy ,metafora wizualna”. Doktorantka

prowadzi w nim — jak zadeklarowata juz we Wstegpie:

dwutorowe poszukiwania odpowiednich metod — z zakresu teorii jezykoznawstwa
i visual studies. Rozpatrywanie zagadnienia z dwodch perspektyw ma na celu
odniesienie do obrazu procesu powstawania struktury metaforycznej oraz

poréwnanie aspektow jezykowych z wizualnymi (s. 6).

Znajdziemy w tej czesci, w kolejnych podrozdziatach, odniesienia do badan z obszaru historii
sztuki, semiotyki, poetyki i jezykoznawstwa kognitywnego — mgr Magdalena £ata radzi sobie
bardzo dobrze z tym zintegrowanym projektem, wymagajacym wiedzy z kilku dyscyplin.
Komponuje swoje rozwazania $wiadomie, czytelnik nie ma zatem wrazenia prostej
addytywnosci, ale moze dostrzec przemyslany program badawczy. Za szczegblnie udane
uwazam podrozdziaty: 1.2 Metodologie historii sztuki oraz te fragmenty podrozdziatu 1.5 (pt.
Metafora wizualna w ramach teorii jezykoznawstwa kognitywnego), ktoére sa pos$wigcone
metodom analizy metafory wizualnej — w nich Autorka prezentuje narzedzia, z ktorych bedzie

korzysta¢ — dodajmy: bardzo $wiadomie i konsekwentnie — w kolejnych partiach rozprawy.

Doktorantka pracuje z materia w wyrafinowany sposob ztozona, wymagajaca dyscypliny
myslowej, skupienia i rezygnacji z watkéw pobocznych oraz z nadmiernego rozbudowywania
kontekstow. Stad zrozumiata jest taktyka — bezposrednio w réznych miejscach rozprawy
wyrazona — upraszczania tresci, ktore nie dotykajg meritum. Przyjmuj¢ ja ze zrozumieniem.

Trzeba jednak uwaza¢ nie tyle na uproszczenia, co na sposob ich formutowania. Podam dwa

3 Zob. htrps:/benjamins.com/catalog/emetbib [dostep: 20 sierpnia 2024].

4 Zob. hups:/benjamins.com/online/emetbib/introduction [dostep: 20 sierpnia 2024].



przyklady, oba zaczerpnigte z podrozdziatu 1.3 Teorie semiotyki. W drugim akapicie tegoz
podrozdziatu czytamy:

Semiotyka lub semiologia [tu odsylacz nr 4] jako teoria systemow znakowych
dotyczy struktur znaczacych, ktore sa podstawowymi nos$nikami komunikacji i
poznania. Semiologia bada ,.konwencje komunikatywne jako zjawisko kulturowe”

(Eco 2003: 57), a zatem jest dziedzing bardzo mocno zwigzang z naukami o kulturze

(s. 23-24).

Tres¢ przypisu 4 brzmi: ,,W zalezno$ci od ujecia badawczego termin »semiotyka« bywa
stosowany wymiehnie z terminem »semiologia« (Swirydowicz 2017: 14-15; Machtyl 2017: 9-
10)”. Jesli czytelnik oba fragmenty potraktuje rozdzielnie, to stwierdzi, ze nie budzg zastrzezen.
Jezeli jednak potraktuje je jako calo$¢, moze uznaé¢, ze Umberto Eco stosowal termin
semiologia w miejsce terminu semiotyka, a przeciez Nieobecna struktura zawiera dowody na
to, ze bylo inaczej’.

Nieco wigksze zastrzezenia mam do fragmentu pomieszczonego kilka akapitow dalej.
Ustep 1.3.1.1. Znaczgcy i znaczony w teorii Ferdinanda de Saussure’a rozpoczyna si¢ od
zdania:

Teoria de Saussure’a zaktada w ramach znaku rozréznienie na znaczace (signifiant)

1 znaczone (signifié) (Barthes 2009: 30-36). Znaczone odnosi si¢ do pojecia lub

przedmiotu i jego znaczenia, natomiast znaczace do formy, jaka przybrato pojecie

lub przedmiot (s. 24).

Zaprezentowana w tym fragmencie mys$l Ferdinanda de Saussure’a zaposredniczona
zostata refleksja Rolanda Barthesa, ktory uzywa jej, by pokaza¢ dynamike mitu jako formy
przekazu. De Saussure’a interesuje mowa, a nie ,,przedmioty” — sa one jednak wazne dla
Barthesa, ktory dostrzega w nich potencjat komunikacyjny, jesli rozpatruje sig¢ je w konkretnych
kontekstach kulturowych, a przytoczony nieco dalej (s. 25) przykiad rézy jako symbolu mitosci
jest tego dowodem. Mysle, ze lepiej odwotac¢ si¢ bezposrednio do Kursu jezykoznawstwa

ogélnego F. de Saussure’a °, zwlaszcza je$li rezygnuje sie z Barthesowskiego rozumienia mitu’.

3 Zob. U. Eco, Nieobecna struktura, przet. A. Weisberg, P. Bravo, Warszawa 2003, s. 375-378.
5 Zob. F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogdlnego, przet. K. Kasprzyk, Warszawa 1961, s. 79.

” Nie sadzg, ze stuszne jest stanowisko, ktore zajmuje Autorka w przypisie 5: ,,Barthes nazywa
proces powstawania znaczenia tworzeniem si¢ mitu 1 mitologii, ale poniewaz termin »mit« jest
powszechnie kojarzony z mitologiami, czyli dawnymi wierzeniami religijnymi, nie bede tutaj tej nazwy
stosowac i pozostang przy terminie znaczenie” (s. 24).
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Zgloszone uwagi nie przekre$lajg — w mej opinii — poznawczych waloréw rozdziatu
pierwszego: mgr Magdalena Lata przygotowata go sumiennie, §wiadczy on dobrze o wiedzy i
kompetencjach Autorki.

Rozdziat drugi, zatytutlowany: llustracje do basni Czerwony Kapturek, otwiera czgsé
analityczng. Opowie$¢ o Czerwonym Kapturku — zdaniem badaczy — ma historig si¢gajaca
sredniowiecza®; w kulturach europejskich (ale i poza nimi) znane sg jej liczne warianty ludowe’
oraz literackie — te zresztg powstawaty réwniez i w XX wieku (co pokazat Jack Zipes w The
Trials and Tribulations of Little Red Riding Hood'’). Po$wigcono jej wiele opracowan,
interpretowano ja na rézne sposoby. Moim zdaniem do najwazniejszych prac z tego zakresu
zaliczy¢ mozna, przygotowang przez Alana Dundesa, prace zbiorowa: Little Red Riding Hood:
a casebook'' (zawierajaca miedzy innymi studium autorstwa Bruna Bettelheima'?), a przede
wszystkim obszerng (ok. 300 s.) monografi¢ Little Red Riding Hood uncloaked: sex, morality,
and the evolution of a fairy tale, autorstwa Catherine Orenstein'®. Rozumiem decyzje Autorki
o ograniczaniu wykorzystanej literatury do tej, ktéra ukazata sic w jezyku polskim'*, sadze
jednak, ze warto bytoby przynajmniej zasygnalizowag, jak obszerny jest stan badan dotyczacy

opowiesci o Czerwonym Kapturku.

$Zob. J. Berlioz, Un Petit chaperon rouge médiéval? «La petite fille épargnée par les loups» dans
la Fecunda ratis d'Egbert de Liége (début du Xle siecle), “Merveilles & Contes™ 1991, vol. 5, no. 2, p.
246-63.

. Por. np. V. Wraoblewska, Czerwony Kapturek, w: Stownik

polskiej bajki ludowej, red. W. Wroblewska; https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=45
[dostep: 25 sierpnia 2024].

0], Zipes, Trials and tribulations of Little Red Riding Hood: versions of the tale in sociocultural
context, South Hadley, Mass. 1983. Dziesie¢ lat poznej ukazata sie edycja tek ksiazki poszerzona o
dodatkowe siedem wersji, por. J. Zipes, Trials and tribulations of Little Red Riding Hood, New York—
London 1993, p. XII.

" Little Red Riding Hood: a casebook, ed. A. Dundes, Madison Wis. 1989,

12 Doktorantka korzysta z pracy B. Bettelheima, Cudowne i poziyteczne: o znaczeniach i
wartosciach basni, tham. D. Danek, Warszawa 1985, t. 1.

B C. Orenstein, Little Red Riding Hood uncloaked: sex, morality, and the evolution of a fairy tale,
New York 2003.

"4 Polecam rowniez szkic Ericha Fromma, pomieszczony w tomie Zapomniany jezyk: wstep do
rozumienia snow, basni i mitow (thum. K. Ptaza, Krakow 2022, s. 180—184); w Polsce tom ten ukazat si¢
po raz pierwszy w 1972 (w thum. J. Marzeckiego), ale jego wersja angielska jest znacznie starsza; por.
The forgotten language: an introduction to the understanding of dreams, fairy tales, and myths (New
York 1951).
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Jesli chodzi o wybrane do analizy ilustracje, uwazam ze Autorka zgromadzita bardzo
ciekawy materiat i wnikliwie go zanalizowata. Zaznaczyta (por. przypis 24, s. 69), ze pozyskany
zostal dzigki platformie Pinterest. I tu chciatabym zwréci¢ uwage na noty proweniencyjne,
poniewaz te zamieszczane pod ilustracjami w rozdziatach drugim i trzecim znacznie rdznig si¢
od bardzo szczegotowych opisow, ktore odnajdziemy w rozdziale czwartym (zawierajg one
poza nazwiskiem autora i tytulem dzieta, takze date powstania, format pracy, jej wiasciciela i
miejsce przechowywania). Pinterest jest bardzo wygodna platforma dla poszukiwaczy
materiatéw wizualnych. Niemniej dobrze bytoby wskaza¢, skad zrodtowo pochodza wybrane
do analizy ilustracje. W rozdziale drugim pod ilustracjami pojawiaja si¢ imiona i nazwiska ich
autorow, nie ma jednakze informacji o dacie powstania lub publikacji tych materiatéw, nie
wiadomo réwniez, skad zostaty zaczerpniete. Nie znamy zatem ich zrédlowego kontekstu, nie
wiemy, czy powstaly jako ilustracja, czy tez byly autonomiczne wobec drukowanych wersji
basni. Takie rozpoznanie przekierowa¢ moze uwage na potencjalnego lub zakladanego

odbiorcg ilustracji (o czym niewatpliwie nalezatoby wspomnie¢)'.

Rekonstrukcja wszystkich danych moze by¢ pracochtonna, ale jesli dysertacja miataby
by¢ opublikowana (a sadzg, Ze jest tego warta), takie informacje powinny znalez¢ si¢ w
podpisach materiatu ilustracyjnego. Podobnie ma sig¢ rzecz z opisami plakatow teatralnych i
operowych — brakuje w nich podstawowych informacji o spektaklach, ktérych dotycza (rok i
miejsce realizacji, nazwisko rezysera). Mgr Magdalena Lata, analizujac plakat odnosi si¢ do
tekstu dramatu (libretta) — do przekazu literackiego, a nie do realizacji w postaci spektaklu.
Rozumiem i przyjmuj¢ takie rozwiazanie, ale sgdze, ze tej skomplikowanej sytuacji warto
byloby po$wigci¢ odrobing uwagi. Spektakl aktualizuje tres¢ dramatu, plakat roéwniez, ale ma
on wobec spektaklu (a nie dramatu) funkcj¢ stuzebna. Plakat i spektakl to artystyczne owoce
tych samych czasow, tego samego momentu dziejowego, tekst dramatyczny (np. omawiana w
rozprawie Antygona) bywa od nich bardzo odlegly; to spektakl, a nie dramat, ,,powotuje” plakat
do istnienia. Nie mozna, bez odpowiednich materiatlow zrédtowych, odpowiedzie¢ na pytanie:
jakie sa bezposrednie zwiazki migdzy aktualizacja dramatu przez spektakl, a aktualizacjg
dramatu oferowang przez plakat, ale uwazam, ze dobrze bytoby przynajmniej szkicowo zwrocié

uwage na kwestie tego specyficznego splatania. Przyjmuje rozwigzanie zaproponowane przez

' Trudno zapewne bedzie owego odbiorce precyzyjnie scharakteryzowaé, ale nie mozna
zapominac o jego obecnosci. Ma tego §wiadomosé Autorka rozprawy, o czym $wiadczy przypis or 26
(s. 71) poswiecony platformie ilustracjom do Czerwonego Kapturka zamieszczonym na platformie
Deviant Art.
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Doktorantke, ale chciatabym, zeby wyraznie wyartykulowata uniwersalizujaca — a zatem 1
ograniczajacg kontekst historycznokulturowy — perspektywe (dotyczy to przede wszystkim
rozdziahu drugiego i trzeciego, rozdzial czwarty ma bowiem pod tym wzgledem zupetnie inny
charakter). Takie deklaracje, jesli nie sa gotostowne, maja w naukach o kulturze duza wage:

pozwalaja na precyzyjne wskazanie przedmiotu badan, ale i na wytyczenie ich celu.

Zatrzymam si¢ jeszcze przez chwilg na rozdziale trzecim. W analizie dostrzegam brak
refleksji typograficznej. Plakat ma przede wszystkim funkcj¢ informacyjna i nie mozna jej
pomina¢. Informacje w formie napiséw i ich rozmieszczenie na plakacie, a takze kolorystyka
nie sa zestandaryzowane (tym rézni si¢ — migdzy innymi — afisz od plakatu), ale wzmacniajg
przekaz wizualny. W przypadku kilku plakatow omawianych przez Doktorantke jest to
szczeg6lnie widoczne; np. w pracy Rafata Olbinskiego poswigconej operze Salome Richarda

Straussa. Autorka w analizie pisze:

Pojawiajace si¢ na plakacie czerwone akcenty oraz tytutowy napis, symbolizujace
krew i pozadanie, kontrastuja z ciemnym, fioletowoniebieskim niebem, tworzagcym

dramatyczny nastrdj (s. 118),

ale nie wspomina o tym, ze tytul zostat poziomo ,,rozcigty”. Czy zmienia to zatem wymow¢
plakatu? Nie, ale ja dodatkowo potwierdza, a redundancja jest wazna w zakladanej sytuacji
odbiorczej'®. 1 to kolejna kwestia, na ktéra chce zwrocié uwage Autorce: ilustracja do basni,
plakat teatralny i1 dzieto malarskie rézni zakladana sytuacja odbiorcza. Plakat powinien
krzyczeé, zwracaé na siebie uwage, a zatem i na to, co reklamuje. Ilustracja w ksigzeczce dla
dzieci otrzymywana jest w komplecie z tekstem, dorosty widzi ja jako komplementarng, dla
dziecka, ktore jeszcze nie umie czytac, jest ikoniczng aktualizacja tekstu. Dzielo stawnego
malarza oglada si¢ w muzeum; specjalnie przychodzimy, skupiamy na nim uwage i
poswigcamy mu nasz czas; z plakatem jest inaczej — gdy go mijamy idac ulicg, on chce nas
zmusi¢ do spojrzenia i zatrzymania, zaintrygowac — warto tym réznicom po$wigcic nieco uwagi

w badaniach nad metaforag wizualng.

Jako recenzentka mam obowigzek oceny: warto§ci merytorycznej rozprawy,

zaprezentowanego stanu badan, kompletnosci tez, charakterystyki doboru i wykorzystania

'6 Przygladajac sie plakatowi do filmowej adaptacji Panien z Wilka warto zwrdci¢ uwage na
lokalizacje tytutu filmu — ona réwniez wzmacnia wymowe przedstawienia wskazana przez Doktorantke.
Napis 0w znajduje si¢ na torsie elegancko ubranego mezczyzny bez twarzy, ktérego w ten sposdb zdaje
si¢ ,,przypiera¢ do muru” (por. z rozwazaniami na s. 128).
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zrodel, a takze poprawnoéci struktury i formy jezykowej. Dostrzegam prace witozong w
zgromadzenie i selekcje materialu badawczego oraz przedstawienie stanu badan. Wysoko
oceniam warto$¢ merytoryczng efektow badawczych i sposob, w jaki zostaty zaprezentowane
czytelnikowi — tekst jest dobrze skonstruowany, ma uporzadkowang i klarowng strukture.
Dysertacja napisana zostala przejrzyscie, bardzo precyzyjnie — zwlaszcza we fragmentach
analitycznych, dobra polszczyzna; zostata takze starannie zredagowana, dostrzegtam tylko
kilka literéwek'’. Nie mam zastrzezen do doboru i wykorzystania zrodet, formy przypiséw oraz
bibliografii. Sadze, ze noty proweniencyjne wykorzystanych ilustracji dobrze byloby
poszerzy¢. Tak starannie napisang pracg tatwo bedzie uzupeini¢ o pominigte konteksty, by
przygotowa¢ jag do druku. Forma rozprawy przekonuje o tym, ze Doktorantka posiadia
umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Trawestujac fragment -
przytoczonej na poczatku — recenzji autorstwa Jerzego Ziomka stwierdzam, ze przygotowanie
rozprawy po$wieconej metaforze wizualnej nie jest rzecza tatwa, jednak takowa rozprawa jest
rzecza wykonalng, a Doktorantka ma potencjal badawczy, jej analizy sa precyzyjne i

przekonujace.

Konkludujgc: doktorat mgr Magdaleny taty zatytulowany ,Metafora wizualna w
przedstawieniach malarskich” (ss. 183), ktory zostat przygotowany pod kierunkiem prof. dr
hab. Marka Hetmanskiego i dr hab. Marty Kubiszyn, prof. UMCS, jest przemy$lang, dobrze
zaprojektowang i bardzo dobrze napisana rozprawa. Swiadczy o wysokich kompetencjach
Autorki w zakresie planowania, prowadzenia badan oraz prezentacji ich wynikow. Stwierdzam,
ze przedstawiona dysertacja w pelni odpowiada warunkom okreslonym w art. 187 ustawy z
dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2018 poz. 1668): jej
przedmiotem jest oryginalne studium wskazanego w tytule problemu badawczego, moze zatem
stanowi¢ podstawe do nadania stopnia doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o
kulturze i religii. Wnoszg wigc o jej przyjecie 1 dopuszczenie mgr Magdaleny Laty do

publicznej dyskusji nad tezami rozprawy.

'7 Cheiatabym zwr6ci¢ uwage jedynie na bledny zapis nazwiska Teresy Skubalanki (na s. 45 i
180), a takze omytkowa datg¢ roczng wydania ksigzki Metafora autorstwa Teresy Dobrzynskiej (s. 176).
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