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WPROWADZENIE

Ludzki umyst to sktadowa mdzgu oraz funkcji mentalnych, ktére obejmujg myslenie,
uczucia, pamie¢, percepcje, wyobraznig, zdolnosci jezykowe, postrzeganie, planowanie
czy podejmowanie decyzji. Odpowiada za zapamietywanie, rozumienie, tworzenie,
planowanie oraz nadaje kolejnos¢ wykonywanych dziatan. Obejmuje stany myslowe takie
jak Swiadomos$¢, podswiadomosé i nieswiadomos¢.  Asymetryczna budowa moézgu
powoduje, ze poszczegolne jego czesci sg odpowiedzialne za rozne funkcje mentalne. Lewa
potkula to logiczne myslenie, jezyk i analiza za$ prawa to procesy tworcze, wyobraZnia
i emocje. Nowoczesne techniki obrazowe pomagaja w poznaniu ztozonosci procesow, jakie
zachodza w ludzkim umysle i pod$wiadomosci, za$ sztuka pozwala na ich zwizualizowanie.

Koncepcja rozprawy doktorskiej zrodzita sie w trakcie waznych przemian, ktére miaty
miejsce w moim zyciu prywatnym. Informaga na temat choroby corki przyczynita
sie do pojawienia sie nowych procesow myslowych i zwrotowi ku twodrczej dziatalnosci.
Wowczas, zrodtem bolu i leku okazata sie diagnoza niepetnosprawnoscil Wytyczyta ona
nowa sciezke w poszukiwaniu nieznanych do tej pory form wypowiedzi tworczej. Szukajac
przyczyny choroby, przeprowadzitam analize wykonanych coérce badan obrazowych
Tomografii Komputerowej i Rezonansu Magnetycznego (TK i MRI). Nurtujace mnie pytania
pozostajgce bez odpowiedzi, strach o zdrowie a nawet zycie, stat sie katalizatorem
do zgtebienia problematyki funkcjonowania ludzkiego umystu. Za wtasciwa forme opisujaca
towarzyszace mi wowczas uczucia uznatam abstrakcje geometryczng, ktora tak silnie potrafi
wywota¢ w cztowieku okreslone emodje i skojarzenia.

Praca doktorska sktada sie z 18 prac graficznych wykonanych w technice druku
cyfrowego, ktore ilustruja osobiste rozwazania na temat tego, co kryje ludzki umyst. Zestaw
ten jest zwizualizowaniem zatozen artystycznych przedstawionych w koncepdji rozprawy
doktorskiej. Zaprezentowane grafiki wyeksponowane zostang w formie podswietlonych
kasetonodw o wymiarach 40 x 50 cm i ukazane za pomocg animacji zsynchronizowanej

z podktadem dzwiekowym, warunkujacym predkos¢ oraz czestotliwos¢ ich odston.



Niewyobrazalne, to termin o0znaczajacy cos, niemozliwego do wyobrazenia,
zrozumienia lub uchwycenia myslowego.! Znajduje sie ono poza zakresem naszych
kognitywnych mozliwosci. Jest tak skomplikowane, ze ludzki umyst nie jest w stanie
przedstawi¢ tego percepcyjne. W zaleznosci od kontekstu oraz indywidualnych doswiadczen

moze odnosi¢ sie do réznych zjawisk.

Nieskoriczonosc to pojecie, ktore przekracza ludzkie mozliwosci petnego zrozumienia.
Nicosc, brak jakiejkolwiek formy istnienia lub elementu.

Ciemnosc, brak jakiejkolwiek formy swiatta lub widzialnosci.

Nieliczbowosc, cos, czego nie mozna zmierzy¢ liczbowo lub ilosciowo.

Wiecznosc, brak poczatku lub konca w czasie, co przekracza ludzkag zdolnos¢ pojeciowa.

Niewyobrazalne manifestuje sie w wielu aspektach zycia ludzkiego, zarébwno

w codziennych sytuacjach, jak i w bardziej abstrakcyjnych kontekstach.

Niewyobrazalny jest fenomen ludzkiego umystu, tego, co w sobie kryje.

Niewyobrazalny jest ludzki organizm i caty system jego dziatania.

Niewyobrazalna jest ilos¢ informadji, jakg dziennie przetwarza ludzki umyst.

Niewyobrazalny jest ludzki mézg jego plastyczno$¢, zdolnos¢ akomodadji i gromadzenia
informadgji.

Niewyobrazalna jest sita, determinacja i chec zycia w obliczu choroby i Smierci.
Niewyobrazalna jest bezwarunkowa mito$¢ matki do swojego dziecka, akceptacja i wola
walki w obliczu zagrozenia.

Niewyobrazalne jest cierpienie po stracie.

Niewyobrazalne jest to, na jak wiele rzeczy i zdarzen cztowiek nie mam wptywu.

Niewyobrazalne jest trudne do wyobrazenia, ale mozliwe do zwizualizowania.

T Stownik Jezyka Polskiego, red. W. Doroszewski, t. I-XI, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1958-1969.
https://sjp.pwn.pl/doroszewski/niewyobrazalny;5459968.html.
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Przyczynq wszystkiego jest umyst, a kazde dziatanie fenomenem umystu.
Mary Baker Eddy

Wizystko, co osigga cztowiek, jest bezposrednim rezultatem jego umystu.
James Allen

Nowoczesne metody neuroobrazowania (MRI, EEG MEG PET, MRS itp.;)) pozwalaja
pozna¢ szczegbtowg mape ludzkiego umystu, ktérego centrum stanowi moézg. Wraz
z sercem, nalezg do najbardziej skomplikowanych i ztozonych narzagdéw w ciele cztowieka,
warunkujgcych wszystkie procesy zyciowe organizmu. Mézg, to centrum uktadu nerwowego
ztozonego z miliardéw komaorek nerwowych, przesytajgcych wrazenia zmystowe. Podczas
przeptywu informacji dochodzi do skomplikowanych proceséw, porobwnan, zapisu informadgji
I wysytania sygnatow do poszczegdlnych czesci ciata. To skomplikowana i wyjgtkowa
maszyna, ktéra zmienia sie pod wptywem nabytych doswiadczen. Fenomenem ludzkiego
umystu jest fakt, ze sprawuje on kontrole nad wszystkimi narzadami i procesami
fiziologicznymi w ciele cztowieka. Odpowiada za myslenie, poznawanie, tworzenie
i analizowanie informacji oraz rozumienia $wiata zewnetrznego. Jego elastyczno$¢ pozwala
na szybkie podejmowanie decyzji, wykonywanie wielu zadan, uczenie sie i adaptadji
do zmieniajgcych sie warunkow.

W przesztosci wielu wybitnych myslicieli nie zdawato sobie sprawy z tego,
ze to wiasnie mdzg odgrywa tak istotng role w wytwarzaniu stanow umystowych. Arystoteles
twierdzit, ze gtéwng jego funkcjg jest ochtadzanie krwi a jego przeciwwagg jest serce’.
Wyjatkowy poglad, wéwczas, sformutowat Hipokrates, ktory dzieki przebadaniu uszkodzen
w mozgu ustalit, ze odczuwanie wszelkich przyjemnosci, radosci jak réwniez bolu
czy cierpienia pochodzi z jego wnetrza®. Kartezjusz utrzymywat, ze to deterministyczna
maszyna, ktéra w tajemniczy sposob kontaktuje sie z niematerialnym umystem za pomoca
szyszynki. Jego novum okazata sie teza, iz cztowiek sktada sie z niematerialnej duszy i ciata.

Funkcjonowanie ciata przedstawiat, jako maszyne, ktéra dziata wedtug zasad mechaniki

2 ). Bremer, Osoba, fikcja czy rzeczywistos¢. Tozsamosc i jednos¢. Ja w swietle badari neurologicznych, Krakow 2008, s. 133 - 135.
> RR. Llinas, Por, Ja z wiru. Od neuronéw do selfu, Krakow 2008. Oryg. | of the Vortex: From Neurons to Self The MIT Press
2001, s. 61, 150, 187.



i hydrauliki kierowanych przez mozg.* W filozofii Arystotelesa miejscem, w ktorym dusza
taczy sie z ciatem, jest lezgcy w centrum moézgu, w ktérym rodzi sie duch zwierzecy (spiritus
animalis)>. Z biegiem lat systematycznie zaczeto go bada¢ za pomocg metod
i poje¢ pochodzacych z fizyki, niezaleznych od metod psychologicznych. Zaprzestano
odwotywania sie do praw mechaniki i hydrauliki, ptynbw nerwowych, a zaczeto wprowadzac
prawa elektrycznosci moéwigce o fluidach®. Leonardo da Vindi, jako pierwszy dokonat
anatomicznych rysunkéw mozgu, co przyczynito sie do lepszego zrozumienia jego struktury.
Rozwdj nauki i technologii, ktéry nastapit w XIX wieku doprowadzit, do powstania
nowoczesnych narzedzi obrazowych (MRI, TK, EEG PET) pozwalajgcych doktadnie zbadac
i zrozumiec jego funkcje.

Zmiany, jakie dokonaty sie na przestrzeni ostatnich lat, spowodowaty, iz wielu
naukowcoéw uwaza, ze cho¢ mozg jest fenomenalnie skonstruowanym przez nature
narzagdem o niezwyktych zdolnosciach adaptacyjnych, to wskutek gwattownych zmian
cywilizacyjnych przestaje on w petni dobrze funkcjonowac. Olbrzymia ilos¢ informacji
docierajacych do cztowieka wymusza podziat uwagi, zmniejsza zdolnos¢ koncentracji oraz
uniemozliwia gtebsze myslenie’. Nigdy wczeéniej w historii ludzkosci nie musiat on
przetwarzac takiej iloéci informadji jak dzis.®

Przez caty XIX i XX wiek funkcjonowato przekonanie o zwigzku ludzkiego umystu
ze sztuka. Wowczas istniata juz teoria mowigca o jego znaczeniu w procesie doswiadczania
I interpretacji sztuki. Uwazano, ze tylko on jest zdolny do percepdji tak ztozonych zjawisk, jak
piekno, ktére angazuje wszystkie obszary mozgu odpowiedzialne za pamiec, rozumienie,
uwage, emocje i odczuwanie przyjemnosci. To witasnie tu powstajg doznania zmystowe,
ktére nie powodujg utraty przezy¢ estetycznych  w  momencie  uszkodzenia.
To centrum wszelkich bodzcow dochodzacych z zewngtrz odczuwanych za pomoca

zmystow. To ognisko, kazdego zjawiska, ktore odczuwa cztowiek. Stanowi centrum,

4 A. Glab, Kartezjanska koncepga zjednoczenia umystu i ciata — na podstawie interpretacji Margaret D. Wilson, Roczniki
Filozoficzne, 2010, 58.1: s. 27-50.

> GJ. Lokhorst, Descartes and the Pineal Gland, w: Stanford Encyclopedia of Philosophy, 2005 s. 1-26 [s. 6n.].

©S. Raps, Gibt es das Leib-Seele-Problem wirklich? Marburg 1999, s. 177.

"R. Bohn, JE., Short, How Much Information?: Report on American Consumers Global Information Industry Center, University of
California, San Diego 2009, s. 21-23.

8 E. Hallowell, ). Ratey, Delivered from Distraction: Getting the Most Out of Life with Attention Deficit Disorder, Ballantine Books,
2005.


https://scholar.google.com/citations?view_op=view_citation&hl=en&user=QPLNTeYAAAAJ&citation_for_view=QPLNTeYAAAAJ:pqnbT2bcN3wC
https://www.google.com/search?client=opera&sa=X&biw=1496&bih=715&q=edward+hallowell&si=AEcPFx7HnMxbNS2egwqbd2fGseeWkZi3ZCVlQ3vY-NLoLE7SWRFBeSJmRlv41E2Sgzow0uLKfcsrx69dW29cH6YjnLx5b2xhJp0dupHpevC5kAxIa3VIZNcvOtHaHJ-r2i6CTCM7q13fnADWrdt2YxkB9Nh4vm3MtNfVIklECtzfRn2oXyX6oM0lyoIgNt02g-aaHg33gqhTGtKPGa97zBuySVYhcLKqKgPyGCVZ5hWIhSCstMeOJaxJHCM1AI7M5RRDiS67aHmd&ved=2ahUKEwjdjeuCuJf9AhWUQPEDHRrPAAoQmxMoAHoECG8QAg
https://www.google.com/search?client=opera&sa=X&biw=1496&bih=715&q=John+Ratey&si=AEcPFx5y3cpWB8t3QIlw940Bbgd-HLN-aNYSTraERzz0WyAsdM4FMfaWNBHFXTIUO4a3b1IWNtNgRCkYJr1RMpzUGkXn7dG1RuQmdA-Bi9npkt9UZ_m-PTYxmrzMufWLlMEyznjPtkurRwoq8WXmeW43e5QH-W87kTxdWwM6NeODuFKC2o5ar5D26WJ6zIizBfsPRhOEl6ATb89S8gtuO7SBtC2xehIbzfwLf9oN8NzpM1Ao3SEFNz7Yy1_3It97HB1TZxhmnsQW&ved=2ahUKEwjdjeuCuJf9AhWUQPEDHRrPAAoQmxMoAXoECG8QAw

odpowiada za percepcje, emodje i pamiec, ktore sg kluczowe w doswiadczaniu sztuki.
Nie reprezentuje $wiata widzianego, ale unaocznia jego cechy wewnetrzne.’

Zwigzek miedzy umystem a sztukg byt obiektem fascynadji i badan na przestrzeni
dziejow, a postepy w dziedzinie neurologii i psychologii dostarczajg nowego spojrzenia na te
ztozong relacje. Mézg petni kluczowa role w doswiadczaniu, interpretacji i tworzeniu sztuki,

a zmiany w mysleniu na ten temat ewoluowaty wraz z postepem wiedzy i technologii.

% W. Duch, Neuroestetyka i ewolucyjne podstawy przezy¢ estetycznych, [w:] P Baranowski (red.), Wspdtczesna neuroestetyka.
Poli-Graf-Jak, Poznan, 2007.s. 47-52. [file:///C:/Users/Uzytkownik/Downloads/07-Neuroestetyka%20(1).pdf].
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KONCEPCJA

Dzieto sztuki jest zawsze dzieckiem swego czasu, czesto kolebkq naszych uczuc, gdzie
kolejny etap rozwoju rodzi wlasng sztuke, ktdra juz nigdy sie nie powtdrzy®.
Cykl  Niewyobrazalne stanowi kontynuacje mojej wczesniejszej dziatalnosci tworczej
w ktorym, fotografia stanowi istotny element wizualnej ekspresji. Kwestia ludzkiego wnetrza
intuicyjnie, od samego poczatku, pojawia sie w moich pracach i wcigz ewoluuje, zmuszajgc
mnie do rozwijania $rodkow i metod, ktorymi operuje. Zastosowane zabiegi wynikaja
z diugotrwatego procesu poszukiwan i doboru odpowiednich narzedzi do przedstawienia
tego, co nieznane i Niewyobrazalne.

Pierwsza Swiadomg analize wewnetrznej natury cztowieka przeprowadzitam,
tworzac cykle prac graficznych z wykorzystaniem fotografii cyfrowej Puls Miasta i Lalki.
Na dalszym etapie twodrczosci przy uzyciu czarno — biatej fotografii z rezonansu
magnetycznego stworzytam kolorowe, bogate w forme i tres¢ obrazy. Cykl Na krawedzi
[ Puls Miasta — otulenie, oscylujg pomiedzy malarstwem a grafikg. Wychodzac w nich od
szkicu syntetycznego operujgcego linig, ktéra buduje obraz postaci, stopniowo przesztam
do czystej plamy barwnej. W swoich poszukiwaniach tworczych probuje odnalez¢
rownowage pomiedzy mozliwosciami i ograniczeniami, jakie niesie ze sobg ludzki umyst
a potrzeba ich urealnienia w formie graficznej. Projekt Niewyobrazalne jest wizualng
opowiescig o spotkaniu cztowieka z samym sobg w kontekscie osobistych doswiadczen
i wiasnego odczuwania sztuki. W niniejszej pracy w sposob swiadomy odchodze od formy
figuratywnej na rzecz abstrakcji geometrycznej. Stopniowo eliminuje elementy zaczerpniete
z natury i zastepuie je formami niefiguratywnymi. Dokonuje  dekonstrukdji
i odrealnienia obrazu, ograniczam barwy. Waznym zagadnieniem plastycznym podjetym
w niniejszej pracy jest sama wartosci tworzenia. To osobista analiza procesow zachodzacych
w cztowieku, ich przebiegu oraz zwigzkéw majacych nienamacalny charakter. Zestawienie
ze soba dwdch kolorow przyczynito sie do powstania kompozycji modelujacej przestrzen,
gdzie wyrazny kontrast buduje napiecie wewnetrzne, ktore towarzyszy odbiorcy prac. Kolor
czarny symbolizuje wnetrze. W ten sposob staratam sie ukaza¢ krucho$¢ i niepewnosc

ludzkiego istnienia. To, co Niewyobrazalne i nieznane, co wewnetrznie ukryte, przedstawione

O'W. Kandynski, O duchowosci...., s. 23.



zostato za pomocg prostych geometrycznych form, oscylujgc na granicy dwoch Swiatow —
duchowego i fizycznego. Powstaty wowczas obrazy emocjonalne, gdzie przedmiot zostat
zdyskredytowany, w ktérych wptyw poszczegolnych ptaszczyzny wywotuje silng reakcje w ich
odbiorze. Zabiegi te majg za zadanie pobudzi¢ w cztowieku umiejetnosci widzenia
duchowych treéci w rzeczach abstrakcyjnych, wzbogacajgc zycie wewnetrzne'',

Trudne sytuacje i zdarzenia, ktore towarzysza cztowiekowi: choroba, cierpienie,
niepetnosprawnos¢ czy smier¢ wyrywajg go brutalnie z dotychczasowej rzeczywistosci.
Zostawiajg slad i ciezko gojacg sie rane w jego psychice. Wszystko to, co dzieje
sie wowczas w ciele pochodzi z wewnatrz i ma swoje zrodto w jego osobowosci. Powstaje
pragnienie powrotu do tego, co znane i bezpieczne, co zapewnia wewnetrzny spokdj. Puste

dotad znaki stajg sie symbolami, gdzie oko i ucho, milczenie, zamienia w mowe'.

Punkt jest podstawowym elementem zetkniecia sie pftaszczyzny z powierzchnig
obrazu, gdzie jego wielkos¢ i ksztatt ulega zmianie. Materializujgc sie, moze przybierac
najrozmaitsze ksztatty i formy, ktore cechuje niejednoznacznos¢, niestabilnos¢, ruchliwose
I nienaturalnos¢. Powierzchnie zderzajg sie ze sobg i krzyzuja, stanowig przyktad sity i gtebi
wyrazu form abstrakcyjnych. Punkt, na ptaszczyznie obrazu stanowi najzwieZlejsza forme.
Jego napiecie jest zawsze koncentryczne, dlatego tez w sensie zewnetrznym
i wewnetrznym stanowi praelement malarstwa, a w szczegélnosci grafiki®. Kazda forma
malarska, graficzna czy rysunkowa jest czescig rozpatrywang, jako wewnetrzne napiecie.
Grafika to szczegdlny rodzaj malarstwa, gdzie punkt przejawia swojg autonomicznos,
a materialne narzedzia nadajg mu bogactwa i rozmaitosci ksztattéw, tworzac bogate w tresc
formy wyrazu®. Istotg jest tu zdolno$¢ widzenia ukrytych tresci, dotarcia do $rodka
przedmiotu, gdzie pod zewnetrzng powtoka bije jego wewnetrzne tetno. Sita ptaszczyzny
tworzy nowe uktady podlegajgce wiasnym prawom, gdzie linia staje sie powierzchnig,

na ktdrg dziata sita napiecia poszczegdlnych elementdw obrazu.

bidem, s. 7-8.

2'W. Kandynski, Punkt, linia a ptaszczyzna, Przyczynek do elementéw malarskich. Przetozyt Stanistaw Fijatkowski, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s. 21-22.

B Ibidem, s. 31.

4 Ibidem, s. 45.
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KONSTRUKCJA GRAFICZNA

Abstrakcjonizm to ruch artystyczny, ktory przeksztatca formy naturalne
w nierozpoznawalne znaki, wyraza emocje za pomoca koloru, linii i plamy. Obecny byt
w sztuce juz od czaséw prehistorycznych, lecz dopiero w XX wieku w sposéb szczegdlny
zwrocono na niego uwage. Punktem wyjscia stanowity tu formy zaczerpniete z natury, ktére
sprowadzano do blizej nieokreslonych znakow. Sztuka ta czesto nazywana bezprzedmiotowg
czy konkretng przedstawiana byta pod wieloma postaciami i w roznej formie. Wassily
Kandinsky, uznawany za prekursora abstrakcjonizmu uwazat, iz pochodzi ona prosto
z ludzkiego wnetrza, a najwaznigjsze jest w nigj ukazanie tego, co sie czuje.”
Piet Mondrian, opierajac sie na naturze drzewa, bedacego gtdwnym motywem jego prac,
stopniowo je upraszczat, az do uzyskania formy geometrycznego schematu.
Na nastepnym etapie doszedt do kompozycji opartych wytgcznie na krzyzujacych
sie pionowych i poziomych liniach, gdzie przestrzen miedzy nimi wypetniat ptaskg plama
barwna.

Podobnie dziatania miaty miejsce podczas pracy nad cyklem Niewyobrazalne.
Tu przez redukcje koloru i uproszczenie formy zaczerpnietej z natury, stopniowo dosztam
do czysto geomagnetycznej abstrakcji za pomoca, ktorej staratam sie ukazac rozne stany
ludzkiego umystu. Wszystko to sprawito, ze obrazy staty sie bardziej uniwersalne
I abstrakcyjne, co pozwala odbiorcy na swobodniejsze ich odczytanie i interpretacje.
Zastosowanie zréznicowanych pol  powierzchni wypetniajgcych  przestrzen obrazy,
odzwierciedla rézne stany emocjonalne, takie jak rados¢, smutek, spokdj czy niepokdj. Kolor
odegrat tu kluczowg role w wywotaniu tych przezy¢. Poprzez dobdr odpowiedniej barwy
staratam sie podkresli¢ intensywnos$¢ emodji, ktére towarzyszyty mi podczas tworzenia.
Chciatam, aby moje prace przemawiaty do odbiorcy poprzez subtelne i intensywne
doswiadczenia wizualne. Aby patrzacy na moje dzieta, mogli sami wnies¢ swoje odczucia
i doznania, interpretujac je we wtasny sposob, angazujac sie emocjonalnie.

Kazimierz Malewicz, forme uwazat za sedno swojej pracy tworczej, zas barwie
nadawat range czystego odczuwania. Podobnie jak predkos¢ informacji docierajgcych

do mozgu taki i tworzenie abstrakgi jest dynamiczne, zawiera najwyzszy tadunek

™ W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, thumaczenia, S. Fijatkowski, Paristwowa Galeria Sztuki w todzi, 1996, s. 7-8.
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energetyczny, nacechowany ekspresjg i emocjami. Sita zawarta w kolorze, poszukiwanie
wartosci kompozycji to elementy, ktére miaty istotne znaczenie w mojej pracy tworczej.
Stanowity one zasadniczy srodek wykorzystywany w celu dotarcia do odbiorcy.

W cyklu Niewyobrazalne, daze do krystalizacji bezprzedmiotowej, ktdra zaczyna
sie ' w momencie, w ktérym traci znaczenie Swiat przedmiotowy. To dziatanie tworcze
wynikajacg z  przestanek  obiektywno-rozumowych i subiektywno-emocjonalnych,
w ktorych rézne stany ludzkiego umystu przedstawione zostaty za pomoca symbolu.

Na przetomie XIX i XX wieku, symbolisci zaktadali, ze Swiata prawdziwego nie da sie
opisa¢ za pomoca zwyktego jezyka, lecz mozna to uczci¢ jedynie za pomoca jezyka sztuki.
Obraz jest myslg piekna, wcielonq pod zmyst oka, zas mysl jest duszq, wykonanq ciatem
obrazu™. W swoich pracach graficznych zagtebiam sie w struktury ludzkiego umyst,
poprzez izolowanie pojedynczych modutdéw i odseparowywanie obiektow od tta. Uproscitam
forme, zredukowatam kolor i utozytam segment po segmencie. Wzmocnitam site obrazéw
przez kontrast, linie i kolor, unikajac przypadkowych form. Zastosowanie asymetrii
i wprowadzenie czerwonego koloru, doprowadza do silnego pobudzenia, wzmacnia
synchronizacje pomiedzy procesami zachodzacymi w obu poétkulach mézgu.

Prace graficzne przedstawiajg symbole, ktére nawigzujg do réznych aspektow
umystu, takich jak pamie¢, emocje czy mysli. Kolor i kontrast, oddaja rozne jego stany, gdzie
jasne i zywe odcienie ukazujg radosc¢ i energie, podczas gdy ciemne i przyttumione smutek
i melancholie. Czesto struktury ludzkiego wnetrza sg niematerialne i trudne
do przedstawienia w konkretny sposéb, dlatego w pracy zastosowano formy abstrakcyjne.
Podziat na sekcje i warstwy odzwierciedla rézne czesci umystu oraz ich wzajemne
powigzania. Cykl Niewyobrazalne to przede wszystkim sugestywny kolor, bez ktorego obraz

nie istnigje.

61 B. Alberti, O malarstwie, ttum. Lidia Winniczuk, Wroctaw 1963.
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KOMPOZYCJA, KOLOR, FORMA

Kompozycja poszczegolnych prac bazuje wytacznie na pionowych i poziomych
liniach oraz prostych kolorach. Wyeksponowanie ich za pomoca kasetondw oraz
wyswietlanie przy udziale animacji powoduje, iz geometryczne formy wprowadzone zostajg
w ruch. Powstaje wéwczas dynamiczny ukfad, przyciggajacy wzrok widza do wnetrza
obrazéw. Element kluczowy charakterystyczny dla wszystkich prac to minimalizm i prostota
formy. W tym geometrycznym Swiecie panuje symetria, rytm, subtelno$¢, czystos¢ ksztattow
i kolorow. Rozmieszczenie tych form jest bardzo ostrozne, a kazda z nich odgrywa wazna
role w obrazie. Uktad poszczegolnych prac zestawiono ze soba w taki sposob, aby tworzyty
one harmonijng catos¢ jednoczesnie nadajac dzietu dynamike i energie. Kolor zastosowany
w kompozycji podkresla geometrie i forme, wywotujac jednoczesnie okreSlone emocje
u widza.

Prezentowany cykl prac powstat na bazie analizy obrazéw fotograficznych.
Poddatam analizie poszczegdlne zjawiska zachodzace na ptaszczyznie obrazu. Przez
uproszczenie formy oraz redukuje koloru, stworzytam dwuwymiarowe kompozycje
graficzne, podswietlone cieptym $wiattem. Aby ukazac to, co Niewyobrazalne, stopniowo
spfaszczatam i usuwatam warstwa po warstwie, wydobywajac geometryczne formy. Moje
wczesniejsze dziatania tworcze odtwarzaty rzeczywistos¢, lecz z czasem formy figuratywne
staty sie coraz mniej czytelne. Intuicyjnie zagtebiatam sie w Swiat niematerialny.

Pracujgc nad doktoratem, poszukiwatam wiasnej, oryginalnej formy wypowiedzi
oraz nieoczywistego zaprezentowania tematu. Inspiracjg stata sie dla mnie tworczos¢
Wasilija Kandinskyego, ktéry operowat gtownie kolorem, plamg, linig i ksztattem. Stworzytam
wiasne geometryczne obrazy, w ktérych podobnie jak artysta, odesztam od tego, co w
sztuce znane i bezpieczne na rzecz gtebszych duchowych tresci.

Kolor stanowi wazny element mojej pracy tworczej. Jest nosnikiem istotnych tresci
odbieranych przez ludzki wzrok. Powstate grafiki wywotujg nieustanne napiecie, gdzie
z pierwotnego zamystu wytania sie nowa forma, bedaca pewnego rodzaju tajemnicza
metaforg. Obrazy stanowia wypadkowg wewnetrznych proceséw emocjonalnych,
do ktérych zwizualizowania postuzyty mi geometryczne elementy. Byta to préba uwolnienia
emocji za pomocg sztuki. W procesie tworczym grafiki przeksztatcone zostaty

w szkielet konstrukcyjny, ktory staje sie elementem wewnetrznej, wizualnej gry, poddanej
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animadji. Inspiracje stanowity elementy wywotujace wrazenia wzrokowe oraz okreslone stany
emocjonalne, wolne od ograniczen. W ten sposéb prébowatam wzbudzi¢ te jeszcze
nieznane uczucia, ktorych dzi$ nie mozna jeszcze sformutowac. Kazdy z prezentowanych
obrazéw w tajemniczy sposob ukazuje emocje towarzyszace cztowiekowi w trudnych
momentach. Sitg napedowa zycia duchowego jest sztuka, ktéra przybiera rozne formy
i ksztatty, zachowujgc przy tym stale ten sam cel”. Ukazuje to, co wewnetrznie istotne
na rzecz tego, co zewnetrze przypadkowe. Odtwarzam to, czym atmosfera jest nasycona,
ktora nie musi wiele mowi¢, by by¢ zauwazona.

Uzyte w pracach kolory sg wrazeniem czysto fizycznym, gdyz wzrok widza skupia
sie na sile ich oddziatywania. Przenika do wewnatrz i budzi gtebsze uczucia w miare
poznawania wiasciwosci danego koloru. Dostrzega ich wartosci i site. Barwa czerwona
przycigga i rozgrzewa niczym ogien, dziata ozywczo i pobudzajgco na serce oraz uktad
nerwowy, potrafi drazni¢, wywotywac bol i strach.

W pracy tworczej wszystko jest kwestig wyczucia i wrazliwosci, ktore pozwalaja
dotrze¢ do prawdy na temat artysty. Ogdlna konstrukcja prezentowanego cyklu powstata
na przestankach czysto teoretycznych, ktore staty sie fundamentem inspiracji tworcze).
Zastosowana w obrazach harmonia nie jest wynikiem obliczen i nie mozna znalez¢ do nigj
racjonalnego wyttumaczenia. Pojedyncza plama barwna oddziatuje na widza, staje sie
bardziej lub mniej materialna. Kolor czerwony przesuwa sie w kierunku patrzacego. Czarny
zostaje w tle, utozsamiany jest z czy$s statym i tajemniczym. Kojarzony z sitg
i powaga. To symbol cierpienia, buntu, smutku, zatoby i smierci. Jest bezdzwieczny,
oddziatuje mocno i wyraznie. Barwa czerwona jest niestychanie zywa i niespokojna. Posiada
wysokg energie i moc. W gtebokich tonach staje sie bardziej intensywna i uwewnetrzniona.
katwo daje sie formowa¢, zachowujac swodj podstawowy ton. Posiada energig, ktora
wywotuje napiecie, rados¢, triumf oraz bol. Obydwa kolory zestawione obok siebie tworzg
rownowage i wzajemnie sie dopetniaja. Sita ich budzi w odbiorcy rézne stany emocjonalne
i duchowe, gdyz barwy sg delikatniejsze i bardziej subtelne niz wypowiadane stowa'.
Powtarzalnos¢ pewnych elementow w obrazach powoduje silniejsze doznania, zageszcza
duchowa atmosfere. Utrata réwnowagi, bdl, strach, niepewnos¢, bezcelowe dazenia,

tesknota, te wszystkie ztgczone ze sobg sprzecznosci targajgce cztowiekiem, to na nich

7'W. Kandinsky...O duchowodci..., s. 28.
'8 Ibidem, 5.98.
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opiera sie catos¢ kompozygji. To zestawienie ze sobg obrazow, tworzacych jedng catos¢
wywotujgcych wewnetrzne napiecia.

Forma prezentowanych prac na wystawie stanowi prosty i harmonijny uktad, ztozony
z geometrycznych elementéw. Sposob ekspozycji grafik, za pomocg podswietlanych
kasetonow, tworzy multimedialng instalacje graficzng opartg na uporzadkowanych
elementach sktadowych. Kolor, stanowi tu potezny srodek wyrazu, ktory stuzy wzmacnianiu
emodji, jest najprostsza forme rytmizacji obrazu. Swiat mozna traktowa¢, jako zamknieta
w sobie kompozycje, sktadajgca sie z nieskonczonej liczby niezaleznych elementow,
zbudowanych z punktéw zmierzajgcych do swej pierwotnej, geometrycznej formy™.
Prezentowane prace zatracity cechy figuragji, ulegty dematerializacji i defragmentagji.
Intensywne kolory nadaty im swoistg gtebie wyrazu. Odnajdujmy tu odniesienie
do rzeczywistosci, to reakcja na to, co wewnetrznie niezrozumiate, Niewyobrazalne oraz
trudne dla cztowieka.

Sztuka, czesto zmierza w tym samym kierunku, co muzyka, inspiruje, wyraza
wewnetrzng impresje. Charakterystyczna jest tu dbatos¢ o treSci wewnetrzne, znamienne
dla twodrczosci Paul Cézanne czy Henriego Matisse, podporzadkowane matematycznym
regutom®. Pablo Picasso, pragnac wyrazi¢ swoja nature, stopniowo i logicznie niszczyt
materialnosci w obrazach przez swoiste pokawatkowanie poszczegdlinych przedmiotow.
Powstate wowczas kubistyczne formy, przeszty w coraz bardziej abstrakcyjne. Henri Matisse
— kolor, Pablo Picasso — forma to dwa drogowskazy w moich poszukiwaniach tworczych,
prowadzace do jednego celu, ukazania tego, co wewnatrz ukryte.

W pracy nad doktoratem staratam sie ukazac¢ to, co dla mnie jest Niewyobrazalne
w ludzkim umysle. Poszczegdlne prace tworzytam od wprowadzenia form podstawowych —
kwadratu, prostokata i rozmieszczenia ich w odpowiedniej konfiguracji. Przeprowadzitam
tu analize wptywu efektow wizualnych oraz poszczegdlnych elementow kompozydji
na proces postrzegania i osadzenia obrazu. W prezentowanej pracy zrezygnowatam
z tradycyjnej perspektywy, cienia czy naturalnego modelunku. W sposob Swiadomy
uproscitam forme i ograniczytam barwe w celu uzyskania maksymalnej ekspresji obrazéw.

Kolor i $wiatto stanowity tu podstawowy elementem sugestii, gdzie ogdlnie przyjete

zatozenia kompozycyjne rzadza sie wtasnymi prawami i logikg. Defragmentacja obrazu

O'W. Kandynski, Punkt, linia.., s. 36-37.
20 Ipidem, s. 50.
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natury, doprowadzita do zmniejszenia roli, jakg w obrazie odgrywa temat, a nastepnie
przedmiot. Kolor, jest czyms pomiedzy wrazeniem wzrokowym a stuchowym.
Dos¢ wyraznie rysuje sie tu podziat na dwa zasadnicze nurty. Pierwszy, uformowany
w drodze uproszczenia i redukgji, gdzie powstate wowczas ksztatty catkowicie
wyabstrahowane, nie majg zwigzku z rzeczywistoscig. Drugi w samym zatozeniu
nie zawiera w sobie zadnych inspiracji zaczerpnietych z zewnatrz, postugujac sie formami
catkowicie od natury niezaleznymi.

Przelotne stany natury ilustrowali w swoich pracach impresjonisci: Claudie Monet,
Camille Pissarro czy Alfred Sisley u nich przedmioty zatracajg swojg materialnos¢, kontury
zacierajg sie, niknie modelunek. Impresjonisci uwolnili malarstwo od naturalistycznego
odtwarzania rzeczywistosci, stosujgc wowczas wytacznie czyste barwy — widma. Temat
i przedmiot traktowali, jako pretekst do malarskich eksperymentéw, a obraz, jako
samodzielne studium kolorystyczne. Malarstwo, podobnie jak grafika, operuje $rodkami,
ktére pozwalaja na uchwycenie pewnego momentu zaczerpnietego z natury, za$ cata
gtebsza tres¢ zwigzana z obrazem wyrazona jest w podpisie. Cho¢ patrzymy oczami,
to widzimy — rozumem, ktory zupetnie automatycznie uruchomia poktady emocjonalne,
by dotrze¢ do naszej podéwiadomosci ',

Prezentowanie grafiki nawigzujg do szeroko pojetej abstrakcji po-malarskiej — harde
edge czy minimal art, w ktérych dgzono do maksymalnego uproszczenia i ukazania trwatych
wartosci. Kolor i ksztatt stanowig tu najwyzszg wartos¢. Okreslajg emocje, sg nosnikami
pewnych ucielesnionych tresci. Prezentowane prace sg dla mnie odzwierciedleniem tego,
CO nieznane, s pozostatoscig pewnych procesow psychicznych, testem wrazliwosci.
Powstate formy wizualne czesto trudno nazwac i scharakteryzowac. Praca nad nimi
wymagata wytrwatosci w dazeniu do ukazania wiasnych prawd - idei. Tworzone obrazy
maowig same za sieble, rozpatrywane s3, jako odwrot od tego, co oczywiste i realistyczne.
Podazam tu w strone defragmentacji obrazu powstatego na bazie wtasnych doswiadczen
leku, strachu, bdélu i nadziei.

Cykl Niewyobrazalne sktada sie z 18 pojedynczych grafik, utozonych w jedna catosc,
wyeksponowanych za pomoca kasetondw w formacie 45 x 50 cm, ktore wyswietlane

sa w rytm dzwiekdw muzyki za pomocg animacji, ukazujac zmienny efekt wizualny. Celem

2'S. Witkiewicz, Wybdr pism estetycznych, wyb. i oprac. Jozef Tarnowski, University, Krakow, 2009.
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owego dziatania jest ukazanie ukrytego kodu funkcjonowania ludzkiego umystu. Odbidr
nastepuje, jako catos¢ lub jako pojedynczy element. Zakodowana informacja zawarta
w obrazach, aktywizuje umyst widza. Prezentowane prace dziatajg bezposrednio

na siatkodwke oka, doprowadzajac do jej drgania, nadajac im gtebsze znaczenie.
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NIEWOBRAZALNE — zestaw prac graficznych

Cykl Niewyobrazalne opiera sie na ksztafcie i kolorze, w ktérym za pomoca prostych
form graficznych ukryte zostaty poszczegdlne emocje, jak: strach, bdl, niepewnos¢, gniew,
nadzieja czy mitos¢. Dzisiejsze tempo zycia sprawia, ze coraz bardziej widoczne sg problemy
zwigzane ze zdrowiem psychicznym i fizycznym cztowieka. Spoteczenstwo, zyje pod
wiekszg presjg wyidealizowanego S$wiata, w ktorym Zrédto probleméw  jest wyraznie
zroznicowane. Prezentowany zestaw prac graficznych ukazuje aktualne problemy
emocjonalne, z jakimi boryka sie wspotczesny cztowiek. Prosta konstrukcja obrazow
podkredla wrazliwos¢ i delikatnos¢ ludzkich uczu¢. Kompozycja jest wizualnie stabilna,
co tworzy poczucie réwnowagi. Wprowadzony ruch obrazow, podswietlanie i wygaszanie
odzwierciedla chaos, jakiego doswiadcza cztowiek w trudnych sytuagjach zyciowych. Uktad
w poszczegolnych pracach jest rézny, tak jak rozna jest reakcja cztowieka. Towarzyszace
mu wowczas emodje sg zmienne, zaskakujgce i nieprzewidywalne jak wyswietlana animacja
w poszczegolnych grafikach. Uktad prac oraz efekt wizualny dobrany zostat w taki sposéb,

by zaskoczy¢ widza i pobudzi¢ jego wyobraznie.

Cykl prac Niewyobrazalne

18



Podstawowym wzorcem tworzenia w niniejszej pracy byt analiza z rezonansu oraz
EEG gftowy. Fotograficzne zapisy z badan przeksztatcitam w proste formy, w réznych
uktadach. Zaproponowana struktura obrazow stwarzata poczucie sity, podkresla
jednoczesnie temat pracy oparty na prawdziwej historii, chorobie i zwigzanych z nig emogji.
To wizualna mapa mozgu, na ktérg sktadajg sie proste i geometryczne ksztatty
o réznym natezeniu i rozmiarze. Dzieki odpowiedniej kolejnosci wyswietlania grafik
uzyskany zostaje interesujgcy — z punktu widzenia odbiorcy, efekt wizualny, ilustrujgcy chaos
informacyjny i emocjonalny. Migotanie powoduje, ze obrazy sprawiajg wrazenie pulsowania,
przez co staja sie nieprzewidywalne. Nie sposdb jest w nich okresli¢ centrum. Kazdy element
jest jednakowo wazny i silny emocjonalnie. Kolejnos¢ oraz predkos¢ wyswietlenia grafik jest
rozna, a kazdy wzor na obrazie jest inny i niepowtarzalny, podobnie jak ludzkie emocje.
Ta réznorodnos¢ zmusza widza do ciagtego $ledzenia pojawiajacych sie i znikajacych

obrazdw, angazujac go i wzbogacajac jego wrazenia wizualne.

Wybrane prace z Cyklu Niewyobrazalne, podczas wyswietlania animadji
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Zestawienie ze sobg koloru czarnego i czerwonego nadaje czysty i silny efekt, ktory
uwydatnia poszczegolne formy. Uwage widza w pierwszej kolejnosci przyciaga wyjatkowe
wrazenie wizualne zsynchronizowane z podktadem muzycznym. Dopiero pdzniej nastepuje
odkrywanie poszczegolnych elementéw obrazow. Zastosowany pewien rytm jest
zderzeniem réznych ksztattow. Uktad prac dostarcza odbiorcy bodziec wizualny, ktory
odzwierciedla rosngca intensywno$¢ towarzyszacych cztowiekowi emocji. Kazda aranzacja —
grafika posiada swoj jedyny i niepowtarzalny wzor, ktéry z uwagi na ukryty przekaz, zmusza
do aktywnego pogtebienia wiasnej obserwadji, poruszajac wyobraznie. Przestrzen, na ktérej
umieszczone sg prace, ukazujg ludzki umyst, ktory kryje w sobie wiele nieodkrytych
zakamarkéw. Wzmacnia jego graficzny charakter, inspiruje widza, pozwala zagtebic
sie w proces odkrywania przestrzeni, poszerzajac element poznawczy oraz perspektywe
komunikacji z dzietem.

Poszczegdlne obrazy, ktore wprawione zostaty w ruch, powoduja, iz wzrok widza
porusza sie za nimi w rytm melodii, przez co odbiorca nieustanie na nowo je odkrywa.
Zastosowany dynamizm przekazuje wiecej ukrytych tresci i zawartych w nich informacji,
przez co staje sie bardziej zywy i atrakcyjny. Atrybuty czasu, ktorymi operuje, nabierajg
charakteru ruchu, ktory dociera do $wiadomosci widza. Przetamuje tu tradycyjny, statyczny
obraz grafiki, wprowadzam je w ruch za pomoca animagji, pozwalajac odkry¢ zakodowane
informacje zawarte w obrazach. Podczas odtwarzania animacji poszczegolne prace
zmieniaja sie, wraz z muzyka tak jak, zmienne s3 ludzkie emocje. Ukazana zostata tu ich
roznorodnos¢, sposob ich spostrzegania i radzenia sobie z nimi. To psychologiczne przejscie
od strachu czy bolu do Swiadomosci | wewnetrznego spokoju. Pojawiaja sie znienacka
i zaskakuja. Czesto sg obce i nieznane.

Zastosowany uktad i dynamizm w grafikach wnidst nowa, kreatywna technike
ich prezentacji. Wprawienie statycznej grafiki w ruch byto mozliwe dzigki wyeksponowaniu
prac za pomoca podswietlanych kasetondw, potgczonych ze sobg szeregowo
I animowanych w programie komputerowym. Lico kasetonow podswietlono za pomoca

modutow LED, zas grafiki wydrukowano bezposrednio na ptytach ze szkta akrylowego.
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Wizualizacja ilustrujgca ekspozycje prac z Cyklu Niewyobrazalne

Woprawienie grafik w ruch za pomoca animacji z podktadem muzycznym aktywuje
ludzki umyst do uwaznego Sledzenia tego, co sie dzieje z wySwietlanymi obrazami.
Nastepuje pobudzenie bodzcéw wzrokowych i stuchowych dzieki silnym i dynamicznym
efektom wizualnym oraz dzwiekowym. Zastosowane tu rozwigzanie pozwala widzom

spojrze¢ na obrazy z innej perspektywy i odszuka¢ zakodowane w nich informacje.
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Ptaska dwukolorowa grafika zaczerpnieta zostata z badan obrazowych EEG oraz MR
gtowy. Wyswietlane obrazy ewoluujag od silniejszych emocjonalnie do tagodniejszych. Emocje
pojawiajg sie, jako tajemnicze 1 nieznane, znikajg w sposob  zaskakujacy
I nieprzewidywalny. Odpowiednie ich uporzadkowanie powoduje, ze przekazywana
informacja ma wiekszg swobode dystrybucji. Dynamizacja obrazéw wniosta nowa, kreatywnga
technike wizualnego odbioru. Zawiera w sobie bardziej zroznicowane formy ekspresji, ktére
moga wchodzi¢ w interakcje z widzem. Nastepuje tu inne postrzeganie $wiata rzeczywistego
poprzez bezposrednie oddziatywanie na wzroku oraz stuchu. Sposdb ten pozwala grafice
przetamac ograniczenia przestrzenne. Prezentowane prace graficzne nie sg ujawniane
bezposrednio widzowi, lecz odbywa sie to stopniowo z odpowiednim natezeniem. Zabieg
ten stuzy wywotaniu zaskoczenia. Wymaga to od widza aktywnego udziatu w odbiorze

i odkrywaniu zawartych w nich tresci.
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PODSUMOWANIE

O sztuce nie nalezy zbyt duzo mowi¢, sztuke nalezy tworzy¢, pozwoli¢ sobie
na (nie) petnag kontrole nad tym, co sie chce przekazac. Kreowanie dzieta artystycznego
to moment, w ktérym znajduje sie przestrzen na bycie w petni sobg i ukazania tego, co sie
czuje. Prawdziwe dzieto powstaje w sposdb tajemniczy, gdyz pochodzi z wnetrza ludzkiej
duszy. Obraz w momencie ekspozycji staje sie odrebnym podmiotem, wspottworzacym
atmosfere duchowa, wowczas, zaczyna zy¢, zyciem wewnetrznym?. Prawdziwym pieknem
jest to, co wynika z wewnetrznej, duchowej potrzeby tworzenia®*

W dzisiejszych czasach cztowiek szuka emocjonalnego spokoju. Ukojenie, odnajduje
w momencie tworzenia. Kazde zjawisko Swiata zewnetrznego i wewnetrznego moze znalez¢
swoj wyraz w formie geometrycznej. Sztuka abstrakcyjna wymaga bardziej precyzyjnej
formy, niz sztuka przedmiotu. Tu kolor i forma sg najwazniejsze. Rzadzi sie prawami
rownorzednosci, przeciwstawnosci, podobienstwa i kontrastu.

Choroba jest jak muzyka czasem gtosna, czasem cicha, nieznosna, destrukcyjna
I catkowicie nieprzewidywalna. Szczescie, to dostrzeganie tego, co dobre w zyciu. Nadzigja,
to sita i moc do dziatania. Sztuka, to forma komunikagji, ktora bywa przypadkowa
I zaskakujaca. Nie trzeba jej rozumied, by na nig reagowac, ale trzeba jg poczu¢, by z nigj
czerpac. Czes¢ ludzi nie rozumie sztuki i nie musi, by zareagowac percepcyjne, zblizy¢ sie,

dostrzec i poczu¢ dzieto.

Szuka, jest jak muzyka... nie ma celu... jest jak powietrze, ktdrym oddychamy.

bo tylko wtedy, gdy jej doswiadczamy, nasze Zycie jest petne.**

Sztuka zawsze wigzata sie z dostarczaniem wrazen eterycznych, podczas ktérych
mozg przeksztatca dobiegajgce do niego obrazy (impulsy). To przetwarzanie sygnatow
z jednej modalnosci w drugg zawiera nowe mozliwosci odbioru, uczac ich interpretagji.
Niniejsza praca odnosi sie do uniwersalnych tresci stanowigcych wazny etap w mojgj
dziatalnosci  artystycznej. Jest podsumowaniem pewnego etapu w zyciu prywatnym

i tworczym. W prezentowanych pracach ukazuje nowe spojrzenie na otaczajgca mnie

22 W. Kandynski, Punkt, linia...., s. 123.
2 |bidem, s. 127.
4 D. Carnegie, Jak przestac sie martwic i zaczqc zy<, ttumaczenie: Chichawa Pawet, Studio Emka, 2022 s. 191.
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rzeczywistos¢, w ktdrej geometryczne obrazy pobudzajg i inspirujg mnie do dalszej pracy

tworczej.

Kazdy z nas jest taki jak, uczynito go jego wtasne doswiadczenie, otoczenie [ dziedzictwo, gdzie na

dobre i na zte musimy gra¢ na swym witasnym instrumencie w tej wielkiej orkiestrze, jakim jest zycie. ©°

Ekspozycja prac za pomoca kasetonow wyswietlanych w rytm dziekdw muzyki stata
sie ciekawym punktem wyjscia do dalszego twérczego rozwoju, tworzac nowe pole kreacji
oraz pomysty na przysztos¢. Abstrakcyjne obrazy staty sie katalizatorem do dalszych
poszukiwan tworczych, ktore chce w przysztosci kontynuowac i rozwija. Ludzie majg rézne
zamitowania, majg prawo wyboru witasnej drogi rozwoju, mojg jest sztuka posiadajgca

nieograniczong swobode tworzenia.

2 |bidem, s. 191.
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NIEWYOBRAZALNE

ALBUM PRAC



Cykl Niewyobrazalne, 18 prac, 50 x 40 cm, druk cyfrowy, 2022/23
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Niewyobrazalne |, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne II, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne Ill, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne IV, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne V, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne VI, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne VII, 50 x 40 cm, 2022/23




Niewyobrazalne VIII, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne VIX, 50 x 40 cm, 2022/23




Niewyobrazalne X, 50 x 40 cm, 2022/23




Niewyobrazalne XI, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne XII, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne XIlI, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne XIV, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne XV, 50 x 40 cm, 2022/23




Niewyobrazalne XVI, 50 x 40 cm, 2022/23




Niewyobrazalne XVII, 50 x 40 cm, 2022/23
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Niewyobrazalne XVIII, 50 x 40 cm, 2022/23
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