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Recenzja dorobku naukowego dr Jaroslawa Cymermana
ze szczegOlnym uwzglednieniem monografii
Sezony pierwsze i ostatnie. Teatr Miejski w Lublinie w latach 1944-1949

W postepowaniu o nadanie stopnia naukowego doktora habilitowanego

Differentia specifica dorobku ostatnich dwodch dekad |pracy doktora Jarostawa
Cymermana jest wyjatkowo wyrazista: wlasciwie mozna potraktowaé¢ 6w dorobek jak

$wiadectwo procesu stopniowego wrastania badacza o warminisko-mazurskim pochodzeniu w

Lublin, procesu postepujgcego tak konsekwentnie, ze mozna yzna¢ go wrecz za droge

naukowego powolania. Pewne jest, ze literacko-teatralne dziedzi¢two miasta nad Bystrzyca
znalazlo w osobie Habilitanta prawdziwie oddanego eksponenta|i egzegete, ktory bada je
dociekliwie, wieloaspektowo i — co wazne — z dobrze wyskalowang miarg wartosciujaca. Tej
ostatniej sprzyja stale powracajgcy w badaniach Jarostawa Cymermana namyst nad samym
fenomenem lubelskiej lokalnosci, naznaczonej doswiadczeniem| szczegélnego rozdarcia i
niedookreslenia statusu miasta, ktére na przestrzeni wiekéw wychylalo si¢ na przemian albo
w strone centrum, albo w stron¢ prowincji.

Wryraziscie lubelski trop Habilitant podjal juz na etapie rozprawy doktorskiej
poswieconej ekspresjonistycznemu nurtowi polskiej dramaturgii miedzywojennej, osobng
uwage poswiecajgc w niej dramatom Jozefa Czechowicza. Przez nastgpne lata
zainteresowanie twdrczoscig najstynniejszego lubelskiego poety nie tylko nie wygasto, lecz
wrecz urosto do rangi jednego z najbardziej rozpoznawalnych nurtéw naukowej aktywnosci
Jarostawa Cymermana, poswiadczajgc zarazem jego umiejetnosce atego i dugotrwatego
eksplorowania roznorakich pél problemowych i1 kontekstow| raz wybranego tematu
badawczego. Autor nuty cztowieczej doczekat sie w rezultacie nie tylko kilkunastu mniejszych
lub wigkszych studiéw i szkicow po$wieconych rozmaicie sproblematyzowanym odstonom
jego tworczych dokonan w dziedzinie poezji, prozy, dramatu, na polu krytyki literackiej,

dziennikarstwa czy dziatalno$ci spofecznej. Doktor Cymerman podjat si¢ bowiem réwniez



waznej i odpowiedzialnej roli edytora jego dramatéw, sluchowi

filmowych oraz tekstow rozproszonych, wspdtredagujagc tomy 3.
Varia w dziewieciotomowej serii Pism zebranych Jozefa Cz

kierunkiem Jerzego Swiecha. Uczestniczyt takze w edycji

zwigzanych ze wspoltworzonym przez poet¢ czasopismem ,,Re!

archiwum ,,Reflektora” oraz szopek satyrycznych pisanych przez

wokot pisma.

Miedzy obfitym nurtem prac dedykowanych Czechowiczo
blokiem artykulow poswigconych historii scen lubelskich, ktore ¥
wyrastajgca - monografia habilitacyjna, pomiescita si¢ w doro

sk, projektéw scenariuszy
Utwory dramatyczne i 9.
echowicza powstate] pod
materiatéw Zrédlowych

flektor”: zbioru tekstow z

grupe poetycka skupiong

wi oraz rownie obszernym

vienczy - po czesci z nich

ku Jarostawa Cymermana

réwniez reprezentacja tekstow naukowych i krytycznych skupionych na polskiej dramaturgii.

Badacz porusza si¢ tu swobodnie w przedziale czasu rozciggaja¢ym si¢ od okresu Mtodej

Polski (studium o jednoaktéwkach), poprzez migdzywojnie (szkice o dramaturgii Karola

Huberta Rostworowskiego i Bolestawa Le$miana) 1 wspotczesnosé| (Stawomir Mrozek), az po

czasy najnowsze, przerzucajgc mosty miedzy epokami, tworcami i réznymi dziedzinami

artystycznymi, a w szczegdlnosci migdzy literaturg i teatre
teatralnosci wyczytywanej z analizowanych utworéw dramatyczny
jakze!) trop ich lubelskich realizacji scenicznych; z kolei w poszu
portretow ,lubelskosci” Habilitant przeglada calg panorame
Przekrojowe spojrzenie na te forme literacka i na jej korespon
przynosza réwniez trzy wspdlredagowane przez niego m
Muzycznos¢ w dramacie i teatrze (2013), Wokdl dramatu poety
Teatr warty przypomnienia (2018).

Jeszcze szerszy horyzont czasowy niz studia dramatologicz
Cymermana dotyczace historii teatru w Lublinie i na Kresach
zaowocowatly one osobnymi artykutami (np. o ukrainskich wystep
na przetomie XIX i XX wieku, o prezentowanych w tym miescie
aktoréw Grotowskiego czy o lubelskich festiwalach teatralnych),
ukoronowanie w blyskotliwie sproblematyzowanej i uruch:
okototeatralnych kontekstéw monografii Scena Lublin (2017). Hal
Gacem i Grzegorzem Kondrasiukiem w siedmiu rozdziatach-wykla
kolejne odstony lubelskiego imaginarium, w ktérych przeglada g
lubelskich teatréw, zainicjowana w 1782 roku przez wys

Bogustawskiego, z drugiej zas obraz samego miasta, postrzegane
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widowisk kulturowych performujacych lokalng tozsamos¢. Co nie
ksigzce echa tematéw podejmowanych przez Jarostawa Cymerms
studiach, zagospodarowane na ostatek takze w monografii habilita
tzw. Polski Lubelskiej i najwazniejszych premier pierwszych pov
trudnej” prowincjonalnej publicznosci czy problem dwoistegy
statusu miasta). Zapowiedzig szczegélnego zainteresowania

okresem w historii polskiego teatru sg réwniez artykuly pos

dziwi, pobrzmiewajg w tej
ina w jego wezesniejszych
cyjnej (m.in. historia teatru
vojennych sezonow, watek
y, stoteczno-peryferyjnego
Badacza tuzpowojennym

wiecone m.in. Juliuszowi

Osterwie, krytyce teatralnej pierwszych pookupacyjnych sezondéw czy recepcji dramatu

Zeromskiego Uciekla mi przepidreczka.
Zakres problematyki badawczej, jaka wylania si¢ z dorobky
Cymermana, znajduje swoje odbicie takze w innych osiggnigciacl
podejmowanych przez niego po uzyskaniu stopnia doktora.
skojarzonego ze sceng teatralng powigzana jest znakomita wigksz
wystgpien konferencyjnych (w organizacji kilkunastu konferg
uczestniczyl). W tym obszarze problemowym lokuje sie réwnis
cztonkostwem w Pracowni Historii Dramatu Polskiego 1864-1939
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego i wspodipraca z Osrod
Wspolczesnym w Instytucie Badan Literackich PAN. Autorytet ;
tworzone] w miescie nad Bystrzycg potwierdza z kolei praca ng
Jarostawa Cymermana na stanowisku kierownika Muzeum Litera
samym krggu miesci si¢ réwniez organizacja wystaw i prezentac
instytucjach kultury, dzialalno$¢ publicystyczno-recenzencka n
teatrologicznych oraz w prasie codziennej czy tez udziat w tak ni
przywrécenie do zycia w historycznej przestrzeni Teatru Starego w

otwarcia tej sceny) XIX-wiecznej ,,melodramy fantastycznej™ Stani

Z taka pasja stuzagcy Lublinowi Jarostaw Cymerman

koncie prace przy projektach ogdlnopolskich (np. pod szyldem P
lub jako cztonek komisji artystycznej ogolnopolskiego konk
migdzynarodowych (jako zastgpca dyrektora ds. programowych

Warszawie). Liczne kompetencje zawodowe (polonista, edyto

1 publikacyjnego Jarostawa
h i funkcjach zawodowych
7 problematyka dramatu
0$¢ sposrod jego blisko 30
»ncji Habilitant osobiscie
o7z dziatalno$¢ zwigzana z
afiliowanej przy Wydziale
kiem Badan nad Teatrem
rnawcy kultury i literatury
wukowa 1 popularyzatorska
ckiego w Lublinie. W tym
ja wyktadow w lubelskich
a lamach pism i portali
ecodziennym projekcie jak
v Lublinie (w 195. rocznice
stawa Krzesinskiego.

a jednoczesnie na swoim
Iskiej Kompanii Teatralnej
su ,.Klasyka Zywa”) i
Instytucie Teatralnym w

, dziennikarz, muzealnik,

animator i menedzer kultury) Habilitant wykorzystuje z kolei w pracy dydaktycznej na kilku
kierunkach rodzimej uczelni UMSC. Poklosiem jego aktywnosci |akademickiej jest ponadto
udziat w charakterze promotora pomocniczego w dwoch przewadach doktorskich, a takze

funkcja kierownika w projekcie NCN i wykonawcy w dwoch projektach NPRH. Dorobek




Habilitanta w kazdej z opisanych dziedzin jego dzialalnosci mo

wyrazisty problemowo i tematycznie, co obfity i réznorodny.

*

Jak zdgzylam zaznaczy¢, monografia Sezony pierwsze i

Lublinie 1944-1949, zgloszona jako osiggniecie naukowe bedace

nadanie stopnia doktora habilitowanego, wigze si¢ bardzo

badawczg, jakg Jarostaw Cymerman zajmowal si¢ na dlugo pr
pierwszy rzut oka musi jednak frapowaé¢ rozziew miedzy

wezesniejszych studiow nad przeszlo$cig i terazniejszoscia teal

waskimi ramami chronologicznymi historii przedstawionej w
nietrudno zrozumie¢ czysto pragmatyczng przyczyng, dla ktorej A

oglad dwudziestowiecznych losow Teatru Miejskiego wylgczni

7na wigc uznaé za réwnie

ostatnie. Teatr Miejski w
podstawg ubiegania si¢ o
czytelnie z problematyka
zed jej publikacjg. Juz na
rozlegloscia pola jego
iralnego Lublina i bardzo
tej ksigzce. Oczywiscie,

utor postanowit ograniczy¢

do pigeciu powojennych

sezondw tej sceny: jej losy w minionym stuleciu doczekaly si¢ wsgzak juz wczesniej waznych
monograficznych uje¢ obejmujgcych z jednej strony okres migdzywojenny, z drugiej zas
niestawny etap realizmu socjalistycznego (odpowiednio ksigzki| Stefana Kruka i Elzbiety
Stoch). W tej sytuacji nie dziwig tez szczegolne starania Autora, by fakt skupienia osobnej
uwagi na krétkim okresie, ktérego akurat nie objal stan badan zastanych przez niego przed
zlozeniem ksigzki do druku, zyskal rowniez silne uzasadnienie merytoryczne.

Przekonujgco brzmig w tym kontekscie argumenty przemawiajace za potrzebg
zrewidowania narracji historycznoteatralnych, ktére obraz |powojennych poczatkow

lubelskiego teatru poddaly falszujacym mityzacjom. Chodzi tu w szczegdlnosci o znamienng

redukcje tego obrazu do zideologizowanego epizodu zwigzanego z legendg dwoéch

przedstawien kojarzonych z tzw. Polskg Lubelska: Slubéw panienskich Teatru 1 Armii i
pozytkiem dla prawdy

historycznej zaczyna swa analiz¢ od krytycznego ogladu tej legendy, dokonujgc zarazem

Wesela Teatru Wojska Polskiego. Jarostaw Cymerman z niewatpli

korekty faktograficznych niescistosci (kolejno$é i daty pierwszych przedstawien granych w
Lublinie przez zespét Wiadystawa Krasnowieckiego) i przywracajac pamigé o dokonaniach
dziatajacego juz wowczas Teatru Zrzeszenia Aktorskiego pod kierownictwem Ireny
Ladosiowny. Niewgtpliwg wartosé ksigzki stanowi tez reanimacja wywazonej w ocenach
pamieci o ludziach, ktérzy tworzyli historie pierwszych powojennych sezonéw; jak pisze sam
Autor: ,,po prostu przypomnienie (...) zamiast groteskowo brzmiggych laurek” (s. 17).

Zgola niewygérowana intencja zado$¢uczynienia takim dziataniem podstawowej

powinnoséci historyka, idzie w parze ze skromna, bo tradycyjnje kronikarskg konstrukcja



ksigzki. Porzadek chronologiczny zostal w niej mianowicie zesfrojony z rytmem sezonow
teatralnych, podzielonych na trzy umowne interwaly: I: Sezon zalozycielski (1944-1945), 11
Sezony gwiazd (1945-1947) i 1. Sezony ostatnie (1947-1949). Tak klasycznie

usystematyzowany wywod stuzyé ma nade wszystko porzadkujacej rekonstrukcji zdarzen,

cho¢ Jarostaw Cymanski ani nie upraszcza, ani nie stara si¢ specjalnie uczytelniaé

tematycznych i problemowych $ciezek przedstawianej historii. ksigzce wrecz brakuje —
nawet we Wprowadzeniu i Epilogu — catoSciowych streszczen syntetyzujacych najwazniejsze
watki prowadzonego wywodu. Obraz powojennej dziatalnosci lubelskiego teatru wylania sig
po prostu stopniowo z prowadzonej narracji jako splot wielu watkow i nawarstwiajgcych si¢
kontekstoéw. Bez watpienia taka strategia narracyjna skut¢cznie wzmaga odczucie
,,Szarpaniny, przypadku, zderzen z réznymi ukladami politycznymi i towarzyskimi” (s. 16),
jakie dostrzegl w dziatalnosci Teatru Miejskiego sam Autor. Trudno tez zaprzeczy¢, ze ten
chimeryczny bieg zdarzen rzeczywiscie wymyka si¢ porzadkujacym syntezom i podziatom.
Widomym tego $wiadectwem jest cho¢by dynamika zmian dyrekeji teatru, rozmijajgca sie z
periodyzacjg poszczegdlnych czesei ksigzki (okres dyrekeji Antoniego Rézyckiego 1 Karola
Borowskiego rozklada si¢ nierownomiernie migdzy tzw. ,.sezon zatozycielski” i ,,sezony
gwiazd”, a dyrekcji Maksymiliana Chmielarczyka - miedzy ,.sezony gwiazd” i ,sezony
ostatnie”).

Ta nadzwyczajna intensywno$¢ wielorakich przeobrazen —|dotyczacych w pierwszych
latach po wojnie nie tylko teatru lubelskiego, lecz teatru polskiegad w ogélnosci — stanowi dla
Jarostawa Cymermana argument przemawiajacy za przyznaniem badanemu przez niego
okresowi miana ,,miedzyepoki”, ktéra ,,miata takze swoj wlasny, niepowtarzalny wymiar” (s.
305), zaslugujge tym samym na osobng refleksje historiozoficzng. Takie przeswiadczenie
potwierdzaé ma tez szczeg6lna, dwuogniskowa perspektywa ogladu losow lubelskiej sceny: z
jednej strony Autor ksigzki skupia si¢ na ich lokalnym wymiarze, z drugiej zas odnosi
specyficzny przypadek teatru z ulicy Narutowicza do mechaniki zmian nast¢pujgcych
wowczas w catym kraju. Co wiecej, postrzegajac uwarunkowania historii Teatru Miejskiego
jako swoiste dla miasta tak ,,rozszczepionego” jak Lublin, chce jednoczesnie widzie¢ w tej
historii ,.,exemplum przemian, jakie zaszlty w tym okresie w polskim teatrze w ogdle” (s. 17).
Skala deklarowanych oczekiwan Autora co do potencjatu naukowych celéw i pozytkow
skojarzonych z przedmiotem badan jest wiec niemata, co nie znaczy, ze wnioski plynace z
ogladu réznych aspektow badanego tematu maja w kazdym przypidku warto$¢ adekwatng do

tych oczekiwan.




Zdecydowanie najslabiej wypada pod tym wzgledem refleksja dotyczaca ,,impulsu

modernizacyjnego” charakteryzujacego pie¢ badanych sezonéw,| jaka Jarostaw Cymerman
postanowil — jak na ironi¢ — uczyni¢ mocng puentg swojej ksigzki. Wymienione przez
Badacza ,,modernizacyjne” cechy tego okresu, cho¢ opatrzon¢ partykulg uwydatniajacg

przeciez”, zamiast bowiem odkrywaé to, czego inni jakoby nie| dostrzegli, okazujg si¢ po

prostu banalng oczywistoscia. Trudno wszak nie uznaé za truizm stwierdzenia, iz ,,byt to czas

powojennej odbudowy i odreagowywania traum oraz gwattownej pracy nad odbudowa «sit 1
$rodkow» polskich scen. Wida¢ bylo takze uwolnienie naturalnego instynktu poszukiwan
tworczych, podejmowanie prob realizacji pomystow zrodzonych w czasie okupacji,
odtwarzanie kontaktow z kulturg Zachodu.” (s. 305). Proby stwarzania na tym tle pozoréw
odkrywczej polemiki z cudzymi sgdami osiggajg za$ zupetnie kuriozalng posta¢ w zacieklej
potyczce Autora z efektownymi tezami o terrorze i przemocy prowadzacych ku
nowoczesnosci” (s. 306), ktére to tezy postanowil wmoéwi¢ |autorkom prac o teatrze
socrealistycznym, Joannie Krakowskiej i piszgcej te slowa, wskazujagcym, owszem, na
niewgtpliwe przejawy wplywu socrealizmu na poézZniejszy ksziatt polskiego teatru, lecz

(przeciez!) z pewnoscig nie porazonym amnezjg w kwestii horrendalnych kosztéw hegemonii

tej doktryny. Szukanie na site oponentéw tam, gdzie ich nie ma,
tym bardziej chybiong, ze wspiera ona wyparte wszak prz
poszerzenia chronologicznych ram ksigzki o to wlasnie, co dopis

intronizowanego socrealizmu.

daje si¢ zreszta strategia
Autora poczucie sensu

by do niej okres oficjalnie

Nie tylko w opisanym wyzej przypadku dojmujace staje si¢ wrazenie, ze monografii

Jarostawa Cymermana zgola niepotrzebnie cigzy balast obay
$wiadomoscig, ze ,,pie¢ sezondéw trudno uznaé za epokg w dzieg
domiar zlego szczatkowy stan archiwaliow dotyczacych Te
konieczno$¢ rekonstruowania jego historii gtéwnie w oparciu o pf
trudne ,.do zweryfikowania na podstawie twardych dokumentow 1
obawy te, skumulowane ,,miedzy wierszami” Wprowadzenia i Epi
swe podstawy w gloéwnej czesci ksigzki, gdzie miejsce podszytej
zajmuje po prostu staranny oglad zgromadzonego materiatu Zrodio
potrafi analizowaé ten material z niemal detektywistyczng dociekl
pobudki rzekomo granej na trabce w Weselu Woszczerowicza), trq
powojennej latencji opisywanej przez Hansa Gumbrechta (
Ladosiowny) i — czasem na wyrost — szuka¢ analogii migdzy tym,

(przyktadem lubelska Obrona Ksantypy rozczytywana przez pryi

v Autora zwigzanych ze
jach teatru” (s. 9) i1 Ze na
atru Miejskiego oznacza
ublikacje z lokalnej prasy,
danych” (s. 9). Tymczasem
logu, niemal zupelnie tracg
nimi metarefleksji Autora
wego. Jarostaw Cymerman
iwoscig (casus zolnierskiej
ppi¢ w nim sceniczne $lady
np. w Weryfikacji Ireny
co lokalne i ogdlnopolskie

zmat warszawskiej Elektry
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Wiercinskiego). Jego narracja o powojennych sezonach T
uswiadamia tez specyficzng dla tego okresu dynamike napigd

przedwojennego i nowym modelem kultury. Przede wszystkim je

eatru Miejskiego dobrze
miedzy kondycjg teatru

ak wyraziscie wylania sie

z niej to, co nadaje faktyczng warto$¢ samej idei analizowania tego etapu dziejow polskiego

teatru z perspektywy sceny - mimo calej wyjatkowosci Luyblina — prowincjonalnej.

Prowincjonalna lokalnos¢ badanego exemplum nie tyle bowiem u
powojennego teatru w ich skali ogdlnopolskiej, co kieruj

uwarunkowania tych przemian, zazwyczaj umykajace uwadze b

towuje obraz przemian
uwage na szczegblne

aczy, ktérzy ogladaja ten

okres z perspektywy ogélnopolskiej, wychwytujgc przede wszystkim jego najbardziej

wyraziste, a niekoniecznie najpowszechniejsze mechanizmy
perspektywa

marginalizowanych aspektéw tematu. Chocby przyczyn zjawiska 1

lubelskiego teatru uswiadamia tymczasem
Cymermana ,,biernym oporem” teatru wobec socrealistycznego m
dawnych praktyk i konwencji, niereformowalnych nawykéw i pq
zaleznosci dziatan teatru od ,tyranii kasy” czy od presji lokaln
srodowiskowych. Pozorna trywialno$¢ tych aspektéw nie umni

wplywu na bieg historii teatru, podobnie jak brak wybitnych

lubelskiej sceny nie moze podwazaé sensu badania jej dziejow.

Do fenomenéw warunkujgcych bieg historii teatru, o kto
przekonuje wihasnie los scen prowincjonalnych, nalezy public
Cymerman o$wietla ten temat ciekawie i z wielu stron: analizuj
przeobrazenia skladu socjalnego i pochodzenia publicznosci,
przejawy traum pookupacyjnych, a przede wszystkim przyt]
miejscowego widza do obcowania ze sztuka wyzszych lotow
konfliktéw srodowiskowych, ktore miaty niematy wpltyw na los
temat szczegOlnie wyraziscie odbijajacy si¢ w artykulach prasowyj

i symptomy. Lokalna

faktyczng wage czesto

lazwanego przez Jarostawa

odelu kultury, czyli inercji

itrzeb widza, nieusuwalnej

ych ukladow towarzysko-
ejsza wszak ich realnego

przedstawien w dorobku

rych kapitalnym znaczeniu

zno$¢ teatralna. Jarostaw
e specyficzne dla Lublina
jej kondycje mentalng i
aczajgcy brak gotowoscl
Obok kwestii lokalnych
y lubelskiej sceny, jest to

ch, z jakich obficie czerpie

Autor ksigzki. Zrédla prasowe pozostaja réwniez podstawa wiodgcego nurtu narracji, ktéry

dotyczy spektakli, miejscami przeobrazajac si¢ po prostu
inkrustowane cytatami sprawozdanie z ich recenzenckiej recepcj
mogtby pewnie staé sie przyczynkiem do glebszej refleksji nad
teatru funkcjonujgcego poza gléwnym nurtem ogolnokrajoweg
problemami zwigzanymi z nadawaniem historycznej wiarygod;
Szkoda, ze mimo niewsgtpliwych sygnatéw wyczulenia na te

zdecydowal sie poswigci¢ im osobnego namystu. Warto nat

i nieuchronnie) w gesto

i. To z kolei temat, ktéry

samymi mediami pamiegci

o zycia teatralnego i nad

nosci Sladom tej pamigel.

problemy, Habilitant nie

ymiast doceni¢ ten watek
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tematyczny jego wywodu, w ktérym z nalezytg jaskrawoscig

ujawnita sie historycznie

unikalna i na swdj sposéb przewrotna zalezno$¢ miedzy prowincjonalnym statusem lubelskiej

sceny i okupacyjnym doswiadczeniem polskiego teatru. Mam ty na mysli szczgsliwe dla

Teatru Miejskiego konsekwencje powojennej weryfikacji Srodowiska, za sprawg ktorej w

sezonach 1945-47 lubelski zesp6t zyskat wsparcie aktorskich gwiazd ze stolicy.

Monografia Jarostawa Cymermana Sezony pierwsze i ostat
wytyczonego w niej pola badawczego i mimo nadmiernie wys

decyzje o zakresie tego pola uzbroi¢ w odpowiednio przekonujace

nie, przy calej skromnosci

ilonych staran Autora, by

uzasadnienie, jest ksigzka

wartosciowg, potrzebng i wzbogacajacg nie tylko dorobek badan nad historig teatru w miescie

nad Bystrzycag. Wyprowadzajgc z cienia powojenng histori¢

powszechnej §wiadomosci przez stoleczny epizod Lublina roku

sceny zdominowanej w

1944, Habilitant odslonit

wazny, cho¢ ulokowany na obrzezach teatralnej mapy BRolski obszar krajobrazu
ksztaltowanego przez czas polityczno-ideologicznego przesilenia, ktére osiggnelo swe
apogeum w roku 1949. Spojrzenie na ten czas ze specyficznej perspektywy teatru
prowincjonalnego w istotny sposob uzupelnia wiedze o zlogonych uwarunkowaniach
przeobrazen, jakie staly si¢ znakiem rozpoznawczym pierwszych powojennych sezonow
polskiego teatru. Nowatorski rys podjetego w ksigzce tematu, duza sprawnos¢ w nadawaniu
spojnego charakteru jego wielowgtkowemu obrazowi, rzetelny warsztat naukowy Habilitanta,
a takze pozostale jego dokonania opisane w pierwszej czgsci ninigjszej recenzji, przekonujg
mnie co do tego, Ze spelnia on wymogi ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce. Wnosze zatem o dopuszczenie dr Jarostawa| Cymermana do dalszych

etapow postepowania habilitacyjnego.
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