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Wstep

Pojecie czasu to pojecie abstrakcyjne, a mimo to nierozerwalnie zwigzane z namacalng
materig. Czas zaczal si¢ przeciez jednocze$nie z materia, bez materii nie byloby czasu.
Jak wyjasnit Podroznik po Krainie Czasu w znanej powiesci Herberta Wellsa Wehikul czasu,
nie istnieje przedmiot nietrwajacy ani jednej chwili. Pomimo ze w pierwszej chwili wydaje
si¢, jakoby rzeczy dryfowaly w wielkim oceanie czasu, mysle, ze trafniej byloby powiedziec,
Ze czas jest warto$cig opisujaca przedmiot. Jest to bardzo ciekawe bada¢ wymiar, bedacy poza
bezposrednim zasi¢giem naszych zmystow, ktdry jednoczesnie jest nierozerwalnie zwigzany
z istnieniem przedmiotu i jego doswiadczaniem przez nas. Tak jak czas jest nierozerwalnie
zwigzany z istnieniem materii 1 tylko poprzez jej obserwacje dostepny naszej percepcji, a sam
w sobie abstrakcyjny, tak materia jest tworzywem sztuki, rOwniez nieuchwytnej i tak samo
dostgpnej tylko posrednio, poprzez obserwacj¢ organizacji materii i zachodzacych w niej
zmian. Znajdujac taka analogie, postanowilem zbada¢ relacje miedzy tymi dwoma
nie do konca zrozumiatymi pojeciami.

Postawitem sobie za cel, zbada¢ dzieto sztuki w kontek$cie czasu. Najpierw chcialbym
zastanowi¢ si¢, jak mozna przedstawi¢ czas w dziele, tak aby byl nam dostgpny
za posrednictwem zmystéw. Szczegdlnie interesuje mnie przedstawienie czasu jako takiego,
to znaczy przestrzeni czasu, czyli tego, co jest dla nas abstrakcjg. Drugim zadaniem bedzie
opisanie struktury czasowej dzieta, czyli w jaki sposdb czas nadaje znaczenie dzielu sztuki,
oraz wskazanie odcinkdw czasu niezwigzanych bezposrednio z dzietem, ale wptywajacych
na jego percepcje. Nie jest to wigc praca stawiajaca nowe tezy, a raczej praca opisowa, z tym
ze, co musze podkresli¢, niemajgca zadania stworzenia opisu pelnego i wyczerpujacego
podobnie jak wyjatkowo systematycznego i uporzadkowanego. Celem czeSci opisowej jest
stworzenie klimatu, dla wlasnej ciekawej i1 oryginalnej wypowiedzi za pomocag $rodkow
plastycznych.

Struktura pracy jest wyjatkowo prosta i odpowiada mojej metodzie pracy, to znaczy
wytworzenia zbioru réznorodnych informacji na zadany temat, starajagc si¢ nastgpnie
jak najwiecej z nich, w logiczny sposob zapisa¢ w materii, tworzac prace artystyczng. Z tego
wzgledu, nie chcac wprowadza¢ zbyt wiele porzadkujacych kategorii, podzielitem tekst
natrzy rozdzialy. Pierwszy rozdzial zawiera zapis moich komentarzy 1 przemyslen
dotyczacych sposobdw reprezentacji czasu, jego wpltywu na dzieto oraz procesy percepcji.

Saw nim réwniez zawarte odniesienia do badan naukowych. Cato$¢ jest ilustrowana



zdjeciami realizacji artystycznych, ktore dobratem tak, by w najprostszy sposob ukazad
omawiang mysl. Drugi rozdziat sktada si¢ z opisow prac oraz sposobu rozumowania
prowadzacego do danego rozwigzania, a ponadto s3 w nim rowniez zawarte skojarzenia
z dzietami innych artystow, informacje techniczne zwigzane z procesem tworzenia i autorskie
interpretacje. Ostatnia czg$¢ to dokumentacja fotograficzna prac powstatych w ciggu czterech
ostatnich lat, wlaczonych w zestaw skladajacy si¢ na prace doktorskg zatytutowang

Obrazowanie czasu.

Skad wzielo si¢ moje zainteresowanie czasem?

W psychologii istnieje poglad, ze dziecihstwo ma potezny wpltyw na cate pozniejsze
zycie czlowieka. Obecnie dominuje teoria, w ktorej wczesne lata zycia nie sg az tak
determinujace, ale jednak znaczace. Podazajac tym tropem, mogltbym podaé trzy
wspomnienia zwigzane z odczuwaniem czasu: cichy pokoj wypeliony dzwigkami
mechanizmow zegarowych, fascynacje wielka sila ukryta w nasionku oraz poszukiwania
skamieniatych muszelek w wapiennych skatach. Sadzg, ze te zapamigtane obrazy 1 odczucia
oddziatuja na mnie do tej pory.

Jednak bezposredni bodziec do podjecia tematu czasu, pojawil si¢ podczas pracy nad
pisemng pracg magisterskg o zwigzkach muzyki 1 sztuki w tworczo$ci Paula Klee.
Przeczytatem woéwczas jego notatki do wykladow w Bauhausie. Szczeg6lnie zainteresowat
mnie opis sposobOdw zapisu czasu na plaszczyZnie obrazu. Od tamtej pory nieustannie
nurtowato mnie to zagadnienie i mozna powiedzie¢, ze wigkszos¢ prac, ktdre pdzniej

stworzylem, w jaki$§ sposob poruszato ten temat.

Czy przez wieki rozwazan nie powiedziano juz wszystkiego na ten temat?

Juz sto lat temu Paul Klee pisat o przedstawianiu czasu w podreczniku dla studentéw
sztuki. Od dwustu lat, czyli od poczatku swojego istnienia, psychologia zajmuje si¢ percepcja
czasu. Filozofowie zastanawiajg si¢ nad czasem od starozytnos$ci. Natomiast wspotczesni
naukowcy z nieprawdopodobna precyzja mierzg i definiuja czas. Mozna by wigc pomyslec,
ze nic wiecej nie ma do dodania.

Tymczasem, pomimo wielu bardzo wyrafinowanych teorii 1 niezwykle ztozonych badan
nie mamy ostatecznej wiedzy o czasie fizycznym. Neurobiologia i psychologia, zajmujac si¢
czasem psychologicznym, poczynity wielkie postgpy w badaniach, lecz i ta koncepcja wcigz

jest rozwijana. W sztuce przyklady dziet dotyczacych przemijania, trwania, historii



1 wspomnien mozna by mnozy¢ (kilka z nich przedstawig), ale pomimo tego wciaz powstaja
nowe 1 znaczace. Mam wi¢c nadziej¢, ze rOwniez moja praca wniesie co$ wartosciowego
do namystu nad czasem.

Sposdb poszukiwan, jaki wybratem, czgsciowo wynika z toku studidéw a cze$ciowo
z moich ogolnych zainteresowan. W artystycznych poszukiwaniach postanowitem potaczy¢
$wiat nauki, sztuki 1 osobistych wrazen. (Jestem laikiem jes§li chodzi o nauki Sciste, wigc
mozna powiedzie¢, ze nauka jest w mojej pracy traktowana wrazeniowo). Moim zatozeniem
jest wykorzystanie narz¢dzi naukowych, z definicji sluzacych do otrzymywania

obiektywnych wynikow i obserwacji, do badania czasu subiektywnego.

Czy ten temat nie jest zbyt obszerny?

Obecnie panuje tendencja do zawezania zakresu badan, jest to szczegdlnie widoczne
w naukach przyrodniczych. Nie ma w tym nic dziwnego, gdyz dzisiejsza nauka jest
tak rozwinieta, ze jeden zespot badaczy, a tym bardziej jeden cztowiek nie jest w stanie znac
wszystkich najnowszych odkry¢. Naukowcy specjalizujg si¢ wiec w matych obszarach swoich
dziedzin 1 tak nacierajac falanga, przesuwaja granice poznania. Jest tak, poniewaz nauka
charakteryzuje si¢ rzetelnosciag i powtarzalno$cia pozwalajaca na budowanie systemu,
w przeciwienstwie do sztuki by¢ moze posiadajacej pewne obiektywne podstawy,
prawdopodobnie uwarunkowane biologicznie, jednak wyjatkowo zmiennej 1 pozwalajacej
na spekulacje. Dlatego mysle, ze pomimo wyjatkowo niepelnej wiedzy z filozofii, fizyki,
neurobiologii, a takze psychologii i historii sztuki, na mocy mojej checi i na specjalnych
prawach sztuki, jestem upowazniony do interpretacji nawet tak rozlegtych zagadnien, majac

nadzieje, ze jest w tym jakis$ sens.



Sposoby obrazowania czasu na przyktadach prac innych artystow

W tym rozdziale chcialbym przedstawi¢ jak najwigksza panorame¢ sposobow zapisu
czasu w dziele sztuki. Mam na celu przedstawienie mozliwie wszystkich najistotniejszych
sktadowych struktury czasowej dzieta sztuki, na mozliwie najlepiej ilustrujacych zagadnienie
przyktadach réznych dziet sztuki. Zaznaczam, ze w tym zestawieniu najbardziej interesuje si¢
dziedzinami sztuki, ktoére sam uprawiam, a wigc glownie szeroko pojmowanym malarstwem
1instalacja. Prezentacja ta bedzie stanowi¢ tto do opisu moich wlasnych propozycji
zobrazowania czasu przedstawionych w kolejnym rozdziale, na jej podstawie postaram si¢

rowniez skonstruowac opis pokazujacy strukturg czasowg dzieta.

Sztuka jakkolwiek definiowana od zawsze zmagata si¢ z czasem. Mozna przypuszczac,
ze pierwsze dzieta sztuki miaty na celu upamigtnia¢ zdarzenia lub tworzy¢ ich symulacje,
natomiast w przypadku wszelkiego rodzaju zdobien dodawa¢ wartosci przedmiotom. Jeszcze
przed wynalezieniem pisma, malowidla mogty stuzy¢ do zapisu historii. Moim zdaniem taka
funkcj¢ miaty malowidta naskalne, ktore wedtug mnie stuzyly upamietnieniu 1 petnity funkcje
edukacyjna. Takze pozniej tworzono takie plastyczne kroniki, znakomitym przyktadem jest
tutaj tkanina z Bayeux. Tego rodzaju dzieta eksponujg narracj¢ zawarta w obrazie, odnoszg si¢
do upamigtnionego okresu, ale takze zaczyna w nich funkcjonowa¢ wewnetrzna niezalezna
czasoprzestrzen czesto stuzaca do dodania emocji suchym faktom. Dzieta sztuki mogg wigc
by¢ sposobem na przekazywanie informacji przysztym, nawet bardzo odlegltym, pokoleniom.
Jest to bardzo istotne, poniewaz zdolnos¢ komunikacji z odlegla przysztoscia jest podstawa
dla calej naszej cywilizacji, a potrzeba i mozliwos¢ ,,méwienia” w przysztos¢, nawet poza

granice naszego zycia, umozliwita rozwdj nauki 1 kultury.

1. Tkanina z Bayeux



Przywotane malowidta naskalne, tak jak 1 tkanina z Bayeux, czy hieroglify
charakteryzujg si¢ podziatem catej kompozycji na mniejsze fragmenty, tak ze wigksza catos¢
rozbita jest na sceny, a kazda scena odnosi si¢ do nastepujacej po niej. Pokazane sg znaczace
wydarzenia, bgdace rytmicznie rozmieszczonymi znakami, wskazujac rozciaglos¢ czasows.
Ta sama zasada rzadzi komiksem, a nawet filmem, poniewaz nawet w kinie ruch i uptyw
czasu zawiera si¢ pomiedzy statycznymi klatkami, jedyng roznicg jest wigksza rozdzielczosé
czasowa, a zatem film pozostawia mniej miejsca na niedopowiedzenie. Bardzo znanym
wykorzystaniem narracji komiksowej w malarstwie sa prace Roya Lichtensteina, natomiast
akcent na "przestrzen pomiedzy" gdzie tak naprawde rozgrywa si¢ cala akcja, postawil

Edward Ruscha w pracy The End.

2. Roy Lichtenstein, Whaam!

Czesto moéwi sig, ze fotograf uwiecznit chwile, to powiedzenie ma podstawe
w powszechnym mniemaniu, ze fotograficzne techniki zapisu sg zdolne do ,,zatrzymania
chwili”. Dazenie do zatrzymania czasu i przezywania (rzecz jasna najczg¢sciej przyjemnego)
momentu jak najdtuzej lub wciaz od nowa, istniato takze przed wynalezieniem optycznych
sposoboéw zapisu mechanicznego czy chemicznego. Wyraz tego pragnienia stanowig rzezby
sprawiajace wrazenie ulotno$ci w zatrzymanym ruchu czy gescie i podobne kompozycje
w malarstwie. Rowniez dzisiaj powstajg prace bedgce wynikiem walki z przemijaniem
ipomimo dostgpnosci fotografii nie tylko za jej pomoca. Nie zawsze bowiem nawet
najdoktadniejsze odwzorowanie wizualne jest w stanie wywota¢ odpowiednie uczucie, gdyz
w kazdym momencie dziataja w nas wszystkie zmysty, a postrzeganie nie jest obiektywne,
awrecz zmienne wraz z naszym stanem wewngetrznym. Czasami potrzeba ,,recznej”
manipulacji materig bardziej niz chtodnego oka, by odda¢ wrazenie, a wrazenie jest tym,

co przezywamy i tylko wrazenie mozemy stara¢ si¢ zatrzymac. Przezycia nigdy nie moga by¢
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bezczasowe, s3 czescig cigglosci swiadomosci, a nie oddzielonym punktem na osi czasu,
pomimo tego w pamigci zostaja w pewien sposob skumulowane, czy tez podsumowane,
tworzac wspomnienia.

Kazdy z nas posiada wspomnienia przezytych chwil, ale nie jest to zapis ciagly.
Zapadaja nam w pamie¢¢ tylko z jakich$ wzgledow istotne, emocjonujace zdarzenia natomiast
0 reszcie stopniowo zapominamy. Jednak nie jest to proces jednokierunkowy, co ciekawe
mozemy rowniez nabywa¢ wspomnienia przesztosci i — co wiecej — nie odrdéznia¢ ich
od pamigci "pierwotnej". Pod tym wzglgdem jesteSmy podatni na manipulacje nawet
w swoich wlasnych przezyciach, gdyz mozna powiedzie¢, ze czg$¢ naszej pamigci miesci si¢
nie w nas samych a w przedmiotach 1 materii wokoto. Artys$ci, manipulujac tag materig, moga
kreowac¢ wrazenia przesztych zdarzen, ktorych nie byto, a nawet w pewnym stopniu wptywac
na nasze wlasne wspomnienia.

Jak wspomnialem na poczatku, takze wszelkiego rodzaju zdobienia wigzg w sobie czas.
Bardzo cz¢sto sg to rytmicznie rozmieszczone elementy roslinne, zwierzece badz abstrakcyjne
formy, a w samej ich powtarzalnos$ci odnajdujemy miar¢ czasu. Co ciekawe, przewazajgca
czg$¢ ornamentdw w wigkszosci kultur jest rytmicznie uporzadkowana. Kolejnym aspektem
w tego rodzaju dzietach jest pracochtonno$¢ zdobienia, dodajaca wartosci i czynigca
dekorowany przedmiot wyjatkowym. Warto§¢ przedmiotu wzrasta wraz z ilosScig
poswieconego mu czasu. Prosta zasada klasycznej ekonomii mowi, ze im dany zasob jest
rzadszy, a zarazem ma wicksza ilo§¢ zastosowan, tym wigksza ma warto$¢. Stad prosta
kalkulacja, ze jesli czas jest dany tylko raz, a ma nieskonczenie wiele zastosowan, jest
wyjatkowo cenny. Poprzez czasochlonng prace nad przedmiotem deponujemy w nim ten
drogocenny zaséb. Oczywiscie to nie jest jedyne kryterium decydujace o wartosci, jakosé
wykonanej pracy rzecz jasna réwniez ma swoje znaczenie. (Wysoka jako$¢ kojarzona
z talentem albo wprawa artysty réwniez przeklada si¢ na czas, w ktoérym artysta osigga

biegtos¢ 1 uczy sie¢ wykorzystywacé swoje zdolnosci)

-~
gy

3. fryz bukranionowy

10



Kryterium, drogocennosci przez czasochtonne wykonanie dzieta sztuki, bardzo czgsto
bywa zawgzane oraz stosowane jako jedyne. Czesto mozna ustyszec, ze obraz jest za drogi,
bo namalowanie go nie zajeto duzo czasu, nie wspominajac o mniemaniach na temat wartosci
obiektow ready-made. OsobiScie uwazam, ze czasochtonno$¢ istotnie jest dobrym kryterium
oceny, ale musi by¢ szeroko rozumiana. Nalezy zauwazy¢, ze nawet je$li dzielo jest
powolywane do istnienia tylko 1 wylacznie momentalng decyzja tworcy to gwarantem jego
wartos$ci jest caty okres tworczosci danego artysty, trwajacy czesto cale jego zycie. Mozna na
te kwestie patrze¢ powierzchownie i zastosowaé tu zasady rynkowe, przyréwnujac ztoto
gwarantujace wartos¢ pienigdza, do czasu tworczosci artysty, gwarantujgcego wartos¢ dzieta.
Kolejna analogia jest taka, ze obecnie warto$¢ pienigdza opiera si¢ na zaufaniu do stabilnos$ci
gospodarki kraju emitujacego dang walute i to zaufanie rowniez buduje si¢ z czasem, tak jak
1w sztuce. Kandynski, piszac z perspektywy artysty, opisatl ten mechanizm w pogtebiony
sposob twierdzac, iz tworca ,,Musi zdawaé sobie sprawe z tego, ze wszystko, co zrobi, kazde
jego uczucie 1 kazda mysl, sktada si¢ na nie dajace si¢ wprawdzie dotkna¢ reka, ale bardzo

9]

konkretne tworzywo, z ktoérego powstaja jego dzieta [...]”". Zgadzam si¢ z tym zdaniem,
poniewaz pomimo tego, ze dzieto po ukonczeniu staje si¢ odrgbnym bytem, to wcigz w jakis$
sposob jego ocena jest powigzana z ,,duchowym” tworzywem, z ktérego pochodzi. Czyli jest
zwigzane z byciem artysty. Tak rozumujgc wszelkie przejawy sztuki konceptualnej takie,
jak ready-made czy utwory efemeryczne pasujg do opisu, gdyz ich gléwnym tworzywem
jest wlasnie czas, a tworca bardziej niz w materializacj¢ swoich idei, zaangazowany jest
w ich propagowanie.

Ciekawg wilasciwoscig wptywu czasu na wartos$¢ jest rowniez wzrost cen przedmiotow
wraz z uptywem czasu, co dotyczy rowniez obiektow sztuki. Oczywiscie wzrost ten mozna
wytlumaczy¢ zasadami ekonomii, bo przeciez im odleglejsza epoka, tym mniej przedmiotéw
przetrwalo do dzis, a tym samym mniej jest ich na rynku. Mozna jednak spojrze¢ na to z innej
strony 1 zauwazyc¢, ze przebyty czas jak gdyby akumuluje si¢ w rzeczy, dodajac jej dodatkowa
ceche. Nie chodzi tutaj o przemiang samej materii w czasie, bo cecha ta zostaje nabyta, nawet
jesli przedmiot widocznie si¢ nie zmieni. Chodzi o to, ze stary obraz jest stary, tylko jesli
faktycznie przelezal wiele lat i to czyni go oryginalnym — nie da si¢ zrobi¢ starego obrazu.
Dzieto sztuki 1 kazda inna rzecz zawiera w sobie réwniez ten czas, ktory mingt od poczatku

jego powstania.

1 Cyt. W. Kandinski, O duchowosci w sztuce, Panstwowa Galeria Sztuki w Lodzi 1996, s. 126.
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Wielu artystoéw wykorzystuje gre z naszg percepcja wieku i oryginalnosci przedmiotu
ukazujac, w jaki sposob zakumulowany w przedmiocie czas zmienia jego warto$¢ i oceng.
ArtySci wykorzystuja tu mechanizm, ktéry mozna by nazwaé kreujagcym falszerstwem.
Tworza falszywke balansujaca na granicy rozpoznania. W pierwszym kontakcie z dzielem
ogladajacy doswiadcza uczucia, jak gdyby ogladat oryginal, to znaczy przedmiot osadzony w
takim czasie, w jakim w pierwszej chwili go umiejscawia. Potem na moment przychodzi
rozczarowanie, gdy widz dowiaduje si¢, ze zostat oszukany, by juz po chwili zacza¢ analize,
odkrywajac jak do tego doszlo, kierujac uwage na oceng sprawnosci artysty w przygotowaniu
tej sztuczki. Tego rodzaju dziatania to swoisty Op-art na ptaszczyznie czasu.

Z oczywistych wzgledow, tak dzialajace prace zazwyczaj udaja starsze,
niz sa w rzeczywistos$ci. Przyklady iluzji starosci mozna odnalezé w twodrczoSci Roberta
Ku$mirowskiego, bardzo konsekwentnie realizowanej, z zastosowaniem §rodkéw
plastycznych takich jak rdza, kurz i zuzycie materiatu. Jego instalacje czesto wydaja si¢
pochodzi¢c w  tym  samym  stopniu z  postapokaliptycznej  przysztosci,

jak 1 z nieistniejgcejprzesztosci.

4. Robert Kusmirowski, Dyplom na czeladnika

Powyzej przedstawilem najbardziej podstawowy opis odbioru pracy opartej
na ,,falszerstwie”, jednak czesto mozna wyrdzni¢ wigcej splatanych w pracy osi czasu.
Sytuacja staje si¢ o wiele bardziej skomplikowana, chociazby poprzez uzycie prawdziwych
starych przedmiotow w réznym wieku, réwnie starych, ale pochodzacych z r6znych miejsc

lub zestawienie antykow z falszywkami. Artysta moze rowniez nie zostawi¢ wystarczajacej
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ilosci wskazoéwek, ktore po blizszym ogladzie pozwolilyby rozsupta¢ tego rodzaju czasowy
,,kottun” co moze prowadzi¢ do bardzo ciekawych konsekwencji.

Rowniez op-art opiera si¢ na manipulacji naszymi zdolno$ciami postrzegania, cho¢
oczywiscie na o wiele bardziej fundamentalnym poziomie. Zakres gry z odbiorca ogranicza
si¢ do fizycznej przestrzeni samego dzieta, jego otoczenia oraz czasu potrzebnego do jego
percepcji. Cecha charakterystyczng op-artu jest to, ze nawet plaski obraz czy grafika tego
rodzaju zmusza odbiorce do poswiecenia czasu na oglad. Percepcja musi odbywaé si¢
w ruchu, na co rzecz jasna potrzeba czasu. Oczywiscie nalezy pamigtac, ze kazdy obraz jest
odbierany w ruchu i nie ma mozliwosci jego momentalnego zrozumienia, ale w przypadku
op-artu wlasnie tu znajduje si¢ akcent. Prace zaliczane do tego kierunku maja na celu
zdezorientowanie oka, zmuszajg je do bezustannego ruchu, a jest to tak wazne, Zze mozna
powiedzie¢, ze obserwator jest niezbedny do ukonczenia procesu powstawania dzieta.
Docelowy efekt znajduje si¢ bowiem w mozgu odbiorcy, a wilasciwosci oka 1 mozgu

ostatecznie okreslajg dzieto.

5. Ja’akow Agam, Step of Time Memoire

Doskonalym przyktadem jest obraz Step of Time Memoire Ja’akowa Agama, wykonany
w technice druku soczewkowego. Kompozycja obrazu jest dynamiczna, sktada si¢ z wielu
geometrycznych elementow, ktorych kolory poteguja efekt rozedrgania. Ponadto dzigki
soczewkom obraz zmienia si¢ w zalezno$ci od kontowej pozycji obserwatora. O tym, Ze jest

to proba wiaczenia aspektu czasowosci w pracg, Swiadczy nie tylko tytut, ale rowniez

13



wypowiedz autora: “I have tried to create painting that exists not only in space, but also
in time’”.

Op-art jest rowniez przyktadem na scedowanie czgsci procesu kreacji w rece odbiorcy
1 sit natury, nie jest to oczywiscie jedyny przypadek, podobnie dzieje si¢ w sztuce kinetycznej
czy tez surrealizmie. Artysta, tracac cze$¢ kontroli nad praca, godzi si¢ na przypadkowosc.
Istniejg strategie artystyczne zaktadajace uzycie dzialan przypadkowych w bardzo szerokim
zakresie, co jest szczegOlnie interesujagce w kontekScie czasu. Zdarzenie, a wigc takze
zdarzenie losowe, musi odbywac si¢ w okreSlonym czasie, a takze mozna okresli¢
prawdopodobienstwo jego wystapienia. Stad, jesli dzieto zawiera w sobie elementy losowe,

ukazuje wyniki losowan, ale takze kaze zastanowi¢ si¢ nad prawdopodobienstwem i1 wigze

w sobie rowniez czas zawierajacy wszystkie inne mozliwe wyniki tego losowania.

6. Ryszard Winniarski, Gra dla jednego

Przyktady dziel ,losowych” ukazuja wazny mechanizm tworczosci artystycznej,
a mianowicie, ze sztuka jest tym, co nie zdarza si¢ najczesciej, to znaczy, gdy si¢ zdarzy,
zaskakuje. A jest to moim zdaniem cecha charakterystyczna i niezbgedna do definicji,
bo sztuka musi by¢ postrzegana jako co$ specjalnego, inaczej obejmujac tak szerokie pole,
jakie dzisiaj obejmuje, bylaby niedostrzegalna.

Przejawy sztuki uznawane za statyczne, takie jak malarstwo, rysunek, fotografia

czy rzezba w przeciwienstwie do filmu, happeningu, performance, czgsto bywaly

2 Cyt. Ja’akow Agam [za:] https://artsandculture.google.com/asset/step-of-time-memoire-yaacov-agam/rQH2vh-
KvVCiZPQ?hl=pl, (dostgp: 06.09.2023).
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krytykowane za rzekomg niemozno$¢ oddania zycia, natury czy egzystencji, wiasnie
z powodu ich nieruchomos$ci. Sadze, Zze ten zarzut jest zupelnie nietrafiony. Przestrzenne
formy rzezbiarskie 1 architektoniczne, nawet jesli same sg statyczne, to z racji
trojwymiarowosci ich aspekt czasowy znajduje si¢ w akcie percepcji, silag rzeczy
odbywajacym si¢ w ruchu. W tym miejscu chciatbym dodaé, ze obiekty dwuwymiarowe
o wielkich rozmiarach, a w szczegdlnosci umieszczone w miejscach, gdzie oddalenie si¢ jest
niemozliwe, réwniez muszg by¢ ogladane fragment po fragmencie przez dluzszy okres.

Znakomitym przyktadem jest rzezba Richarda Serra The matter of Time, jest to forma

przestrzenna stworzona z poteznych rozmiarow powyginanych ptaszczyzn blachy stalowe;.

/

7. Richarad Serra, The matter of Time

Jak juz wspominatem, kazdy obraz odbierany jest dynamicznie poprzez wodzenie
wzrokiem po powierzchni dzieta, a wyrazistym przykiadem jest tutaj opart, wykorzystujacy
rowniez szczegblne zjawiska percepcji wizualnej takze na poziomie odbioru bodzcow
w mozgu. Przedstawi¢ jeszcze kilka innych przyktadow na mozliwos¢ zawarcia ruchu
w malarstwie, udowadniajgc zresztg niestuszno$¢ zdania Gombrowicza: ,,Ale jakze wyrazi¢

siebie malarstwem pozbawionym ruchu? Wszak egzystencja jest ruchem, dokonywa si¢
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w czasie. Jakze moge przekaza¢ siebie, czyli moja egzystencj¢, operujac jedynie
zestawieniami nieruchomych ksztattow?™”.

Istotnie obraz malarski jako przedmiot jest nieruchomy, ale pojedyncza klatka wycieta
z filmu przedstawiajacego upadek jajka na kamienng podloge, réwniez jest nieruchoma,
a mimo to jestesmy w stanie powiedzie¢, gdzie jajko bylo przed chwilg i antycypowac gdzie
si¢ znajdzie oraz co si¢ z nim stanie. Jest tak, poniewaz strzatka czasu w naszym $wiecie stale
skierowana jest w jedng stron¢, w kierunku wzrostu entropii, a zyjac w $wiecie niezmiennych
praw fizyki, mozemy przewidzie¢ nastgpstwo zdarzen. ,Jajko na chodniku jest jak
wspomnienie w naszym mozgu — to zapis zdarzenia, ale tylko wtedy, gdy nalozymy warunek
brzegowy nizszej wartoSci entropii w przesztosci”.* Nasze teraz rowniez jest swoistg klatka
z filmu rejestrowanego przez zmysty, ale na jej podstawie jesteSmy w stanie przygotowac si¢
do zlapania jajka tuz nad podloga, w chwili ,teraz” widzac je na krawedzi stotu, w tym
samym momencie przewidujac jego przyszty ruch. Wiasnie dzigki tym przewidywaniom
odczuwamy pltynno$¢ zmian 1 uplywu czasu, a gleboko zakorzeniona w naszym umysle
znajomo$¢ prawa cigzenia czy stalej daznosci materii do wzrostu nieuporzadkowania
powoduje, ze patrzac na obraz olejny lub widok za oknem automatycznie odczytujemy
potencjalne przyszie i przeszte zdarzenia. Malarz, znajac ten mechanizm, moze zapisaé
w nieruchomym obrazie ruch, odpowiednio planujac kompozycje i dobierajac przedstawiane
przedmioty. Najprostszg ilustracjg sg cig¢zkie przedmioty umieszczone w gorze obrazu, czy tez
diagonalnie zakomponowane podluzne obiekty, a dotyczy to rdwniez duzych ciemnych plam
abstrakcyjnych kojarzacych si¢ ze znanymi ze swojej duzej wagi rzeczami, a takze sko$nych
linii cigzacych w dot. W oczywisty 1 czytelny dla kazdego sposob zwiastuje to upadek
tak samo, jak widok dmuchawca kaze mysle¢ o jego przysztym najprawdopodobniejszym
stanie, czyli rozpadzie na wietrze.

Ruch i czas zapisany w obrazie i odczytywany przez obserwatora (pomijajac kwestie
fizycznego ruchu gatek ocznych i samego obserwatora podczas percypowania, co zreszta
artysta moze uwzgledni¢ 1 zaplanowac¢ jako cze$¢ dzieta), wynika wigc wprost ze zdolnosci
czlowieka do rozpoznawania w $§wiecie miejsc z nagromadzona energig potencjalng. Zdolnosé
ta jest potrzebna do przewidywania nastepstw i dedukcji wydarzen wcze$niejszych. Miejsca

o duzej energii potencjalnej sa wigc nierozerwalnie zwigzane z odczuwaniem czasu.

3 Cyt. W. Gombrowicz, Dziennik 1957 — 1961, Krakow 1997, str. 65, [za:] U. Szulakowska, Krzysztof
Gliszczynski — Autoportret a retour [W:] Krzysztof Gliszczynski — Autoportret a retour kat. wyst. CSW Laznia,
Gdansk 2007, s. 8.

4 Cyt. S. Carroll, Stgd do wiecznosci i z powrotem, Poszukiwania ostatecznej teorii czasu, Pruszynski 1 S-ska,
Warszawa 2011, s. 59.
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Przyklady mozna by mnozy¢, ale dla mnie szczeg6lnie waznym przedmiotem tego
rodzaju jest nasiono. Punkt, w ktorym skumulowal si¢ caly czas rozwoju poprzedniej
generacji rosliny 1 miejsce, w ktorym w materii zmagazynowana jest energia potrzebna do
przysztego wzrostu. Nasiono jest doskonalym symbolem momentu przejscia z przesziosci do
przysztosci, wycinkiem z sinusoidalnej linii ciggnacej si¢ przez wiele miliondw lat, tworzonej

przez wzrost i zamieranie.

8. Paul Klee, Plant

Ta swego rodzaju kumulacja przeszlo$ci oraz bardzo silna antycypacja rozwoju rosliny
i jej dalszej ekspansji w czasie i przestrzeni powoduje, ze tak silnie przemawia do mnie praca
Ai Weiweia Sunflower Seeds w ktorej, rozpatrujac oczywiscie tylko aspekty temporalne,
istotna jest rdwniez czasochlonno$¢ rgcznego wykonania kilku ton ceramicznych pestek

stonecznika.

9. Ai Weiwel, Sunflower Seeds
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W sztukach wizualnych no$nikiem przekazu jest materia, a wybierajacy i ksztattujacy
ja artysta zapisuje informacje. Niemozliwe jest stworzenie materii z niczego, energia
wktadana w prace nad dzietem, powoduje jedynie jej nagromadzenie i przemiang. Pomijajac
symbolike i narracje wewnetrzng stworzong przez znak, sama materia niejako wigze w sobie
czas, ktory artysta jej poswiecit (nawet jesli jest to tylko decyzja aneksji) a ponadto catg
histori¢ od poczatku jej istnienia. Jak bardzo zmienia si¢ odbidr pracy wraz ze zmiang uzytego
tworzywa, mozna przekonac si¢ na przyktadzie wykorzystania Inianego ptotna: Alberto Burri
komponowat obrazy ze starych dziurawych workéw ptociennych. Widoczne na nich
przetarcia, szwy i taty opowiadaja o nietatwej historii, bez watpienia moga zosta¢ odebrane
jak blizny $wiadczace o przezyciach wojennych, nawet jesli sam artysta nie interpretowat
swoich prac w ten sposob. Cornelia Parker wykozystala odpadowe fragmenty tkaniny,
pozostale po konserwacji obrazu The Tenth Plague of Egypt Williama Turnera. Fragmenty
pochodza z warstwy naciagni¢tej pod wlasciwym ptotnem z malaturg i mozna je poréwnaé
do ztuszczonego naskorka, Swiadczacego o powolnym, cho¢ nieubtaganym przemijaniu. Brak
w nich dynamiki widocznej w ptotnach Burriego, przez wiele lat doswiadczalty muzealnego
spokoju i powoli rozpuszczaja si¢ w czasie. Jeszcze inne $Swiadectwo daje len w pldtnach
Kajetana Sosnowskiego, jak sam pisal: ,,.Len i bawelna to bezposrednie produkty przemiany
materii zachodzacej w roslinie, jej wymiany miedzy ziemig a stoncem, przy ktérej powstaje
tlen, tak niezbedny dla naszej egzystencji. Katalipomeny staty si¢ hotdem dla doskonatosci
natury — ku uwadze i refleksji widza”. Cykl ,,obrazéw szytych” Sosnowskiego mogtby by¢
ilustracja do bajki Andersena Len, ktora przedstawia losy Inu od ziarenka, poprzez wzrastanie
na polu, proces produkcji ptotna, przemiane zuzytych wyprodukowanych zen ubran w papier,
az po spalenie w piecu. Przytoczone trzy przypadki w jasny sposob pokazuja, ze zdarzenia
zapisujace si¢ z czasem w materii, moga zosta¢ odczytane i niewatpliwie daja dodatkowa
warstwe znaczeniowd. Mysle, ze to samo miat na mysli Wells, wktadajac nastepujace stowa
w usta bohatera powiesci Wehikut Czasu: ,,Przypomnialo mi to widziane niegdy$ malowidto
sepig z belemnitu kopalnego, ktéry chyba jeszcze przed milionem lat musiat zamrze¢, aby si¢
ostatecznie zamieni¢ w skamieling kopalng”.

Caly $wiat jest w ruchu i wysitki niektoérych artystow do stworzenia trwalego,
niezmiennego dzieta, wspierane zreszta przez wyspecjalizowanych konserwatorow,
ostatecznie skazane s3 na niepowodzenie. W makroskali kazdy obraz czy rzezba
sg zdarzeniami w czasoprzestrzeni, ktorych poczatek i koniec nie stanowi wyraznej granicy.

Przy okreslonych kryteriach, rozpatrywanie dzieta sztuki w bezczasie jest wrecz niemozliwe,
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poniewaz sktada si¢ ono z materii, ktoéra nigdy nie ginie, ale wcigz podlega przeobrazeniom.
Tak jak w przytoczonej bajce Andersena, gasngce iskry z plonacych w ognisku Inianych
kartek zaprzeczyly, jakoby byl to ich koniec: ,,Lecz niewidzialne, leciuchne istotki, 1zejsze
od ptomienia, a mniejsze od iskry, zaprzeczyly wesoto: — Nieprawda, nieprawda! Piosenka
zle si¢ konczy. Nic nie gasnie, nic nie ginie na tym $wiecie 1 to cud najpigkniejszy! My o tym
wiemy, mySmy to poznaly i teraz dopiero jestesmy szczesliwe, najszczesliwsze! Wyzej,

"7

wyzej, ku niebu! Kto wie, co nas czeka!”. Pojawia si¢ jedynie pytanie, czy jest to wcigz
ten sam byt, czy moze juz kolejne wcielenie, gdyz granica jest zatarta.

Z pewnoscig zastanawiaja si¢ nad tym konserwatorzy prac, stworzonych z ulotnych
i niestabilnych materiatow. ArtySci, uzywajac tatwo degradujacych si¢ tworzyw, w pewien
sposoOb przyspieszajg czas, Swiadomie wprowadzaja elementy przypadkowe i szybko oddaja
wladz¢ nad dzielem naturze. Wszystko to prowadzi do refleksji nad tozsamos$cia w czasie.
Do zilustrowania problemu wybratem pracg¢ Dietera Rotha, Gartenzwerg z 1972 roku. Obiekt
to drewniany krasnal ogrodowy zatopiony w czekoladzie. Czekoladowa masa, jak mozna si¢
domysla¢, nie jest tak twarda jak spiz 1 na dodatek jest $§wietna pozywka dla plesni.
Jak donosza konserwatorzy, przez 50 lat krasnal pokryt si¢ kozuchem z grzybow, a jego
drewniana cze$¢ popegkata i jest mozliwe, ze niebawem si¢ rozpadnie. Z catg pewnoscia
w pewnym momencie krasnal w czekoladzie stanie si¢ kupka kompostu, nasuwa si¢ tylko

pytanie, czy w tej formie nadal begdzie praca Dietera Rotha, a jesli nie to w ktérym momencie

przestanie nig by¢.

10. Dieter Roth, Gartenzwerg
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Ziemia, jak zreszta kazda inna planeta, ma strukture geologiczng. To, co mozemy
obserwowac na jej powierzchni, jest efektem wcigz trwajacych proceséw nawarstwiania si¢
materiatow mineralnych i organicznych, ruchdéw gorotworczych, wietrzenia i rozpadu, a takze
ingerujacej z zewnatrz energii slonecznej 1 spadajacej materii kosmicznej. Nieustannie
zachodzace zmiany, mozna postrzega¢ jako zdarzenia zupelnie przypadkowe, elementy
wielkiego planu, a nawet procesu kreacji, w ktorym kto$ ciggle zmienia zdanie. W kazdym
razie $wiadectwem 1 zapisem tych wszystkich przemian sg warstwy skal warunkujace
ostateczny wyglad zewnetrzny tej wielkiej rzezby. Podobnie jest z obrazem powstajacym
przez nawarstwianie, reagujacym na przypadkowe czynniki, czasami powstajacym zgodnie
z planem 1 posiadajagcym mato warstw a czasami niepowodzenia i zmiany w koncepcji
powoduja spigtrzenia farby. Plaszczyzna podobrazia to miejsce, w ktorym idea wpasowuje si¢
w czasoprzestrzen, a ilo§¢ warstw S$wiadczy o liczbie przymiarek (oczywiscie jest
to uproszczenie, nie wszystkie proby dzieja si¢ bezposrednio na obrazie). Zapis czasu
w warstwach doskonale ilustruja Obrazy grawitacyjne Piotra Korola, Obrazy warstwowe
Matgorzaty Pawlak czy prace Krzysztofa Gliszczynskiego. Obrazy Korola powstaja zgodnie
z planem, ktory warunkuje zdarzenie poczatkowe, nalozenie pierwszych kropel akrylu
w miejscach, gdzie farba bedzie si¢ pogrubiaé. Nastgpnie artysta naklada kolory (przez
zanurzenie w kuwecie z farbg), warstwa za warstwa, az do osiggnigcia zatozonego rezultatu.
Sposéb powstawania obrazu jest w duzej mierze przewidywalny, warstwy sg kolejnymi
etapami planu, wida¢ analogi¢ do deterministycznego modelu $wiata. Obrazy warstwowe
powstaja w nieco inny sposob, mniej jest porzadku i nie ma poczatku determinujacego
ostateczny efekt. Zalozeniem artystki jest ilustracja procesu dazenia do ideatu oraz wplyw
otoczenia i chwili na ostateczny efekt, a finalna wersja obrazu jest w znacznym stopniu
zaskakujaca 1 nieprzewidywalna, warstwy ilustruja wiec zwroty akcji w czasie pracy nad
obrazem. U Gliszczynskiego warstwy podlegaja ciaglej reorganizacji, dzigki technice
enkaustyki jest w stanie naklada¢ kolejne kolory, po czym cofa¢ si¢ w czasie zdrapujac je,
by nastepnie dotozy¢ materii w nowej konfiguracji. Takie dziatania w mini §wiecie obrazu
przywodza na my$l model Wszech§wiata cyklicznego, w ktoérym strzatka czasu zmienia
rytmicznie swoj kierunek.

Cala sztuka zajmuje si¢ czasem w tym sensie, ze przeksztatlca idee w materie,
a w procesie recepcji za pomocg materii wywotuje wrazenia. Materia jest ksztaltowana przez
artyste, nastgpnie pod wptywem sil natury zmieniajac si¢ w czasie. W ten sposob kazde dzieto

sztuki pokazuje istnienie czasu, ponadto tylko dzigki temu osiggajac status dzieta sztuki,
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poniewaz dzieto sztuki musi by¢ niepowtarzalne, a jedyng gwarancja niepowtarzalnos$ci jest
uptyw czasu. Jedyno$¢ czy tez jak pisat Walter Benjamin ,,aura” przedmiotu, polega
na niemozliwos$ci cofni¢cia si¢ w czasie. To, co powstato, juz nigdy nie powstanie w tym
samym momencie. Nawet pomimo tego, ze mozliwosci reprodukcyjne zmieniaja podejscie
do dzieta, a odbitki graficzne czy kopie filmowe moga by¢ ogladane w wielu réznych
miejscach naraz, to odnosza si¢ do oryginatu i momentu jego powstania 1 to wlasnie ten
moment nadaje im autentycznosci. Inng kwestig jest, ze kopie rozwijaja strukture czasowa
dzieta. Odnosza si¢ do czasu powstania oryginatu, ale rdwniez nabywaja swoja wlasng
histori¢ i pozwalaja w pewien sposdb na istnienie oryginatu w wielu miejscach jednoczes$nie,
po wnikliwszej analizie ujawniajac swoja histori¢ 1 odrebnos¢. Obserwacje tego zagadnienia
mozna prowadzi¢ na przyktadzie technik graficznych i filmowych. Interesujacg ilustracjg jest
tu film Christiana Marclaya The Clock. Projekcja trwa cala dobe i sktada si¢ z wielu
fragmentow, ukazujacych zegary, zegarki, budziki i klepsydry, zestawione minuta po minucie
tak, ze po zsynchronizowaniu, godzina na filmie jest t3 samg w rzeczywistosci. Oczywiscie
jest to dobry przyktad, podobnie jak kazdy inny film, ktéory mozna zobaczyé w wielu
miejscach naraz, w galeryjnym kinie lub przez internet, prawie wszgdzie na $wiecie
jednoczesnie. Jak i w innych podobnych przypadkach pojawia si¢ takze pytanie, czy jest
to wcigz to samo dzieto, jesli raz jest wySwietlone na malenkim wyswietlaczu telefonu, a raz
na wielkim ekranie kinowym, ale wydaje si¢, ze odpowiedzig jest wiasnie odniesienie
do momentu powstania. Ponadto Video The Clock to praca found footage co jest szczeg6lnie
interesujace, gdyz dodatkowo komplikuje strukture czasu, poprzez odniesienie do filmow,
z ktérych powstato, a takze do momentu ich kompilacji. Na uwage zastuguje, iz dzigki tej

przerdbce, czas filmowy staje si¢ tozsamy z realnym uptywem czasu.

11. Christian Marclay, Kadr z filmu The Clock
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Uwazam, Ze niepowtarzalno$¢, rozumiana tak jak ja opisalem powyzej, pozwala dzietu
sztuki na utrzymanie statusu, wczesniej stwierdzilem rowniez, ze sztuka jest czyms,
co nie zdarza si¢ najczesciej. Obydwie konkluzje odnosity si¢ jednak do samego dzieta, czyli
do momentu jego powstawania 1 materialnego $wiadectwa o nim, ale kwestia
niepowtarzalnosci jest rownie istotna w procesie percepcji. Kazdorazowy odbidr dzieta moze
by¢ widziany jako oddzielny akt stworzenia go dla odbierajacego, gdyz nawet ten sam
cztowiek, zmieniajgc si¢ w czasie, to samo dzieto bedzie rozumiat inaczej. Artysta tworzy
podstawy do analizy, opracowuje strukture, ktora jest wskazoéwka do zrozumienia jego
zamiarow, ale kazdy odbiorca na tej podstawie nadbudowuje swoje rozumienie, zalezace
od jego osobistych doswiadczen. Gdyz jak pisat Umberto Eco ,,dzielo jest rownoczesnie
swiadectwem tego, czym miato byc¢, 1 tego, czym jest w istocie, nawet jezeli te dwie wartosci
nie pokrywaja si¢ ze sobg”, jednak uwazam, Ze na to, czym dzieto jest w istocie, wplywa
roOwniez obserwator. Natomiast tworca moze stara¢ si¢ zwigksza¢ lub zmniejszac
roznorodno$¢ rozumienia, potegujac wariacje przez niedookreslenie oraz osadzenie w pracy
elementéw losowych, lub dzialajac wrecz przeciwnie stara¢ si¢ utrzymac jedng lini¢
interpretacyjna. Utwory wieloznaczne adaptujg si¢ wcigz na nowo, a jednoznaczne po czasie
tracg na aktualnosci. Ilustracja do tych rozwazan moze by¢ opowiadanie Ksiega piasku
Borgesa, w ktorym akcja rozgrywa si¢ wokot ksigzki bez poczatku ani konca, w ktorej
za kazdym otwarciem mozna zobaczy¢ co$ innego. Mysle, ze Ksigga piasku moze byc

rozumiana jako wcigz na nowo i w inny sposob interpretowane dzieto.

Czysto formalne sposoby przedstawienia czasu’.

plaszczyzna — trwanie
By mierzy¢ czas, potrzebny jest zegar opierajacy si¢ na cyklicznych powtarzalnych
zmianach. Najprostszym zegarem jest ruch ciat niebieskich, bardziej skomplikowane beda
zegary z wahadtem, czy nowoczesne zegarki kwarcowe. Z uptywem czasu zawsze kojarzony
jest ruch, a jesli nie bytoby zadnego punktu odniesienia, ani ewolucji wowczas w ogoble
nie mozna by moéwic o nastepstwie zdarzen. Istnieje jednak takie pojecie jak ,trwanie”, ktore

opisuje istnienie w czasie i zaklada niezmienno$¢. Wedlug mnie najlepsza ilustracja tego

5 Bodzcem do napisania tej czesci rozdziatu jest ksigzka Paula Klee Pddagogisches Skizzenbuch.
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pojecia jest monochromatyczna jednolita plaszczyzna o niedostrzegalnej fakturze
wypetniajaca calg przestrzen podobrazia. Stojac przed podobnym obrazem, obserwator
doswiadcza nieskonczonej pustej czasoprzestrzeni, co zwraca jego uwage na jedyny punkt
odniesienie, jego samego pozostajagcego w bezruchu przed obrazem. Gdyby obraz byt idealng
ptaszczyzng bez zadnych wad i nadzwyczajnych wlasciwos$ci materii mozna by uznac, ze jest
to wizualizacja nudy.
linia — uptyw czasu

Pomimo tego, Ze czas nie jest dostepny naszym zmystom bezposrednio, a jedynie przez
obserwacj¢ zmian w otoczeniu i nie ma zadnych podstaw do stwierdzenia jak wyglada,
na pytanie, w jaki sposdb mozna graficznie przedstawi¢ czas, prawdopodobnie najczgstsza
odpowiedzig bedzie linia. Dowodem moze by¢ ilo$¢ dziel sztuki odnoszacych si¢ do czasu,
ktérych gltéwnym elementem kompozycyjnym jest wlasnie linia. Rzecz jasna nie jest
to jedyny sposob wizualizowania czasu, istnieja nawet opisy synestetycznych doznan
wizualnych, takich jak w przypadku widzenia muzyki czy zapachow, ktore to obrazy
sa wyjatkowo roznorodne 1 plastyczne. Co prawda przyczyny synestezji nie sg znane,
ale prawdopodobna hipoteza mowi, ze jest ona spowodowana przez wyksztalcone w mozgu
niestandardowe potaczenia pomigdzy obszarami odpowiadajacymi za rézne zmysty. Faktem
jest, ze nie ma zmystu czasu, ale istnieje poparta ciekawymi badaniami teza, ze za percepcje
czasu odpowiadajg czeSci mozgu odpowiedzialne za rozumienie przestrzeni, a zatem
na pewno zwigzane ze wzrokiem i stuchem. Mysle, Zze to powigzanie tlumaczy wizualne
doznania zwigzane z czasem, tak samo, jak przestrzenne wrazenia podczas stuchania muzyki.
W kazdym razie linia, obrazujac cigglto$¢ zdarzen 1 wyznaczajac odleglos¢ w przestrzeni,
ktora przeciez nierozerwalnie wigze si¢ z czasem potrzebnym do jej przebycia, jest czestym,
powtarzalnym i zrozumiatym przedstawieniem uptywu czasu.
Specjalnym rodzajem linii jest strzatka, poniewaz posiadajac grot, wprowadza informacje
o poczatku 1 koncu, dzigki czemu znamy kierunek zmian. Bez glebszego namystu, intuicyjnie
wiemy w ktorg strone ,,ptynie” czas w naszym zyciu, opierajgc si¢ na obserwacji otoczenia
1 odczuciach wlasnego ciala. Dlatego przy abstrakcyjnej reprezentacji czasu pod postacia linii
dla pelnego zapisu naszego odczuwania konieczne jest zaznaczenie kierunku. Co ciekawe
znaczaca wigkszos¢ ludzi, gdy widzi lini¢ nawet bez oznaczen kierunku, wskazuje
jej poczatek po lewej a koniec po prawej stronie. Od razu przychodzi na mysl, ze jest

to zwigzane ze zwyczajem pisania i czytania od lewej do prawej i najpewniej jest to prawda®.

6 Badania byty przeprowadzane na ludziach z kregdéw kulturowych piszacych od lewej do prawe;.
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By¢ moze réwniez z tej przyczyny wynika czgste wskazywanie strony lewej w skojarzeniu
z przesztoscig 1 strony prawej z przyszito$cig, chociaz wyrazna tendencja do kierowania
wzroku w lewo ku gorze podczas wspominania przesztych zdarzen nie kojarzy si¢ w tak
oczywisty sposob z zadnym wyuczonym nawykiem. W kazdym razie strzatka jest specjalnym
rodzajem linii wymuszajacej kierunek jej rozwoju, a wiadomo przeciez, ze tak jak film
odtwarzany wstecz zmienia sens, tak linie o przeciwnych wektorach majg rdzne znaczenia.
Strzatka wstecz oznacza retrospektywe, refleksje nad poczatkiem, reprezentuje uktad
zachowawczy, w przeciwienstwie do linii rozwijajacej si¢, w pewien sposob agresywnej,

ciggnacej si¢ w nieznang, zaskakujaca i zmienng przysztos¢.

rytm — zmiany

Napisalem, ze czas obserwujemy na podstawie zmian, a przeciez prosta linia jest
jednostajnie niezmienna. Czy jest w tym sprzecznos$¢? Otdz nie, gdyz odczyt czasu mozliwy
jest na podstawie zmian polozenia galki ocznej, czyli ruchu oka. A jesli widzimy lini¢
z zaznaczonym kierunkiem dostajemy dodatkowa informacj¢, wskazujaca w ktoérg strone
ten ruch powinien si¢ odbywacé, od poczatku w strone konca. Z tym, ze nawet wowczas jest
to ruch monotonny, ostatecznie zmieniajacy si¢ w nieznosng nude, poniewaz jedyne
charakterystyczne zdarzenie, czyli poczatek, w pewnym momencie jest juz tak odlegte,
1z proporcjonalnie nie ma prawie znaczenia czy jest to tysigc chwil czy tysigc i1 jeszcze jedna.
Dlatego wigzniowie rysowali rytmy kresek na murach, nastepnie grupujac je w wigksze
jednostki, by wyznaczy¢ wiecej punktow odniesienia.

Naszg swiadomos$¢ mozna by opisa¢ jako polaczony ciag przesztych i przysztych chwil
Lteraz” z obecnym teraz posrodku, dlatego rytm skladajacy si¢ z wielu pomniejszych
elementow tak dobrze oddaje odczuwanie czasu. Taki opis, oparty na prze$wiadczeniu,
ze terazniejszo$¢ posiada swoja rozcigglos¢, a nie jest tylko granicag pomiedzy przyszioscia
a przesztoscig, odpowiada zreszta badaniom naukowym. Wilhelm Wundt, pionier psychologii
eksperymentalnej, odkryt, ze odstep od 2,5 do 3 sekund pomiedzy uderzeniami metronomu,
to maksymalny odstep czasowy, w ktoérym jesteSmy w stanie polaczy¢ dwa takie uderzenia
w subiektywnie sformowang grupe, starajac si¢ potozy¢ w myslach akcent, na co drugim
znich. Ernst Poppel interpretujac t¢ wlasciwos¢ ludzkiego umystu, napisat: “[...] scalaé
co$ w jedno$¢ znaczy dopusci¢ co$ do swojej terazniejszej obecnosci, moc tym czyms
dysponowa¢ jako przezyciem na teraz. Dlatego tez przypuszczam, ze jaki§ ograniczony

w czasie mechanizm integracyjny stanowi podtoze subiektywnej terazniejszosci, poczucia
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teraz’”.

Najprostszymi  przyktadami plastycznej interpretacji $wiadomosci, jako
nastgpujacych po sobie odcinkéw czasu, posiadajacych wewnetrzng spdjnosé, sa réznego
rodzaju ciggi plam i1 znakéw. Moga to by¢ rytmy takie jak linia jednostajnie falista
—obrazujaca  rutyn¢ albo  seria  réznorodnych  plam  reprezentujaca  zdanie

si¢ na zywiol przypadku.

12. Paul Huxley, Untitled No. 44

Poniewaz omawiajac sposoby przedstawiania czasu w sztuce, nie Sposob
nie wspomnie¢ o alegorii 1 symbolu. Dlatego na zakonczenie rozdzialu przedstawie kilka
przyktadow tego rodzaju jednak w wyjatkowym skrocie, gdyz symbolika zwigzana z czasem
jest rozlegta, mnie natomiast zalezy tylko na zaznaczeniu tego sposobu obrazowania.

Czas jako wyjatkowo istotna kategoria byl przedstawiany alegorycznie na wiele
sposobow, w europie czg¢sto pod postacig greckiego boga Chronosa, starszego mezczyzny
ze skrzydtami, kosg i klepsydra. Wiele jest rowniez przedstawien ukazujacych przemijanie,
awiec $mier¢ brzydot¢ i rozpad, mozna tu wspomnie¢ Sredniowieczny motyw danse
macabre, obrazy Nicolasa Poussina Et in arcadia ego 1 inne obrazy stanowigce memento mori

takie jak martwe natury pokazujace vanitas zwykle ze zwiedtymi kwiatami czy czaszka,

7 E. Poppel, Granice swiadomosci, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1989, s. 61.

25



a takze kompozycje figuralne przedstawiajace fazy zycia takie jak obraz Hansa Baldunga,
Siedem etapow Zycia kobiety. Najczgstsze symbole czasu zwigzane sg z jego miarg, wigc

najczesciej sa to oczywiscie roznego rodzaju zegary.

13. Marta Antoniak, Time Capsule, Hans Baldung, Siedem etapow zZycia kobiety, Ed Ruscha, Time is Up

Przytoczone w tym rozdziale przyktady 1 interpretacje, sa probg spisu roznych
sposobow obrazowania strategii artystycznych zaktadajacych manipulowanie czasem oraz
moich refleksji o sposobach przedstawiania czasu, a takze jego wptywu na obiekty sztuki i ich
rozumienie. Jest to lapidarny zapis mojej kwerendy artystycznej i skrét wielu informacji
pozyskanych z ksigzek dotyczacych omawianego zagadnienia, pochodzacych z roznych
dziedzin, w ktérych znaczenie stowa czas jest r6znie rozumiane. Naukowiec z dowolnej
dziedziny, tak fizyk, jak i historyk sztuki czy psycholog, prawdopodobnie stwierdzitby, iz jest
to wyjatkowo bataganiarski spis informacji. Ja réwniez tak mysle, ale podobna
niejednoznaczno$¢ wystepuje takze w codziennym zyciu, 1 wlasnie ta niejednoznacznos$¢ jest
dla mnie jako artysty najbardziej interesujaca i staram si¢ ja przedstawi¢, gdyz jak napisatem
we wstepie, sztuka sama wymykajac si¢ definicjom, dobrze si¢ do tego nadaje. Dlatego
wszystkie te zobaczone przeczytane i zastyszane wiadomos$ci miaty udzial w wypracowaniu
wlasnych rozwigzan problemu obrazowania czasu, ktdre to rozwigzania staratem si¢ uczynic

ciekawymi 1 w miar¢ mozliwosci, oryginalnymi, a przedstawi¢ je w kolejnym rozdziale.
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14. Edward Ruscha, The End
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Opis prac wchodzacych w sktad pracy doktorskie;

Obrazowanie czasu




Obrazy elektroniczne

Obrazy elektroniczne bedace czeécig zestawu doktorskiego sa czedcig dlugo
rozwijanego cyklu, majacego swoOj poczatek w czasie gdy wyjatkowo intensywnie
eksplorowatem kompozycje rytmiczne. Pracg, od ktérej zaczglo si¢ to zainteresowanie byt
obraz zatytutowany Farboplot. Bylo to dosy¢ realistyczne przedstawienie zywoptotu z tuj,
podobnego do szeregu pionowych pociagni¢¢ pedzla, szczelnie pokrywajacych caty kadr.
W kolejnych odstonach kompozycji z motywem zywoplotu stopniowo upraszczatem forme
1 wydtuzatem kadr, ktadac coraz wigkszy nacisk na monotoni¢ i powtarzalnos¢. Jednoczesnie
zmniejszajac akcent znaczeniowy zastoniecia widoku® i uczucia odgrodzenia, co w pierwszej
wersji obrazu bylo réwniez wazne, a formalnie realizowane poprzez migsi$cie natozong farbe
1 stosunkowo duzg ilo$¢ detali na pierwszym planie. Gesta struktura gaszczu igiet miata
na celu angazowanie uwagi widza tak, by mimowolnie starat si¢ znalez¢ prze$§wit migdzy

gatazkami i dostrzec ,,zamalowany” krajobraz.

o .
/
f

15. Mikotaj Kowalski, Farboplot elektroniczny

Nieustanne wydluzanie kadru 1 upraszczanie formy w kolejnych pracach cyklu
Farboptot doprowadzito do pomystu opartego na skojarzeniu obrysu rzgdu wierzchotkdéw tuj

z sinusoidalng falg wy$wietlang na monitorze oscyloskopu. Postanowitem wtedy stworzy¢

8 Doskonatym przyktadem odniesienia do koncepcji obrazu jako okna na §wiat oraz zastoniecia widoku sa
obrazy Emilii Kiny

29



uktad elektroniczny, wytwarzajacy napigcie zmienne o przebiegu sinusoidalnym i podiaczy¢
go do oscyloskopu tak by dato si¢ zobaczy¢ ksztatt fali. Poniewaz moim punktem wyjscia
bylo malarstwo, postanowitem umiesci¢ polaczone za pomocg przewodow elementy
elektroniczne na zagruntowanym ptotnie, aby wygladalo to na réznoksztaltne i réznokolorowe
elementy kompozycji abstrakcyjnej. Wiedziatem wtedy o réznych przyktadach prac,
w ktorych  artySci  wykorzystywali  atrakcyjny  wyglad czesci  elektronicznych
1 wkomponowywali je na rézne sposoby do swoich obrazow rzezb czy instalacji, ale nie
znatem nikogo, kto wykorzystywatby rowniez ich funkcjonalno$¢. Pomyst wydat mi si¢ wigc
interesujacy, szczegblnie ze zaprojektowane funkcjonowanie catego uktadu wprowadza
wyrazne znaczenie, przez co obraz staje si¢ jeszcze bogatszy w mozliwe interpretacje.
Postanowitem rozpocza¢ prace nad projektem, jedyny problem stanowit wtedy moj catkowity
brak znajomos$ci zasad elektroniki. Rozpoczatlem nauke od filmikow instruktazowych
w internecie, ksigzek ,,zréb to sam” oraz samodzielnych mniej lub bardziej udanych prob,
by po kilku podejsciach ostatecznie udato si¢ zrealizowa¢ zamierzenia. Efekt estetyczny byt
zadowalajacy, a niewidoczne na pierwszy rzut oka funkcje zawarte w na pozor abstrakcyjnym
kolazu zlozonym z kolorowych kabli i komponentéw elektronicznych powodowaly, Ze obraz
zyskat co$, co mozna by nazwaé ,,duszg”. Ta mysl zaintrygowata mnie i zaczatem tworzy¢
kolejne kompozycje z uktaddéw elektronicznych juz w oderwaniu od cyklu Farboplot,
stawiajac obrazom roznorodne niezwigzane z analiza rytmow zadania.

Jako integralng czg$¢ procesu tworczego w serii prac, ktorg zatytutowalem Obrazy
elektroniczne, stosuj¢ recykling wszelkich sprzetow elektronicznych, zmieniajac
ich najczesciej stricte utylitarng funkcje na ,,bezsensowng™ funkcje artystyczng. Powtornie
uzywajac czesci, dobieram ich parametry elektryczne do projektowanego uktadu, godzac
je z cechami wizualnymi waznymi w kompozycji obrazu. Wykorzystanie internetowych
Htutoriali” 1 ksigzek dla hobbystow wlaczylem na stale w proces pracy nad Obrazami
elektronicznymi. Uznalem, ze korzystanie z samouczkow 1 instruktazy tworzonych z mysla
o nauce przez praktyke i zabawe, wnosi dodatkowe znaczenia do moich prac. Chcialbym
zwréci¢ uwage, ze podobnie jak artysta motywowany ciekawosciag materializuje kolejne
pomysty, pragnac zobaczy¢ je na wlasne oczy, dotkng¢ ich, przekona¢ sie, czy i jak beda
»dziata¢”, tak samo czlowiek, decydujac si¢ na wilasnorgczne wykonanie budki lggowe;j
lub $ciemniacza do zarowki, chce lepiej zrozumie¢ mechanizm dziatania sprawdzié, czy jest

w stanie osiagna¢ zadany cel. Taka analogia jest z pewnoS$cia uzasadniona, ciekawos$¢ §wiata

9 Mam na mysli czeste potoczne uzycie tego stowa w stosunku do dziet sztuki. Sadzg, ze tak rozumiana
bezsensowno$¢, moze nawet by¢ przyjeta za jeden z wyznacznikdéw dzieta sztuki.
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i che¢ zmierzenia si¢ z materig oraz odcisnigcia w niej osobistego pigtna tworcy jest wlasciwa
zaroOwno dla artysty jak 1 majsterkowicza.

Ciekawe jest rowniez to, ze warto$¢ przedmiotéw zrobionych recznie czegsto oceniana
jest wyzej od tych wykonanych maszynowo, pomimo tych samych lub gorszych wiasciwosci
uzytkowych. Warto§¢ wzrasta z uwagi na czas potrzebny do wykonania, ale rowniez przez
niedoskonatosci czynigce przedmiot oryginalnym. W niedoskonato$ciach zapisany jest
cztowiek, dotyk jego reki, temperament, starania i mys$l. Dlatego to przez niedoskonatosci
i miar¢ przypadkowos$ci systemy komputerowe odrozniajg teksty napisane przez cztowieka
od tych stworzonych przez sztuczng inteligencje'.

Nie mozna poming¢ kwestii zabawy zwigzanej zarowno z projektami ,,zroéb to sam”
jaki ze sztukg. Samodzielne uszycie spodni, pomijajac oczywiscie sytuacj¢ przymusu
lub koniecznosci, jest rodzajem zabawy, przyjemnos$ci z ¢wiczenia zrgcznosci, nauki nowych
umiejetnosci. Zdarza sig, ze kto§ hoduje pomidory w doniczce, chociaz wkiad pracy i koszty
sg duzo wicksze niz gdyby kupit je w sklepie, mozna wiec powiedzie€, ze robi to dla zabawy.
W sztuce z catg pewnos$cig mozna odnalez¢ podobne mechanizmy, sztuka moze by¢ rozrywka
zarowno dla artysty jak 1 odbiorcy, moze tez by¢ popisem zrecznosci, ale dla mnie
najwazniejszg kwestia jest nauka poprzez eksperyment. Uwazam, ze nauka przez
podejmowanie prob materializacji idei jest funkcjg wlasciwg zaréwno dla sztuki
jak i majsterkowania, a poprzez potaczenie tych dwodch aktywnosci w mojej strategii
artystycznej staram si¢ ten wspdlny obszar zaznaczy¢.

W historii bywato, ze to wtasnie amatorskie proby przynosity wielkie odkrycia, badania
podejmowane na marginesie, przy okazji 1 dla zartu, ujawnialy wigcej niz powazne projekty
badawcze, dlatego uwazam, ze troche¢ niepowazny, zartobliwy charakter eksperymentow,
ktére prowadze, w niczym nie umniejsza ich potencjatlowi. W projektach obrazow
elektronicznych najchetniej wykorzystuj¢ schematy zabawek dla dzieci, gadzetéw
elektronicznych 1 prezentacji popularnonaukowych. Staram si¢, by obraz byl rozgrywka
pomiedzy rozrywka i ciekawostkg a warto$ciami plastycznymi i1 przekazywang w nim trescig

1 odczuciem.

10 BBC Inside Science - Chatbot plagiarism, https://www.bbc.co.uk/programmes/m001gx1g (dostep:
03.07.2023).
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16. Mikotaj Kowalski, Krople

Po serii kilkunastu obrazéow wykonanych w technice ,klebowiska kabli i czeSci
elektronicznych” na plotnie, czyli kompozycjach dos$¢ ekspresyjnych 1 dynamicznych
podobnych do abstrakcji lirycznej, zainteresowatem si¢ ukladami bardziej geometrycznymi
1 mozliwoscig uzycia ptytek laminowanych jako podobrazia. Do tego momentu widziatem juz
wiele rodzajow plytek elektronicznych i zafascynowata mnie réznorodno$¢ rysunkow i form
sciezek na nich nadrukowanych. Postanowitem wykorzystaé t¢ technike 1 stworzy¢ wilasne
polyskujace rysunki z miedzi i cyny, poza ta zmiang stosujagc wszystkie wczesniejsze
zatozenia Obrazow elektronicznych.

Podstawowy sposob wykonania ptytek drukowanych jest bardzo prosty i w zasadzie
bardzo podobny do trawionych technik graficznych. Nalezy zaprojektowac pozadany rysunek,
przenies¢ go na plytke powleczong miedziang folig przy pomocy nierozpuszczalnego
w wodzie medium, a nastgpnie wytrawi¢ niezabezpieczong czgs¢ metalu. Oczywiscie nalezy
wykonaé jeszcze wiecej pobocznych czynnosci dla osiagnigcia pozadanych efektow
wizualnych 1 funkcjonalnych, poming je jednak dla uproszczenia. Pokrewienstwo tej techniki
do grafiki warsztatowej wydalo mi si¢ interesujace i w pewien sposdb zabawne, podobnie
jak nazwa programu graficznego PCB Artist', stworzonego do projektowania schematow

i ptytek drukowanych, ktory wybralem do pracy nad projektami.

11 PCB, ang. printed circuit board — ptytka obwodu drukowanego.
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W sktad zestawu doktorskiego wiaczylem trzy prace elektroniczne: Wschod Zachod,
Odwilz i Kap, Kap, Kap..., oraz wcze$niej opisany Zegar kwiatowy. Prace dobralem tak,
aby ,,przeplataty” si¢ 1 dopetniaty nawzajem, zaro6wno znaczeniowo jak wizualnie.

Przed nastaniem ery sygnaléw radiowych i1 zegardw atomowych jedynym powszechnie
dostepnym i doktadnym zrédlem informacji o czasie bylo stonce. Do poczatku XX wieku,
by niwelowaé¢ bledy wskazan zegaré6w mechanicznych, trzeba bylo co jaki§ czas
synchronizowa¢ ich wskazania z zegarem stonecznym. Dla czlowieka slonce jest najbardziej
podstawowym 1 najistotniejszym wskaznikiem uplywu czasu, uznalem wigc, ze zastanawiajac
si¢ nad sposobami obrazowania czasu, musz¢ uwzgledni¢ stonce w mojej pracy. Odpowiedzig
jest instalacja Wschod Zachod, przedstawiajaca ruch slonca na niebie. Instalacja zasilana jest
energia sloneczng, wiec dzialanie tego mini stonca jest bezposrednio zwigzane z jego
pierwowzorem, co tworzy interesujacg zalezno$¢. Niebieskie niebo wykonane jest na ptotnie
z wosku zmieszanego z pigmentem, poniewaz gruba warstwa odrobing przepuszczajacego
$wiatlo wosku dodaje wrazenia glebi. Zastosowanie enkaustyki wzmaga takze dramaturgie,
gdyz pomimo zZe instalacja potrzebuje stonca do dziatania, to zbyt wiele Swiatla moze
rozpusci¢ wosk 1 jg zniszczy¢. Schemat elektroniczny wykorzystany do budowy napedu tego
,stonecznego” wahadla opiera si¢ na ukladzie stosowanym w figurkach kotkéw machajacych
tapka maneki-neko. Stonce wykonane jest z grubej warstwy czystego oleju Inianego, ktéry
zasychajac w puszcze, pomarszczyt si¢ tak, ze przypomina powierzchni¢ stonca widziang
przez teleskop Inouye. Natomiast btyszczacy podktad to kawalek balonika z helem, ktory
po wzniesieniu si¢ zbyt blisko stonca pekt i opadt do lasu, gdzie go odnalaziem.
Dla podkreslenia malarskiej proweniencji catej instalacji w ukladzie zastosowalem cewke

z napisem POLKOLOR wymontowang ze starego telewizora.

17. L: Zdjgcie stonca widzianego przez teleskop INOUYE P: Detal pracy Wschod — Zachod
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Dawnymi czasy gdy zegary mechaniczne byty drogie i rzadko spotykane, oprécz
obserwacji nieba do mierzenia czasu uzywano zegardw $wiecowych, piaskowych, a takze
wodnych. Sposrdd tych trzech wymienionych rodzajow, samoistnie najczesciej tworza sie
zegary wodne, odmierzajac czas same dla siebie. Dziurawa rynna, zaglebienie w skale,
wygiety li§¢, cieknacy wodomierz albo niedokrgecony kran. Jest mnostwo miejsc, gdzie
pojawia si¢ woda, by nastepnie przez jakas dziurke miarowo wykapa¢. Czas plynie nawet
gdy nikt go nie mierzy. Kazdy, kto wstuchiwatl si¢ wieczorem w kapanie kranu w kuchni,
czuje trafnos$¢ tego pordwnania. W kazdym razie kran w kuchni dat poczatek pracy Kap, Kap,
Kap... Wstuchujac si¢ w roznorodne dzwigki kapania, postanowitem stworzy¢ obraz-uktad
elektroniczny wytwarzajacy odgtosy kropelek. Dzwigk jest wygenerowany elektronicznie
w nastepujacy sposob: modulowany sygnal akustyczny trafia do uktadu ksztattujacego

1,,wycinajacego” krotkie ,,kapnigcia”, a nastgpnie dodawany jest pogtos.

Kapanie ptynnie wprowadza do zwigzanej z kolejng praca pory roku, na przedwiosnie,
gdy topig si¢ sople a w rowach lezg bryly mokrego brudnego $niegu. Wychodze wtedy
na poszukiwania, by wsrdd niekonczacej si¢ roznorodnosci form znalez¢ kolejng ,,rzezbeg
abstrakcyjna” do mojej kolekcji Zeszlorocznego sniegu. Kto$, kto nie zwaza na te fantazyjne
formy, pewnie nie wie, jak szybko si¢ zmieniajg i znikaja w katuzach, ja natomiast starajac si¢
je utrwali¢, co roku od nowa to obserwuje. Za kazdym razem jest to wysScig z czasem.
Te wlasnie atmosfer¢ staratem si¢ oddaé, tworzac instalacje Odwilz, zawierajaca
wlasnorgcznie zakomponowane liczniki elektroniczne z wySwietlaczami cyfrowymi
odliczajacymi dziesig¢ milionow chwil do zera. Zastosowatem wy$wietlacze fluorescencyjne
ze wzgledu na fascynujagcy 1 niepowtarzalny kolor oraz technologi¢ kojarzaca sie¢
z przesztoscig. Ponad ptytkami drukowanymi umiescitem fotografie resztek $niegowych
wykonane w technice druku soczewkowego tak, by sprawiaty wrazenie tréjwymiarowosci.
Dzigki zastosowaniu fotografii kolorowej, w pracy Odwilz mogltem poswigci¢ wigcej uwagi
oddaniu kolorystycznego nastroju wiosennej zielonej trawy w niespotykanym kiedy indziej
zestawieniu z bielg oraz kolorowymi rozmoczonymi $mieciami po sylwestrze i ré6znymi

substancji barwigcymi $nieg.

Oczywistym tlem dla serii Obrazow elektronicznych, zwazajac na nazwe, wydawalby
si¢ obszar sztuki zwany po angielsku electronic art. Jest to termin bardzo szeroki, a jego
polskim odpowiednikiem jest, jak sadze sztuka nowych mediow obejmujaca sztuke cyfrowa,

muzyke elektroniczng, sztuke internetu, robotyke, a nawet biotechnologie. Pomimo pasujace;j
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angielskiej nazwy ten obszar nie jest mi bliski. Artysci nowych mediow sa czgsto
profesjonalnie wyksztatceni technicznie i tworzg prace zaawansowane technologicznie
(czesto, cho¢ nie zawsze), powoduje to, ze nie odczuwam przynaleznosci do tego obszaru
sztuki. Moje prace sa celowo utrzymywane w konwencji amatorskich eksperymentow
technicznych, majsterkowania i szkolnych doswiadczen z chemii, fizyki i biologii. Istotne jest
roOwniez, ze moje spojrzenie wywodzi si¢ z malarstwa, a wigc nawet jesli tworze instalacje
lub obiekt traktuje to jako forme kolarzu. Zwracam szczegdlng uwage na kolorystyke 1 to,
co jest wedtug mnie najwazniejsze w malarstwie, czyli nastro;.

Jako przyktad efektow uzycia idei zrob to sam w strategii artystycznej, chciatbym
przywota¢ wybornie tu pasujaca pracg Janka Simona Zegarek elektroniczny domowej roboty.
Mam wrazenie, ze Simon odnosi si¢ w swojej pracy do postapokaliptycznych wizji upadku
cywilizacji, starajac si¢ sprawdzi¢ jak wiele z przedmiotow, ktoére uzywamy na co dzien,
byliby§my w stanie sami sobie wyprodukowa¢, w sytuacji kryzysowej. W przypadku Zegarka
Simonowi si¢ udato i po dwoch miesigcach poszukiwania informacji w internecie oraz pracy
w warsztacie, artysta stworzyl dzialajacy elektroniczny zegarek na rekg. W tworczosci
Simona znajduj¢ to, czym sam si¢ interesuj¢, natomiast gtownag roznica jest bardzo duze
zainteresowanie kulturg i wytworami cywilizacji. Moje zainteresowania sg wrecz przeciwne,

nie interesuj¢ si¢ cztowiekiem, lecz zajmuj¢ si¢ obserwacjg praw przyrody.

18. Janek Simon, Zegarek elektroniczny domowej roboty
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Poszukujac w internecie przyktadow na uzycie czeSci elektronicznych w sztuce,
znalaztem bardzo wiele zdje¢ 0zdob, wisiorkow 1 kolarzy zrobionych ze starych czeSci
elektronicznych. W mojej ocenie przewazajaca ich cz¢$¢ byla matowartosciowa. Przez ten
nattok trudno jest odnalez¢ interesujace dzieta sztuki wykorzystujace elektronike w rodzaju
pracy Bartosza Kokosinskiego ,,pozerajacej” elementy elektroniczne. Jest to element cyklu
Obrazy pozerajgce rzeczywistos¢, co z tatwoscig mozna poznac po zwisajacych z ,,paszczy”

obrazu kolorowych kabelkach.

19. Bartosz Kokosinski, bez tytutu

Dobrym przyktadem na zapatrzenie si¢ w rytmy, kolory 1 ksztalty Sciezek na plytkach
drukowanych jest obraz Gérarda Fromangera Et Toi Mon Amour Mon Coeur Ma Vie et Toi.
Kompozycja przedstawia wnetrze czy tez projekt uktadu scalonego, o czym mozna si¢
przekonaé na zalaczonych zdjeciach poréwnawczych. By¢ moze ten artysta podobnie jak ja
ipewnie wielu innych spogladal na telewizor czy tez inny -elektroniczny sprzet
jak na niesamowitg zagadke, zastanawiajac si¢, co jest w srodku i jak to mozliwe, ze w tych
labiryntach malutkich klocuszkow ukryty jest dzwigk lub obraz. Zajrzat wigc do S$rodka

1 to nawet glebiej niz na ptytke drukowana, bo do wnetrza uktadu scalonego.
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21. Gérard Fromanger, Et Toi Mon Amour Mon Coeur Ma Vie et Toi

Otaczamy si¢ roznego rodzaju ekranami 1 elektronika, jesteSmy wiec do tego
tak przyzwyczajeni, ze nawet si¢ nie zastanawiamy, jak to dziata. Zreszta, obecnie
technologia jest tak zminiaturyzowana, ze po zdjeciu obudowy telewizora poszczegolnych
czescei prawie nie wida¢. Gdyby wiec to dzisiaj krecony byt film z Bjork opowiadajacg o tym,
jak dziala telewizor, przypuszczalnie opowies¢ bytaby mniej interesujgca nawet pomimo

wdzigku piosenkarki.
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22. Kadr z filmu na ktérym piosenkarka Bjork opowiada jak dziala telewizor.

By¢ moze dlatego artysta, ktorego znakiem rozpoznawczym jest telewizor, czyli Nam
June Paik, nie zawsze uzywal najnowszych modeli telewizorow, cho¢ sam powiedzial,
ze technologia: ,,[...] pozwoli nam ksztaltowa¢ ptétno ekranu telewizora, doktadnie
jak Leonardo, swobodnie jak Picasso, kolorowo jak Renoir, glgboko jak Mondrian, rownie
brutalnie, jak Pollock i lirycznie jak Jasper Johns”'?. Faktycznie tak si¢ stato, technicznie
mozliwa jest niesamowita kontrola nad obrazem cyfrowym, ale przynajmniej w moim
odczuciu, ta bezblednos¢ i ostros$é, odbiera plastycznosci. By¢ moze odrobina przypadkowego
sfumato na kineskopie powoduje, ze obraz wideo jest bardziej malarski, jak chocby
w przypadku instalacji z ,,zapetlonym” budda, ktory dzigki kamerze i ekranowi wiecznie
pozostaje w bezczasie medytacji. Ta odrobina nieprzewidywalno$ci materii, nawet w czyms$
tak zaplanowanym, jak uklad elektroniczny, pozwala na gr¢ z tworzywem czesto okreslang

jako ,,zabawa”.

23. Nam June Paik, TV Buddha

12 Nam June Paik, cyt. [za:] J. G. Hanhardt, Nam June Paik: The Late Style (1996—2006), https://www.randian-
online.com/np_announcement/nam-june-paik-the-late-style-1996-2006-grasp-the-eternity/; (dostgp: 03.07.2023).

38



Podobne podejscie prezentuje Peter Vogel, jak trafnie okreslit to Jean Martin:
,Podkresla, ze zabawa wyzwala w nas homo ludens: W zabawie uruchamiajg si¢ w cztowieku
najlepsze sity, uwrazliwia si¢ jego wyobraznia, moc i percepcja. Tylko poprzez zabawe
czlowiek moze rozwija¢ swoja kreatywnos$¢, w interakcji migdzy tworzeniem, postrzeganiem

»13 Peter Vogel stal sie znany przez swoje interaktywne rzezby-obiekty,

1 reagowaniem
istotnie sg to prace interesujgce 1 wyjatkowo ,,wciagajace” dzigki wkomponowanej w nie
mozliwosci reakcji na otoczenie i widza. Czesto podkreslana jest wlasnie interaktywnos¢
1 wlasciwosci ,,dzieta otwartego”, ktére do pelni istnienia wyraznie potrzebuje odbiorcy.
Co ciekawe Vogel osiggnat to poniekad jako efekt uboczny, gdyz jego gldéwnym celem byto
pokazanie czasu. Interesowat si¢ sztuka od najmlodszych lat. Poniewaz jego ojciec
byl malarzem, zainteresowal si¢ malarstwem, cho¢ pasjonowata go takze rzezba, muzyka
i taniec. Wybrat jednak studia techniczne, bo jak wspominal, w okresie powojennym trudno
bylo utrzymaé si¢ z pracy artysty. Artystyczne zainteresowania w nim jednak nie zgasty,
wcigz tworzyl, a za cel obral sobie polaczenie muzyki 1 tanca z malarstwem. Glownag
trudnos$cig stalo si¢ naturalnie zobrazowanie czasu na pldtnie. Pierwszym podejSciem
do problemu byta seria obrazow abstrakcyjnych w typie abstrakcji lirycznej, ,.chcial, aby
te wczesne obrazy zostaly odczytane jak partytury, wskazujac, ze podobnie jak inni
abstrakcjoni$ci tamtych czaséw uwazal, ze jego malarskie gesty maja wymiar bardziej

”14 Po kilku probach malarskich zawiedziony efektami

Czasowy niz przestrzenny
i niezrozumieniem widzéw sadzacych, iz namalowat krajobrazy, postanowit wykorzystaé
swoje umiejetnosci konstruktorskie.

,,Chcialem pokaza¢ wzor czasu na dwuwymiarowej ptaszczyznie, a poniewaz nie jest to
mozliwe, wpadtem na pomyst wprowadzenia czasu do dzieta sztuki, do rzezby, ktora ma trzy
wymiary, dodalem czwarty — czas. Interaktywnos$¢ byla w zasadzie efektem ubocznym”".
Poczatkowo byly to prace bardziej malarskie wprowadzajace na plaszczyzne obrazu ruch
1 losowos$¢ w kompozycji, jak Blaugrune Farbkombinationen, pdzniej rzezby, a takze obiekty
kinetyczne i interaktywne instalacje dzwigkowe. Vogel stopniowo zwigkszal w swojej pracy

istotno$¢ dzwigku: ,,Dzwigk byl kolejng mozliwo$cig pokazania czasu, sposobu, w jaki obiekt

13 J. Martin, Peter Vogel’s Interactive Sound Art, 2011; http://vogelexhibition.weebly.com/jean-martin-peter-
vogels-interactive-sound-art.html; (dostep: 03.07.2023).

14 N. Parry , Peter Vogel: Contexts a Journey in Time and Space, 2011; http://vogelexhibition.weebly.com/nye-
parry-peter-vogel-contexts-for-a-journey-in-time-and-space.html, (dostep: 03.07.2023).

15 Peter Vogel - The Sound of Shadows (2011), Film towarzyszacy wystawie retrospektywnej w SBT Gallery
na Uniwersytecie w Brighton.
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zmienia swoj mechanizm reakcji [...] Przez dzwiek mozna uslysze¢ najmniejszy detal”'c.
Nie bede tu obszernie opisywat tworczosci Vogela, cho¢ jest roznorodna i niezwykle ciekawa,
pragne tylko wskaza¢ gldwny obszar zainteresowan i cechy jego tworczosci dla zbudowania

kontekstu mojej pracy.

24: Peter Vogel, Blaugrune Farbkombinationen

W tym miejscu chciatbym zauwazy¢, ze prace Petera Vogela poznalem po stworzeniu
wielu Obrazow elektronicznych 1 cho¢ nie zaskoczylo mnie podobienstwo technologii, gdyz
chyba niemozliwe jest stworzenie absolutnie oryginalnego dziela sztuki, natomiast duze
wrazenie zrobitlo na mnie podobienstwo zainteresowan, rozumowania i wycigganych
wnioskow. Poszukujac artystow wykorzystujacych elementy elektroniczne, natrafitem
na osobe, ktorej celem jest obrazowanie czasu 1 przeszta podobng droge tworcza,

wprowadzajac przypadek, dzwiek, interaktywnos$¢ i ,,przejrzysto$¢” konstrukeji.

16 Tamze.
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25. Peter Vogel, Interaktives Klangobjekt 36 6 77
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Paprochy i farfocle

Gdyby kto$ zapytat mnie, co jest najwazniejsze w mojej dzialalnosci, powiedziatbym,
7e obserwacja rzeczy matych i codziennych. Moze nawet nie tyle interesuje mnie tworzenie
ile przygladanie si¢, a w szczegolnosci doszukiwanie si¢ czego$ interesujagcego w rzeczach
pospolitych, co bardzo wyraznie zaznaczylem tytulami wystaw Nic nadzwyczajnego i Szara
codziennos¢. O podobnej strategii Jacek Sempolinski pisze we wstepie do katalogu Krystiany
Robb-Narbutt: "Jesli jesteSmy bacznymi obserwatorami zycia, jesli nurt nas zagarnia
1 pograzamy si¢ wen, to bedgc malarzami czy poetami, nic wlasciwie nie musimy robic.
Ustawiamy si¢ tak, by przez nas wszystko przenikalo: powietrze, Swiatto, przestrzen; zwiazki
z ludZmi, rowniez sztuka. W tym procesie stowa, barwy osadzaja si¢ w naszej aparaturze,
sa tapane w jakie$ nasze, i tylko nasze, siatki,ale jest nam wszystko jedno czy to, co si¢
osadza, jest tylko nasze czy powszechne"".

Fascynuj¢ si¢ codziennos$cia, bo przeciez to wiasnie to, co najczgstsze jest podstawa
calej rzeczywisto$ci. Podobnie jak Denis Dutton'® postanowit zdefiniowa¢ dzieto sztuki
na podstawie tego czym jest najczesciej, a nie zaczynaé definiowania od skrajnych przejawow
sztuki, tak ja postanowitem patrze¢ na $wiat, zauwazajac jego ,.budulec”, czyli wszystko
co czgsto okreslane jest jako nudne. Mysle, ze doskonale oddaje to podejscie krotki cytat
z Jeana Dubuffeta: ,,Bardziej interesujag mnie elementy, ktore, bedac tak rozpowszechnione,
sa zwykle z tego powodu zastoniete. Glosy pytu, dusza pytu interesujag mnie o wiele bardziej
niz kwiaty, drzewa czy konie, poniewaz uwazam je za obce”.

Podobne rozumowanie odnajduje¢ u Paula Klee, gdy opisywal swoja tworczos¢ jako
,poswiecenie si¢ matym rzeczom™” tak tez, jak sadzg, rozumial jego tworczo$é Sibyl
Moholy-Nagy, ktory we wstepie do Pedagogical Sketchbook zauwazyl, ze Klee ,,Poprzez
obserwacj¢ najmniejszych przejawow formy i wzajemnych powigzan potrafit wnioskowaé

o potedze tadu naturalnego™.

17 K. Robb-Narbutt, Nostalgia jest gdzie indziej, kat. wyst., Zach¢ta Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003,
s. 30-31.

18 D. Dutton, Instynkt sztuki: piekno, zachwyt i ewolucja cztowieka, Copernicus Center Press, Krakow 2019.

19 Paul Klee, cyt. [za:] S. Moholy-Nagy, [w:] P. Klee Pedagogical Sketchbook, Faber and Faber, Londyn 1968,
s.8.

20 S. Moholy-Nagy, Wstep do wydania angielskiego, [w:] P. Klee, dz. cyt., s. 8.
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Najwicksza cze$¢ mojej pracy doktorskiej to obrazy olejne na pldtnie o wymiarach 150
x 150 cm przedstawiajace kurz w wielkim powigkszeniu. Pierwotnie cykl mial nosi¢ tytut
Pyl, co ostatecznie wydalo mi si¢ zbyt patetyczne, lub Kurz co w zwigzku z czterema znanymi
mi wystawami®' pod podobnym tytutlem wydato mi si¢ zbyt pospolite, a samo stowo troche
zbyt powazne. Ostatecznie wybratem tytul Paprochy i farfocle najbardziej odpowiadajacy
znaczeniowo 1 oryginalny.

Poczatkowo sadzitem, ze kurz jest motywem bardzo rzadko wybieranym, ale jak mozna
byto si¢ spodziewaé, w trakcie pracy szybko zorientowatem si¢, ze mozna znalez¢ wiele
przyktadow jego wykorzystania, a nawet jak juz wspomnialem cale wystawy
poswiecone kurzowi.

Dzietem, o ktorym wiedziatem od dawna, iz zawiera w sobie kurz, jest Wielka szyba.
Podczas pracy nad instalacja Duchamp pozostawil ja przez rok nietknigty, by pokryta si¢
nowojorskim kurzem, nastepnie wytarl jg prawie w catosci, a jedynie wybrane zakurzone
fragmenty utrwalil dla finalnego efektu. Scisle zwigzana z t3 historig jest znana fotografia
Man Raya Dust Breeding przedstawiajaca w calosci pokryta kurzem prace Panna mitoda
rozebrana przez swoich kawalerow, jednak zwana Wielkq szybg. Pamigtam, ze gdy pierwszy
raz przeczytalem o wykorzystaniu kurzu w pracy Duchampa, wydato mi si¢ to niezwykle
interesujace, lecz nie to jest bezposrednim powodem, dla ktérego podjatem prace nad cyklem

obrazow przedstawiajacych pyl, kurz, paprochy i farfocle.

26. Man Ray, Dust Breeding

21 Wystawa zbiorowa KURZ / DUST / Jke w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
2015; wystawa Karoliny Breguty Kurz w Galerii Lokal 30, Warszawa 2021; Wystawa A Handful of Dust
w galerii Whitechapel, Londyn 2017, wystawa Dust Memories w Swiss Institute, Nowy Jork 2003
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Pierwszym krokiem w pracy nad obrazami byt wybdr narzedzia do projektowania,
jakim w tym przypadku byt mikroskop. Wybdr ten byt spowodowany checig stworzenia
obrazéw o szerokiej gamie kolorystycznej, dajacych wrazenie form abstrakcyjnych. Kolejnym
czynnikiem bylo osobiste zainteresowanie obserwacja przyrody oraz ogélne zatozenie
mojej tworczosci, opierajacej si¢ na eksperymencie technicznym czy tez w pewien
sposob naukowym. Kupitem wigc stary mikroskop, o ktorym wiedzialem, ze nie spetnia juz
norm technicznych. Uznalem, Ze odrobing¢ rozregulowana optyka powodujac dodatkowe
efekty kolorystyczne, takie jak aberracja chromatyczna, dodatkowo urozmaica obraz, oraz
odpowiada che¢ci balansowania pomiedzy naukowa doktadnoscia a artystyczng dowolnoscia.
W ten sposob =zasadnicze wartosci formalne zostaly okreSlone na wstepie przez

uzycie narzedzia.

27. Clifford Hooper Rowe, Woman Looking Through Microscope

Pomimo ,abstrakcyjnego” wygladu obrazy z serii mikroskopowej s3a obrazami
przedstawiajacymi, co wigcej to, czym sa namalowane przedmioty ma tak samo duze

znaczenie jak warstwa wizualna. Kurz nie byt pierwszym motywem, ktory przyszedt
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mi na mysl. Poczatkowo byto to ziarenko piasku z klepsydry i cho¢ nie jestem juz tego
pewien mozliwe, ze to wlasnie ta drobinka byta przyczyna, dla ktorej zainteresowalem si¢
narzedziami optycznymi. Okazato si¢ jednak, ze drobinki piasku w klepsydrze sg zupetnie
kuliste! RéZnorodno$¢ mozliwych kompozycji byla zbyt mata do stworzenia calego cyklu
obrazow, a ponadto znaczeniowo taka forma réwniez nie przystawala do moich zalozen.
Z tych samych powodow juz po pierwszej probie odrzucilem zastosowanie obiektow
wprowadzajacych rytm do obrazu. Obraz z cyjanobakterig Arthrospira platensis, ktora rosnac,
skreca si¢ jak sprezyna, tworzac falistg strukture zaliczylem ostatecznie do cyklu Farboplot.

Nie chciatem czasu subiektywnego, ale takze nie jednostajnego, rytmicznego
1 linearnego, czasu zegarowego. Chciatem potaczy¢ te dwa spojrzenia 1 przedstawic czas
nie z perspektywy cztowieka, ale w jaki§ sposdéb wpisa¢ subiektywne odczucia w wigksza
»obiektywng” calo$¢. Zdalem sobie sprawe, Ze potrzebuje motywu zapewniajacego
przypadkowos¢. Nastepne kompozycje stworzylem wigc na podstawie obserwacji
paczkowania drozdzy. Byly to trzy obrazy przedstawiajace kolejne fazy ich rozrostu,
ale oprocz przypadkowos$ci w kompozycji nie uzyskalem ani wystarczajgco interesujacej
formy, ani odpowiedniego znaczenia, a przedstawienie kolejnych faz jak w filmie
poklatkowym wydato mi si¢ stanowczo zbyt pospolite.

Ostatecznie pomocag przy wyborze odpowiednio ,,przypadkowego” motywu stat sie
przypadek. W mieszkaniu, w ktorym mieszkam i pracuje, by¢ moze dlatego, ze znajduje si¢
ono w starej kamienicy w centrum miasta, jest bardzo duzo kurzu. Kazdy, kto miat
do czynienia z obserwacjami mikroskopowymi, wie, ze zakurzone pomieszczenia
nie sg do tego najlepsze. Podczas przygotowywania preparatow musiatem stale wycierad
szkietka, by roznego rodzaju paprochy nie psuty widoku w okularze. W pewnym momencie,
gdy zastanawialem si¢ juz czy nie porzuci¢ pomystu prac mikroskopowych, zdatem sobie
sprawe, ze wcigz wycieram to, czego szukam. W ten sposob kurz paprochy i farfocle staly sie
moim gldéwnym motywem stuzacym do zobrazowania czasu.

Przez przypadek zrealizowatem swoje zalozenie wprowadzenia do obrazéw elementéw
losowych. O tym, ze przypadek uwazam za bardzo istotne zagadnienie zwigzane nie tylko
z probami obrazowania czasu, ale takze ze sztuka w ogodle pisalem juz w poprzednim
rozdziale, dlatego teraz dodam tylko dlaczego sadzg, ze przypadkowos¢ jest bardzo wazna
w kompozycji.

Wedhug mnie cala tworczo$¢ opiera si¢ na nasladownictwie jest tak, poniewaz nikt nie

jest w stanie wytworzy¢ czego$ bez wczesniejszych obserwacji 1 nauki praw rzadzacych
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naturg, tym bardziej ze nikt nie jest spod tych praw wyjety. Cztowiek zawsze odtwarza cos,
cojuz gdzie$ zaobserwowal, a kazdego rodzaju tworczos¢, rowniez artystyczna zawsze
nasladuje nature, dlatego w naturze nalezy szukaé wzorcow tego, do czego $wiadomie
czy nieswiadomie dazymy. Z naszego punktu widzenia dystrybucja materii w $wiecie rzadzi
przypadek, poniewaz nawet jezeli istnieje jaki$ plan, nigdy nie bedziemy w stanie poznaé
gow catosci, niemozliwe jest wigc wyeliminowanie losowosci. Stad wzigto si¢ moje
przekonanie, iz dobra kompozycja to taka, ktora wyglada naturalnie, czyli przypadkowo.
Komponowanie obrazu to przeciez nic innego jak rozmieszczenie materii na plaszczyznie,
a zaktadajac, ze dazymy do ,naturalnego” wygladu, to przypadkowos$¢ jest tym, co czyni
kompozycje wlasciwg. W takim uktadzie odwzorowanie §wiata jest petniejsze, bo nie dotyczy
tylko tego co powierzchowne, czyli samych skutkow, ale przyczyny. Tym samym w pelni
zgadzam si¢ ze zdaniem, Ze: ,,0braz jest najlepszy wtedy, gdy powstaje wrazenie, ze zrobit
si¢ sam, nie zostat przez nikogo wymyslony”*.

Mogloby si¢ wydawac, ze podazajac za przypadkiem, jestesmy skazani na kompozycje
otwartg, raczej nie centryczng i beztadng. A przeciez obrazy o kompozycjach zamknigtych,
rytmicznych, geometrycznych i zorganizowanych czg¢sto réwniez maja ,,lekko$¢” 1 wygladaja
jak gdyby ,zrobily si¢ same”. Mozna by wigc odnie§¢ wrazenie, ze moja teoria
»przypadkowej kompozycji” jest falszywa. Jest to jednak wrazenie bledne, oparte jedynie
o zakodowane w naszych wumystach znaczenie stowa przypadkowy, czyli inny
niz przewidywalny, uporzadkowany, rytmiczny, zamkniety, okreslony. Jesli przyjrzymy si¢
materii glebiej, zauwazymy, ze w naturze wystepuja rytmy (spiralka, albo glon), formy
geometryczne (krysztaly), formy centryczne (Uktad Stoneczny), co wigcej mozemy si¢ nad
tym w ogodle zastanawiac tylko dlatego, ze istnieje zycie, ktore jest chyba najbardziej ztozong
formg samoorganizacji materii*, a bicie serca jest tego najpospolitszym przyktadem. Mozna
wiec powiedzie¢, ze najczesciej sprawdza sie przekonanie, ze to, co przypadkowe jest
nieuporzadkowane, ale prawda jest roOwniez to, ze to, co uporzadkowane tez jest zdarzeniem

przypadkowym, ale o mniejszym prawdopodobienstwie.

22 K. Pawetek, Rozgrywki, systemy i komplikacje, [w:] Spotkania z Tarasinem, red. Z. Chlewinski, J. Czuryto,
M. Pietkiewicz, Samizdat Zofii Los, Ptock 2007, s. 6.

23 Interesujacym i wizualnie bardzo atrakcyjnym przyktadem dowodu na samoorganizacj¢ materii w procesie
chemicznym jest reakcja Bietousowa-Zabotynskiego, odkrycie i opisanie oscylacji w przebiegu tej reakcji
zdawalo si¢ zaprzecza¢ stusznos$ci drugiej zasady termodynamiki, gdyz reakcja bez doptywu energii powinna
jednostajnie dazy¢ do stanu ustalonego w strong wzrostu entropii. Dzisiaj wiadomo, ze reakcja powstaje
w warunkach glebokiej nieréwnowagi, wzrost uporzadkowania w czesSci uktadu napedzany jest wzrostem
entropii innym miejscu.
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28. Reakcja Bietousowa-Zabotynskiego

Dlatego, dazac do naturalnosci i lekkosci, za wzorzec ,,dobrej kompozycji” postawitem
sobie kompozycje przypadkows, a podczas projektowania obrazéw mikroskopowych z serii
Paprochy i farfocle staram si¢ nie ingerowa¢ w zdjegcia preparatow. Przygotowanie projektu
polega na zrobieniu zdjecia, wyborze kadru 1 w rzadkich przypadkach usunigciu jakiegos
elementu kompozycji, natomiast nigdy nie przemieszczam elementow wzgledem siebie,
nie zmieniam ich wielko$ci ani koloru. Taki sposob dziatania spetnia moje zatozenie dgzenia
do ,,przypadkowej” kompozycji, co mozna osiggnaé, starajac si¢ nasladowac przypadkowos¢
albo wprowadzajac elementy losowe do procesu pracy nad obrazem. W tym przypadku uktad
drobin kurzu pozostaje taki, w jakim osiadly na szkietku mikroskopowym.

Brak zmian w obrazie jest réwniez powodowany checig zachowania pewnej dozy
obiektywnosci, poniewaz obrazy Paprochy i farfocle traktuj¢ takze jako forme ,,naukowej”
dokumentacji mojego otoczenia. Nie jest to zreszta pierwsza proba pokazania wplywu
miejsca, w ktorym zyje¢ i tworzg, na obraz. Kilka lat temu wywiercitem dziurk¢ w drzwiach
pomiedzy pracownia a pokojem mieszkalnym. Stworzylem camera obscura w celu
rzutowania przestrzeni pokoju do pracowni, dzigki temu co jaki$ czas wykonywatem szkic
zastanych sytuacji rzutowanych bezposrednio na pldtno. Podobnie i tym razem na obrazach
zapisuje¢ moje zycie codzienne, w sposob na pierwszy rzut oka mniej czytelny, ale sadze,
ze nawet doskonalszy. Poniewaz mieszkam 1 pracuje w tym samym miejscu, prawie

wszystko, co robi¢ 1 wszystkie zdarzenia wokoto zapisuja si¢ na pokrywajacej cate otoczenie
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btonie kurzu. Wycinki tej warstwy, bedacej czym$§ w rodzaju formy zdjetej z catego
otoczenia, skladajacej si¢ ze zhomogenizowanej materii wszystkiego, co mam, mnie oraz
odwiedzajacych mnie znajomych, przedstawiam na obrazach. Szlifowanie podobrazia, nowy
sweter, kawa Inka, kwitnienie klonu zza okna, egzystencja cztowieka™, zapisujg sie¢ w pyle
bedacym $wiadectwem przemijania czasu, czyli rozpadu i zmiany, ale rowniez akumulacji,
reorganizacji a ostatecznie powstawania czego§ nowego.

Zdatem sobie spraweg, ze czesto impulsem do tworzenia jest dla mnie chegé
wykorzystania czego$§ wzgardzonego 1 niepotrzebnego. Powtorne uzycie, utylizacja
irecykling to dziatanie, ktére sprawia mi wielka rado$¢ podczas pracy nad nowymi
instalacjami 1 obrazami. Rado$¢ znang przypuszczalnie kazdemu, kto znalazt drugie
zastosowanie przedmiotu, wczesniej przeznaczonego na $mietnik. Sztuka zdaje sie¢
wymarzong przestrzenig, do ktoérej mozna przenosi¢ i powtdrnie w niej wykorzystywac
praktycznie wszystko, nie zwazajac na pgknigcia, rysy i niespetnianie norm technicznych.
Oczywiscie takie zerowanie resursOw ma tez swoje prawa, nie kazda sterta gratow
automatycznie moze sta¢ si¢ dzielem sztuki, sadze¢, ze gtdbwnym czynnikiem umozliwiajagcym
to odrodzenie jest refleksja artysty. By¢ moze rowniez dlatego zaczatem malowaé cykl
Paprochy i farfocle, bo utylizacje kurzu uwazam za osiaggni¢cie, a wytonienie z tej masy
poszczegbdlnych paprochow i farfocli 1 ich wykorzystanie uznaj¢ za sukces.

Pojecie recyklingu pojawia si¢ ostatnio bardzo czgsto w kontekscie troski o srodowisko
1 zapobieganiu ztemu wplywowi czlowieka na ekosystem. Nie jest to bezpodstawne, gdyz
ludzie stale rozwijaja swoje mozliwosci i prowadza intensywnag dziatalno§¢ na catlej
powierzchni ziemi, a te niesamowite zdolno$ci mogg by¢ wykorzystane zaréowno Zzle jak
dobrze. Dawna koncepcja natury jako czego$ odrebnego, na co mozemy spoglada¢ z daleka
istara¢ si¢ tego nie zniszczyC, ale tez co$, co ma pewng mozliwos¢ odwetu, odchodzi
do lamusa. Obecnie uwaza si¢, ze czlowiek jest czg$cig natury, ale czg$ciag majaca wladze
totalng nad caloscig. Natura zostata przez cztowieka sparalizowana i opanowana od $rodka,
tak jak czynig to niektore blonkoskrzydte z gasienicami. Wtadza, jak wiadomo, daje korzysci,
ale tez dla $wiadomego wladcy oznacza odpowiedzialnos¢. Obecnie czgsto omawiana jest
katastrofa klimatyczna oraz inne mozliwos$ci zaglady, ktore w pelni zalezg od ludzi. Taka
swiadomos$¢, u bardziej wrazliwych jednostek, moze prowadzi¢ do nerwicy 1 przytloczenia

cigzarem odpowiedzialnosci. Zmiana skali na mikroskopowa, moze okazaé si¢ pewnego

24 kazdy z nas traci dziennie okoto poéttora grama ztuszczajacego si¢ naskorka, co w ciagu roku daje ponad poét
kilograma”, ,,Dziennie osypuje si¢ z nas dziesi¢¢ miliardow czastek naskorka.” P. Wohlleben, Sekretne zycie
drzew, Wydawnictwo Otwarte, Krakow 2021, s. 96.
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rodzaju ucieczka, bo w tym rownoleglym mikros§wiecie cztowiek zdaje si¢ nie az tak
wszechmogacy. Dowodem niech bedzie kurz na szafie, niedajacy si¢ zwalczy¢ raz na zawsze,
albo paproszki na obiektywie, ktére cho¢by nie wiem co, zawsze si¢ pojawig. Cieszy mnie
mozliwo$¢ obserwowania tego réznorodnego i wolnego $wiata, do ktérego nie tatwo jest

cztowiekowi wprowadzi¢ swoje porzadki, a sity natury zdajg si¢ wciaz potezne.

skoksk

Jak juz wspominatem, w trakcie pracy nad obrazami poszukiwatem roéwniez punktow
odniesienia w pracach innych artystow, odnoszacych si¢ do obserwacji mikroskopowej,
a takze kurzu i1 r6znego rodzaju drobin. Zwracatem tez uwage na kontekst pozaartystyczny,
jakim sg rysunki i1 zdjecia preparatow mikroskopowych, od takich wykonywanych w szkole
na lekcjach biologii, po dokumentacje badan naukowych, jak chocby rysunki Christiana

Gottfrieda Ehrenberga czy tez Ernsta Haeckela.
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29. Christian Gottfried Ehrenberg, Rysunek

Ciekawym przyktadem wykorzystania takiej dokumentacji w sztuce, jest obraz Yehora
Antsyhina Tardigrades. Tardigrade po polsku niesporczak jest czegsto wykorzystywanym
obiektem szkolnych obserwacji, a poniewaz ten tekst dotyczy czasu, warto wspomnie¢
niezwykta witasciwos$¢ niesporczakoéw, a mianowicie ich zdolno$¢ hibernacji. Co ciekawe,

ze stanu oczekiwania na dobre warunki zycia mogg wybudzi¢ si¢ nawet po stu latach.
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30. L: Joanna Dudek, Kadr z filmu Caly swiat jest moim ciatem. Moje cialo jest calym swiatem. P. Yehor

Antsyhin, Tardigrades

Przez mikroskop mozna obserwowac to co nas otacza, ale przeciez w tej skali my sami
jestesmy matymi $§wiatami, mozna wigc skierowa¢ soczewke obiektywu na cziowieka.
Tak wtasnie uczynila Joanna Dudek podczas pracy nad animacja Caly swiat jest moim
ciatem. Moje cialo jest calym swiatem. Dudek stworzyta film przedstawiajacy btong celulozy
bakteryjnej w duzym powickszeniu. Na poszczegdlnych kadrach mozna dostrzec widkna
celulozy oraz bakterie, ktore ja produkuja. Dudek wybrala celuloze bakteryjng ze wzgledu na
jej podobienstwo do ludzkiej skoéry, by poprzez kontakt z tym materialem biologicznym
oswoic si¢ z materig wlasnego ciala.

Celuloza to jeden z budulcoéw $cian komorkowych, 1 to wlasnie celulozowg strukture
kory debu korkowego obserwowat pod mikroskopem Robert Hooke, gdy po raz pierwszy
stwierdzil, ze rosliny sktadaja si¢ z matych ,,cegietek”. Na podstawie tej obserwacji wymyslit
okreslenie komorka (cell), ktére stosujemy do dzisiaj jako nazwe podstawowej struktury
organizméw zywych. Dzigki mikroskopii dowiedzieliSmy si¢, ze wszystko sklada si¢
z matych drobinek, skoro wigec wszystko jest podzielne, mozna wyobrazi¢ sobie reorganizacje
materii, uzycie starych cegiet z rozebranego budynku do zbudowania nowego. Stopniowy
rozktad materii na kurz i pyl, a pozniej reorganizacj¢ w nowe formy. Wiemy, ze jest
to naturalny proces nieustannie zachodzacy w przyrodzie. Mozna powiedzie¢, ze analogiczny

proces wykorzystuje w swojej tworczosci Piotr Korol, dekonstruujac przedmioty i tworzac
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znich obrazy. Tak wlasnie nalezaloby powiedzie¢, nie tworzy on obrazu przedmiotu,
ale obraz z przedmiotu. Korol mieli przedmioty, na przyktad klucz, fajke czy kubek,
a z otrzymanego proszku po zmieszaniu ze spoiwem, wytwarza farbe, ktoérg pokrywa

podobrazie. W ten sposdb materia przedmiotu staje si¢ materig obrazu.

31. Piotr Korol, Klucz

Podczas poszukiwan natrafitem na wiele interesujacych prac, ale wydaje sig,
ze pokrewna do moich Paprochow i farfocli jest instalacja Cornelii Parker Exhaled Blanket.
Sadze, ze powstala z podobnym namystem nad motywem a ponadto wykorzystuje optyczne
powickszenie. Instalacja Exhaled Blanket sklada si¢ z kurzu i wildkien pochodzacych

z oryginalne] kozetki w gabinecie Sigmunda Freuda umieszczonych na slajdzie rzutnika.
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Tym sposobem na $cianie wyswietlany jest powigkszony obraz réznego rodzaju ktaczkow,
prawdopodobnie fragmentéw ubran i wlosoOw pacjentow Freuda. Wszystkie te splatane
wlokna sg przesigknigte rozmowami o waznych sprawach i1 problemach, ktore sa juz
tak oddalone w przestrzeni czasu, ze niedostrzegalne, jak mikroskopijne pytki na horyzoncie.
Kazdy ktaczek jest znakiem jakiego$ zdarzenia w trojwymiarowej przestrzeni, ktora
dostrzegam podobnie jak w moich obrazach, w S$wietlistym tle, na pierwszy rzut oka

wygladajacym na jednolita ptaszczyzne.

32. Cornelia Parker, Exhaled Blanket

Kurz moze by¢ §wiadectwem zdarzen, a takze dowodem istnienia. Na przyktad widzac
szary kurz na parapecie, mozemy domysli¢ si¢, ze w bloku jest remont, z6tty, ze w okolicy
rosng drzewa iglaste. Jesli detektyw wejdzie do pomieszczenia i wszystko jest w nim
roéwnomiernie zakurzone, to wnioskujac z grubosci warstwy kurzu, moze okresli¢, od jak
dawna nikogo w nim nie bylo. Jesli zobaczy, ze w jednym miejscu na szafie kurzu nie ma,
domysli sie, ze kto§ co$ zabrat. Co$ tak powszechnego i nieistotnego jak kurz po blizszym
przyjrzeniu moze okaza¢ si¢ zrodlem informacji. Idealnym na to przykladem sg instalacje
Claudio Parmiggianiego, zmuszajace odbiorc¢ do dedukcji, wnioskowania na podstawie

poszlak, sfabrykowanych $ladéw po przedmiotach, namalowanych kurzem na $cianie.
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33. Claudio Parmiggiani, Polvere

Pod wzgledem wartosci formalnych moje Obrazy mikroskopowe przywodza mi na mysl
obrazy Jana Tarasina. Niektore z jego prac abstrakcyjnych, poprzez jednolite tlta oraz
rozrzucone na nich réznorodne ciemne obiekty z rozmytymi obwodkami przypominaja widok
z mikroskopu. Tarasin czgsto stosowal jasne tta z delikatnymi przejsciami tonalnymi,
na ktorych umieszczal znaki, w sposéb troche podobny do pisma. Wiele kompozycji ma uktad
pasowy, co W oczywisty sposob kojarzy si¢ z linijkami tekstu, nut, hieroglifow
lub przedmiotow na putkach. Linearny uklad poczatkowo narzuca chronologiczny sposéb
odczytu, tak jak czyta si¢ tekst. Jednak po chwili spostrzegamy, ze jest wiele innych uktadow
1 rytmow dostrzegalnych w réznorodnos$ci abstrakcyjnych ksztalttow rozsianych po obrazie.
Podobne wrazenie odnosze, patrzac na Obrazy mikroskopowe, automatycznie wyszukujac
podobienstw i konstelacji w namalowanych obiektach, odnoszg¢ tez wrazenie obcowania
z abstrakcja, pomimo Ze wiem, iz s3 to obrazy przedstawiajace, dokladnie odwzorowujace
rzeczywisto$¢. Okreslenie abstrakcja jest tu jednak uzasadnione, poniewaz przedstawione
przedmioty sa nienamacalne, dostepne tylko dzigki wuzyciu narzgdzi optycznych,
dostarczajagcych nam przetworzony obraz, bedacy w pewnym sensie odrealniony. Cechg
abstrakcji jest uniwersalno$¢, a paprochy i farfocle ze §wiata mikroskopowego przypominaja
gwiazdy 1 planety ze $wiata megaskalowego, sa wiec w pewien sposdb uniwersalne.
Natomiast plaskie $wietliste tto moze by¢ rozumiane jako uniwersalna reprezentacja

przestrzeni, tak samo w moich obrazach, jak i Tarasina.
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34. Jan Tarasin, Zapisy

Co ciekawe, poczatkowo wybralem obrazy Tarasina jako punkt odniesienia tylko
ze wzgledéw wizualnych, cho¢ czulem, ze zawieraja ideg, do ktorej 1 ja dazg.
Nie przypuszczatem jednak tak duzego podobienstwa mys$li. Malarstwo Tarasina to jak sam
napisal: ,,Obsesyjne tropienie tajemniczego, monotonnego 1 nigdy do konca
niepowtarzajacego si¢ rytmu natury, poruszajacej za jego sprawa swoj fascynujacy
mechanizm, powoduje, ze tropiciel, dokonujac swoich fragmentarycznych odkry¢, wplatany
w sie¢ nawarstwiajacych si¢ komplikacji, w pewnym momencie z roli penetrujacego
i cickawskiego intruza zostaje zredukowany do jednego z elementdéw mechanizmu”?®.
Ten cytat $wiadczy, Ze przeczuwane przeze mnie pokrewienstwo, faktycznie wynika
z podobnego mechanizmu tworzenia, ktdorego podstawa jest obserwacja natury. Chodzi tu
o obserwacje ,,obiektywng”, w pewnym sensie naukowa, nieskupiong na cztowieku,
obserwacj¢ rzeczy 1isytuacji i1 relacji miedzy nimi. Czlowiek jest w obserwacjach,
tak Tarasina, jak 1 moich, elementem uktadu, a nie punktem centralnym. Zabawnie dostowna
ilustracja tego zdania sa Paprochy i farfocle, ktére w istocie przedstawiaja mieszaning
fragmentow ludzkich 1imaterii przedmiotow zwierzat 1 ro$lin. Tarasin dostrzega
konsekwencje takiego spojrzenia na $wiat w kompozycji otwartej, przenoszacej akcent
z obserwatora i jego subiektywnych odczu¢ na konstrukcje, sekwencje, rytm, czy tez wtasnie
,Iytm natury”. A rytm to nic innego jak sekwencja zdarzen, dzianie si¢, a wigc w efekcie

takiego spojrzenia czas staje si¢ bardzo waznym zagadnieniem.

25 Jan Tarasin: rzeczy, sytuacje i..., red. Z. Chlewinski, Samizdat Zofii Lo$, Ptock 2002, s. 5.

55



Tarasin w swoich notatkach podaje przyktady obrazéw, w ktérych dostrzega podobny
sposOb postrzegania $wiata, jak chocby Wymarsz mysliwych Breughla, i rzeczywiscie trudno
si¢ z ta obserwacjg nie zgodzi¢. Istotnie perspektywa obrazu nie wyrdznia zadnego
ze zdarzen, wszystkie elementy kompozycji wspoélgraja na réwnych zasadach. Struktura
czasowa przedstawionych zdarzen jest catkowicie splatana, poniewaz tak samo mys$liwi idg
na polowanie w trakcie lotu sroki, jak kto$ niesie drabing gdy inni §lizgaja si¢ na lodzie.
W odbiorze obrazow Breughla uderzajace jest uczucie braku wyrdznionego obserwatora,
wrazenie, ze $wiat przedstawiony istnieje niezaleznie i nie mamy na ten $wiat zadnego
wptywu. Nie wiadomo réwniez czy patrzymy na obraz sami, czy jest wielu patrzacych,
a kazdy patrzy z innej pozycji 1 w istocie w rézny sposdb mozna te obrazy ogladaé. Mozna
patrze¢ z daleka na cata kompozycje, mozna tez podchodzac blizej, oglada¢ coraz wiecej
nowych scen, odnoszac wrazenie, ze obraz sklada si¢ z nieskonczonej ilo$ci mniejszych
obrazkow, ktéore z kolei ogladane przez lupe dziela si¢ na kolejne jeszcze
mniejsze obrazeczki.

Tak skonstruowane obrazy zawsze dajg wrazenie wycinka jakiej$ nieskonczenie
wielkiej catosci 1 w tym wzgledzie znajduj¢ analogie¢ w moich obrazach, do obrazéw
Tarasina, a idgc za jego wskazowka rowniez do Breughla. Wspomng tu takze Jacka
Wojciechowskiego, ktérego obrazy w podobny sposdb skonstruowane, fascynuja mnie
mozliwoscig ,,powigkszania” ich w nieskonczonos¢, by znajdowaé wcigz nowe detale.

Interesujace podobienstwo do twodrczosci Tarasina dostrzegam takze w tym, ze tak jak
jego obrazy przedstawiaja fragmenty jednego i tego samego niepoliczalnego zbioru
abstrakcyjnych rzeczy?, tak moje obrazy z cyklu Paprochy i farfocle réwniez mozna
traktowac jak jeden wciaz powigkszajacy si¢ obraz oparty na dokumentacji nieprzebranych
ilosci kurzu.

Przy tak wnikliwym spojrzeniu nie mozna zapomnie¢ o najprostszej, przyziemnej
1 nieprzyjemnej interpretacji — kurz to §mieci, niechciane samoistnie gromadzace si¢ resztki
swiadczace o przemijaniu i rozktadzie. Doskonatg ilustracjg jest tu praca Sweepers Clock,
holenderskiego artysty Maartena Baasa nalezaca do cyklu Real Time. Jest to film trwajacy
720 minut, przedstawiajacy dwoch zamiataczy ulic, minuta po minucie przesuwajacych
miotlami zwaty $mieci. Cigzka praca formowania $mieci w ksztatt wskazowek na betonowym
placu tarczy zegara wizualizuje uptyw czasu.

Dekompozycja, efekt niepohamowanego biegu czasu, zmusza nas do ciaglych

26 Tamze.
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porzadkow - do odkurzania, usuwania $wiadectwa przemijania, tak zeby kazda chwila
W naszym posprzatanym mieszkaniu byla terazniejszoscia o wyraznych konturach,
nierozmytych pod warstwa kurzu. Dowodem prawdziwosci tej tezy moze by¢ praca Anny
Sztwiertni bez tytutu, prezentowana na wystawie Great Patch w Galerii UFO w Krakowie,
bedaca z catg pewnoscig efektem gruntownego sprzatania. Kompozycja sktada si¢ bowiem
ze szklanego pojemnika wypetlnionego kurzem 1 wlosami, ustawionego na ozdobnej
drewnianej potce. Obcowanie z praca Sztwiertni natychmiastowo udowadnia, jak mocno jest

w nas zakorzeniona niech¢¢ do kurzu.

35. Anna Sztwiertnia, bez tytutu
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36. pyl kosmiczny, zdjecie z teleskopu Hubble’a

Porownujac powyzsze zdjecia, kto§ moglby powiedzie¢, ze pyt weiggany odkurzaczem
spod kanapy i pyl kosmiczny maja wiele wspolnego. Po wnikliwej analizie i obserwacji
mikroskopowej moze si¢ nawet okazaé, ze jest to wrecz ta sama materia’”’. Kurz pod
mikroskopem moze wigc wyglada¢ jak mglawice, planety, gwiazdy 1 przestrzen kosmiczna,

a nawet moze si¢ okazac¢, ze niektore z drobin catkiem niedawno z tej przestrzeni przyleciaty.

37. mikrometeroyty, zdjecie Jan Braly Kihle i Jon Larsen

27 Kazdego dnia do ziemskiej atmosfery dostajg si¢ cate tony pylu kosmicznego. Okazuje si¢ ze cze$¢ drobin
opada na ziemi¢ stajac si¢ mikro meteorytami, mozna je znalez¢ praktycznie na catej powierzchni ziemi,
glownym problemem jest ich odnalezienie i identyfikacja. J. Larsen, In Search of Stardust: Amazing
Micrometeorites and Their Terrestrial Imposters, Voyageur Press, Minneapolis, Minnesota, 2017.
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Nie tylko wyglad gwiazd i pytkow w powigkszeniu jest ich wspdlng wiasciwoscig. Kurz
kojarzy si¢ z przemijaniem 1 niedost¢png przesztoscia, a takie skojarzenia moga wywotywacé
uczucie nostalgii oraz niemalze automatycznie niepokoju o przysztos¢. Niepokoju
nostalgicznego przepelionego nadzieja 1 gotowosciag do dziatania 1 stawienia czola
nadchodzacym przeciwno$ciom losu. Mysle, ze podobne wrazenia towarzysza obserwacji
gwiazd. Cho¢ by¢ moze s3 to tylko moje osobiste odczucia, ekscytacje podobng do tej
towarzyszacej wpatrywaniu si¢ w glab rozgwiezdzonego nieba odczuwam, gdy zaczynam
prace nad nowym projektem. Jest to twdrczy niepokdj, podobny do tego przed bitwa, gdy
decyzje zostaly juz podjete, a efekt zalezy juz tylko od wtozonego wysitku i przypadku.

38. Cornelia Parker, Bated Breath

39. Vija Celmins, Mount Holyoke
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W tekscie powyzszego akapitu oraz przez zestawienie zdje¢ prac  Bated Breath™
1 Mount Holyoke staram si¢ wprowadzi¢ pojecie nostalgii 1 uzasadni¢ jego uzycie
w odniesieniu do prac Paprochy i farfocle. Uwazam, ze nostalgia to slowo wazne
dla wszystkich moich prob zobrazowania czasu i okazuje si¢, ze nie jest to bezzasadne. Stowo
nostalgia oznacza po prostu tesknote za czym$ niedostgpnym. Jednak badacze, zastanawiajac
si¢ nad funkcja nostalgii w naszej psychice, zauwazyli, ze jest ona niebagatelna. Po pierwsze
przywotywanie dobrych wydarzen z przeszio$ci pomaga nam poprawi¢ humor i przetrwac
smutek. Zreszta Przypuszczalnie z tego powodu uczucie nostalgii kojarzy si¢ ze smutnymi
wydarzeniami, ale mimo to najcze$ciej jest okreslane jako uczucie przyjemne. Po drugie
czego mozna dowiedzie¢ si¢ z artykutu Nostalgia: past, present and the future: ,Inna
kluczowa funkcja nostalgii jest to, ze moze utatwia¢ ciaglos¢ miedzy przesztymi
1 terazniejszymi jazniami. Nostalgia moze utatwia¢ korzystanie z pozytywnego postrzegania
przesztosci w celu wzmocnienia poczucia ciaglo$ci 1 sensu zycia. Dodatkowa funkcja
nostalgii moze by¢ jej potencjal motywacyjny. Nostalgia moze wzmaga¢ optymizm,
pobudza¢ inspiracje i sprzyja¢ kreatywnosci”®. Potwierdza to mdj wczesniejszy intuicyjny
opis uczucia nostalgii. Podobne rozumowanie przedstawila Krystiana Rob-Narbutt
w wywiadzie z okazji jej wystawy w Zachecie zatytutowanej Nostalgia jest gdzie indziej:
»Dla mnie nostalgia jest pamiecia, jak we francuskim rozumieniu tego stowa. i to jest co$
tworczego — zatrzymujemy obraz, on wraca i chcemy go przekaza¢. Jesli nam si¢ to uda,
jesli kto$ inny chwyeci, chociaz kawalek tego obrazu i co$ dla niego z tego wyniknie, dalej
to przetworzy, to wtedy jest to tworcze. To nie jest taka nostalgia, ze ja siedze jako staruszka,
zamykam oczy 1 wspominam w stoneczku, tgsknigc za dawnymi, picknymi czasami. Dla mnie
nostalgia jest tworczym fermentem, bez niej nic by nie powstato, zadna sztuka. Ludzie
zaczynajg pisac o tym, za czym tesknili albo co sami przezyli, czyli o obrazach, ktore zostaly
utrwalone.” Co ciekawe na te wypowiedz Rob-Narbutt natrafitem poszukujgc obrazow
podobnych do mojej pracy jeden z cyklu Farboplot (wigcej o tym cyklu w podrozdziale o
obrazach elektronicznych), tym sposobem tylko na podstawie podobienstwa wizualnego

znalaztem podobne spojrzenie na czas i nostalgi¢ u artystki wcze$niej mi nieznane;.

28 with bated breath — z zapartym tchem.

29 C. Sedikides, T. Wildschut, J. Arndt, C. Routledge, (2008). Nostalgia: Past, Present, and Future. Current
Directions in Psychological Science, 17(5), 304-307; https://doi.org/10.1111/.1467-8721.2008.00595.x
(dostep: 24.06.2023).

30 K. Robb-Narbutt, Nostalgia jest gdzie indziej; www.saskakepa.waw.pl/swiat-wedlug-
saskiej/archiwum/nostalgia-jest-gdzie-indziej#utm_source=paste&utm_medium=paste&utm_campaign=chrome
(dostep: 24.06.2023).
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40. Krystiana Robb Narbutt, Gora
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Instalacje zegarowe

Przypowies¢

Zegarek mogtby w okamgnieniu
Catkiem zapomniec¢ o moim istnieniu,
Gdybym mu sam nie odswiezat pamieci
Tym, ze go czasem zapomne nakrecic.

W. H. Auden

Swoista hybryda, opisanych w poprzednim rozdziale dziet Baasa i Sztwiertni, w ktorych
arty$ci wykorzystali kurz, to wykonany przeze mnie Zegar na wysoki polysk. Jest to instalacja
z lakierowanej plyty meblowej, mechanizmu zegarowego (cz¢$¢ zegara fabrycznego,
uzywanego do mierzenia czasu pracy i podbijania kart robotniczych, co czyni nawet
ciekawszym zestawienie z video Sweepers Clock) i kity z wlosia kolorowej miotetki
do odkurzania. Mechanizm instalacji wykonuje nigdy niekonczaca si¢ prace zbierania wcigz
nowych pytkéw z pigknie I$nigcej powierzchni forniru, ktory pomimo tej nadzwyczajnej
troski i tak stat si¢ anachroniczny.

W tym momencie nie mogg¢ nie wspomnie¢ o calym cyklu Instalacji zegarowych, ktory
konsekwentnie rozbudowuj¢ od roku 2017. Seri¢ zapoczatkowat Obraz ponadczasowy, praca
przygotowana na mojg pierwszg wystawe indywidualng pod tytutem Nic nadzwyczajnego.
Odrobing dowcipna idea, oparta na grze stéw, znaczen i symboli, zrealizowana przez
skomponowanie mechanizmu zegarowego z wiszacym nad nim obrazem, zainteresowata
mnie, a che¢ tworzenia potggowal osobisty sentyment do starych zegaréw. Postanowilem
wiec rozwija¢ te ide¢ 1 co jaki$ czas do niej wracac. Istota wigkszosci kolejnych prac
to bardziej kwestia ,,malarskich” wiasciwosci uzytych materialow i ich znaczen niz gry stow.

Jesli kto$§ zarzucitby mi, ze powielanie pomystu instalacji z wykorzystaniem mechanizmu
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zzegara, tylko z powodu sentymentu i przyjemnos$ci z patrzenia na mosi¢zne kola zebate jest
niewystarczajagco umotywowane, to mam rowniez inne powody. Kazda praca z cyklu ma inne
znaczenie, ale cechg wspdlng jest skupienie uwagi na autonomii dzieta, poprzez wyposazenie
go w zegar. Dzigki temu wyjatkowo prostemu dziataniu podkreslam odrebno$¢ i istnienie
osobnego czasu dzieta, co wedlug mnie jest podstawa autonomii. Przyktadem niech bedzie
opisany juz Obraz ponadczasowy, w ktorym tytulowa ponadczasowos$¢ staje si¢ wlasciwoscia
obrazu i nie jest zalezna od oceny obserwatora, a sam obraz moze by¢ zrozumiany jako
przedstawienie ponadczasowej prawdy, Ze nic nie jest wieczne, gdyz za kazdym dotknigciem
wskazowki zegara poglebia si¢ rysa na powierzchni obrazu.

Przedstawienie czasu na dwuwymiarowej nieruchomej plaszczyznie bylo problemem
nurtujgcym malarzy od dawna. Dowodem niech bedzie cytowany tekst Kandinskiego,
w ktorym rozwaza on formalne S$rodki uzyte w obrazach Rembrandta, wedlug niego
wywotujace wrazenie czasu. Kandinsky pisat: ,,Rembrandt poruszyt mnie do glgbi. Wyrazne
podzialy $wiatta 1 ciemnosci, wtapianie si¢ tonow dopetniajagcych w wigksze obszary [...]
pokazaly mi zupetlnie nowe mozliwosci [...] Calkiem nieswiadomie wyczutem,
ze to te wyrazne podzialy nadaja obrazom Rembrandta jako$¢, ktorej nigdy wcezedniej
nie widziatem. Czutem, ze jego obrazy "trwaja dlugo", thumaczac to sobie tym, ze musiatem
stopniowo wyczerpywac najpierw jedng czes¢, potem nastepng. Pozniej zdalem sobie sprawe,
ze ten podzial wywotuje na ptotnie pierwiastek poczatkowo obcy i pozornie niedostepny

dla malarstwa — czas™!.

Opisane wrazenie czasu, wytworzone przez moce Kkontrasty
walorowe, mozna by probowaé thumaczy¢ powszechnie odczuwalnym zjawiskiem entropii.
Kontrast jest bowiem mozliwy w ukladzie uporzadkowanym, gdy jedna plaszczyzna zawiera
,»punkty” ciemne a druga jasne. Nauczeni do§wiadczeniem, ze w naturze z czasem granica
migdzy takimi zbiorami zacznie si¢ zaciera¢, odczuwamy napiecie, pod§wiadomie odbierajac
taki stan jako nieustalony. Podobnie jak materia, tak mysli i odczucia réwniez maja tendencje

do mieszania si¢ 1 rozmywania. Zastanawiajac si¢ nad tym powszechnie znanym, aczkolwiek

wcigz na nowo zaskakujacym zjawiskiem stworzytem prace Czarno-biafte.

31 W. Kandinsky, Reminiscences [za:] Modern Artists on Art, Ten Unabridged Esays, oprac. R. L. Herbert,
Prentice Hall Press, New York 1986, s. 29.
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41. Mikotaj Kowalski, Czarno-biate

W czasie studiow doktorskich stworzylem jeszcze kilka prac z cyklu zegarowego
1 pierwotnie wiekszo$¢ z nich miata by¢ czescig zestawu doktorskiego, ostatecznie jednak
postanowitem ograniczy¢ go ze wzgledu na dobro i wlasciwy wyraz docelowej wystawy.
Z tego powodu do planowanej ekspozycji Paprochow i farfocli wybratem jedynie wcze$niej
wspomniany Zegar na wysoki polysk, ktoéry zawierajac w sobie motyw kurzu, stat si¢
pomostem pomiedzy instalacjami zegarowymi a obrazami mikroskopowymi.

Ptynne przej$cie do kolejnych sktadowych wystawy stanowi Zegar kwiatowy, instalacja
na rozne sposoby laczaca wszystkie watki moich poszukiwan, bedaca zarowno czescig serii
zegarowe] jak 1 elektronicznej. "Zegar kwiatowy" to nazwa zaproponowana w 1748 przez
Karola Linneusza dla koncepcji mierzenia czasu opartej na obserwacji cyklu dobowego
kwiatow. Taki zegar jest dostepny dla kazdego obserwatora przyrody znajacego godziny
otwierania si¢ i zamykania kwiatéw poszczegélnych gatunkéw roslin, fenomenu znanego
zapewne od wiekow, ale pierwszy raz dokladnie opisanego wilasnie przez Linneusza. Moj
Zegar kwiatowy sklada si¢ z siedmiu wilasnorgcznie zbudowanych aparatow do lewitacji
akustycznej, w ktorych umiescitem fragmenty siedmiu réznych kwiatow. Kazdy z pakow

otworzyl si¢ o innej porze, po czym zostal zerwany i sptaszczony migdzy kartkami ksigzki.
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Sa to godziny symbolicznie utrwalone w zasuszonych platkach kwiatow, ktoére o wyznaczonej
godzinie nie ztozyty si¢ na noc. Moim celem bylo osiggni¢cie odczucia podobnego do tego,
gdy w zimie otwieramy ksigzke i1 znajdujemy w niej zasuszony kwiatek wilozony latem.
Zegar kwiatowy to w zasadzie zegar Linneusza, ktéry przestal chodzi¢, z tym Ze nie
z zaniedbania 1 zapomnienia, ale w wyniku specjalnych staran. Wysilek zatrzymania czasu

podkreslony jest lewitacja mozliwag do podtrzymania tylko dzigki wlozonej energii.
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42. Mikotaj Kowalski, detal pracy Zegar kwiatowy

Suszone kwiaty moga wywotywa¢ nostalgie za latem, moga tez kojarzy¢ sie¢
z zielnikiem, kolekcja roslin stworzong w celu opisu i skatalogowania gatunkéw. Obydwa

hasta, tak samo "nostalgia" jak "kolekcjonowanie", z cala pewnos$cia dotycza kolejnych prac,

g

czyli Sopelkow 1 Zesztorocznego sSniegu.
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Sopelki

Wokot nas wiele jest rzeczy przypominajacych o przesztosci i uptywie czasu. Czgsto sg
to przedmioty zwigzane z osobistymi wspomnieniami, ale sg tez $§wiadectwa dawnych
wydarzen waznych dla wielu jak, chociazby pomniki. Sg tez miejsca w ktorych nawet gdy jest
si¢ po raz pierwszy ,czu¢’ przesztos¢, przyktadem moze by¢ klatka schodowa
z ,,wychodzonymi” schodami. W moim przekonaniu przedmiotami bedacymi dobrg
1 uniwersalng wizualizacjg czasu sg stalaktyty. Jak wiadomo, powstajg bardzo dtugo, a ich
wielkos¢ jest wprost proporcjonalna do uptywu czasu. Tak jak niezauwazalne sg krotkie
przemijajace chwile ostatecznie taczace si¢ w cate lata, tak niezauwazalne s3 mineraty
rozpuszczone w wodzie, osadzajace si¢ na stalaktycie i nieustannie go budujace. Stalaktyty
sa przyktadem reorganizacji materii, gdyz ich budulec, czyli weglan wapnia, wyptukiwany
jest z naturalnych skat czy tez betonowych konstrukcji, by nastepnie osadzi¢ si¢ w innym
ksztalcie. Jest to rowniez dobry przyklad rzeczy powodujacej dysonans poznawczy. Mozna
si¢ o tym przekona¢, patrzac na te kamienne sople pod wiaduktem w czasie upalnego lata
(sople latem?).

Stalaktyty sg interesujgce znaczeniowo, ale ich ksztatty réwniez sg ciekawe, dlatego
postanowitem stworzy¢ ich kolekcje, ocalajac je przed zniszczeniem. Najprawdopodobniej
zostatyby odlupane w czasie remontu wiaduktu, bo to wiasnie z wiaduktow i kladek
je pozyskuje. Kolekcjonowalem je wigc by skumulowany w nich czas si¢ nie ,,zmarnowatl”,
amoze nawet po to, by ocali¢ troch¢ przesztosci. Christian Boltanski umieszczajac
na wystawie w Luwrze przedmioty z biura rzeczy znalezionych, udowodnit, ze kazda rzecz
ma warto$¢ historyczng i jest potencjalnym eksponatem muzealnym?. Tak samo moj zbior,
efekt malutkich ekspedycji geologicznych, moze by¢ potencjalnie przysztym eksponatem
muzeum antropocenu. Z pewnoscig umieszczenie soplencéw w drewnianych gablotach
za szktem wywotuje skojarzenia z ekspozycja w muzeum, a wigc miejscem, ktorego celem

jest zatrzymanie czasu, jak shusznie przypomniata Maria Poprzecka w ksigzce Imaps™.

32 Prawda nigdy nie jest prawdziwa, rozmowa z Christianem Boltanskim; https://magazynszum.pl/prawda-
nigdy-nie-jest-prawdziwa-rozmowa-z-christianem-boltanskim/ (dostgp: 02.07.2023).
33 M. Poprzgcka, Impas, Fundacja Terytoria Ksiagzki, Gdansk 2019, s. 93.
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43. Tomasz Ciecierski, bez tytutu

Proces, w ktorym stalaktyty powstaja to nawarstwianie, cykliczne "dokapywanie"
kolejnej warstwy. Podobnie mozna by opisa¢ nasza pamie¢¢, kazda kolejna chwila ,,teraz” jest
,odparowywana”, a to, co najwazniejsze, esencja przezy¢ zostaje 1 odktada si¢ w pamigci.
Jak juz pisalem, dzieje si¢ to bardzo czgsto, gdyz zbadano, ze ,,teraz” w naszym mozgu trwa
okolo trzech sekund. Na odbior kazdej takiej chwili skladaja si¢ bodzce ze wszystkich
naszych zmyslow, swoistym ekstraktem bodzcow wizualnych takiego procesu nawarstwiania
jest obraz Tomasza Ciecierskiego, zlozony z wielu mniejszych pldcien przedstawiajacych
uproszczone i rozmyte krajobrazy, pejzaze natozone beztadnie jeden na drugi. W jednym
z wywiadow™ Ciecierski, powiedzial, ze przyczynkiem do powstania obrazow tego rodzaju
byta cheé¢ utrwalenia czasu jazdy samochodem i krajobrazéw, ktore ogladal w trakcie
podrézy. Podobny mechanizm nawarstwiania 1 zapisywania kolejnych chwil terazniejszosci,
mozna odnalezé u Romana Opatki, cho¢ nie sg to "warstwy" wrazen wizualnych.
Jest to raczej zapis kolejnych momentow, w cato$ci wypeklionych skupieniem nad nimi,
1w tym sensie jest to rodzaj medytacji. ,,[...] szalenczy pojedynek Opalki z czasem staje si¢
zrozumiaty jako twoérczy sposob najglebszego poznania drogg medytacji 1 kontemplacji.
Stanowi tez osobliwg forme¢ pokonania ostatecznych determinant: wegetacji skazanca, ktory
nie zna terminu egzekucji”*. Konsekwencja realizacji zalozenia obrazow liczonych

przypomina dzialania ludzi obsesyjnie dokumentujacych swoje zycie, starajacych sig,

34 Wywiad z Tomaszem Ciecierskim; https://culture.pl/pl/tworca/tomasz-ciecierski (dostep: 02.07.2023).
35 B. Kowalska, Roman Opatka, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1976, s. 65.
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by nie zapomnie¢ ani chwili. Niektoérzy z nich zapisuja wszystkie swoje aktywnosci, czgsto
za pomocg notatek, zdje¢, a czasami kamerg video tak jak zrobit to Sam Klemke filmujac
swoje zycie od roku 1977%. Zdarza sie zreszty, ze cztowiek w wyniku wypadku lub choroby
tarci zdolno$¢ pamietania przesztosci, cho¢ trudno sobie to wyobrazi¢, ludzie dotknigci
ta przypadtoscia wciaz zyja tylko teraz, nie pamigtajag nawet tego co bylo przed minuta.
Mozna sobie tylko wyobrazi¢, ze w takiej sytuacji pragnienie doznania ciggtosci istnienia

mogtoby sktania¢ do prob zapisywania nastepujacych po sobie chwil istnienia.
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45. Wtodzimierz Pwalak, Dziennik nr. 16

36 Efekty mozna zobaczy¢ w filmie dokumentalnym Sam Klemke,s Time Mashine.
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Zesztoroczny $nieg

Obchodzi mnie to tyle, co zeszloroczny $nieg. Nie obchodzi mnie to bo juz tego nie ma,
przemingto. Dzieki mojej pracy jednak nie do konca. Jak wspominalem, staram si¢
obserwowa¢ nawet z pozoru nieistotne zdarzenia 1 zjawiska zamkniete w uogdlniajacych
pojeciach. Zjawiska sklasyfikowane, przez co dla wygody pomijana jest ich wewngtrzna
réznorodno$¢. Podobnie jak wtedy gdy kto$ powie ,,Nie lubi¢ sztuki”, cho¢ wypowiadajac
to zdanie, nie wie, jak bardzo ré6znorodnym obszarem jest sztuka. Zeszforoczny snieg to seria
stworzona ze zbieranych co roku pod koniec zimy resztek $niegu, wybieranych z cyklicznie
odbywajacej si¢ w rowach 1 na trawnikach wystawy rzezby. Mozna wowczas zaobserwowac
wielkie bogactwo form, cho¢ trwa to zwykle dosy¢ krotko. Postanowitem wigc stworzyé
kolekcje 1 wybrane eksponaty utrwali¢. Robi¢ to zdejmujac z bryt alginatowe formy,
by nastgpnie zala¢ je stearyng, uzyskujac wierng kopie. Zeszforoczny snieg jest pod wieloma
wzgledami podobny znaczeniowo do wczesniej opisanych Sopelkow, nie bede wiec
zaznaczonych wczesniej kwestii poruszat. Dodam tylko, ze symboliczne umieszczenie §niegu
w muzeum dobrze obrazuje czasy, w ktorych by¢ moze coraz rzadziej bedziemy mieli okazje

oglada¢ go w naturze, gdy woda zarowno w statej jak tez ptynnej formie nabiera na wartos$ci.

......

VU R BT R Ea P o st

46. Henry Moore, Large Two Forms (LH 556)

70



Batwan cytatow Oskara Dawickiego to praca, ktorg trzeba wspomnie¢ przy omawianiu
dziet sztuki z utrwalonego $niegu. Tym razem nie jest to kopia, lecz prawdziwy $nieg
zlepiony w ksztalt balwana 1 zamkniety w lodowce. Powstat w ten sposob posag, wymagajacy
cigglego wkladu energii utrzymujacej go przy "zyciu". Sadze, ze cho¢ pod wieloma
wzgledami mozna by Batwana cytatow interpretowaé podobnie do Zeszlorocznego sniegu,
lecz bylaby to zapewne nadinterpretacja, bowiem praca Dawickiego inaczej niz moja,
w dowcipnie dostowny sposoéb omawia kondycje cztowieka, 1 to wlasnie jest gtowny obszar
zainteresowania artysty. Wskazowka jest wszakze cytat z Marka Aureliusza wyryty
na guzikach batwana ,,Albo tu zyjesz i juz si¢ do zycia przyzwyczaites, albo sam si¢ wynosisz
na tamten §wiat i tego chciates; albo umierasz i stuzbe swa odbytes. Poza tym nic. Badz wigc

9937

dobrej mysli™”".

47. Oskar Dawicki, Batwan cytatow

Artysta, o ktorym nie wypada nie wspomnie¢, omawiajagc obrazowanie czasu, rzezbe,
$nieg 1 16d, jest Tomasz Domanski. Tematyke obrazowania czasu podejmowat Domanski
$wiadomie, konsekwentnie i wielokrotnie. Pomniki czasu, jak nazywa swoje instalacje

rzezbiarskie, wykonywatl z r6znych materiatéw, cho¢ bardzo czgsto uzywal wilasnie lodu.

37 O. Dawicki, I'm sorry, Raster, Warszawa 2015, s. 158.
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Wigkszo$¢ instalacji miata charakter efemeryczny, gdyz artysta stara si¢ plastycznie
wizualizowaé uptyw czasu, mozna wigc powiedzieé, ze pomniki Domanskiego sa w pewnym
sensie zaprzeczeniem idei pomnika. Pomnik jest przeciez z zalozenia czym$ trwatym,
majacym na celu uwiecznienie, przeciwdzialanie przemijaniu. Pomniki czasu nalezy wigc
rozumie¢ jako afirmacje przemijania, pogodzenia si¢ z koleja rzeczy, lub sposobnoscig
do obserwacji zmian, podobna do doswiadczenia fizycznego. Jak napisal artysta:
,Efemeryczne Pomniki czasu czcza przemijanie i, chociaz krotkotrwate, pozostaja w naszej
pamieci™®. Podej$cie Domarnskiego jest wiec w tym sensie rézne od mojego, ze ja staram si¢
dowiedzie¢ czego$§ o czasie na podstawie drobnych, czesto osobistych i1 detalicznych
obserwacji zdarzen =zastanych, natomiast Domanski w swoich pracach wykorzystuje
»Zzywioty”, czyli ogblne prawa przyrody do wytworzenia sposobnosci do obserwacji

przemijania w ogole.

48. Tomasz Domanski, Topnienie

38 T. Domanski, Pomniki czasu, Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, Wroctaw 2018, s. 85.
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Podsumowanie

Nadszedl czas na podsumowanie efektow pracy nad tematem Obrazowania czasu
1 wyciagniecie wnioskow z czes$ci opisowej. Jest to moment czg§ciowo wymuszony przez
wyznaczong date konca czteroletnich studidéw doktorskich, bo poszukiwania artystyczne
nie maja jasno wyznaczonego konca. Na szcze$cie jest to rowniez moment, w ktérym udato
mi si¢ wybra¢ spdjny, cho¢ roznorodny zestaw prac sposrod wszystkich ostatnio powstatych.

Czes$¢ opisowa dobrze oddaje proces pracy nad podjetym zagadnieniem (wraz z duzymi
nadziejami i konfrontacja z rzeczywistos$cig, w tym z czasem), gdyz powstawata rownolegle
zrozwojem czesci artystycznej. Od wstepnych zalozen, przez poszukiwania szerokiego
kontekstu artystycznego, probe ogdlnego zrozumienia badan nad czasem w nauce,
po realizacj¢ prac artystycznych rozwigzywanie probleméw warsztatowych wlasng
interpretacje 1 zestawienie z dzietami innych artystow.

Proponowany zestaw prac, cho¢ (zgodnie z zalozeniem) nie wyczerpuje tematu,
w moim odczuciu jest interesujacy i sktaniajacy do refleksji. Poczatkowe zatozenie ukazania
wieloznaczno$ci pojecia czasu staratem si¢ zrealizowaé przez réznorodno$¢ prac, natomiast
pewna uniwersalno$¢ udato mi si¢ osiagna¢ w cyklu Paprochy i farfocle taczac abstrakcje
zrealizmem, skal¢ mikro ze skojarzeniami makroskali, obserwacje 1 historie osobiste
ze spojrzeniem uniwersalnym. Uwazam wigc, ze w miar¢ mozliwosci osiggnatem zaktadany
cel, a poniewaz dla mnie zardwno proces powstawania, jak i finalny efekt pracy Obrazowanie

czasu jest warto$ciowy, mam nadziej¢, ze podobng oceng powezma réwniez ogladajacy.
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Obrazowanie czasu
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*  Obraz mikroskopowy 4, Cykl Paprochy i farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na ptotnie.
*  Obraz mikroskopowy 5, Cykl Paprochy i farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na ptotnie.
*  Obraz mikroskopowy 6, Cykl Paprochy i farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na ptotnie.
*  Obraz mikroskopowy 7, Cykl Paprochy i farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na ptotnie.
*  Obraz mikroskopowy 8, Cykl Paprochy i farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na ptotnie.
*  Obraz mikroskopowy 9, Cykl Paprochy i farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na ptotnie.
*  Obraz mikroskopowy 10, Cykl Paprochy i farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na pldtnie.
*  Obraz mikroskopowy 11, Cykl Paprochy i farfocle, 2023, 150 x 150 cm, olej na plotnie.
*  Obraz mikroskopowy 12, Cykl Paprochy i farfocle, 2023, 150 x 150 cm, olej na piotnie.
*  Obraz mikroskopowy 13, Cykl Paprochy i farfocle, 2023, 150 x 150 cm, olej na plotnie.
*  Obraz mikroskopowy 14, Cykl Paprochy i farfocle, 2023, 150 x 150 cm, olej na plotnie.
*  Obraz mikroskopowy 15, Cykl Paprochy i farfocle, 2023, 150 x 150 cm, olej na piotnie.
*  Obraz mikroskopowy 16, Cykl Paprochy 1 farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na ptotnie.

Cykl Obrazy elektroniczne

* Kap, Kap, Kap..., 2022-2023, 5 plytek 10 x 15 cm, uklad elektroniczny na laminacie
szklanym.

e Odwilz, 2023, 3 ptytki 14 x 30 cm i 3 zdjecia 13 x 20 cm, cato$¢ 60 x 130 cm, druk
lentikularny i uktad elektroniczny na laminacie szklanym.

*  Wschdd - Zachdd, 2023, 60 x 50 cm, wosk na plétnie, uktad elektroniczny, zaschnigty
ole;j.

Instalacje zegarowe
*  Zegar kwiatowy, 2023, 7 plytek 17 x 15 cm catos¢ 17 x 120 cm, uktad elektroniczny
na laminacie szklanym, suszone pitki kwiatow

*  Zegar na wysoki potysk, 2023, 84 x 34 cm, mechanizm zegara, ptyta meblowa, szklo,
plastikowa miotetka.

Sopelki
* Sopelki, 2022, 3 gablotki 34 x 25 cm, obiekty znalezione.
Zesztoroczny $nieg

* Zeszloroczny $nieg, 2022, 30 x 30 cm, odlew parafinowy.
* Zeszloroczny $nieg, 2023, 30 x 30 cm, odlew parafinowy.
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Wschod - Zachod

2023, 60 x 50 cm, wosk na plotnie, uktad elektroniczny, olej



Wschod - Zachod

2023, 60 x 50 cm, wosk na plotnie, uktad elektroniczny, olej



Wschod - Zachod

detal instalacji



Odwilz

3 ptytki 14 x 30 em 1 3 zdjgcia 13 x 20 cm, druk lentikularny i uktad elektroniczny na laminacie szklanym



Odwilz

fragment instalacji



Odwilz

fragment instalacji



Odwilz

fragment instalacji



Odwilz

detal instalacji



Kap, Kap, Kap...

2022, 5 ptytek 10 x 15 cm, uklad elektroniczny na laminacie szklanym






Obraz mikroskopowy 4
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Obraz mikroskopowy 6

cykl Paprochy i farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na ptotnie









Obraz mikroskopowy 8

cykl Paprochy i farfocle, 2022, 150 x 150 cm, olej na ptotnie
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Obraz mikroskopowy 11

cykl Paprochy i farfocle, 2023, 150 x 150 cm, olej na ptotnie






Obraz mikroskopowy 13

cykl Paprochy i farfocle, 2023, 150 x 150 cm, olej na ptotnie












Obraz mikroskopowy 15

detal obrazu
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Obraz mikroskopowy 16

cykl Paprochy i farfocle, 2023, 150 x 150 cm, olej na ptotnie



Obraz mikroskopowy 16

detal obrazu



Zegar na wysoki polysk

2023, 84 x 34 cm, mechanizm zegara, plyta meblowa, szklo, miotetka plastikowa
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Zegar kwiatowy

2023, 7 ptytek 17 x 15 cm, uklad elektroniczny na laminacie szklanym



Zegar kwiatowy

2023, 7 ptytek 17 x 15 cm, uklad elektroniczny na laminacie szklanym



Sopelki

2022, 3 gablotki 34 x 25 c¢m, obiekty znalezione
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Sopelki

fregment kolekcji



Zesztoroczny Snieg

2022, 30 x 30 cm, odlew parafinowy



Zesztoroczny Snieg

2023, 30 x 30 cm, odlew parafinowy



