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Z wielkg przyjemno$cia oddajemy w Panstwa rgce Kolejny numer Reflections Students’
Scientific Papers UMCS, czasopisma naukowego redagowanego przez Koto Naukowe
Germanistow UMCS w Lublinie.

W numerze znalazty si¢ prace neofilologéw, polonistow, kulturoznawcéw oraz
studentow e-edytorstwa, ktorzy opracowali artykuty z dziedziny jezykoznawstwa rosyjskiego i
romanskiego, literatury rosyjskiej, hiszpanskiej, niemieckiej i polskiej oraz podjeli
problematyke dotyczaca dyskursu, gier komputerowych oraz muzealnictwa. Wszystkie
artykuty zostaly wysoko ocenione przez recenzentéw, co swiadczy o dojrzatosci naukowe;j
autorow tekstow, ich wysokich kompetencjach badawczych jak rowniez $wietnym
przygotowaniu merytorycznym i jezykowym.

Zapraszamy do lektury i jednocze$nie przypominamy, iz nasze czasopismo jest
dedykowane studentom wszystkich kierunkéw z obszaru nauk humanistycznych, gléwnie
filologom i neofilologom, jak réwniez kulturoznawcom, logopedom i in., ktérzy w formie
artykutow pragneliby w jezykach kierunkowych zaprezentowa¢ swoje dociekania naukowe z
szeroko pojetych dyscyplin: jezykoznawstwa, literaturoznawstwa, kulturoznawstwa,
translatoryki, komparatystyki oraz metodyki i dydaktyki jezyka polskiego oraz dydaktyki
jezykdéw obcych.

Wszystkie artykuly ukazujace si¢ w Reflections Students’ Scientific Papers UMCS
sa recenzowane. Redakcja czasopisma doktada wszelkich staran, aby wydawane artykutly
spetniaty etyczne i naukowe standardy wydawnicze.

Czasopismo jest rocznikiem publikowanym w wersji elektronicznej na stronie:

www.refletions.umcs.pl.

Zachgcamy do zamieszczania na tamach Reflections Students’ Scientific Papers
UMCS swoich prac naukowych, projektow badawczych oraz recenzji w jezyku polskim lub
jezyku obcym w ramach podanych dyscyplin. Na prace czekamy kazdego roku do 31 marca,
wowczas numer ukaze si¢ w drugiej potowie roku, i do 31 grudnia - nowy numer ukaze si¢ w

drugiej potowie nastgpnego roku.

Redakcja
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Magdalena Janiszewska
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
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Dzieci w muzeum literackim Stefana Zeromskiego w Naleczowie — projekt
zeszytu informacyjno-edukacyjnego (studium przypadku)

Abstract: The article deals with the subject of adapting the exhibitions of literary museums for children
aged 6/7 —8/9. As a result of author considerations, a proposal for the design of an educational notebook,
serving as a guide to the Stefan Zeromski Museum in Nateczoéw was made. The author analyzed the
concept of new museology, which advocates about opening museums to visitors. Furthermore, she
described the specificity of literary museums and presented the ways of supplementing the gaps created
in Polish education. All the above, together with the knowledge about the nature and objectives of school
aged education, have made it possible to create materials that will help navigate children in the literary
museum.

Stowa kluczowe: nowa muzeologia, dzieci, edukacja wczesnoszkolna

Muzeum literackie jest instytucja specyficzng, inng niz pozostale placowki muzealne.
Kazimiera Zdzistawa Szymanska podkresla, ze r6znig je juz same zbiory, ale nie tylko —
rowniez ,cele i metody ekspozycji” (Szymanska, 1994, p. 203)'. Za pierwsze muzeum
literackie w Polsce uznaje si¢ Muzeum Czartoryskich w Putawach, miejscowos$ci bedacej na
przetomie XVIII 1 XIX w. centrum rozwoju kultury Polskiej. Podstawowym zadaniem muzedéw
literackich jest przechowywanie zgromadzonych materiatéw, dbanie o nie, aby mogly
przetrwa¢ w nienaruszonym stanie jak najdluzej, badanie artefaktow oraz udostgpnianie
obiektow szerszej publicznosci. Instytucje te podejmuja takze proby pozyskiwania kolejnych
cennych przedmiotow, tekstow zwigzanych z zyciem 1 tworczoscig pisarzy (Szymanska, 1994,
p. 200).

Wazng cze$¢ dziatan muzedw literackich stanowi edukacja oraz praca na rzecz rozwoju
kultury. Dlatego instytucje te zajmujg si¢ organizacja m.in. konferencji naukowych, spotkan z
autorytetami w danej dziedzinie, wieczorow autorskich i poetyckich, konkurséw literackich,
jak rowniez przygotowaniem Sciezek tematycznych, lekcji muzealnych, opracowywaniem

materiatéw dodatkowych dostgpnych na miejscu lub do pobrania ze strony internetowej

! Za pierwsze muzeum literackie w Polsce uznaje sic Muzeum Czartoryskich w Putawach, miejscowosci bedacej
na przetomie XVIII i XIX w. centrum rozwoju kultury Polskie;j.
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placéwki (Szymanska, 1994, p. 201-202). Nie mozna takze zapominaé, ze muzea wydaja
publikacje, ktore przyblizaja posta¢ pisarza, odstaniajg tajemnice jego twdrczosci czy zycia
osobistego (Szymanska, 1994, p. 202-203).

Mogtoby si¢ wydawac, ze dziecko nie jest odpowiednim go§ciem muzeum literackiego.
Dominuje tam przeciez tekst, ktory moze by¢ problematyczny dla mtodych ludzi bedacych na
etapie edukacji wczesnoszkolnej — to moment pierwszego zetknigcia sie¢ ze slowem
drukowanym, gdy dopiero nastepuje ksztaltowanie umieje¢tnosci pisania 1 czytania. Dlaczego
dziecko na co dzien spedzajace czas na graniu lub ogladaniu bajek ma si¢ zainteresowac np.
rekopisem nieznanego mu pisarza? Nowa muzeologia, a wraz z nig idea muzedéw otwartych,
pokazuje, ze nie ma nieodpowiednich zwiedzajacych. Dostgpnos$¢ ekspozycji w duzej mierze
zalezy od wyobrazni i zaangazowania ludzi pracujacych w danej instytucji, dlatego kazde
zbiory mozna zaprezentowa¢ w taki sposob, aby byly 1 interesujace, 1 zrozumiate nawet dla
najmtodszych.

Wyjscie z muréw szkolnych bardzo dobrze wptywa na dziecko. Zmiana miejsca nie
tylko pozwala obcowa¢ z nowym srodowiskiem, daje okazj¢ do poznania ludzi i nawigzania z
nimi kontaktu, ale przede wszystkim otwiera mozliwosci nieszablonowego planowania zajec.
Scenariusz lekcji jest tak naprawde ograniczony wyobraznig nauczyciela. Co prawda, wymaga
to od niego wiecej wysitku, ale — jak twierdzi Barbara Murawska — efekt ,,jest nie do
przecenienia” (Murawska, 2014, p. 42). Poniewaz ,,fizyczne §rodowisko edukacyjne, ktore
wykorzystuje nauczyciel, powinno by¢ zrodlem inspiracji 1 zachg¢ca¢ dziecko do uczenia sig¢”
(Murawska, 2014, p. 42), dobrym miejscem do zaplanowania nauki bedzie wlasnie muzeum.

Whpajanie tworczego, kreatywnego podejscia dzieci do sztuki jest o tyle wazne, ze ma
ona bezposredni wptyw na rozw¢j innych obszarow intelektualnych, pozornie niezwigzanych
z edukacjg artystyczng. Kontakt z kultura ,rozwija wrazliwo$¢ poznawcza, ksztattuje
kompetencje spoteczne, uczy empatii, wnikliwej obserwacji, ale tez ekspresji oraz wyrazania
wlasnych mysli 1 odczu¢ w réznorodny sposob” (Pater, 2016, p. 15). Mozemy zauwazy¢, ze w
muzeach coraz czes$ciej obecne sg przewodniki, ktore stanowig forme otwarcia si¢ na
najmlodszych w celu wypracowania u nich pozytywnych nawykéw (stworzenia pozytywnej
relacji cztowiek—kultura) 1 umozliwienia skorzystania ze zbiorow.

W ostatnich latach dostrzega si¢ ogromny potencjat w muzeach literackich, ktore

okazuja si¢ istotnym ogniwem edukacji kulturowej. Iwona Morawska uwaza, ze ,wiele
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informacyjno-edukacyjnego (studium przypadku)

elementow edukacji kulturowej stanowi integralng cze$¢ przedmiotowych programow

edukacyjnych”, argumentuje to, wymieniajac postulaty zawarte w programach nauczania:

[...] przygotowanie (mtodych ludzi) do aktywnego, wielowymiarowego uczestnictwa
w zyciu kulturalnym [...] ksztaltowanie zachowan sprzyjajacych ochronie
dziedzictwa narodowego (Latoch-Zielifiska, 2005, p. 45-54); rozwijanie wyobrazni,
pamigci, uczu¢ wyzszych, wrazliwosci estetycznej [...]; poznawanie tradycji kultury
narodowej, odnajdowanie jej elementdow w kulturze wspoélczesnej, w tym takze w
kulturze regionalnej (Czyb-Rojewska, Lojek, 2002, p. 6).

Badaczka wskazuje tym samym, ze edukacja kulturowa w skomputeryzowanym $wiecie, w
ktérym dazy si¢ do uproszczen, szybko$ci, gdzie wszystko jest nierzeczywiste, ulotne, a
wszelka aktywno$¢ ma wiaza¢ si¢ z jak najmniejszym wysitkiem fizycznym i intelektualnym,
nabiera catkiem nowego znaczenia. Niszczenie indywidualno$ci i kreatywnosci zderza si¢ z
zapotrzebowaniem na te cechy. Przewiduje si¢, ze na rynku pracy najbardziej poszukiwane
beda osoby tworcze, zdolne do szybkiego dostosowania si¢ do dynamicznie zmieniajacej si¢
rzeczywisto$ci. Rozwoj takich umieje¢tnosci zapewnia wlasnie edukacja kulturowa.
Obcowanie ze sztuka 1 zabytkami rozwija wyobrazni¢, uwrazliwia na pigkno, a tym

samym poszerza horyzonty myslowe i jest odpowiedzialne za:

[...] przygotowanie go [czlowieka — uzup. M. J.] do aktywnego, tworczego,
samodzielnego uczestnictwa w zyciu kulturalnym, wprowadzanie w §wiat wartosci
zasadniczych  (ponadindywidualnych, ponadczasowych), wspomaganie ich
rozumienia, uwewngtrzniania i urzeczywistniania (Morawska, 2012, p. 14).

Muzea literackie sg w stanie realnie wspomagac¢ nauczycieli w realizacji programdw nauczania
z przedmiotow humanistycznych: jezyka polskiego, historii, wiedzy o kulturze.
Wejscie W srodowisko, w ktérym dany pisarz zyl 1 tworzyl (jak np. w przypadku Chaty Stefana
Zeromskiego), zacheca do lektury, pozwala dziecku do$wiadczyé bliskoéci z artysta, jest zatem
dobrym sposobem na urozmaicenie zaj¢¢ z jezyka polskiego. Coraz czgsciej mozemy spotkac
si¢ takze z dostosowanymi do potrzeb dzieci materiatami dodatkowymi, ktére stanowig
uzupetnienie ekspozycji muzedw, pokazujac malym gosciom, ze wycieczka muzealna moze
by¢ dobra zabawa. Takie podejscie stanowi element wychowania dzieci do kontaktu ze sztuka.

Pracownicy muzedéw $wiadomi wyzej przedstawionych korzysci, jakie ptyna z wizyt
dzieci w muzeum, dokladajg staran, aby nawet najtrudniejsze wystawy uprzystepnié

najmlodszym gosciom. Wspotczesnie tworcy ekspozycji uciekajg si¢ do projektowania §ciezek
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tematycznych. Polega to na dokonaniu selekcji tre$ci oraz zbudowaniu w oparciu o tak
przygotowany materiat atrakcyjnej narracji. Ograniczenie prezentowania wystawy do kilku
wybranych, semantycznie istotnych punktéw pozwala zbudowaé spdjna historie, stworzyc
swoisty scenariusz zwiedzania, ktéry pobudzi wyobrazni¢ najmiodszych, pomoze w
wytworzeniu wigzi z pisarzem i jego utworami.

Wszelkie starania majg zmierza¢ ku obudzeniu w dzieciach odkrywcow, artystow i
kreatoréw nieskrepowanych schematami. Warto takze pamigtaé, ze uczniowie klas I-11l do
poznawanego $wiata podchodza wieloaspektowo, odbieraja go cialem 1 umystem,
wykorzystujac wszystkie zmysty. Kluczem do efektywnego nauczania staje si¢ jak najwigcksze
zaangazowanie dziecka. Problem nie moze by¢ badany w prosty sposdb, pobieznie, ale
wszechstronnie (Radwanska, Sienczewska, Sobieranska, 2015, p. 12-13). Najnowsze
podreczniki zawieraja zadania taczace ze soba rézne aktywnosci (np. rysowanie, liczenie,
pisanie). Odnoszg si¢ do zycia codziennego, aby dziecko zdobywalo wiedze¢ i umiejgtnosci,
ktére zbuduja solidny fundament pod dalsza edukacje oraz pozwola rozwija¢ podejscie
interdyscyplinarne, tak niezbedne do funkcjonowania w skomputeryzowanym, ciagle
zmieniajacym si¢ Swiecie.

Z pomocg w dostosowaniu materiatow muzedéw literackich do dzieci w wieku
wczesnoszkolnym przychodzg nowe technologie. Nikogo juz nie dziwig ekrany obecne w
przestrzeni muzealnej. Dzigki nim tekst mozemy pokaza¢ w formie wizualizacji, doda¢ dzwigk,
zaprojektowa¢ interaktywne zadania angazujace myslenie najmtodszych zwiedzajacych.
Coraz czesciej muzea wykorzystuja fakt, ze niemal kazdy ma przy sobie smartfon i proponuja
odbiorcom m.in. aplikacje mobilne (Muzeum Pana Tadeusza), umozliwiajace wystuchanie
narracji z audioprzewodnika, wzbogacajace wystawe o dodatkowe materiaty (opisy, filmy,
zdjecia i odnoéniki do innych zrédel?). Przy eksponatach umieszczane s kody QR, ktore po
zeskanowaniu umozliwiajg zwiedzajagcym dostep do tre$ci zwigzanych z obiektami. Taka forma
prezentacji utatwia zrozumienie muzealidw, pozwala przygotowac celowany (dostosowany np.

do wieku odbiorcy) przekaz.

2 Por. https://muzeumpanatadeusza.ossolineum.pl/zwiedzaj-z-aplikacja-muzeum-pana-tadeusza/, dostgp: 17
czerwca 2022 r.
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informacyjno-edukacyjnego (studium przypadku)

Standardem stato si¢ prowadzenie przez instytucje kultury (w tym muzea) stron
internetowych, na ktérych zainteresowani znajda zdigitalizowane zbiory, informacje o nich, ale
takze bezplatne materialty edukacyjne (zdarza si¢, ze sg to cale broszury ¢wiczeniowe dla
dzieci). Wykorzystywane sa rowniez mozliwosci, jakie daja media spotecznosciowe, dzigki
ktorym muzea starajag si¢ aktywizowaé odbiorcow, prowadza dziatalno$¢ promocyjng
dotyczaca zblizajacych si¢ wydarzen oraz informacyjng (np. przyblizanie faktéw z zycia
pisarza, przypominanie o waznych rocznicach, prezentowanie cickawostek zwigzanych z
wystawa).

Co prawda pojawiaja si¢ doniesienia, ze telefony komodrkowe utrudniajg uczenie si¢ —
przynoszenie przez uczniéw tych urzadzen do szkoty jest btedem, gdyz skupiaja one uwage
dzieci, uniemozliwiajac przyswajanie materialu i negatywnie wptywaja na poziom koncentracji
(Hansen, 2020, p. 169). Na dodatek dzieci zamiast zacie$niania wigzi z roéwiesnikami,
rozwijania zainteresowan, uprawiania sportu, czesto decyduja si¢ na ograniczenie SWOjej
aktywnos$ci do wirtualnego $wiata. Naduzywanie Internetu rozpoczyna tancuch negatywnych
zachowan i reakcji, ktore moga prowadzi¢ do powaznych konsekwencji.

Autorzy podrecznika akademickiego Media cyfrowe a edukacja dziecka wychodza
jednak z zalozenia, Ze nie wolno ba¢ si¢ urzadzen mobilnych, nie ma tez potrzeby ich
stygmatyzowania. Badacze stwierdzili, ze informacje o szkodliwos$ci korzystania z urzadzen
mobilnych byly przekazywane w taki sposob, ze nie pozwalaty na poznanie rzeczywistej skali
problemu — jesli chodzi o uzaleznienia od wirtualnej rzeczywisto$ci, wcigz mamy do czynienia
z jednostkami, wigkszo$¢ dzieci wykazuje normalne zachowania (Iwanicka, Pyzalski, Walter,
2020, p. 233).

Krytyka nowych technologii wynika czesto z uprzedzen, ale takze z braku umiejetnosci
postugiwania si¢ urzadzeniami przez nauczycieli. Autorzy przywolywanego podrgcznika
stwierdzajg nawet, ze to wtasnie wychowawcy posrednio utrwalaja prze§wiadczenie dzieci, ze
sprzety elektroniczne stuza przede wszystkim do grania (Iwanicka, Pyzalski, Walter, 2020, p.
226). Pracownicy szkot rezygnuja z poslugiwania si¢ podczas lekcji smartfonami, gdyz
prowadzenie lekcji z ich wykorzystaniem wymaga otwarcia si¢ na nowos$¢; konieczna jest
kreatywnos$¢, wymyslenie 1 przygotowanie zaje¢ w takiej formie wymaga czasu i poswigcenia.

Tymczasem wyzwania zrgczno$ciowe odpowiednio dobrane do wieku dziecka

rozwijaja umiejetnosci manualne (Iwanicka, Pyzalski, Walter, 2020, p. 221). Kolorowanki i
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aplikacje umozliwiajace rysowanie czy pisanie poprawiaja koordynacje oko—reka. Gry miejskie
dostepne za posrednictwem aplikacji zachecajg do ruchu na Sswiezym powietrzu (np. popularna
przed kilkoma laty gr Pokemon Go®). Nie mozemy jednak zapominaé, ze dziecko potrzebuje
tradycyjnych form stymulacji, bawienie si¢ zabawkami wydajacymi dzwigki, majacymi rézne
faktury, umozliwiajacymi podejmowanie dzialan, np. wyginania, przektadania elementow,
odiaczania ich, zapewnia wszechstronng stymulacje sensoryczng, ale takze pobudza
wyobrazni¢. Najlepszym rozwigzaniem bytoby zatem potaczenie tradycji i nowoczesnosci, co
moze zapewni¢ najmlodszym harmonijny rozwdj, a takze przygotowanie do funkcjonowania
we wspolczesnym, stechnicyzowanym $wiecie.

Te dwa aspekty jest w stanie doskonale pogodzi¢ interaktywny zeszyt edukacyjno-
informacyjny. Przygladajac si¢ ofercie Muzeum Stefana Zeromskiego w Nateczowie,
dochodzimy do wniosku, Zze nie ma potrzeby martwi¢ si¢, ze dziecko nie odnajdzie si¢ w
muzeum literackim. Instytucje te pracuja zgodnie z wprowadzonym przez Petera Vergo,
pojeciem ,nowej muzeologii”, ktéra jest swoistym wyzwaniem, dialogiem, wyj$ciem
naprzeciw oczekiwaniom gosci, by pomoc im w zrozumieniu zebranych eksponatéw. Materiaty
dodatkowe przygotowane specjalnie z mysla o dzieciach, bedace uzupetieniem ekspozycji
muzedw, pokazuja matym gosciom, ze wycieczka do muzeum moze by¢ dobrg zabawg. Takie
podejscie stanowi element wychowania dzieci do kontaktu ze sztuka.

Zapotrzebowanie na tego typu publikacje zauwazy¢ mozna w Muzeum Stefana
Zeromskiego w Nateczowie. Instytucja ta otwiera sie na dzieci poprzez organizacje zaje¢ dla
grup zorganizowanych oraz wydarzen, podczas ktoérych mozliwe jest wzigcie udziatu w
warsztatach. Nie dysponuje natomiast materiatami pomagajacymi zrozumie¢ wystawe dziecku
bedacemu np. na wycieczce z rodzicami. Ogromna liczba pamiatek zwigzanych z rodzing przy
matym metrazu wnetrza Chaty (ok. 42 m?) nie utatwia zwiedzania. W takiej przestrzeni nie do
konca percepcyjnie uksztattowane dzieci zazwyczaj nie potrafia skoncentrowaé si¢ na

szczegoOtach. Mata powierzchnia nie daje tez mozliwos$ci ruchu 1 wzbogacenia ekspozycji np. o

3 Gra Pokemon Go dobrze pokazuje, ze korzystanie z urzadzeh mobilnych moze by¢ dla mlodego cztowieka bardzo
korzystne, ale bez odpowiedniej opieki rowniez niezwykle niebezpieczne. Plusem gry byt fakt, ze mobilizowata
ona dzieci do wyjscia na dwor, zachgcata do zabawy z przyjaciélmi, rodzicami, stanowita §wietng zachete do
kontaktu z innymi ludzmi. W szycie popularnosci gry odnotowywano jednak sytuacje, kiedy dziecko wpatrzone
w telefon tracito kontakt z rzeczywistoscia i chcac wypetni¢ kolejne wyzwanie, stawato si¢ zagrozeniem dla siebie
Iub dla innych.
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sprzety elektroniczne (interaktywne ekrany), ktére rozszerzalyby wystawe o dodatkowe
informacje prezentowane w atrakcyjnej dla najmtodszych formie. Sam charakter muzealiow
(pamiatki rodzinne) nie sprzyja skupieniu uwagi dzieci, nie budzi ich ciekawosci (zazwyczaj
siedmio-, o$miolatkowie nie interesuja si¢ meblami, starymi ksigzkami, obrazami itp.). Taki
maty go$¢ wymaga oprowadzenia na tyle interesujacego, ze przyciggnie ono jego uwage. Nie
zawsze jednak takg funkcje moga pelni¢ pracownicy muzeum, ktérzy zajeci sg innymi
obowiazkami i potrzebuja czasu, by nawigzac kontakt z dzieckiem. Istniejg jednak inne sposoby
na multimedialne uatrakcyjnienie wystawy. Jednym z pomystoéw jest opracowanie
interaktywnego przewodnika, umozliwiajagcego skupienie narracji wokot zwiedzanych
obiektow.

Projekt publikacji przygotowany dla Muzeum Stefana Zeromskiego w Nateczowie
zatytulowano Tajemnice Armatniej Gory. Laczy ona w sobie cztery funkcje: oprowadza
czytelnika po Muzeum Stefana Zeromskiego w Naleczowie, przekazuje réznorodng wiedze o
swiecie, ksztaltuje umiejetnosci, a takze jest formg spedzania czasu na zabawie. W zeszycie
edukacyjno-informacyjnym zdecydowano si¢ zaproponowa¢ bajkowa narracje, ktora
stworzylaby przyjazng atmosfere i zachecilta dziecko do udziatu w aktywnym zwiedzaniu.

Istnieje kilka mozliwosci scenariuszy, jakie mozna przedstawi¢ w Chacie Zeromskiego.
Skupienie si¢ na zyciu miodopolskiego pisarza czy opowieS¢ o jego zonie Oktawii nie
wydawalo si¢ jednak odpowiednim rozwigzaniem dla dzieci w wieku 6/7-8/9 lat. Rolg
glownego bohatera, opiekuna, a moze przede wszystkim kolegi, rowiesnika 1 przewodnika
pokazujacego tytutowe Tajemnice Armatniej Goéry powierzono synowi Zeromskiego —
Adasiowi. Gtownym celem zatem stalo si¢ ukazanie przez dziecko §wiata widzianego z
perspektywy dziecka.

Przewodnik podzielono na dwie cze$ci — na stronach verso znajduja si¢ teksty zwigzane
tematycznie z przestrzeniami muzealnymi (Chata, ogrod, mauzoleum), prezentujace wybrane
fakty dotyczace zycia i tworczosci Stefana Zeromskiego oraz jego rodziny, przekazujace
ponadto wiedz¢ z zakresu historii, biologii, j¢zyka polskiego, architektury. Na stronach recto
zamieszczono zadania odnoszace si¢ do prezentowanych tresci. W efekcie dziecko zwraca
uwage na wybrane elementy rzeczywistosci i przy okazji zdobywa wiedz¢ z réznych dziedzin
oraz ¢wiczy umiejetnosci poznawcze, manualne, jednoczes$nie ksztaltujac swoje kompetencje

artystyczne, wykorzystujac wyobraznig.
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Rozpoczeto od wprowadzenia gldéwnego bohatera, ktéry bedzie towarzyszyt dziecku
przez caly czas zwiedzania muzeum. Maty go$¢ zostaje zaproszony do wnetrza Chaty i
zachg¢cony do aktywnosci, musi poréwnaé¢ koncoéwki kluczy 1 wybra¢ jeden, pasujacy do
narysowanego zamka. Na kolejnych stronach poznaje szczegély zwigzane z budowa letniej
pracowni Zeromskiego (rok i okolicznoéci powstania, architekta odpowiedzialnego za projekt
i jego realizacje¢). W celu utrzymania zainteresowania dziecka wprowadzono ciekawostke
zwigzang z walutami. Czytelnik dowiaduje si¢, jaka byta wartos¢ rubla w 1897 r., ktorg
przeliczono na ztotowki (5 zt). Z informacja sgsiaduje zadanie polegajace na narysowaniu w
koszyku przynajmniej 3 przedmiotdw, ktéore mozna kupi¢ za podang kwotg. Poprawne
wykonanie polecenia w dobie rosngcej inflacji moze by¢ prawdziwym wyzwaniem (w
przypadku publikacji zeszytu nalezy pamigta¢ o jego ewentualnym przeredagowaniu z
uwzglednieniem sytuacji ekonomicznej), jednak jest mozliwe do realizacji. Dzigki temu
¢wiczeniu dziecko poznaje realia Polski konca XIX ipoczatku XX w., kiedy walutg
obowigzujagca w Naleczowie byt rubel. Zadanie stanowi réwniez okazje do rozwijania
umiejetnosci matematycznych i plastycznych.

Od ogo6lnych informacji na temat Chaty zdecydowano si¢ przej$¢ do szczegotéw. Przy
czym najpierw skupiono si¢ na przyblizeniu wybranych elementow stylu zakopianskiego: wole
oko, zamczyste drzwi, podmuréwka wykonana z kamienia tamanego, konstrukcja zrgbowa,
pazdur oraz element zdobniczy w postaci promieni stonca. Wizualizacjg tresci jest rysunek,
wiernie oddajacy wyglad zabytkowego budynku. Zaznaczono na nim obecne w tekscie pojecia,
ktore na podstawie opisu trzeba rozpoznac.

Kluczowym dziataniem przy pracy nad zeszytem edukacyjno-informacyjnym byto
wskazywanie najciekawszych eksponatdw wystawy Muzeum Stefana Zeromskiego w
Naleczowie. Jednym z nich niewatpliwie jest reka mumii, ktora umozliwita poruszenie roznych
tematow. Za pomocg bezposredniego zwrotu do adresata: ,,0jej! A co to?”, zachgcono dziecko
do spojrzenia w odpowiednim kierunku. Po nakierowaniu czytelnika na konkretny przedmiot i
poinformowaniu, czym jest, zwrocono uwage na zasady spotecznego funkcjonowania
(elementy savoir-vivre’u) ,,To nieladnie tak pokazywaé palcem, prawda?”’. Na sasiedniej
stronie (recto) znajduje si¢ zadanie polegajace na wyobrazeniu sobie postaci, do ktorej mogla
naleze¢ zmumifikowana rgka oraz dorysowaniu do konczyny pozostatych czgsci postaci.

Nalezy rowniez narysowa¢ mumii zabawng min¢ oraz namalowac ciepta odziez, majaca
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uchroni¢ Egipcjanina przed zimnem, co stwarza okazj¢ do omowienia réznic geograficznych i
klimatycznych miedzy Polska a Egiptem.

Dziecku zaproponowano roéwniez kolorowanke, tematycznie pasujacg do
wspomnianego juz eksponatu. Do pokolorowania mumii trzeba wykorzysta¢ barwy teczy. Jesli
maty gos¢ ich nie zna, moze skorzysta¢ ze znajdujacego si¢ na stronie verso rysunku. Dzieki
temu dziecko ¢wiczy umiejetnosci manualne, a przy okazji poznaje ciekawe zjawisko
meteorologiczne.

Na kolejnej stronie czeka na odbiorce opowies¢ o tym, jak utrwalano tekst w
starozytnym Egipcie, co stwarza okazj¢ do rozmowy o pis$mie rysunkowym oraz wykorzystaniu
innych form komunikacji (np. znaki drogowe). Jako ¢wiczenie zaproponowano w potowie
narysowane kwiaty, ktore wymagaja dokonczenia, co pozwala ksztaltowa¢ kompetencje
dziecka w zakresie rozpoznawania i odtwarzania ksztattow. Interesujacym i zarazem bardzo

waznym zagadnieniem jest ¢wiczenie zwigzane z pisaniem w systemie Braille’a.

Slyszates o...

innych sposobach komunikacji? Na pewno tak!
Codziennie przeciez na ulicach widzisz znaki dro-
gowe i uczysz sie ich znaczenia. 0o

Osoby niewidome korzystajq z systemu Bra- -

ille'a. Jest to kod, ktéry sklada sie z wypuklych

kropek, wybijanych w papierze. Kod zostat wy- @ @
T v v ox y

naleziony przez Louisa Braille'a, ktory w wieku e t "4 $ Y,

trzech lat stracit wzrok. Tekst zapisany w ten

sposéb odezytuje sie, przesuwajac palcem po oe!
z P € & g £ w & £ q

powierzchni papieru.

oe °0

0 00

00 L1S)
T s w13 € 1

ZADANIE

Co powiesz na to, zeby blizej pozna¢ system
Braille'a? Sprobuj zapisac swoje imie lub ja- 22l[s3l[ssles][88l[ss
kies inne slowo w ten sposéb. Do dziela! ©0][00][00|[00]|00!
ool[oo][oo][o0][00
00||00||00||00||00
00](00||00]|00||00||00
00||00||00}|00||00||00
00||00||00||00||0C0 O
00||00[|00}|00||C0 O
o 00
O 00
00[|00|{C0

00]|00|{00||00||00||00!
00|/00||00||O: 0|00
00|{00]|00||O 0|[O0,
Q0 Q0||00||00||09
00 Q0||00||00||00
00||00||00|[00][|00||00
00[|00||00||00||00||00!
00||00[|00||00||00||00!
00||00||00||00]||00||00

20 21

Zdj. 1. Przyktad zadania z wykorzystaniem systemu Braille’a

Maty czytelnik poznaje alfabet opracowany dla osob niewidomych, a takze moze zapisaé
dowolne stowo za pomoca tego systemu. Cwiczenie pozwala otworzy¢ sie na osoby z

niepelnosprawnos$ciami, buduje wrazliwos$¢ 1 tolerancje, pokazuje, ze nie ma tematow tabu.
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To tylko cze$¢ opisanych stron zeszytu edukacyjno-informacyjnego. W jego wnetrzu
znalazly sie takze treéci, dotyczace: przodkow Adama Zeromskiego, dawnej techniki
wykonywania fotografii, dziel napisanych w Chacie przez Stefana Zeromskiego (Dzieje
grzechu, Duma o hetmanie, Sfowo 0 bandosie, Réza), jak rowniez zainteresowan Adasia.
Poniewaz przestrzen naturalna to idealne $rodowisko do nauki i wyciszenia (Potucha, Kruba,
2012, p. 69-70), wkomponowano w zeszyt edukacyjno-informacyjny materiaty, wpisujace si¢
w koncepcje ,,outdoor education” (Klichowska, 2017, p. 43) i ,,slow life” (Klichowska, 2017,
p. 43). Za pomoca zadania, w ktorym nalezy posegregowac $mieci, poruszono niezwykle
istotny temat ekologii. Wskazanie r6znic miedzy o0sg a pszczolg ma stuzy¢ przekazaniu wiedzy
0 znaczeniu owadow w ekosystemie, a jednoczesnie uczy dziecko wrazliwosci na szczegoly
oraz prostej analizy porownawczej. W zeszycie wykorzystano rowniez wiedz¢ z zakresu
botaniki. Przygotowano rysunki li§ci drzew znajdujacych si¢ w muzealnym ogrodzie, na
ktérych podstawie nalezy znalez¢ konkretne gatunki, by prawidlowo dobra¢ kolory niezbgdne

do wykonania zadania.

Wstuchaj sie w szum lisci...
Jaki wydajq dzwiek? RoEa —\J

Podczas spaceréw po lesie lubilem przytulac¢ sie
do drzew. Naprawde na to zastugujq. Oczyszcza-
ja dla nas powietrze i produkujq tlen niezbedny
do zycia. To dzieki drzewom mozemy oddychac,
a zatem zyc.

Rozejrzyj sie! Widzisz, ze kazdy gatunek ma
inne liscie? Rézniq sie ksztaltem, kolorem, wielko-
$ciq. Wybierz drzewo, ktore dzisiaj przytulisz!

ZADANIE
Znajdz w ogrodzie liscie, ktore znajdujq sie na

sgsiedniej stronie. Przyjrzyj sie, jaki majq kolor.
Sprobuj je odpowiednio pomalowaé. Powodzenia!

30 31

Zdj. 2. Strony zeszytu edukacyjno-informacyjnego z zadaniem, polegajacym na odnalezieniu konkretnych
gatunkéw drzew w Muzeum Stefana Zeromskiego w Nateczowie
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Poniewaz w pracy z najmtodszymi nalezy wykorzystywaé jak najwiecej zmystow, w zeszycie
wprowadzono polecenia: zobacz, dotknij, postuchaj, angazujace nie tylko wzrok, ale takze

dotyk i stuch. Temu ostatniemu poswi¢cono odr¢bne zadanie.

Jaki tu hatas!

To w koronach drzew épiewajq ptaki, ktére przyla-
tuja do ogrodu z catej okolicy. Wiesz, ze mogq la-
tac¢ nawet z predkosciq ponad 300 kilometréw na
godzine? Az nie chce si¢ wierzy¢!

Zawsze lubilem stucha¢ ich $piewu. Mam tu
sporo przyjaciol, na przykiad stowika zapowiada-
jacego wiosne. Zostawiam Cie z nimi i z ich Spie-
wem. Przyjdz jeszcze, aby odkry¢ kolejne tajemni-
ce Armatniej Gory. A tymczasem do zobaczenia!

ZADANIE

Zeskanuj kod QR i postuchaj $piewu ptakéw.
Sprébuj je znalezé w ogrodzie. To juz ostatnie za-
danie. Powodzenia!

36

Zdj. 3. Strony zeszytu edukacyjno-informacyjnego z zadaniem, polegajacym na zapoznaniu si¢ z popularnymi w
Polsce gatunkami ptakow

Po zeskanowaniu kodu QR czytelnik przenoszony jest do nagran $piewu ptakow
umieszczonych w serwisie YouTube. Na podstawie styszanego dzwigku trzeba zlokalizowaé
kosa, wrobla i szpaka (gatunki te powszechnie wystepuja w ogrodzie).

Na koncu umieszczono materiaty (elementy przeznaczone do wycigcia oraz rysunek
pogladowy majacy utatwi¢ zlozenie obrazka) potrzebne do wykonania zadania zwigzanego
Z informacjami dotyczacymi mauzoleum, ktéremu rowniez w zeszycie poswigcono krotki wpis

informacyjny.
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Zostal nam ostatni
punkt wycieczki

Mauzoleum...

Prawda, ze to niezwykla budowla? Bardzo mi
sie podoba, bo przypomina géry, po ktérych
chetnie sie wspinatem. Czesto zaglgdajq tutaj
wiewiorki, motylki, ptaki.

Podejdz blizej i zajrzyj do srodka. U gory
ujrzysz witraz, czyli okno wykonane z matych
kawatkéw kolorowego szkla. Ten, ktéry widzisz,
powstal na podstawie mojego rysunku. Podoba
Ci sig?

ZADANIE

Co powiesz na to, zeby samemu zrobi¢ witraz?
Na koncu zeszytu znajdziesz strone z ksztaltami
do wyciecia. Jest tam réowniez obrazek, ktéry ula-
twi Ci skladanie witraza. Wytnij elementy, poko-
loruj je, a nastepnie przyklej w ramke obok.

34 35

s

j

Zdj. 4. Strony zeszytu edukacyjno-informacyjnego poswigcone Mauzoleum

Zadanie polegajace na wykonaniu witraza (trzeba utozy¢ z puzzli obrazek i przyklei¢ we
wskazanym miejscu) zach¢ca do obejrzenia budowli i zajrzenia do $rodka. W teks$cie
wytlumaczono, co to jest witraz, z czego si¢ sktada, nie zapomniano réwniez poinformowac o
tym, ze obraz widziany w mauzoleum, a wykonany z kawatkoéw kolorowego szkta, powstal na

podstawie rysunku Adama Zeromskiego.
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Tresci zamieszczone w zeszycie edukacyjno-informacyjnym pozwalaja dziecku
zaznajomi¢ si¢ z wystawa znajdujaca si¢ we wnetrzu Chaty, ale rowniez z wygladem
zewnetrznym budynku i otoczeniem muzeum. Mtody odbiorca zdobywa informacije nie tylko
zwigzane z jezykiem polskim, kulturg polska, ale rdwniez wiedze¢ ogodlng. W ten sposob
czytelnik uczy si¢ inaczej postrzega¢ swiat, widzie¢ go wieloaspektowo. Przy opracowywaniu
zadan dotozono wszelkich staran, aby byly zajmujace 1 aktywowaty rézne osrodki mézgu, co
miatoby rozwija¢ umiejetnosci poznawcze, manualne i psychoruchowe.

Wazng czeécig zaprojektowanej dla Muzeum Stefana Zeromskiego publikacji,
szczegolnie ze wzgledu na jej odbiorcow, sg rysunki oraz zdjgcia. Postarano si¢ o takie ich
dobranie, aby byly wizualnym rozszerzeniem przekazywanych informacji, by ulatwiaty
zrozumienie tresci, ajednoczesnie zapewnialy pozytywne doznania estetyczne. Wszystkie
ilustracje, ktore znalazty si¢ w zeszycie edukacyjnym, zostaty recznie narysowane. Dazono do
prostych form, majacych dawa¢ efekt naturalnosci, budzacej u dzieci pozytywne emocje.

W publikacji zamieszczono réwniez zdjecia ptakéw. Poniewaz rozpoznanie gatunkow
ornitologicznych nie jest zadaniem tatwym, zdecydowano si¢ na skorzystanie z fotografii, ktore
najwierniej oddaja wyglad poszczegodlnych ptakow. Material ikonograficzny zaczerpnigto z
bankéw zdje¢ udostgpnionych na licencji CCO, dzigki czemu mozna je wykorzystac ,,bez
pytania i bez przypisywania autorstwa, nawet w celach komercyjnych™.

Barwa dominujaca w projekcie jest niebieski. Zdecydowano si¢ na uzycie tego koloru
ze wzgledu na preferencje planowanego odbiorcy — dzieci lubig t¢ barwe. Niebieski uspakaja,
symbolizuje otwarto$¢ (Beaird, George, 2015, p. 64), czystos¢ oraz $wiezos¢ (Kilijanska, 2017,
p. 178), czesto bywa wykorzystywany w ilustracjach przeznaczonych dla najmtodszych
(Beaird, George, 2015, p. 64—65). W projekcie mozemy dostrzec rézne odcienie niebieskiego
— od ciemnych po bardzo jasne. T¢ barwe zastosowano nie tylko w obrazkach, stanowi ona
takze tto dla oktadki i stron verso (informacyjnych, strony recto majg biale tto) czgsci wiasciwe;j
zeszytu edukacyjnego.

W pozostatych grafikach siggano takze po kolory: zielony, pomaranczowy i rézowy,
wszystkie 0 roznej intensywnosci. Zotte i pomaranczowe odcienie to kolory ,.energetyczne”,

kojarzace si¢ z rado$cig, us$miechem, stoncem i zabawa, dzieki czemu dynamizujg projekt

4 Licencja Pixabay, https://pixabay.com/pl/, [dostep: 8 lipca 2022 1.]
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(Beaird, George, 2015, p. 64-65). Kontrastem dla tych barw jest ciemny odcien zielonego,
ktory uspakaja kompozycje. Ostatnim kolorem dopetniajagcym jest réozowy kojarzony z
,miloscia, przyjaznia i cieptem”>.

Barwy czerwonej jest w ilustracjach stosunkowo niewiele — wystepuje w plaszczu
Adasia, a takze zostala wprowadzona jako komponent urozmaicajacy przekaz stowny.
Dodatkowo wykorzystano jg razem z bielg oraz kolorem czarnym przy tworzeniu ramek w
zadaniach, co daje efekt czytelnosci.

Latwos¢ rozpoznawania poszczego6lnych znakow (Mitchell, Wightman, 2015, p. 20) jest
szczegblnie wazna w przypadku publikacji przeznaczonych dla dzieci w wieku
wczesnoszkolnym. Trzeba mie¢ $wiadomos¢, ze sg to niedo$wiadczeni czytelnicy, dopiero
przyzwyczajajacy sie¢ do tekstu. W celu ulatwienia percepcji tre§ci wizualnej wybrano
przyjaznie wygladajace kroje pisma o prostych, petnych 1 zaokraglonych ksztattach. Zwroécono
przy tym uwagge, aby litery ,,a” 1,,g” miaty pisany ksztalt, czyli jak najbardziej przypominaty w
formie te, ktérych dziecko uczy si¢ w szkole. Szukajac odpowiednich fontéw, uwzgledniono
réwniez wysoko$¢ x, poniewaz dlugie wydluzenia umozliwiaja rozréznienie liter ,h n, a d”
(Wolinski, 2008, p. 34).

Do tekstu cigglego zastosowano szeryfowy krdj pisma Mokoko stworzony przez studio
Dalton Maag®. Jest to font czytelny, nadajacy sie do skladu wickszych catosci. W projekcie
wykorzystano dwie odmiany Mokoko: Regular, 14 punktow do tekstu ciaglego i Medium, 18
stopni do nagldowkow. Adam Wolinski stwierdza, ze w dtuzszych fragmentach tekstu publikacji
dla dzieci ,,w wieku 7 lat stopien pisma moze wynosi¢ 16 punktow [...], dla dzieci w wieku 8—
9 lat stopien pisma moze wynosi¢ 12 punktow” (Wolinski, 2008, p. 34). Zeszyt edukacyjno-
informacyjny jest skierowany do dzieci w wieku 6/7-8/9 lat, dlatego zdecydowano si¢
zastosowa¢ 14 punktow dla tekstu ciaglego, aby wyposrodkowac podane przez Wolinskiego
parametry zwigzane z wielkoscig liter.

Tytut znajdujacy si¢ na oktadce oraz wszelkie tresci zamieszczane przy ilustracjach lub
w zadaniach zapisano pismem akcydensowym, ktore dzigki nietypowym ksztaltom przyciaga

uwage czytelnika, z tego wzgledu idealnie sprawdza si¢ jako forma wyroznienia (Mitchell,

5 Psychologia koloru r6zowego, https://cyrekdigital.com/pl/blog/psychologia-koloru-rozowy/, dostep: 4 lipca
2022 r.
& Mokoko, https://fonts.adobe.com/fonts/mokoko#recommendations-section, dostep: 4 lipca 2022 r.
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Wightman, 2015, p. 62). Wybrano font Felt Tip Roman opracowany przez Mark Simonson
Studio’” w odmianie Regular i Bold. Paginy, o stopniu takim samym, co tekst glowny (14
punktow), umieszczono u dotu dolnego marginesu (na stronach verso w lewym dolnym rogu,
na stronach recto w prawym dolnym rogu), co utatwia szukanie tresci (French, 2018, p. 306).

Wysoka czytelnos¢ tekstu starano si¢ takze uzyskaé przez zalecane w publikacjach dla
dzieci wyrownanie tresci do lewego marginesu (Wolinski, 2008, p. 34) (sktad choragiewkowy),
zastosowanie odpowiedniej interlinii (18 punktéw) oraz wprowadzenie odstgpodw wyrazowych
ulatwiajacych rozczytanie poszczegdlnych leksemoéw. Przewazaja zdania krotkie,
nieskomplikowane, o niewyszukanym stownictwie, ktére powinno by¢ znane dzieciom w
wieku wczesnoszkolnym.

Dostepnos¢ zeszytu edukacyjnego ma takze zapewnial zastosowanie kodow QR,
umozliwiajace odstuchanie tresci zamieszczonych w zeszycie. Kazdy fragment zostat nagrany,
a nastgpnie zapisany na Dysku Google. Po zeskanowaniu kodu QR czytelnik zostaje
przeniesiony do konkretnego pliku audio. Jest to nie tylko urozmaicenie materiatu, ale takze
rozwigzanie przeznaczone dla dzieci, ktdre nie potrafig jeszcze plynnie czyta¢ lub maja
problemy ze wzrokiem.

Projekt wykonano dla formatu A5 (48 mm x 210 mm). Sugeruje si¢ wydruk publikacji
na papierze ekologicznym, co wpisuje si¢ w ide¢ uczenia dzieci myslenia z uwzglednieniem
podejscia ekologicznego. Proponuje si¢ niepowlekany papier Ecco book, volume 2.0, w kolorze
cream, ktory dobrze wspoétgralby ze stronami biekitnymi i stanowit idealne tlo dla ilustracji.
[lustracje zazwycza] wymagaja zastosowania papieru powlekanego, poniewaz jego gltadka
powierzchnia zapewnia odpowiednie wchtonigcie barw CMYK, a co za tym idzie, najlepsza
jakos¢ druku (Mitchell, Wightman, 2015, p. 62). W przypadku zeszytu nie jest wymagany
idealny wyglad obrazow jak w albumach. Wazniejsze jest umozliwienie dziecku swobodnego
pisania i kolorowania.

Gramatura papieru nie moze by¢ nizsza niz 80g/m?, poniewaz moze to utrudniaé
przewracanie przez dziecko stron. Najmtodsi nie kontrolujg sity nacisku kredek czy otowkow,

dlatego zbyt cienki papier jest niewskazany (bedzie si¢ rozrywatl). Ze wzgledu na wymogi

7 Felt Tip Roman, https:/fonts.adobe.com/fonts/felt-tip#about-section, dostep: 4 lipca 2022 r.
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wydawnicze, w trosce o niemarnowanie papieru, projekt sktada si¢ z podzielnej przez cztery
liczby stron.

Zeszyt edukacyjno-informacyjny powstal w konsultacji z pracownikami Muzeum
Stefana Zeromskiego w Nateczowie. Uwzgledniono w nim najnowsze zasady ksztalcenia dzieci
w wieku wczesnoszkolnym i potaczono je z wiedzg z zakresu typografii. W efekcie powstata
publikacja, umozliwiajaca najmtodszym gosciom Chaty poznanie ekspozycji muzeum w
cickawy sposob, lgczac zabawe z poszerzaniem zasobu wiedzy i zdobywaniem nowych
umiejetnosci. Zastosowanie kodow QR uczy prawidtowego korzystania z urzadzen mobilnych.
Pokazuje, ze moga one shuzy¢ do nauki i pozytecznego spedzania czasu (np. szukania w
ogrodzie ptakéw) z rodzicami lub w grupie rowiesnikow. Praca ta udowadnia, ze muzea maja
ogromny potencjat, dzieki ktéremu mozna wypetnia¢ luki w polskim systemie szkolnictwa,
dlatego niezwykle istotne jest zachgcanie dzieci do odwiedzenia tego typu miejsc. Publikacje
stanowigce przewodniki aktywizujace dzieci w duzej mierze przyczyniaja si¢ do pozytywnego
odbioru przestrzeni muzeéw, a takze rozwijaja umiejgtnosci poznawcze 1 artystyczne

najmtodszych gosci tych instytucji.
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Die verdoppelte Liebesgeschichte in Peter Stamms
»Die sanfte Gleichgiiltigkeit der Welt*

Abstract: The subject of article is the doppelganger motive and its different forms in the novel “Die
sanfte Gleichgiiltigkeit der Welt” that was written by the Swiss writer Peter Stamm in 2018. The claim
of this paper is not only analysis of the novel, in which the main character and his partner discover the
existence of characters who reproduce situations from their lives. The research problem is also to discern
whether the reader is confronted here only with the phenomenon of the double or rather with a possible
mental illness.

Keywords: doppelgénger, fantasy, romanticism
1. Einleitung

Die Vorstellung jemandem zu begegnen, der einer anderen Person dhnlich oder sogar mit ihr
identisch ist, stellt das herkommliche Realitdtsverstandnis auf eine schwere Probe. Plotzlich
scheint die Grenze zwischen Innen und Aulen verwischt zu sein und man fiihlt sich einerseits
befremdet und entbloBt, andererseits aber fahig, starker als gewohnlich in das eigene Leben
eingreifen und den Lauf der Dinge dndern bzw. verbessern zu konnen. Die Verdoppelung des
Ichs lédsst sich auf den ersten Blick nicht rational erkldren und kann unterschiedlich bedingt
sein.

Der Umgang mit dem Unerklérlichen wurde seit dem 18. Jahrhundert in der Literatur
gepflegt und erlebte seine Bliitezeit in der Epoche der Romantik. Es entwickelte sich die
phantastische Literatur, bei der stets gefragt wird, ob es sich um Wahrheit, Wunder oder Illusion
handelt. Ein wichtiges, oft in der Romantik verwendetes Motiv innerhalb dieses Genres ist der
Doppelgénger, der entweder als eine reale Person oder als eine zweite Seele des Menschen in
Erscheinung tritt.(vgl. Frenzel 1999, p. 94). Oft wird der Doppelgéinger ,als der Gestalt
gewordene, verdringte Teil der eigenen Person, der, ihr gegeniibertretend, dennoch untrennbar
mit ihr verbunden bleibt* (Zondergeld 1983, p. 274) beschrieben und findet seine Herkunft in
der Ich-Spaltung eines Menschen, der seine Identitit in Frage stellt. Christof Forderer (1999),
der sich mit dem Doppelgidngermotiv befasst, stellt wie folgt fest:
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[...] die Herkunft aus der Erfahrung einer problematischen Identitdt auch fast schon
der einzige verallgemeinerbare Zug am modernen Doppelginger ist. [...] All die
verdoppelten, halbierten, sich erscheinenden oder sich selbst entziehenden Menschen
[...] haben erfahren miissen, dass ihr Ich nicht selbstverstindlich mit sich
zusammenpasst, vielleicht sogar nirgends hinpasst. (Forderer, 1999, p. 17)

Zu Autoren, dessen Werke sich durch Ambiguitit der Ereignisse charakterisieren, gehort der
Schweizer Schriftsteller Peter Stamm. Ohne Zweifel kann man feststellen, dass seine Romane
oft die Merkmale der Romantik aufweisen. Charakteristisch fiir ihn ist u.a. die Bevorzugung
von Schauplitzen, die mit wilder Natur zusammenhingen: seien es die Gebirge z.B. die

Hochtiler der Alpen, sei es das Meer. Wie der Autor selbst konstatiert:

In meinen Biichern tauchen immer wieder Motive dieser Literaturepoche [d.i. der
Romantik, A.J.] auf, etwa in der Erzdhlung «Deep Furrows» aus dem Band «In
fremden Gérten» oder im Wandermotiv meines letzten Romans «Weit iiber das
Land». Ich verehre Autoren dieser Zeit, vor allem die Lyriker. (zit. nach Arnet 2018)8

In einem seiner neuesten Romane Die sanfte Gleichgiiltigkeit der Welt von 2018 taucht ein fiir
die Romantik typisches Doppelginger-Motiv auf, das auf ,,die Existenz zweier gleichzeitig
nebeneinander agierender, sich moglicherweise gegenseitig verdrangender Figuren beruht, die
auf diese selbst und ihr Umfeld eine verbliiffende bis unheimliche Wirkung hat*. (Frenzel 1999,
p. 94) In einem Werkstattbericht gab Stamm zu, dass das Doppelgingerthema in seinen
Biichern immer vorhanden gewesen sei, sei es in An einem Tag wie diesem, wo eine Hauptfigur
seine Jugendliebe in einer literarischen Figur wiedererkenne, sei es in Ungefihre Landschaft,
in der sich Katharinas Mann Thomas eine fiktive Biografie erfinde, die eine Idealisierung seines
realen Lebens ist.

Ziel der vorliegenden Studie ist es, herauszufinden, welche Erklarungsversuche auf die
im Roman vorkommende Doppelgéngererscheinung anwendbar sind und inwieweit dieses

Werk die Merkmale der phantastischen Literatur und der romantischen Epoche enthilt.

2. ,,Vielleicht hat ja jeder irgendwo einen Doppelginger.“ (Stamm 2018, p. 85)

Peter Stamm fiihrt uns in ein virtuos konstruiertes Labyrinth, in dem wir uns gliicklich

verlieren. (Radio SRF4 2018)

8 Mit den Lyrikern meinte Stamm u.a. den deutschen Lyriker und Schriftsteller der Romantik, Joseph
von Eichendorff.
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So lautete die Begriindung der Jury bei der Verleihung des Schweizer Buchpreises, den Peter
Stamm 2018 fiir ,,Die sanfte Gleichgiiltigkeit der Welt* erhielt. Nicht ohne Grund wurde die
Handlung des Werkes als Labyrinth bezeichnet, denn hier empfindet der Leser eine
Unschliissigkeit® beziiglich der erzihlten Welt. In diesem Roman wird das bei Stamm héufig
wiederkehrendes Thema angesprochen — eine Liebesbeziechung, die diesmal ,verdoppelt® wird.
Stamm ging ndmlich iiber die Realitdtsgesetze hinaus und ,habe einen vielschichtigen
Doppelgidnger-Roman geschrieben, in dem sich zwei Kiinstlerpaare spiegeln.” (Radio SRF4
2018)

Der Protagonist und gleichzeitig Ich-Erzéhler Christoph, ein erfolgreicher Schriftsteller,
verabredet sich in Stockholm mit einer jungen Frau namens Lena, um ihr seine Geschichte zu
erzdhlen. Es ist jedoch keine gewohnliche Geschichte — er behauptet, sie sei dhnlich einer Frau,
die er vor zwanzig Jahren geliebt habe, er glaubt, alles von Lena zu wissen und weil3, was sie
in der Zukunft erwartet. Damit noch nicht genug: Die junge Frau lebt mit ihrem Freund
zusammen, der den gleichen Namen wie Christoph tragt, den gleichen Beruf ausiibt und gerade
an seinem ersten Romanprojekt arbeitet, ebenso wie die Hauptfigur vor Jahren.

Seine Geschichte beginnt Christoph mit der Riickblende und erzéhlt von unheimlichen
Begegnungen mit einem Mann, in dem er sich selbst sah, als schaue er in einen Spiegel. Diese
auflergewohnlichen Situationen wollten ithm nicht aus dem Kopf gehen, sodass er {iberpriifen
wollte, ob sein Alter Ego tatsdchlich sein Leben fiihrt und es zu beobachten begann. Die
Neugier ging jedoch in Wahnsinn {iber, weil er sich ganz in das Leben seines Doppelgidngers
vertiefte. Er hatte das Gefiihl, als hitte thm jemand sein eigenes Leben geraubt. Seine
Besessenheit war so intensiv, dass er eines Tages beschloss, sein altes Leben aufzugeben.

AuBer von seinem Doppelgénger, erzéhlt Christoph auch von seiner Geliebten namens
Magdalena und von der gescheiterten Beziehung mit ihr. Christoph erschrak {iber die
frappierenden Ahnlichkeiten, die zwischen seiner damaligen Partnerin und Lena vorkamen.
Ihre Bewegung, Gesichtsausdruck, sowie ihr szenisches Spiel schienen fast gleich zu sein wie

diejenigen Magdalenas:

® Zum Begriff vgl. Todorov (1992, p.25-26).
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Sie fragte, ob ich etwas von meiner Magdalena in ihr sehe? Alles, sagte ich, Sie sind,
wie sie damals war, Ihre Bewegungen, Ihr Lachen, Ihre Unbeschwertheit und lhr
Ernst. (Stamm, 2018, p. 147)

Wihrend des Gespréchs zwischen Christoph und Lena stellt sich heraus, dass es mehr Parallelen
gibt und dass sich die von ihm erzédhlte Geschichte mit Lenas Leben deckt. Lena und ihr Freund
Chris fiihren ndmlich dasselbe Leben wie der Erzdhler mit seiner Freundin vor Jahren fiihrte.
Bis auf wenige Abweichungen scheint alles andere zu passen: das Paar hat sich unter gleichen
Umstédnden in den Bergen kennengelernt und sich in der gleichen Situation zum ersten Mal
gekdisst.

Was die Erzéhlzeit in diesem Roman anbetrifft, wird hier die Vergangenheit mit der
Gegenwart vermischt, sodass der Leser manchmal unsicher bleibt, wann es sich um die
Erinnerungen von Christoph handelt und wann das Gesprach mit Lena fortgesetzt wird. Die
von Christoph erzdhlte Geschichte stoft kontinuierlich an die Grenze der Glaubwiirdigkeit.
Gerade die Doppelgédngererscheinung und die Duplizitdt der beiden Liebesgeschichten
erscheinen im realen Leben als etwas Unnatiirliches und Unwirkliches. Dadurch kann die
Realititskompatibilitit'® des Romans vom Leser in Zweifel gezogen werden, was folgende
Fragen nach sich zieht: Ist es iiberhaupt moglich, in das eigene Leben nochmal einzugreifen?
Lebt Christoph in einer Welt, in der jeder Mensch seinen Doppelgidnger hat und Einfluss auf
den Lauf der Dinge nehmen konnte? Oder leidet er unter einer psychischen Erkrankung und hat
sich die ganze Doppelginger-Geschichte eingebildet?

Will man den Handlungsverlauf ganz niichtern betrachten, dann wiirde man die
einfachste Losung vorschlagen: Der alte, unter Liebeskummer leidende Mann, stellt sich ein
Szenario vor, wie alles in seinem Leben hitte anders verlaufen konnen. Da die Literatur jedoch
eine Vielfalt von fiktiv gestalteten Welten zur Verfiigung stellt, kann der Leser iiber sein
rationales Verstdndnis hinausgehen und die Existenz einer anderen, von der Realweltstruktur

abweichenden Welt annehmen.

10 Zum Begriff vgl. Wiinsch (1991, pp. 23-24).
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3. Diskrepanz zwischen dem Erwiinschten und Tatséchlichen

Christoph, der mehrmals seinem Doppelgidnger Chris begegnete, war zunédchst verbliifft und
fiihlte sich verlegen und unsicher. Er dachte daran ihn anzusprechen, aber ,,empfand eine
seltsame Scheu oder gar Angst®. (Stamm 2018, p. 36) Man konnte daraus schlussfolgern, dass
sogar fiir ihn die Existenz von Doppelgidngern nichts Selbstverstidndliches war. Erst mit der Zeit
machte er sich mit der aullergewohnlichen Situation vertraut, er traute sich sogar, endlich seinen
Doppelgénger anzusprechen und ihn die ganze Geschichte zu erzidhlen. Auch Lena wunderte
sich dariiber, dass Christoph jahrelang keinen Versuch wagte, in ihr Leben mit Chris

einzugreifen:

Waren Sie nie in Versuchung, in unser Leben einzugreifen?, fragte Lena, um Fehler
zu korrigieren, die Sie gemacht haben, unserem Leben eine andere Wendung zu
geben? Oder einfach aus Neugier, um auszuprobieren, was dann geschieht. Ich habe
Angst davor, sagte ich. Wer weil3, was dabei herauskommt? (Stamm 2018, p. 85)

Obwohl Christoph keinen direkten Einfluss auf den Lauf der Dinge nehmen wollte, beeinflusste
sein Treffen mit Lena doch ihr Leben mit Chris. Als Christoph ihr die Zukunft verriet, dnderte
sich ihre Denkweise und ihre Einstellung zu der Beziehung mit Chris. Sicherlich wiirde ihr
Leben jetzt anders aussehen, als vor diesem seltsamen Treffen. Sie war sogar bose auf

Christoph, und warf ihm vor, dass er mit seiner Geschichte in ihrem Leben mischt:

Ich denke, wir konnen unsere Angelegenheiten selbst regeln. Oder meinen Sie, Sie
konnen Thr Leben in Ordnung bringen, indem Sie in unserem herumpfuschen? [...]
Die Frage ist, ob Sie ihm [Chris] ein besseres Leben gonnen, [...] oder ob Sie seines
genauso ruinieren wollen, wie Sie lhres ruiniert haben. (Stamm 2018, p. 139)

Mit dem Wissen tiber ihr zukiinftiges Zusammenleben mit Chris kénnte sie ndmlich entweder
einen anderen Weg beschreiten oder die Entscheidungen dem Schicksal iiberlassen: ,,Aber
vielleicht kann er nur so werden wie Sie, wenn ich ihn verlasse, wenn sein Leben in die Briiche
geht, wie Thres in die Briiche gegangen ist.*“ (Stamm 2018, p. 147) Dann kénnte man annehmen,
dass das Schicksal sowohl von Magdalena und Christoph als auch von Lena und Chris schon
vorbestimmt wurde und unvermeidlich ist. Beachtenswert ist die Szene, als Christoph mit Lena
in einer Kneipe sal3, wihrend ein alter Mann hereinkam und ihm leise eine merkwiirdige
Mitteilung machte: ,,Es ist zu spit [...] Es wird immer zu spit sein.* (Stamm 2018, p. 92) Man

konnte vermuten, dass der alte Mann nicht zufillig in diesem Moment auftauchte. Vielleicht

Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023 -26-



Die verdoppelte Liebesgeschichte in Peter Stamms
., Die sanfte Gleichgiiltigkeit der Welt

wusste er genau, dass sich Christoph mit Lena in dieser Zeit in der Kneipe treffen wird, weil
diese Situation schon einmal stattgefunden hat. Man kénnte daraus schlieen, dass Christoph
mehrere Doppelgénger in verschiedenem Alter hatte und der Mann sein dlteres Ich aus der

Zukunft war:

Wihrend ich Lena gefolgt war, hatte ich mich gefragt, ob wohl auch meiner
Magdalena vor sechzehn Jahren jemand nachgegangen war, ob ich nicht nur einen
Doppelgénger hatte, sondern selbst einer war, Teil einer endlosen Kette immer
gleicher Leben, die sich durch die Geschichte zog. (Stamm 2018, p. 77)

Die geheimnisvollen Worte des alten Mannes konnen bedeuten, dass die Beziehung mit
Magdalena bzw. Lena ohnehin zum Scheitern verurteilt ist, unabhéngig von den Versuchen, in
ihr Leben einzugreifen. Wahrscheinlich kam es schon vor Jahren zu einem gleichen Treffen

zwischen ihm und Magdalena, was ihre Beziehung mit Christoph beeinflusste:

Ich versuchte mich zu erinnern, was Magdalena mir damals von ihren Tagen erzahlt
hatte, ob sie auf dem Waldfriedhof gewesen war mit einem Mann, der ihr eine
verriickte Geschichte erzihlt hatte. (Stamm 2018, p. 77)

Auf diese Weise wiirde nicht nur die Beziehung von Lena und Chris scheitern, sondern auch
alle zukiinftigen Beziehungen der noch nicht existierenden Doppelgidnger. Unabhédngig von den
zahlreichen Unterschieden in ihren Lebensldufen, wiirde ihr Leben immer den gleichen Lauf

nehmen:

Es ist, wie wenn ein Stiick von verschiedenen Regisseuren inszeniert wird. Die Bilder
sind andere, sogar der Text kann gedndert oder gekiirzt werden, aber die Handlung
nimmt ihren unabwendbaren Lauf. (Stamm 2018, p. 81)

Nachdem sich Lena und Christoph voneinander verabschiedeten, wird die weitere Handlung
nur aus der Sicht von Christoph dargestellt. Somit hat der Leser keine Mdglichkeit mehr, das
Leben von Lena zu verfolgen und wird nie erfahren, welchen Einfluss das unheimliche Treffen
auf ihre zukiinftigen Entscheidungen haben wird. Nimmt man an, dass das Schicksal aller
Figuren schon vorbestimmt ist, dann konnte man vermuten, dass auch ihre Beziehung mit der
Zeit scheitern wird.

Im Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm (Grimm Version 01/21) wird der
Doppelginger als jemand definiert, ,,von dem man wéhnt, er konne sich zu gleicher Zeit an

zwei verschiedenen Orten zeigen® und ,,der einem andern so dhnlich ist dass er leicht mit ihm
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verwechselt wird.” Die zweite Begriffsdefinition ldsst sich jedoch nicht auf den Fall von
Christoph tibertragen. Es ist anzumerken, dass jeder Doppelgidnger von Christoph in einem
anderen Alter war. Die #uBere Ahnlichkeit aller Figuren in der gleichen Zeit muss somit
ausgeschlossen werden und ihre Verwechslung unmoglich sein.

Die Verdoppelung eines Ichs kann einen unterschiedlichen Hintergrund haben, sei es
der Identitdtsverlust eines Menschen, sei es die idealisierte Vorstellung von sich selbst oder
sogar die existenzielle Frage nach der Bestimmung des eigenen Lebens. Die Doppelgianger
konnen Spiegelungen von Gefiihlen, Befiirchtungen oder Wiinschen sein. Sie ,,ermdglichen
Darstellungen von Eigenschaften, die eine Person in ihrer besonderen psychologischen
Verfassung ausweisen® und ,,artikulieren Gefiihle, welche die Person nicht ausdriicken kann,
weil sie unterdriickt sind und in einer Sphére wurzeln, die sich dem Aussprechen entzieht.*
(Daemmrich 198, p. 98). Einerseits konnte man annehmen, dass Christoph seine eigene Identitét
in Frage stellte und eine falsche Uberzeugung von sich selbst hatte. Die Beobachtung seines
jiingeren Ichs gab ihm die Mdglichkeit, seine damaligen Entscheidungen erneut zu analysieren.
In seiner Spiegelung erkannte er plotzlich das wahre Ich und war bestiirzt {iber seine Naivitét.
Die in seiner Erinnerung behaltenen Bilder waren ganz anders und entsprachen kaum den
Tatsachen — in Wirklichkeit erwies sich Christoph als unsympathischer und unaufrichtiger
Mensch:

Selbst seine Freundlichkeit schien nur gespielt. Unter der Maske seines Lachelns sah
ich etwas Verkniffenes, Verkrampftes, wie ich es von Menschen kannte, die ihre
wahren Beweggriinde verbargen, aber ihre Ziele ohne Riicksicht auf andere
verfolgten. Ich konnte nicht glauben, dass mein Gesicht vor sechzehn Jahren so
ausgesehen hatte. (Stamm 2018, p. 96)

Auf der anderen Seite wird die Gestalt des Doppelgidngers als ein Wunschbild und etwas
Unerreichbares betrachtet. Er wird oft als ein nicht der Wirklichkeit entsprechendes Idealbild
interpretiert. Im Falle von Christoph wiirde dann die utopische Vorstellung von einem perfekten
Leben realisierbar. Wahrend Christoph sein Leben allein fiihrte und nicht mehr als Schriftsteller
tatig war, entwickelte Chris seine literarische Karriere und lebte eine gliickliche Beziehung mit
Lena. Es kam sogar zu einer Heirat, woran Christoph und Magdalena nie gedacht haben.

Christoph beneidete seinen Doppelginger um sein Gliick, weil er seine Chance ungenutzt
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verstreichen lie. Durch die Erscheinung seines jiingeren Ichs hatte er die Moglichkeit in sein

damaliges, jedoch verbessertes Leben noch mal hineinzuschnuppern.

4. Spaltungsphantasien und Wahnsinn als alternative Deutungsmoglichkeiten der
Doppelginger-Erscheinung

Es sollte nicht ausgeschlossen werden, dass das Doppelgéinger-Erlebnis von Christoph in
Wirklichkeit auf eine Halluzination bzw. einen Traum zuriickzufiihren ist. Dann konnte diese
Erscheinung als Symptom psychischer Erkrankung betrachtet werden. Schon im 18.
Jahrhundert interessierte man sich vermehrt fiir das Doppelgédnger-Phanomen als Symptom des
Wahnsinns, ndmlich der Schizophrenie, deren Krankheitsbild u.a. durch ,,verdndertes
Zeitgefiihl, Verfolgungswahn, Depersonalisierungserfahrungen (Selbstentfremdung), und
Realitatsverlust® (Bar 2005, p. 24) gekennzeichnet ist. Diese Variante des moglichen
Geschehens ldsst sich dann mit der psychologischen Phantastik verbinden, bei der die
»ubernatiirlichen Handlungselemente auch als Emanation eines kranken Hirns gedeutet werden
konnen.* (Zondergeld 1983, p. 290).

Auf der einen Seite ist anzunehmen, dass Christoph mit Magdalenas Verlust nicht
zurechtkommen konnte. Anstatt eine gliickliche Beziehung zu wihlen, entschied er sich fiir die
Literatur. Mit der Zeit begriff er jedoch, dass es Magdalena ist, nach der er sich am meisten

sehnt:

Und doch vermisste ich meine Freundin, sagte ich, so heftig, dass es mir manchmal
schien, als sei ich ohne sie nur ein halber Mensch, als konnte ich ohne sie nicht
existieren. (Stamm 2018, p. 41)

Wird die Trennung nicht richtig aufgearbeitet, kann sie permanente und tiefe Spuren in der
Psyche der betroffenen Person hinterlassen. Das unverarbeitete Trauma nach der Trennung mit
Magdalena konnte dann im Falle von Christoph psychische Stérungen zur Folge haben. Schon
am Anfang des Romans ist die Rede von Magdalena, die ihn jede Nacht besucht. Es sollte
jedoch betont werden, dass der Protagonist ein alter Mann ist und seine Beziehung mit
Magdalena schon vor langer Zeit in die Briiche ging. Somit kann geschlussfolgert werden, dass

die nichtlichen Besuche entweder Traume oder Visionen sind.
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Aufdie Verriicktheit von Christoph konnte auch die Tatsache deuten, dass er selbst nicht
mehr wusste, ob er an allen diesen Geschehnissen wirklich beteiligt ist, oder sie sich nur

eingebildet bzw. davon getrdumt hatte:

Ich begann an der ganzen Doppelgéingergeschichte zu zweifeln. Vielleicht hatte ich
mir alles nur eingebildet, immerhin war ich bei unserer ersten Begegnung betrunken
gewesen. [...] (Stamm 2018, p. 91)

Sein Bedenken bestitigte auch Lena, die ihm eine psychische Krankheit zum Vorwurf
machte: ,,Es gibt eine ganz einfache Erzklarung fiir das alles. [...] Dass Sie verriickt sind und
alles erfunden haben.* (Stamm 2018, p. 38)

Uberdies schienen die anderen Figuren Chris nicht zu bemerken, als wire er nur fiir
Christoph sichtbar. Nach ihren zweiten Begegnung an der Universitit wollte Christoph mehr
Informationen iiber sein jiingeres Ich erhalten, aber der Professor konnte sich an solch einen
Studenten nicht erinnern. Auch der Protagonist erwog die Moglichkeit, sein Doppelgénger

konnte nur seinetwegen existieren:

[...] Ich habe manchmal das Gefiihl, er existiere nur meinetwegen. Wére ich ihm nicht
begegnet, hitte es ihn nie gegeben. Als sei er ein Kind meiner Erinnerung, eine
Erinnerung, die Wirklichkeit geworden ist. (Stamm 2018, p. 85)

Waire Chris ein echter Mensch, wiirde er bestimmt bemerken, dass ihm jemand die ganze Zeit
auf der Spur bleibt. Stattdessen schien er Christoph nicht wahrzunehmen, als wére er fiir ihn
ganz unsichtbar. Bei jeder Begegnung kreuzten sich ihre Blicke, aber nur einer von ihnen schien
verbliifft zu sein: ,,Erstaunlicherweise schien er nichts von der Ahnlichkeit, von unserer
Gleichheit zu bemerken.* (Stamm 2018, p. 25)

Mit der Zeit wurde Christoph immer wahnsinniger, sodass er seine Stadt und sogar sein
Land verliefl und nach Barcelona wegzog, ,,um ihn nie mehr sehen zu miissen.* (Stamm 2018,
p. 87). Es kann festgestellt werden, dass sein Leben ganz von seinem jiingeren Ich bestimmt
wurde und ihn zu tiefgreifenden Verdnderungen zwang. Sein téglicher Rhythmus wurde ganz
zerstort, sodass er seine Arbeit und Freunde vernachlissigte und nicht mehr ausging. Es schien
ihm, als wire er seiner eigenen Identitit beraubt, deswegen wollte er ein neues Leben anfangen.
AuBlerdem verzweifelte Christoph an seinen eigenen Erinnerungen und stellte seine Existenz in

Frage:
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Wenn es das Buch nicht gab, was sonst stimmte dann von meiner Geschichte, von
meinen Erinnerungen? Was fiir ein Leben hatte ich geftihrt? Woher war ich
gekommen? Die Gedanken drehten sich endlos in meinem Kopf, ich war nahe daran,
verriickt zu werden. (Stamm 2018, p. 104)

Es kam ihm vor, als hédtte Chris sein ganzes Leben ausgeldscht und nur sein Tod ihn befreien
konne. Seine Besessenheit wurde derart grof3, dass er sogar zum Mord fihig war und keine

moralische Bedenken hatte:

Erstaunlicherweise hatte ich die ganze Zeit nie moralische Bedenken, die Tat zu
vollbringen, es war mir, als gehore er mir und als sei es mein Recht, sein Leben zu
beenden, das doch meines war. Wire ich ihm tatséchlich noch einmal begegnet, wer
weil}, was ich getan hitte. (Stamm 2018, p. 103)

Es sollte nicht ausgeschlossen werden, dass Christoph mit diesen Worten auch seinen
Selbstmord meinte, um sich von seinen Visionen zu befreien.

Auf der anderen Seite ldsst sich das Phdnomen des Sich-selbst-Sehens auch zum Teil
auf Capgras-Syndrom zuriickfithren, das auch als Illusion oder Verkennung bezeichnet wird.
Die Menschen, die mit Capgras-Syndrom betroffen werden, halten an dem Glauben fest, dass
sich die ihnen vertrauten Personen in Doppelgéinger verwandeln. Zu bedenken ist jedoch die
Tatsache, dass nicht jede Person willkiirlich zum Doppelgédnger erklédrt wird, ,,sondern meist
Personen, mit denen sie [die Betroffenen- A.J.] emotional stark positiv oder negativ verbunden
sind.“! Im Falle von Christoph konnte es dann bedeuten, dass er in anderen Personen nur sich
selbst oder seine Geliebte sah. ,,Die Erklarung zum Doppelgidnger ermdgliche den Patienten,
Abstand zu der Beziehung zu nehmen und das Problem zu 16sen, indem geleugnet wird, dass
es sich um die echte Person handle.“’® Solche Visionen konnten dann als ein Versuch

verstanden werden, ein gestortes Verhéltnis zwischen ihm und Magdalena zu verbessern.

5. Schlusswort

Zusammenfassend ist festzustellen, dass in ,Die sanfte Gleichgiiltigkeit der Welt“ ein

philosophisches Problem angesprochen wird: Den Protagonisten nagt eine Unsicherheit iiber

11 https://www.dasgehirn.info/wahrnehmen/truegerische-wahrnehmung/welt-der-doppelgaenger
12 https://www.dasgehirn.info/wahrnehmen/truegerische-wahrnehmung/welt-der-doppelgaenger
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die Singularitit seiner eigenen Existenz, er stellt sich die Frage, ob das Dasein des
Doppelgidngers moglich ist.

Es ist anzumerken, dass dieses Roman die Merkmale der romantischen Werke enthilt.
Bei der Lektiire von Stamms Werken befindet sich der Lesende oft zwischen Realitdt und
Fantasie, was fiir die Epoche der Romantik sehr charakteristisch ist. Nach Lothar Pikulik (1979,
p. 431), der sich mit der Untersuchung der romantischen Literatur beschéftigte, konnen viele in
romantischer Dichtung vorkommende Phanomene als wunderlich begriffen werden, ,,weil sie
in irgendeiner Weise aus dem Rahmen des Ublichen fallen. Angesichts der Vielzahl von
Definitionen und Arten der Doppelgianger-Erscheinung bleibt festzuhalten, dass dieses Motiv
auch ein Oberbegriff fiir unterschiedliche psychische Phdnomene wurde. Es konnte sich hier
um trauméhnliche Zustéinde handeln, die sich manchmal von der Wirklichkeit nicht abgrenzen
lassen. Das ganze Geschehen wird dann als eine Fantasievorstellung der Protagonisten
betrachtet und ihr Verhalten mit dem Wahnsinn assoziiert. Solche phantastischen und grotesken
Phinomene sind insbesondere fiir eine Unterstromung der Romantik, ndmlich die sog.
Schwarze Romantik, typisch 3.

Die Besonderheit dieses Romans ist die Erzéhlform, in der sich die Grenzziehung
zwischen Realitdt und Fiktion verwischt. Infolgedessen wird dem Leser angeboten, das
mogliche Geschehen auf unterschiedliche Weise zu interpretieren. Eine vollkommen
iiberzeugende Interpretation des Geschehens ist jedoch unmoglich, was eine fiir die

phantastische Literatur typische Unschliissigkeit erzeugt.
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Medialitit vs. Realitit - Analyse eines diskursiven Ereignisses

Abstract: This article attempts to analyse a multimodal text based on Siegfried Jéger's method of
critical discourse analysis. The multimodal text involves the promotion of Sebastian Fitzek's book
'‘Mimic'. The promotion of the aforementioned crime novel creates a kind of media event, which - unlike
in most discourse studies - is not the result of an actual event, but creates these events itself. This media
event, underlying the discursive analysis, influences the audience to such an extent that they want to
participate in the promotional events prepared by the author themselves, and causes avalanche sales of
the book.

Keywords: critical discourse analysis, discursive event, multimodal text

1. Einleitung

Fast jeden Tag kommt es zu Situationen, die in der Gesellschaft heftige Debatten ausldsen. In
einem Land warten die Biirger auf die Ergebnisse einer Prisidentenwahl, die fiir die
Demokratiebewahrung im Land entscheidend wiren; in einem anderen Land kommt es zu
Uberschwemmungen oder Erdbeben, die Tausende von Menschen téten und weite Gebiete
wirtschaftlich ruinieren. In einem noch anderen Land wird ein Filmfestival eroffnet, bei dem
die Filmpremieren fiir gro3e Kontroversen sorgen.

Politische, wirtschaftliche, soziale oder kulturelle Ereignisse 16sen dann in den Medien
aller Art lebhafte Diskussionen und Auseinandersetzungen aus, die oft die Einstellung der
Menschen beeinflussen und ihre Entscheidungen pragen. Die diskursive Realitdt wird somit als
eine flieBende und prozessuale Welt produziert, die sich in einem Prozess der Aushandlung der
Bedeutungen von Wortern und Texten zwischen zwei oder mehreren Teilnehmern oder
zwischen sozialen, ethnischen, kulturellen oder anderen Gruppen platziert (cf. Kawka, 2014, p.
164). Solche realen Ereignisse werden als mediale Ereignisse zur Grundlage diskursiver
Untersuchungen, bei denen die Methodologie der Kritischen Diskursanalyse duf3erst hilfreich
sein kann. Die Kritische Diskursanalyse geht namlich davon aus, dass die Sprache nicht nur ein
Produkt der von der Gesellschaft geteilten Werte und Uberzeugungen ist, sondern auch das

wichtigste Instrument zu deren Schaffung. Die Kommunikation von Informationen {iber ein
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Element der Realitdt beinhaltet immer die Auswahl und Strukturierung von Informationen, die
meistens auf den von der Gesellschaft geteilten Werten und Uberzeugungen beruhen (cf.
Fairclough & Duszak, 2008, pp. 7-13). Kritische Diskursanalyse ldsst sich somit als sozial
orientiert betrachten und behandelt den Diskurs selbst vor allem in Bezug auf soziale
Interaktionen, d.h. als etwas, das soziale Realitdt nicht nur widerspiegelt, sondern auch gestaltet
(cf. Fairclough & Duszak, 2008, pp. 7-13).

In dem vorliegenden Beitrag stiitzen sich alle Erwdgungen auf die Kritische
Diskursanalyse Duisburger Gruppe und deren Vertreter, Siegfried Jager, der Texte als
Ergebnisse der Denktitigkeit von Individuen und soziale Konstrukte betrachtet. Ihre Produktion
beruhe auf sozialisatorisch angeeignetem Wissen, den Motiven der sprachlich Handelnden und
den Ressourcen der Versprachlichung (cf. Keller, 2011, p.132).

In dem Artikel wird jedoch eine Art umgekehrten Versuches unternommen, ein
bestimmtes mediales Ereignis, das einem Diskursereignis zugrunde liegt, zu analysieren, das
selbst reale Erscheinungen auslost. Das fragliche Ereignis ist ndmlich die Buchvorstellung des
Psychotrillers von Sebastian Fitzek Mimik (2022), die auf eine ganz bestimmte Art und Weise
in den sozialen Medien stattfand, was sich in spezifischen realen Situationen niederschlug, die
die Erzeugung von Interessen bei Lesern, ithre personliche Teilnahme an anderen mit dem
Buchmarketing verbundenen Events und den enormen Verkauf des Buches, das zu einem der
meistverkauften Biicher in Deutschland wurde, umfassten. Ein Medienereignis trigt demnach
zur Entstehung eines diskursiven Ereignisses bei, das wieder ein reales oder genauer gesagt

reale Ereignisse verursacht:

Medienereignis

reales Ereignis

S

diskursives
Ereignis

Ab.1. Wirkungsrichtung in typischen Diskursanalysen — Wirkungsrichtung in dem Artikel
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Das wihrend der Buchpromotion vermittelte Wissen von mit dem Inhalt des Trillers
verbundenen Ereignissen und menschlicher Psyche wird zum Marketing-Werkzeug des Autors,
mittels dessen Fitzek seine Leser steuert, bewirkt sogar manipuliert.

Diskurs ist in erster Linie eine textuelle Kategorie. Einerseits gilt er als Ereignis, das
einen Text hervorbringt, andererseits sucht er nach Spuren von Ereignishaftigkeit im fertigen
Text (cf. Kawka, 2014, p.164). Die Kritische Diskursanalyse beinhaltet hinsichtlich dessen ein
Element der detaillierten textbasierten Inhaltsanalyse, wobei der Textbegriff im weitesten Sinne
verwendet wird und gesprochene Interaktionen, multimodale Texte des Fernsehens und des
Internets sowie schriftliche und ver6ffentlichte Texte umfasst (Fairclough & Duszak, 2008, pp.
15-19).

Die Analyse des vorgeschlagenen Diskursereignisses, das sich aus einem medialen
Ereignis ergibt und ein reales Ereignis hervorruft, stiitzt sich hier eben auf multimodale Texte,
welche die parallele Nutzung verschiedener Sinneskandle zur Informationsvermittlung
bedeuten, die auBerdem ein typisches Beispiel fiir Texte sind, welche in modernen
kommunikativen Gesellschaften verwendet werden. Dabei handelt es sich um Texte oder
Textvarianten, die neben schriftlichen oder gesprochenen, d. h. verbalen Elementen, auch
visuelle und akustische Elemente enthalten. In dem analysierten Fall geht es gerade um eine
Form der Werbung fiir ein Buch von Sebastian Fitzek, in der der Autor seinen Text mit Bildern
und Ton kombiniert. Der Text besteht somit aus einer verbalen Botschaft, Fotos und Videos,
die den Ort der Handlung des Buches darstellen, und einem Soundtrack. Das Ganze findet auf
verschiedenen sozialen Medien statt, wie Facebook, Instagram, Plattformen: Spotify und
YouTube, und auf eigenen Websites des Autors. In dem Fall hat man aulerdem mit einem
medialen Diskurs zu tun, d.h. mit einem Diskurs, in dem Texte, Aussagen, Filme, Fotografien
u.a. einer medialen Verarbeitung unterzogen werden (cf. Kafka, 2014, p.168), die selbst vom

Autor des Buches durchgefiihrt und geschaffen werden.
2. Kritische Diskursanalyse (KDA)

Diskurs wird nach dem allgemeinen Sprachgebrauch als Gesprich, Rede, Diskussion oder als
strukturierter Austausch von Informationen verstanden. Unter dem Begriff Diskurs werde in
den Geistes- und Sozialwissenschaften seit etwa Mitte des 20. Jahrhunderts die Frage

untersucht, wie gesellschaftliches Wissen und das, was Mitglieder einer Gesellschaft fiir wahr
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hielten, durch Kommunikation produziert, umkdmpft und durchgesetzt werde. Wissen und
Wabhrheit hiatten damit keinen allgemeingiiltigen Status, sondern wiirden durch menschliche
Praxis hergestellt und seien Gegenstand von sozialen Machtkdmpfen (Friedemann, 2023). Mit
dem  Diskursbegriff ~ wird dabei betont, dass kommunikative Akte und
Wirklichkeitszuschreibungen [...] immer explizit oder implizit auf andere kommunikative Akte
Bezug ndhmen. Diskurse seien insofern historisch gewachsene Netzwerke aus sich aufeinander
verweisenden kommunikativen Zeichen (ebd.).

Teun van Dijk bemerkt, dass mit solch einem Verstindnis des Diskursbegriffes drei
Hauptdimensionen des Diskurses verbunden bleiben, nimlich Sprachgebrauch, Ubertragung
von Ideen und Interaktion in sozialen Situationen (van Dijk, 2002, p.10). Er betont aulerdem,
dass der Diskurs ein kommunikatives Ereignis sei, und erklirt weiter, dass die Menschen die
Sprache benutzen wiirden, um verschiedene Ideen, Uberzeugungen oder Gefiihle
auszudriicken. Sie tuen dies innerhalb der Rahmen, die durch den Verlauf komplexerer sozialer
Situationen bestimmt wiirden. [...] Was auch immer innerhalb dieser komplexen Situationen
geschehe, tuen die Kommunikationsteilnehmer etwas, das iiber die Ebene der Kommunikation
hinausgehe, d.h. sie wiirden interagieren (van Dijk, 2006, p. 1021).

In Anlehnung an Fairclough kann wiederum festgestellt werden, dass der Diskurs als
soziale Identitiiten, soziale Beziehungen und Systeme von Wissen und Uberzeugungen zu
behandeln ist (Fairclough, 1995, p. 55). Das bedeutet, dass die Diskursanalyse auf
Beschreibung und Erkldrung dessen gezielt wird, wie ein bestimmter Sprachgebrauch die
Wahrnehmung der Welt und den Verlauf der Interaktion beeinflusst, wie verschiedene Aspekte
der Interaktion die Form des Ausdrucks bestimmen, und wie die Uberzeugungen und
Gesichtspunkte der Kommunikationsteilnehmer die Wahl bestimmter sprachlicher Mittel und
die Dynamik der Situation bestimmen (cf. van Dijk, 2002, p.10). Der Diskurs als soziale Praxis
setzt demnach eine dialektische Beziehung zwischen spezifischen diskursiven Ereignissen und
Situationen, Institutionen und sozialer Struktur voraus, die sie einrahmen (cf. Wodak, 2011, p
104).

Demzufolge lasst sich sagen, dass der Diskurs nicht nur als ein Gesprich zwischen zwei
Personen zu beschreiben ist, sondern dass er als jede Art von Handlung betrachtet werden soll,
bei der die Bedeutungen von kommunikativen Botschaften festgelegt werden, unabhidngig von

dem Medium, das sie vermittelt (cf. Kawka, 2014, p. 166). Der Diskurs ist auB3erdem als
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ereignisorientiert und -gesteuert zu verstehen, er hat eine interne Struktur, die aus
aufeinanderfolgenden Aussagen mit ihren Bedeutungen gebildet werde (cf. Ricoeur, 1976).

Kritische Diskursanalyse (KDA), die als Basis der vorliegenden diskursanalytischen
Untersuchung gebraucht wird, gilt als kritischer Ansatz fiir die Diskursanalyse und betrachtet
den Diskurs sowohl als AuBerung als auch als Text und beriicksichtigt im Forschungsverfahren
den Kontext, in dem er stattfindet, und macht auf seine Prozesshaftigkeit aufmerksam (cf.
Jabtonska, 2006, p. 57). Dabei geht man von einem breiten Verstdndnis des Textes aus, das u.
a. Folgendes umfasst: Konversation, Multimedia, Zeichen und grafische Ausdriicke, sowie
andere nonverbale Ausdriicke im weitesten Sinne, einschlielich der Korpersprache (cf.
Warzecha, 2014, p. 165).

KDA wird iiberdies als eine Diskursanalyse verstanden, die darauf abzielt, die
impliziten kausalen und determinierenden Beziehungen systematisch zu untersuchen, die
zwischen Texten, Ereignissen und diskursiven Praktiken sowie zwischen breiteren Strukturen,
sozialen und kulturellen Beziehungen und Prozessen bestehen (cf. Fairclough, 2002, p.103).
KDA versucht ndmlich zu entdecken, wie Praktiken, Ereignisse und Texte dieser Art entstehen,
und wie sie durch Machtverhiltnisse und Machtkdmpfe ideologisch geprigt sind (ebd.).

KDA ist demzufolge ein sozial orientiertes wissenschaftliches Paradigma, das soziale
Probleme zum Gegenstand hat (Fairclough & Wodak, 1997, p. 274). Die Vertreter der
Kritischen Diskursanalyse behandeln ihre Forschung als eine Form engagierter sozialer Praxis
und sogar politischer Aktivitdt, die auf die Verdnderung der Realitit abzielt (Grzymata-
Koztowska, 2004, p. 13). KDA stellt somit notwendige Forschungsinstrumente zur Analyse der
diskursiven Dimension der sozialen Wirklichkeit bereit (Jabtonska, 2013, p. 48).

In der Kritischen Diskursanalyse wird der Diskurs weiterhin als Semiose definiert, d.h.
als Produktion von Bedeutung durch eine Fiille von semiotischen Mitteln, die sowohl verbale
als auch visuelle Sprache in Bezug auf soziale Prozesse und Phanomene umfasst (cf. Fairclough
& Duszak, 2008, pp.11-13). Der Diskurs ist ein Schliisselfaktor fiir die Konstruktion des
sozialen Lebens und hat eine kausale Kraft in ihm. Die Kritische Diskursanalyse versucht, die
Mechanismen aufzudecken, durch die Sprache und Bedeutung von Macht ausiibenden oder von
einflussreichen Kriften benutzt werden, um die Beherrschten zu beeinflussen, manchmal auch
um sie zu tduschen und auszubeuten (Kowalik-Kaleta, 2011, p.103). Der Diskurs ist somit zu

verstehen als ,,eine institutionell verfestigte Redeweise, insofern eine solche Redeweise schon
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Handeln bestimmt und verfestigt und also auch schon Macht ausiibt™ (Link, 1983, p. 60). Die
Definition ergidnzt Jager, indem er den Diskurs ,als Fluss von Wissen bzw. sozialen
Wissensvorriten durch die Zeit* begreift (cf. Jager, 1999), der individuelles und kollektives
Handeln und Gestalten bestimme, wodurch er Macht ausiibe (ebd.).

Van Dijk ist auBerdem iiberzeugt, dass KDA im Gegensatz zu anderen Perspektiven der
Diskursanalyse nicht den Anspruch erhebt, zu einer bestimmten Disziplin, einem Paradigma
oder einer Schule zu gehoren. Vielmehr ergibt sich die Notwendigkeit ihrer Anwendung aus
bestehenden, oft dringenden gesellschaftlichen Problemen, die es zu l6sen gilt (van Dijk, 1993,
p. 252). Van Dijk argumentiert, dass es im Rahmen der KDA mdglich ist, eine Vielzahl von
Theorien, Beschreibungen und Methoden zu verwenden, je nach ihrer Eignung fiir ein
gesellschaftspolitisches Ziel (ebd.). Bei KDA handelt es sich also um einen interdisziplinidren
Ansatz, bei dem die bloBe Unterscheidung zwischen Theorie, Beschreibung und Anwendung
weniger relevant wird (ebd.).

Unter dieser Pramisse wird in dem vorliegenden Beitrag die Kritische Diskursanalyse
anhand der Konzepte von Siegfried Jager gepriift. Jagers Verstdndnis von KDA liegen
Ansichten und Forschungen u.a. von Habermas und Foucault zugrunde, die das Verhéltnis
zwischen Macht, Diskurs und Wissen tliberzeugend darstellen. Habermas vertritt die Meinung,
dass die Sprache von Machtgruppen um ihrer selbst willen benutzt wird (cf. Habermas, 1999,
2002). Foucault definiert den Diskurs als Sprache im Gebrauch, als eine Art sozialen Handelns.
Der Diskurs enthilt nach ihm sowohl verbale als auch nonverbale Elemente und komplexe
Kontextbedingungen. Foucault stellt den Diskurs weiterhin dar als ein Werkzeug der
Einflussnahme auf Menschen, als Instrument, durch das es moglich ist, Zwang auszuiiben (cf.
Foucault, 1993, 2002). Er betont dariiber hinaus, dass Macht und Wissen direkt miteinander
verbunden sind; dass es weder eine Machtbeziehung gibt ohne ein damit verbundenes
Wissensfeld, noch ein Wissen, das nicht Macht voraussetzt und Macht schafft (cf. Foucault,
2006). Demzufolge ldsst sich sagen, ,,Diskurse und die darin vorliegende Verschrankung von
Wissen, Wahrheit und Macht werden als Ergebnis und Grundlage menschlichen Handelns in
einem sozio-historischen Prozess verstanden und in dieser kontingenten Gewordenheit de-
konstruiert, indem auf die inhdrenten Beschrinkungen und AusschlieBungen des Diskurses

aufmerksam gemacht wird“ (Bartel, Ullrich & Ehrlich, 2008, p.54).
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Jager erklart Begriffe Wissen und Wahrheit folgenderweise: ,,Wissen wird aus Sicht der
KDA mithilfe diskursiver (Denken und Sprechen) und nicht-diskursiver Praxen (Handeln und
seine Manifestationen) (re)produziert und funktioniert, wenn es hegemoniale Giiltigkeit
erlangen kann, als Wahrheit™ (Jager, 2001, p. 95). Macht veranschaulicht sich dagegen in den
Prozessen, ,in denen Wissen nachgefragt und formuliert, begutachtet, verbreitet oder
sanktioniert wird®. [...] Als Konsequenz dieser Prozesse entsteht ,,ein Angebot von moglichen
Deutungen und Interpretationen, das zugleich die soziale Wirklichkeit konstruiert™ (Jéger,
2001, p.102). Wissen und Diskurse gelten somit als Widerspiegelung einer wirklichen
Wirklichkeit (Bartel, Ullrich & Ehrlich, 2008, p.54). Diskurse iiben dagegen als ,, Trager von
(jeweils giiltigem) Wissen Macht aus; sie sind selbst ein Machtfaktor, indem sie Verhalten und
(andere) Diskurse induzieren. Sie tragen damit zur Strukturierung von Machtverhéltnissen in
einer Gesellschaft bei* (Jager & Jager, 2008, p. 20).

Im Rahmen der KDA entwickelt Jager ein Strukturmodell, das die Navigation im ,,Fluss
des Wissens durch die Zeit* erleichtert und die Analysen von Diskursen aller Art ermdglicht
(Jager 2001, p. 82). Diese Analysemethode bediene sich auch linguistischer Instrumente
(Bildlichkeit, Wortschatz, Pronominalstruktur, Argumentationsweise etc.), mit deren Hilfe den
diskreteren Wirkungsmitteln von Texten als Elementen von Diskursen nachgegangen werden
konne (Jager, 2001, p. 87). Jager vertritt die Meinung, ,,Diskurse sind eng miteinander
verflochten und miteinander verschrinkt; sie bilden in dieser Verschrianktheit ein diskursives
Gewimmel, das zugleich im Wuchern der Diskurse resultiert und das Diskursanalyse zu
entwirren hat* (Jager, 2007, p. 25). Er unterscheidet nach Link (1983) demzufolge zwischen
Spezialdiskursen, d.h. wissenschaftlichen Diskursen, und Interdiskursen, d.h. nicht-
wissenschaftlichen Diskursen, zu denen journalistische, politische und literarische Diskurse
gehoren (Jager, 2007, p. 28).

Um die Struktur eines Diskurses festzustellen, schligt Jéger die folgenden
Operationalisierungshilfen vor (Jager, 2007, pp. 25-31):

e Diskursstrang — verstanden als ein thematisch einheitlicher Diskursverlauf, ein
Diskursfaden. Die Analyse eines Diskursstranges macht Aussagen und deren
Héufungen aus. Unter Aussagen versteht Jiger homogene Inhalte. Aussagen betrachtet
er nicht als Sdtze, sondern als der inhaltlich gemeinsame Nenner, der aus Sétzen und

Texten gezogen werden konne. Jeder Diskursstrang hat eine synchrone und eine
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diachrone Dimension. Ein synchroner Schnitt durch einen Diskursstrang habe eine
gewisse qualitative (endliche) Bandbreite. Ein solcher Schnitt ermittelt, was zu einem
bestimmten gegenwiértigen oder fritheren Zeitpunkt bzw. jeweilige Gegenwarten in
seiner gesamten Bandbreite gesagt worden sei bzw. sagbar sei.

Diskursfragment — wird als Text oder Textteil betrachtet, der ein bestimmtes Thema
behandelt. Diskursfragmente verbinden sich demgemél zu Diskursstringen. Ihre
Erfassung bilde die Grundlage fiir die Bestimmung von Aussagen.

Ein thematisch einheitlicher Text (= ein Diskursfragment) kann aber auf andere Themen
Bezug nehmen. In diesen Féllen kénnte man von diskursiven Knoten sprechen, durch
die u.a. die Diskursstringe miteinander vernetzt und verknotet werden. Solche

Verknotungen kann man daher auch als eine leichte Form der Verschriankung auffassen.

Diskursereignis — Als diskursive Ereignisse sind nur solche Ereignisse zu fassen, die
politisch und medial besonders herausgestellt werden und als solche Ereignisse die
Richtung und die Qualitdt des Diskursstrangs, zu dem sie gehdren, mehr oder weniger
stark beeinflussen. Durch die Wiedergabe und Rekonstruktion eines Diskursereignisses
wird der diskursive Kontext markiert und konstruiert, auf den sich ein aktueller

Diskursstrang bezieht.

Diskursebene — die einzelnen Diskursstringe handeln auf unterschiedlichen
Diskursebenen (Wissenschaft, Politik, Medien, Bildung, Alltag, Wirtschaft, Verwaltung
usw.). Solche Diskursebenen konnte man auch als Social Sites bezeichnen. Es ist zu
beobachten, dass diese Diskursebenen miteinander interagieren, sich aufeinander

beziehen, sich gegenseitig benutzen usw.

Diskursposition — verstanden als spezifischer ideologischer Standpunkt einer Person
oder eines Mediums: ,,Unter einer Diskursposition verstehe ich den Ort, von dem aus
eine Beteiligung am Diskurs und seine Bewertung fiir den Einzelnen und die Einzelne
bzw. fiir Gruppen und Institutionen erfolgt. Sie produziert und reproduziert die
besonderen diskursiven Verstrickungen, die sich aus den bisher durchlebten und
aktuellen Lebenslagen der Diskursbeteiligten speisen. Die Diskursposition ist also das
Resultat der Verstricktheiten in diverse Diskurse, denen das Individuum ausgesetzt war

und die es im Verlauf seines Lebens zu einer bestimmten ideologischen bzw.

41-
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weltanschaulichen Position (...) verarbeitet hat.” (Jager 1996, p. 47)

® Diskursverschrinkung — liegt vor, wenn ein Text klar verschiedene Themen anspricht,
aber auch, wenn nur ein Hauptthema angesprochen ist, bei dem aber Beziige zu anderen
Themen vorgenommen werden. In einem Text kdnnen demnach Diskursfragmente aus
unterschiedlichen Diskursstrangen enthalten sein, die von vornherein bereits in

verschriankter Form auftreten.

® Der gesamtgesellschaftliche Diskurs — In einer gegebenen Gesellschaft bilden die
Diskursstringe zusammen den gesamtgesellschaftlichen Diskurs, der als Teil-Diskurs

eines globalen Diskurses, d.h. eines Weltdiskurses gilt.

® Diskursgemeinschaft — verstanden als Gruppen, die durch die Anerkennung und
Befolgung relativ.  homogener  Aussagensysteme (Doktrinen, Ideologien,
Diskurspositionen, Wahrheiten) zusammengehalten werden. Die Diskursgemeinschaft
bilden Diskursakteure, d.h. Individuen, die tiber unterschiedliche Wissensbestinde
verfligen, auf Grund deren sie eigene Position und eine eigene Perspektive auf die
Wirklichkeit konstruieren und anderen Diskursakteuren in Texten préasentieren (Pedzisz,

2012, p. 240).

6. Zur Analyse eines Diskursereignisses

Bevor die Autorin des vorliegenden Beitrages die Analyse eines diskursiven Ereignisses
darstellt, hilt sie fiir notwendig, ein paar Worte {iber den Buchautor selbst zu sagen. Das Leben
und Werk von Sebastian Fitzek scheint einen guten Kontext fiir die im Buch Mimik
beschriebene Geschichte zu bilden.

Auf Web-Seiten von verschiedenen Verlagen und Internet-Biichereien liest man von
Sebastian Fitzek am héaufigsten, dass er ein in 30 Léndern verdffentlichter deutscher

Schriftsteller und Bestsellerautor von Psychothrillern4 ist, die einen bis zum letzten Wort in

14 Alle Titel findet man unter: https://sebastianfitzek.de/buecher/
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Atem halten®®. Jeder seiner Romane steht monatelang auf dem ersten Platz der Bestsellerlisten
und erreicht Millionenauflagen. Allein in Deutschland sind mehr als 10.000.000 Exemplare
verkauft worden. Mehrere Biicher wurden verfilmt und viele wurden fiir das Kino und das
Fernsehen adaptiert'®. Die Times nannte Sebastian Fitzek einen Meister des psychologischen
Spiels’. Seine Biicher werden in vierundzwanzig Sprachen iibersetzt. Als einer der wenigen
deutschen Thriller Autoren erscheint Sebastian Fitzek auch in den USA und England, der
Heimat des Spannungsromans®®. Warum er sich fiir Trillers Schreiben entschieden hat, erklart
er selbst: ,,Das Lesen von Thrillern ist wie eine Achterbahnfahrt. Wahrend der Fahrt erleben
wir verriickte Gefiihle und Todesangst. Aber wenn die Fahrt vorbei ist, sind wir froh, dass sie
vorbei ist, und gleichzeitig spiiren wir die Endorphine in unserem Blut*“'°, Fitzek ist ein Autor
von Psychothrillern, in denen eine Atmosphére des Grauens und Angst herrscht: ,,Es gibt keine
Universalitdt der Angst. Angst ist sehr personlich und hiangt von der einzelnen Person ab. Aber
es gibt eine Sache, die uns vielleicht allen gemeinsam ist - die Angst, den Verstand zu
verlieren*?°,

Sebastian Fitzek wurde am 13. Oktober 1971 in Berlin geboren. Lange Zeit suchte er
nach seinem Lebensweg. Er studierte zundchst Veterindrmedizin und dann Jura. Letzteres
schloss er schlieBlich mit dem Magister ab und promovierte anschlieend. Er spezialisierte sich
auf das Urheberrecht. Aber Jura war nicht das, was er auf Dauer machen wollte. Er arbeitete
mehrere Jahre beim Radio als Chefredakteur und Programmdirektor. SchlieSlich konzentrierte
er sich auf seine wahre Leidenschaft, nimlich auf das Schreiben.

Sebastian Fitzek veroffentlichte 2006 seinen Debiitroman Die Therapie. Mit acht
Millionen verkauften Exemplaren erntete er groen Beifall und wurde als bestes Krimi-Debiit
fir den Friedrich-Glauser-Preis nominiert. Sebastian Fitzek ist ein wahrer Meister des

psychologischen Spiels. Die Figuren in seinen Biichern sind vielschichtig. Der Autor hat viel

5¢t. https://sebastianfitzek.de/autor/, https://web.de/magazine/unterhaltung/thema/sebastian-fitzek,
https://www.vip.de/vips/sebastian-fitzek-t4736.html, https://www.gala.de/stars/starportraets/sebastian-fitzek-
22021638.html, https://lubimyczytac.pl/ u.a.

16 ¢ https://web.de/magazine/unterhaltung/thema/sebastian-fitzek
17 http://sebastianfitzek.com

18 https://www.lovelybooks.de/autor/Sebastian-Fitzek/

19 https://bardziejlubieksiazki.pl/rozmowy/sebastian-fitzek-rozmowa
20 https://bardziejlubieksiazki.pl/rozmowy/sebastian-fitzek-rozmowa
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Zeit damit verbracht, ihre psychologischen Portrits sorgfiltig zu entwerfen. Die Biicher von
Sebastian Fitzek lesen sich fast in einem Atemzug. Sie lassen sich dank ihrer rasanten Handlung
und unerwarteten Wendungen nicht aus der Hand legen. Die Romane dieses Autors zeichnen
sich auch durch groflen Realismus aus, deswegen scheinen die Leser von ihm beeinflusst und
sogar manipuliert zu werden. Christine Brand schrieb 2013 in der Neuen Ziircher
Zeitung zu Der Nachtwandler: ,,Was im Thriller Der Nachtwandler des deutschen Autors
Sebastian Fitzek Fiktion ist, ist im Leben etlicher Menschen Realitiat. Und nur wer den
Wachtraum als solchen erkennt, lernt, ihm zu entkommen. Auch Fitzek kennt diese Traume,
was ihn inspiriert hat, diesen Kriminalroman zu schreiben. Dabei hat der Autor nicht nur den
Rahmen der Realitit, sondern gleichzeitig die Grenzen der Vorstellungskraft gesprengt.“?!

Die Therapie ist ein Psychothriller auf hohem Niveau, der einen in Atem hélt und damit
seinen Zweck hundertprozentig erfiillt. Obwohl die Handlung nicht rasant ist, kann die
Therapie nicht aus der Hand gelegt werden, bevor der Leser die Lektiire beendet hat, denn jedes
Kapitel endet mitten in wichtigen Ereignissen, und man muss unbedingt wissen, wie es
weitergeht. Ein unauffilliger Trick, der den Leser bis zu den letzten Seiten fesselt?.

Ewa Dabrowska bemerkt auch in ihrer am 19. November 2018 verdffentlichten
Rezension Fitzeks Buch Der Sellenbrecher, dass es sich dabei um einen Roman handelt, in dem
die Erklarung des Geheimnisses gerade in der Psyche der Figuren liegt. Und sie betrifft auch
die Psyche des Lesers.?®

Fitzeks Biicher sind demzufolge wirkungsvoll, weil sie Probleme und Situationen
betreffen, mit denen sich jeder assoziieren kann. ,,Meine Ideen stammen aus dem Alltag, wobei
das auch ein Artikel aus einer Zeitschrift sein kann. Die Sache mit Das Paket stimmt: Der
Postbote stand vor der Tiir und wollte ein Paket fiir einen Nachbarn abgeben, den ich gar nicht
kannte. Daraus ist dann ein Roman geworden. Wenn die Grund-Idee entwickelt ist, dhnelt das
einem Domino-Spiel: Eine Antwort sorgt immer fiir die néchste Frage. Ich habe beispielsweise
mal eine Stunde bei einem Arzt darauf gewartet, dass meine Freundin aus dem Sprechzimmer

zuriickkommt. Ich weil} bis heute nicht, was sie da so lange gemacht hat. Aber dann habe ich

2L Christine Brand: Besprechung zu Der Nachtwandler. In: Neue Ziircher Zeitung. 30. Oktober 2013
2 https://www.granice.pl/recenzja/terapia/7382
2 https://www.portalkryminalny.pl/aktualnosci/recenzje/lamacz-dusz-sebastian-fitzek2
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mich gefragt, was wire, wenn sie gar nicht mehr herauskommt — und das war die Idee zu Die
Therapie?*.

Hannah Steinharter bemerkt dariiber hinaus, dass Fitzek dafiir bekannt ist, dass er ,,in
seinen Biichern Alltagssituationen in Albtraume kippen ldsst. Sie betont weiterhin, dass der
Autor genau wisse, welche Wirkung er erzielt. 2°

Daraus ergibt sich, dass Sebastian Fitzek als Trillerautor mit seiner Sprache und Ideen,
denen immer irgendwelche realen Ereignisse, Unfélle oder alltdglichen Situationen zugrunde
liegen, die Leser steuert, so dass sie sich mit den vom Autor dargestellten Geschichten
identifizieren und sie als eigene Erfahrungen betrachten. Das verursacht weiterhin, dass der
Leser in dieser Trillers Welt eigene Gefiihle, Angste, Unruhe, Sorgen, Schwiiche u.a. entdeckt
und so schnell wie moglich das Buch bis zum Ende durchlesen muss, um mogliche Resultate
und Losungen zu erfahren, weil sie aus Lesers Perspektive fiir sein Leben relevant zu sein
scheinen.

Bemerkenswert ist aber die Tatsache, dass Fitzek um seine Biicher auf eine besondere
Art und Weise wirbt. Er liest Buchfragmente auf speziell inszenierten Events, betreibt einen
eigenen Fanshop und unterhilt seine Fans in den sozialen Medien.?® Jede Buchausgabe kann
somit als eine Art des Diskurses betrachtet werden, der zu Mediendiskursen zugerechnet
werden kann. Die im Rahmen der KDA durchgefiihrte Mediendiskursforschung lenkt die
Aufmerksamkeit auf die Vermischung verschiedener Diskurse, Stile und Gattungen innerhalb
bestimmter Diskursexemplare (cf. Kowalik-Kaleta, 2011, p.104), wobei Mediendiskurse als
Diskurse in den Medien und als mit Hilfe von Medien durchgefiihrte Diskurse zu verstehen
sind (cf. Reisigl, 2009, p. 49). Die Mediendiskurse beziehen sich demnach auf die
Medienkommunikation, d.h. auf die Kommunikation, die sich der Medien im Prozess des

Sendens und Empfangens von Informationen bedient.

24https://www.nw.de/nau:hrichten/kuItur/magazin/kopf_der_woche/22104946_Sebastian-Fitzek-Die-meisten-
Taeter-waren-frueher-Opfer.html
25https://www.handeIsblatt.com/arts_und_style/buchtipp-das-geschenk—sebastian—fitzek-der—rockstar—unter-den—
romanautoren/25364044.html
26https://www.handelsblatt.com/arts_und_style/buchtipp-das-geschenk-sebastian-fitzek-der-rockstar-unter-den-
romanautoren/25364044.html
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In dem vorliegenden Beitrag wird die Promotion?’ des Psychotrillers Mimik, der erst am
25. Oktober 2022 veroffentlicht worden ist, als eine Art des Mediendiskurses betrachtet, in dem
der Autor seine psychologische und mediale VVorbereitung, das psychologische Wissen eines
fithrenden Mimik- und Korpersprache-Experten im deutschsprachigen Raum, Dirk Eilert,
Interessen der zukiinftigen Leser am Vermarktung seines Buches benutzt. Seine Aktivititen,
Interaktion mit den Lesern und verschiedene fiir Fans vorbereitete Aufgaben, die selbst als
Triager von Inhalt und Bedeutung gelten, werden zur Macht und Kraft des Autors, der seine
Fans zu bestimmten Verhalten und Handlungen bewirken mochte.

Die Trillerspromotion beginnt bei Sebastian Fitzek, bevor das Buch selbst veroffentlicht
worden ist. Im Mai 2022 erscheint ein Informationsplakat, das zu Live-Treffen mit dem Autor
und mit einem besonderen fiir die Leser noch nicht bekannten Gast einlddt. Das Plakat wird auf
Instagram und Facebook des Autors verdffentlicht. Auf die Art und Weise setzt Fitzek seine
Fans von der Ausgabe eines neuen Buches in Kenntnis. Vom 31. Oktober bis zum 30.
November finden in verschiedenen deutschen Stidten Treffen mit den Lesern statt.

Nachtréglich tritt der erste Film tiber das neue Buch auf, in dem deutlich wird, dass das
Plakat mit dem Titelbild des Buches korreliert. Der Film wird in der Wohnung des Autors
aufgenommen. Sebastian Fitzek beginnt die Anfangspassage des Romans zu lesen und verrét
das geplante Erscheinungsdatum und das Motto des Trillers: Fiirchte dich nicht! Aufser vor dir

selbst...8

27 Dabei geht es um einen Schritt vor der Buchvermarktung, d.h. einen Zeitraum vor der Verdffentlichung des
Buches, wenn der Autors um sein Buch bewirbt, bevor es auf dem Buchmarkt erschienen ist.

28 Siehe den Film unter: https://www.instagram.com/reel/Chu4jzkK_7_/?utm_source=ig_web_copy_link
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Abb. 1 Buchumschlag-vordere und hintere Seite

Je nidher aber das Erscheinungsdatum des Buches riickt, desto intensiver wird die
Werbekampagne. Mitte September verdffentlicht der Autor einen offiziellen Werbespot, einen
Videotrailer. In diesem Video befindet sich Sebastian Fitzek an einem Originalschauplatz aus
seinem neuen Psychotriller Mimik, d.h. in einem verlassenen Motel, das als furchtbarer Tatort
gilt. Er gibt den Fans Bescheid, dass in dem Motel so ein schreckliches VVerbrechen begangen
worden ist, dass es jegliche Dimension sprengt?®. Nach dem Mord wird das Motel geschlossen,
weil niemand mehr darin iibernachten will. Der Autor macht jedoch eine Bemerkung, er kann
das Motel wieder erdffnen, wobei jeder von seinen Lesern eine Chance hat, dort eine Nacht zu
verbringen und das Verbrechen zu kliren. Wer sich eincheckt, soll sich unter
www.fitzek.mimik.de melden. Der Videotrailer gilt demnach als eine Einladung zur nichsten
Aktion im Rahmen der Werbekampagne, bei der es sich um ein ganz besonderes Gewinnspiel
handelt.

Ein paar Tage spiter erscheint auf der offiziellen Web-Seite des Autors ein Wettbewerb
,,Mimik-Test”. Die Testteilnehmer sollen verschiedene Emotionen aus dem Gesicht des Autors
ablesen, d.h. entschlusseln. Vier Teilnehmer mit den besten Antworten erhalten die
Moglichkeit, in dem schon benannten Motel am Stadtrand von Berlin zu {ibernachten. Dieses

Event findet zu derselben Zeit statt wie die Trillers Handlung. Die Teilnehmer bekommen ein

29 Siehe den Videotrailer unter: https://www.youtube.com/watch?v=y06LZfq5ull
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Exemplar des neuesten Buches mit Autogramm des Autors. Schnell erfahren sie, dass die
Kapitel mit Daten nummeriert sind, und dass das Datum ihrer Unterkunft mit dem Datum des
Mordes tibereinstimmt. Im Motel kommt zu einem neuen Mord. Die tapferen LeserInnen sollen
entritseln, wer dahinter steht. Die Veranstaltung ist sehr glaubwiirdig vorbereitet. Die

Teilnehmer miissen das Gefiihl haben, dass sie sich in einer realen Situation befinden.

Abb. 2. Mimik Test, sebastianfitzek.de

Einen Monat vor Erscheinen des Buches im Buchhandel wird die so genannte Leseprobe online
verdffentlicht, genauer gesagt auf dem Social-Media-Profil des Autors. Die Leseprobe umfasst
einzelne Seiten aus dem 4, 5, 6 und 7 Kapitel. Das sind keine zufilligen, sondern sorgfaltig
ausgewdhlte Seiten, deren Inhalt die grof3te Spannung hervorruft. Sie wecken zwar die Neugier,

aber sie verwirren und verschleiern mehr als erklaren.
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Abb. 3. Leseprobe, Instagram Profil 9.2022

Demniéchst lassen sich kurze Videos auf dem YouTube-Kanal des Autors anschauen. Dabei
liest Sebastian Fitzek ein kurzes Fragment seines Buches. Der Leseprozess wird auf einmal
unterbrochen, eigentlich wie mit einem Fernbedienung ausgeschaltet, kommt Dirk Eilert rein
und fiihrt einen korpersprachlichen Lesekurs durch. Er erkldrt z.B. was sich der menschliche
Korper verhilt, wenn man liigt, oder unter mimischer Resonanz zu verstehen ist. Nach diesem
kurzen Kurs soll jeder Leser ein bisschen die Emotionen anderer Menschen wie ein offenes

Buch lesen.

MIMIK erklart
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Abb. 4. Sebastianfitzek.de, Mimik-Kurs

-49- Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023



Kamila Kowalczyk

Zum Schluss der Werbekampagne seines Buches nimmt Fitzek an der Buchmesse in Frankfurt
am Main teil, wo er ein menschengrof3e Trillers Exemplar priasentiert. Die Fans haben auch eine
Moglichkeit, sich in einem interaktiven Spiegel anzusehen und eigene Emotionen zu entziffern,
was natiirlich ein grof3es Interesse an dem neuesten Roman erweckt. Erst danach erscheint das
Psychotriller Mimik in Buchhandlung, sodass die Leser endlich erfahren kénnen, dass das Buch
die Geschichte einer Mimik-Resonanz-Expertin, die sich in grofter Not selbst nicht mehr trauen

kann, erzahlt.

Abb.5. Mimiktour 2022-Offiziale Instagram Profil Sebastian Fitzek

Je nach friiheren Annahmen werden demzufolge mediale Ereignisse wie: Werbung mit
Plakaten, Videos, Mimik-Test, Leseproben, Kurs der Korpersprache, Buchmesse zu einem
diskursiven Ereignis, nimlich zur Promotion des neuesten Romans von Sebastian Fitzek, was
wiederhin ein reales Ereignis hervorzurufen hat, und zwar: Erwecken des Interesses am Buch,
grole Verkaufszahlen und hohe Gewinne. Fiir die ganze Kette von Ereignissen, die auf die
erfolgreiche Buchvermarktung erzielt wird, bleiben Soundtracks nicht ohne Bedeutung.

Die kurze Analyse der Werbekampagne des Buches lésst sich mit Jagers Diskursmodel
folgenderweise befassen und beschreiben:
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Diskursgemeinschaft

der Autor selbst, seine Giste — Mimik- und Korpersprache-Expert,
seine Leser und Fans, Teilnehmer des Testes, alle bei Events

arbeiteten Leute

Diskursebene

Medien: Internet - soziale Medien wie Instagram oder Facebook
(offizielle Autorenprofile und Fanpage), Plattformen wie Youtube
und Spotify, eigene Websites und Community-Foren u.a.

LovelyBooks, Originalschauplitze.

Diskursposition

die Position einer diskursiven Gemeinschaft, die die Forderung des
neuen Buches unterstiitzt, unternimmt Aktivititen, die zum

Wachstum des Interesses an dem Buch beitragen.

Diskursereignis

Werbekampagne des Psychotrillers Mimik

Diskursfragment

Einzelne Promotionsveranstaltungen

Diskursstrang

Schopfung einer hohen Position des Buches auf dem deutschen

Buchmarkt, die den groB8en Erfolg garantiert

Diskursverchrankung

Bezug auf Web-Seiten des Autors und dadurch Einladung zum Test,

Einladungen zur Buchlesung

Diskurskontext

die Popularitét des Autors, seine Kenntnis der menschlichen Psyche

und seiner dunklen Neigungen

Bei der Mimik-Tour und beim Treffen mit Fans, die schon nach der Veroffentlichung des

Buches Mimik stattfinden, erzéhlt Sebastian Fitzek folgendes: ,,Unfassbar! Vor 22 Jahren

schreibe ich den ersten Satz von Die Therapie. Den ersten Entwurf schickte ich fiinfzehn

Verlagen. Zwolf haben abgelehnt, drei haben bis heute nicht geantwortet. Sechs Jahre dauerte

es, bis mein Debiit endlich verdffentlicht wurde. In dieser Anfangszeit beschiftigte mich immer

und immer wieder ein Gedanke: Werde ich noch einmal eine zweite Chance bekommen, ein

weiteres Buch herauszubringen? Und heute, 16 Jahre spiter, erhalte ich die Nachricht, dass

Mimik von Null auf den 1. Platz in der Spiegel- Bestsellerliste nur eingestiegen ist**. 3

30 sepastian Fitzek Fitzek Live 2022, Berlin 2.11.2022
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Der erste Misserfolg verursacht, dass Fitzek seine Strategien gedndert hat und zur
Buchpromotion neue Medien benutzt hat. Er ist auf die Idee gekommen, dass er Resultate seiner
literarischen Arbeit schon vor dem Endeffekt, d.h. vor der Buchverdffentlichung, priasentieren
soll, um zukiinftige Leser dazu zu bewegen, damit sie sich fiir seine Biichern zu interessieren
beginnen und zu deren Kauf neigen. Fitzek entdeckt seine personlichen Féhigkeiten, die ihm
ermdglichen, menschliche Verhaltensweisen zu beeinflussen, sie zu steuern und letztendlich
ihre Entscheidungen zu prigen. Er bemerkt, dass die Dosierung der Spannung Neugierde
erweckt und den Wunsch erregt, zu erfahren, wie es weitergeht, d. h. den Wunsch, nach seinem
Buch zu greifen. Bewusst seiner Machtkrifte bereitet Fitzek eine Werbekampagne vor, die aus
einzelnen Veranstaltungen besteht, die nur kleine Details der von sich beschriebenen
Geschichte verraten. Fitzek interagiert mit seinen Lesern und macht sie neugierig auf mehr und
mehr Informationen und Erkldrungen. Dazu benutzt er verschiedene Kommunikationkanile:
den geschriebenen und gesprochenen Text, Film, Fotos, Musik. Bilder verstirken textuelle
Botschaften, akustische Effekte erhdhen die Spannung, die Sprache bezieht sich zwar auf die
Fachsprache aus dem Bereich der Psychologie, ist aber in solch einer Form gebraucht, um den
Laien das Verstidndnis psychologischer Phédnomene zu erleichtern. Die von Fitzek
unternommenen medialen Ereignisse fiihren zu diskursiven Ereignissen und zur Interaktion
zwischen dem Autor und seinen Lesern. Die erwédhnten Diskursereignisse tragen zur
Entwicklung sowie zum Existenz realer Ereignisse:

e Seine Fanpage auf Facebook wird von circa 260 Tausenden von Menschen
beobachtet. Sein offizielles Profil auf Instagram hat mehr als 170 Tausender
Beobachter. Der Roman Mimik erschien am 25. Oktober 2022. Schon am ersten Tag
standen Tausende von Lesern Schlange. Innerhalb einer Woche nach seiner
Veroffentlichung erreichte das Buch Mimik die Spitze der Bestseller-Spiegel-Liste.
Fitzek wurde einer der ernsthaftesten Kandidaten fiir den ersten Platz auf der
internationalen Bestsellerliste der New Yorker Zeiten. Letztendlich wurde Sebastian
Fitzek und Mimik fiir den Leserpreis des Lovelybooks-Portals fiir 2022 nominiert.

e An seinem Wettbewerb ,,Mimik-Test” nahmen mehr als 20.000 Menschen teil,

obwohl der Test nur ein paar Tage dauerte.
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e Der Autor ist auch offen auf Kommentare seiner LeserInnen. Die Leser teilen ihre
Meinung mit ihm und bewerten das Buch mit Sternen. Die Bewertung betragt 4.7

von 5, was Interesse an Fitzeks Literatur erhoht.

Zum Schluss ldsst sich sagen, dass die im Rahmen der KDA durchgefiihrte
Mediendiskursforschung die Aufmerksamkeit auf die Vermischung verschiedener Diskurse,
Stile und Gattungen innerhalb bestimmter Diskursmuster lenkt, was zur Untersuchung des

Phinomens der Interdiskursivitit beitragen kann.
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CuMBoOJIMKA IBETO0003HAYEHNH OeJIblii, KPACHBII, CHHMI, roJiy00ii B
CJIAaBSIHCKOM KYJbTYype, a TAK:Ke €€ 0TPasKeHne B PyCCKHUX
(¢paseosiorusmax u B NX IJKBUBAJIEHTAX B CePOCKOM SI3bIKe

Abstract: The purpose of this article is to present the role of colours in creating a linguistic picture of
the world among the Slavs and the symbolism of selected colours in this culture. In the paper we will
refer to examples of Russian and Serbian idioms, which include the names of four colours (6ebrid,
KpacHbId, cuHmi, Toy0oi#). The Russian and Serbian languages belong to the Slavic language family,
and therefore to the complex Slavic culture, but they belong to different groups. Our work shows that
idioms are closely related to national culture..

Keywords: color symbolism, phraseologisms, Russian language, Serbian language
l. BBeneHnune — CHMBOJIMKA IIBETOB

Hacrosimee wuccnenoBaHue TMOCBSILIEHO CUMBOJUKE IBETOOOO3HAUYEHHHM B CIABSHCKOM
KyJIbType, aHalu3 MPOBOAUTCS Ha Marepuaine M30paHHBIX PYCCKHX (pa3eosoru3mMoB U UX
HKBUBAJIEHTOB B cepOCKOM s3blke . Llenb maHHON paboThl — PaccMOTPETh CHUMBOJIMYECKHE
3HAYEHUS Ha3BaHMM I[BETOB, cOOpaTh pycckue (pa3eooru3Mbl U UX cepOCKHe IKBUBAJICHTHI,
a Tak)Ke MPOBECTU CONOCTABUTEIbHBIM AHAIU3 3TUX €AMHHUL. Takol MOAXO0J MO3BOJIUT HaM
JydIlle MOHSTh CIABSIHCKYIO KYJIbTYpY U pOJib LIBETO0003HAUEHUI B (POPMHUPOBAHUU SI3BIKOBOM
KapTUHBI MUpa. AHAINU3Y MOJBEpratoTcs (ppazeosoru3Mbl ¢ KOMIOHEHTaMHU Oelblid, KPacHBIH,
CUHMM, romyboil. OOcyxnaeMble I[BETOOOO3HAYEHUS — O3TO OQuUUHUaIbHBIE I[BETa
rocynapcTBeHHbIX (pyaroB kak Poccun, Tak m CepOun (0lHaKO OHU PACHOJIOKEHBI B APYTOM
TIOPSIKE).

Buavane mMbl XoTenu Obl 3aTPOHYTh BOIIPOC, KACAIOIIUIACS I[BETOB, KOTOPbIE SABISIOTCS
HEOTHhEMJIEMOM YacThbl0 KaXJOH KyJIbTypbl M JKH3HM 4YelOoBeKa. OJTOT (aKT MOXKHO
paccMaTpuBaTh KaKk BECOMBIM apryMeHT i JAajbHEHIIero pa3BUTHs JaHHOW TeMbI B paMKax
Halleu cratby. L{BeTa OKpyKaroT HacC BCEr/a U BE3/1€, IOATOMY YK€ C CaMOT0 AETCTBA KaX10T0
4eJI0BEKa y4aT HAMMEHOBAaHUAM, COOTBETCTBYIOIIIMM KOHKpPETHBIM 1BeTaM. Ho 4To Takoe 1BeT

Ha camoM pnene? Ilo cioBapHomy omnpenenenuto, «llBer — OaWH W3 BHUIIOB KPAaCOYHOIO
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Cumgonuxa yeemoobosnavenuti Oenvill, KPACHbILL, CUHUL, 201Y00U 6 CLABAHCKOU
Kynbmype

paJly’)KHOIO CBEUEHHs] OT KpPaCHOTo 10 (hPMOJIETOBOrO, a TAaKXKe UX COYETAHUN MM OTTEHKOB
(Oxeros, 1949). BeimenpuBeaénnas 1e(UHUINS ONIMCHIBAET IBET KaK (hU3NYECKOE SIBIICHHE.

B nanHO#l crathe MBI XOTENH ObI COCPEAOTOUYHMTHCA Ha Oosiee TIIyOOKOM 3HAYCHHUHU
I[BETOB, & UMEHHO UX CHUMBOJIMKE M Ha TOM, KaKyl0 pOJIb OHM UIPAlOT B KYyJIbType, TOUHEE
roBOps — B CIABSIHCKOM KyJbType (B 4aCTHOCTH pyccKoil u cepOckoif). llBera BbelpakaroT
pa3IWYHbIe 3HAYEHUS, KOTOPBIE BAXHBI JJIs OmMpenenéHHoro oodmecrsa. OHU (HOPMUPYIOT U
O/JIHOBPEMEHHO OTPAXKAIOT MHUPOBOCIPUATHE JIIOJCH, CTalO OBITh, SIBISIOTCS BaXHOU
COCTABJIAIOLICH S3BIKOBOM KApTHHBI MUpA. JTO IMOHSATHE, HApsly C IHOHATHEM S3BIKOBOU
CTEpEOTHIl, MPEACTaBIsAeT COOOH OCHOBY HCCIIEOBAaHMM B OO0JIACTM STHOJIMHIBUCTUKU
(baprmunbckuii, 2005, p. 33, cm. Taxke baprmunsckuii, 2019, pp. 11-40). 3amaua sToi
OTpaciy HayKH — HM3yYUTh MEHTAJIUTET HAUWU MYyTEM HU3ydeHHs € pPOJHOrO S3bIKa, €ro
CJIOBApHOTO COCTaBa. B 3TOM OoTHOIIEHNH 0CO00 CYLIECTBEHHBI (PA3e0NOrU3Mbl U MAPEMUH,
TaK Kak MMEHHO B HUX CKPBIThI LIECHHOCTH NPEIKOB, KyJIbTUBUpYyeMble Bekamu (Kosmiosa, 2014,
p. 115).

VIMEHHO IOATOMY CYMTAETCSI CTOJIb BAXXHBIM COMTOCTABUTEILHBIN TIOIXO/T M aHATTU3 IBYX
(unu GoJiee) A3BIKOB — C 1IEJIbIO BBISIBUTH BOSMOXKHBIE PA3IMUMs U/UIIM CXOJCTBA B TOHUMaHUU
MHUpa Pa3IUYHBIMU HapoaaMu. MHOTra MOXeT OKa3aThCsl, YTO HEKOTOpPbIE Ha3BaHUS I[BETOB
MOTYT HE UMETh SKBHBAJICHTA B TOM HJIM MHOM SI3BIKE MJIM UM MOXKET OTBEYaTh COBEPIIEHHO
npyroe cioBo. Hampumep, B rpyrmne BOCTOYHOCTABSIHCKHX SI3BIKOB CJIOBO CHHHUH OTIIMYACTCS
OT CJIOBa Toy1y0oif, 4T0 0OYCIOBIMBAET Pa3HYI0 MHTEPIPETALMI0 CUMBOJINYECKOIO 3HAYCHUS
nBeTa. HecMoTps Ha Hanuume OHUX U TeX 7K€ LIBETOB B Pa3HbIX KYJIbTypaX, UX CHMBOJINYECKHE
3HAYEHHUsST MOTYT pa3n4yarbCs, YTO CBHUJETEIBCTBYET O TECHOH CBSI3M MEXIYy S3BIKOM,
KYJBTYpPOH M OKPY>KaIOITUM MUPOM. MHOTHE JIMHTBUCTHI U3 PA3JIMYHBIX 00JIACTEH TPOSIBIISIIOT
uHTEepec K Teme IBeTooOo3HaueHuil. Takue yuénwle, kak P. M. ®pymkuna (1984), A.
BexoOunkas (1996), H. C. CepoB (2004) wuccrneayloT HAUMEHOBAaHUS IIBETOB C
MICHXOJIMHTBUCTHYECKOW, STHOIIMHI'BUCTUYECKOH, KOTHUTHBHOM M psiJia JPYTUX TOYEK 3PCHUS
(cMm. Taroke: Tokarski, 2004). Ha ocHOBaHWM COBpPEMEHHBIX HCCIIECIOBAHUMN, Pa3BHBAOIINX
0oJiee paHHUE KOHIIETIIIUH, MO>KHO KOHCTaTUPOBATh, UTO MOHATHE LBETA TOPA3/I0 CIOXKHEE, HEM
BBITEKAET U3 ero onpexaeneHus. Kpome toro, A. BexOulikas oTMeyaer, 4YTo MOHATHUS B A3bIKE
SIBIISTIOTCSI OOIIUMHE UL €r0 TOJh30BaTelIel, eIWHUYHOE MOHWMAHHE I[BETOB OTIHYACTCS

cyobekTuBHOCTRIO (BexOunkas, 1996, pp. 283-284). IlockonbKy ciloBapHBbIC TOJKOBAHHS
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BBIOpAHHBIX HAMHU HA3BaHUH [[BETOB MOTYT COJIEP>KaTh TOJIBKO OCHOBHYIO MH()OPMAIIHIO, MBI
ObI XOTENH yJSINTh BHUMAHUE MIPEXKIE BCETO TOMY, UTO OHH CUMBOJIHM3UPYIOT.

B nepByto ouepenb Mbl 00CYAMM KpacHbIM LIBET U €r0 CUMBOJIMKY, ITOCKOJBbKY OH
o0yazaeT pa3IMYHbIMU 3HAYCHHUSMHU B 3aBUCUMOCTH OT KOHTEKCTa €ro ymnoTpediaeHus. ITo
OJIMH U3 OCHOBHBIX LBETOB CIEKTPA, KOTOPBIA 4aCTO aCCOLUUPYETCS ¢ KPOBBIO U OTHEM. Tak
KAaK CUMBOJIMKA [IBETOB 4aCTO CBSA3aHA C JYXOBHOCTBIO M PEIUTUEH, B IPABOCIABUN KPACHBIN
nBeT o0Oo3HauaeT KpoBb Mucyca Xpucra u cuMraercs CHUMBOJIOM HCTHMHHOM >KEpPTBBI U
ountieHus. Yxke ¢ XI B. KpaCHbIN CUMTAJICd HAMOHAJIBHBIM LBETOM PYCCKOrO Hapoza. JTo,
KOHEYHO, UMEET CBOE OTpPaKEHHE B PYCCKOM sI3bIKE M (POIBKIOpE, YTO J0Ka3biBaeT B. B.
[Toxnéokun (2001, p. 392), npuBoas sfpkue MPUMEPHL: YTO-TO TOP>KECTBEHHOE HA3bIBAIOT
KpPacHbIM YIJIOM, O(HMLHMAIBbHOE MECTO — KPACHOM IJIOLIAJbI0, SMUTETOM KPACHBIH MOKHO
TaK)K€ OINPEACIUTh YTO-TO BBICOKOKAYECTBEHHOE, Cp. KpacHas anu4yb. B cBoro ouepens B
HOJUTUYECKOM IHMCKYpCEe KPAcHBIM IIBET aCCOIMUPYETCsl ¢ OyHTOM M CHIIOW, OCOOCHHO B
COBETCKOE BpeMs, KOr/la OH cTai cuMBojoM kommyHu3Ma (Cepos 2004, p. 104). B nonsckom

SA3BIKC KpaCHHﬁ OBCT BO (I)pa3eonorH3Max TaKXKE O6J'IaIlaeT CXO0KEeH CHMBOJIMKOM.

borarcTBo 3HaucHMI nprUiIaraTCJibHOTO KpaCHLII\/JI B PYCCKOM A3BIKE OIMMCAHO TAKKEC B TOJIKOBBIX

CJIOBapsX:
KPACHBIMU, -as, -oe; -ceH, -CHA, -CHO H -CHO.

1. Umeromuii 0KpacKy OJHOTO M3 OCHOBHBIX IIBETOB CIEKTPA, UIAYIIErO Iepe] OPAHKEBBIM;

uBera kposu. K-oe 3nams. K-as psouna. K. rancryk. K. kopamn. [...].

2. TOmbKO TONH. OTHOCANIMICS K PEBOJIIOIMOHHOW JCATCILHOCTH, PEBOFOIIMOHHBINH;,
cBsi3aHHbIN ¢ CoBeTckUM cTpoeM, ¢ KpacHoit Apmueii. ® Jlo peBoironuy - KpaitHuil JIeBbIii 110
MOJIMTUYECKUM YOXKICHHSIM; PEBOIOIIMOHHO HAacTpoeHHbIH. K-bie monku, yactu. K. yromox
(moMerieHne B YUPEXKIEHUHU, OOIIEKUTHM W T.I., OTBEAEHHOE M KYJIbTYPHO-

MIPOCBETUTENBHON pabOThI).

3. Ycrap. Cawmbiii myqmui, Beiciiero kadecta. K. gudp (0XOTH.; mydmiast 6010THas auysb). K.

niec (cretl.; 1e7I0BOM XBOWHBIH JIeC)
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4. Tpan.-mosT. Kpacusbiii, npekpacHsiid. K-ble AeBUIIBI, 1eBYIIKHA (TPaa.-1I0AT.; TOCTOSHHBIN
snuTeT NeBymku). * Kak Hu KpacHa uyxas nanb, He eif mompaButh Haie rope, PasmbikaTh

pycckyto nevaib! (Hekpacos).

5. Tonbko nonH. Tpan.-Hap. [lapanusiii, nouérHeiid. K-oe kppuibio. CuaeTh B KpacHOM yIi1y

(o obpazamu).

6. Tpan.-nap. PagocTasiii, caactnuseiid. * Ha Mmupy u cmepts kpacHa (IToci.). He kpacHa n30a

yriamu, a kpacHa nuporamu (IToci.).

7. Hap.-tioat. ScHbli, sipkuii, cBeTnbiid. K-oe comnpimko. * Ox, 1ero kpacHoe! mro0ui ObI 5

te0s ([lymkun). (bTC).

Onupasicb Ha CJIOBAapHBIE ONPEEIICHUSI JEKCEMbl KpacHbIi B CepOCKOM f3BIKE, MOXKHO
3aMETUTh, YTO U B ITOM SI3bIKE KPAaCHBIM I[BET MMEET TaKHUE€ K€ accoluanuu (LBET CBEXel
KpOBH, KOMMYHHCTHYecKas nesTenbHocTh) (Hukommu 2011, p. 1463). Kpacubiit 1Ber
POCCHICKOrO rocynapcTBEHHOro (uara cuMBoJIM3HUpyeT crnpaBeanuBocts (CepoB 2004, p.
118), na pmare Cepbunt — KpOBb, MIPOJIUTYIO 32 POJIUHY .

KynbrypHOoe 3HaueHue Oenoro 1BeTa CBSI3aHO C YEM-TO CBETJIBIM, aCCOLMUPYETCS C
yrcToTol M HeBUHHOCTHIO ([Toxn€Okun 2001, pp. 398-399). Pazutue 11BETOBOI CUMBOJINKHU B
BOCTOYHOM XPHCTHAHCTBE OBLIO BBI3BAHO BO3POCIIMM HMHTEPECOM K HMKOHOIUCH, KOTOpas
MOBIIUSUIa HA TO, YTO OENBIA I[BET CTaJ BOCIPUHUMATHCS KaK CHMBOJ JKU3HH, YUCTOTHI U
00’keCTBEHHOCTU Ha CBATHIX WKOoHax (Tam xe, c¢. 400). benblii IBET TECHO CBsI3aH C PYCCKOU
KyJIbTYypOH, B KOTOPOH, COTJIACHO MHOTOBEKOBOM TpaJUIIM{, CHMBOJU3UPOBAI CBOOOIY,
HE3aBUCHMOCTb U 0J1aropoacTBO. TakuM 00pa3oM BO3HUKIIM TaKHE COYETAHUs CIIOB, Kak Oenast
Pyco (benas Pycs), Genblit mapp (yaauwinBblii BOUTENb, COOMpATENb WM 3aBOEBATENb 3eMelb U
HapoJI0B, MHOT/Ia UX 3alllUTHUK OT arpecCUBHBIX coceneii, cM. Tpenasmos 2007, p. 98), 6enbie
KpecThsiHe (CBOOOIHBIE OT BCEX MoJaTel M MOBUHHOCTEH, cM. Jlaib).

Jlekcema Oenblii B CepOCKOM SI3bIKE MMEET pPsii 3HAUEHUH, Cpeaud KOTOPBIX CTOUT
YIOMSIHYTh Takue, Kak: [...] 2. a. CBeTao, cjajaH, OJielTaB: yCHjaH, YXapeH: ~ CBETIOCT, ~
HCKpa, ~ MyHa; ~ ele30. [...] 0. mobap, MO3UTHBAH y MOPATHOM CMHUCITY (OOWYHO Y3 ,,I[pH

Kao CYIPOTHOCT); Oeu 1 LpHU OOTOBH, ~ U LIpHA CTBAp. B. cpehaH, mpujaTaH: ~ U LPHU KUBOT,
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~ pajocCT. [pycck: 2. a. ApKUM, CUSIOMUHN, OJICCTSIINI: PaCKAJICHHBIHN, CBETSIIUNUCS: ~ CBET, ~
UCKpa, ~ MOJIHUS; ~ XKeJie30. [...] 0. 10OpHIii, MOIOKUTENbHBIA B MOPAIIBHOM CMbICIE (0OBIYHO
C «4EpHBIM» KaK MPOTUBOIOJIOXKHOCTH); Oenble M uépHble OOrM, ~ M uyépHas IITyKa. B.
CUACTIIMBBIN, IPUATHBIN: ~ M YEPHAsS )KU3HB, ~ panocth| (Hukomuu 2011, p. 74).

Crout momyepkHyTb, YTO Oeublii 1BeT Ha ¢uiare Poccun cUMBONMM3HpYET YHCTOTY
(Cepor 2004, p. 118), na ¢mare Cepbur — MaTEpUHCKOE MOJIOKO, MHUTAIOIIEE CHIIBHBIX
cepOckux nerelt . Ha odunuanbHoM caiite npaButenbeTBa CepOuM Takke yKasbiBaeTcs bosee
yHHUBepcaibHasi CHMBOJIMKA OEIOro 1BEeTa, TO €CTh YUCTOTA U UCKPEHHOCTD.

Tenepp nepeiiiéM Kk cuMBOJUKE cuHero npera. CorjacHO €BpONENCcKOW Tpaauluy,
CUHHUI OOBIYHO aCCOLMUPYETCS] C MPEJICTaBICHUSIMH O CJlaBe, LEIOMYAPUH, BEPHOCTH U
nckpenHoctu (IToxnéokua 2001, p. 398), a B XpUCTHAHCTBE OH MPEJCTABISAET COOOM HEUTO
0ECKOHEYHOE U BEYHOE, TAKOE KaK M0JIo10CTh. CHHUI LIBET TaK)Xe aCCOLUUPYETCS C MOPEM U
HeooMm (Tam xe, c. 400). Cpasy MOKHO 3aMETHUTh, YTO BCE BBIIICTICPECUNCIICHHBIC Ka4eCTBa
CBSI3BIBAIOTCS C BBICIIMMM LIEHHOCTSIMH, KOTOpPBIE KacalOTCSi BEphl B JKM3Hb IIOCIE CMEPTHU
(nebo, pait). CTOUT OTMETHUTD, YTO B CaMble JJPEBHUE BPEMEHa B KaTOJUYECKUX PETUTHO3HBIX
Kpyrax CUHUH LIBET aCCOLMUPOBAJICS ¢ TEMHOTON, THUIOLIUM MSICOM U IPYTUMH HENIPUSATHBIMU
BELIaMH.

Ha poccuiickom ¢uare cunuit cumonmzupyet Bepy (Cepor 2004, p. 118). B cBoro
ouepesib Ha cepOCKOM (piare CUHUHN SBJISIETCS CUMBOJIOM CBOOO/IbI M OECKOHEUHOCTH, XOTS Ha
CaMoM JieJie OH UMeeT OoJiee YHUBEpCAIbHOE 3HaYeHNE M 03HAYaeT BEPHOCTh U MPEIAHHOCTD .

[TocneaHuM 1IBETOM, CUMBOJIMKY KOTOPOTO Oy/ieM paccMaTpUBaTh, SIBJISIETCS TOJIYOOH.
B eBporneiickux nBopiax rofy0ooi 1[BET CYUTANICS CUMBOJIOM KpacoThl U Beauuus ([Toxné0kun
2001, p. 40). B npaBocnaBHOW Bepe roiyOble OOJIaueHUsI HOCHIJIM CBSIICHHUKH B OCOOBIX
cilydasx B uecTb bokuelt Matepu, B «JIHU NTaMsATH BCEX A€B U 1eBCTBEHHUKOB)» (Cepos 2004,
p. 87). Toy0oii 11BeT cTay oOIenpUHATEIM CHMBOJIOM MUpPa Ha 3emiie, koryaa B 1960-x romgax
OOH npunsiia rory0oi IBET B KauecTBE 1IBETa CBOETo ¢uiara B 3HaK O0pbObI MPOTUB ¢armzma
(Tam xe, c. 242).

Crout oOpatuTh BHUMaHHE Ha (aKT, YTO CHHUM M TromyOOH IBETa €CTECTBEHHO
OTIMYAIOTCSI PYT OT Apyra. ITOT BOMPOC OKa3bIBAETCS BEChbMa HMHTEPECHBIM, TaK KaK roy0oit
— 3TO CJIOBO, nosgBuBLIeecs B XIV B., IPUCYTCTBYET TOJIBKO B IPYIIE BOCTOYHOCIABSIHCKUAX

SI3BIKOB, OHO 00aiaeT OoJbIeil 3KCmpecCuBHOCThIO, yeM cunuid (baxunmuna 1975, pp. 192—
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193). C10BO cHHMI cUMTAETCS HEUTPAIBLHBIM U UCIIONIB3YeTCs B peur ropas3ao yamie (Tam xe,

c. 192). Cm. satumornoruto cioa rony6oii (Pacmep):

roiayoou, ykp. roayouit. OT ronydbr — 10 CHHEMY OTJIMBY IICHHBIX MepbeB roiyos; cm. d.
Xaprman «Glotta» 6, 341, co cceuikoif Ha paGory: R. Findeis, Uber das Alter und die
Entstehung der idg. Farbenn., Triést, 1908. [p.-npycck. golimban «cuHHi1», CKOpee 3aUMCTB.
U3 MOJIbCK. golebi «roayOuHBIN», YeM poiacTBEeHHO emy; cM. bprokuep (AfsIPh 23, 625);

Tpayrman (Apr. Sprd. 340) npotus bepuekepa (1, 322 u cn.) u Banbae — odwm. (1, 249).

Ha ocHOBaHUU BhIIIECKa3aHHOI'O MOYKHO IIPUNTH K BBIBOJLY, UTO IIBETA — 3TO HE TOJIBKO 00J1aCTh
¢u3uku. X cuMBoJIMKa M Ha3BaHHUS COJAEp)KaT B cebe MOTYILECTBEHHOE Hacjelue Hapona,
CBSI3aHHOE C JIPEBHEUITMMH OOBIUasIMH, TOJUTHKOHN, TYXOBHOH cepoil. ITO T0Ka3bIBAET, YTO

OKPY’KaIOIMM JIFOIEH MUP TECHO CBSI3aH C A3BIKOM, KOTOPBIM €r0 OTpaXkaer.

1. (I’pa3QOJIOFH3MbI KaK COCTABHAAl YacTh SI3bIKOBOM KapTHUHBI MUpa

B sT0ii yacTu ucciaenoBaHus pacCMOTPUM BOIIPOC O (pazeosoruzMax U (pa3eoaornyeckon
A3BIKOBOM KapTuHE MHpa. Mccnenys 3Ty obnacTs, Mbl IPULIUIA K UHTEpECHBIM BbiBojaM. Ho
IpEK/e YeM MEePEerTH K UTOraM aHaln3a, Mbl IIPEJCTABUM OCHOBHbBIE TIOHATHUS.

Wrak, HayuyHas QUCIHUIUIMHA, U3ydarollas MPU3HAKU U 3Ha4Y€HUs (Ppazeosorn3mMoB, —
3T0 (pazeonorus (rped. phrasis — BbIpakeHue, logos — moHsATHE, ydeHue). B pycckoit
JUHTBUCTUKE OHa MpHOOpesia CTaTyc caMOCTOATEIbHON Hayku coBceM HenaBHO (bapaHnos,
Hobposonbckuii 2014: 4), 10 3TOro BpeMEHU OHA SIBJISUIACH OJTHOM M3 BETBEH S3BIKO3HAHUSI.
Cpenau M3BECTHBIX YYEHBIX, KOTOpbIE pa3palaThlBali U MOMYJISPU3UPOBATIN ATy TEMY B
IpoLUIOM, CTOMT ynoMmsHyTb B. B. Bunorpamosa u ero tpynel, H. M. [llanckoro, 1. A.
Bonysna ne Kyprens, A. A. Ilore6nto, ®. ®@. Doprynarosa (Tam xe).

®pazeonoru3Mpl XapaKTepU3yIOTCSI MHOTMMH OTJIMYUTENbHBIMU MPU3HAKAMHU, B TOM
YHClie BOCTIPOM3BOAUMOCTBIO, 00Pa3HOCThIO, YACTO TAK)KE HEMEPEBOAUMOCTBIO. JTH €TUHUIIBI
00J1aJaf0T MOCTOSTHCTBOM U CTa0MJIBHOCTBIO HA JIEKCHYECKOM U TPAMMAaTHYE€CKOM YPOBHSX, YTO
JIeJIaeT UX TpaMMaTHYECKH YCTOMUMBBIMM U CEMAHTUUYECKU HEpasloKuMbIMH. Kpome Toro,

KOMIIOHEHTBI (ppa3e00ru3MOB MpPeCKa3yeMbl, OHU 3aKpEIUICHbl B CO3HAHUU KOHKPETHOT'O

-61- Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023



Julia Lorek

00IIIeCTBA, YTO JIEJIAET UX OJHOM M3 BAXKHEUIIINX COCTABIISIOUINX SA36IKOBON KAPTHHBI MHUpPA (CM.
Mlanckwuii, 1996; ®omuna, 2001; bapanos & JloopoBonbckuii, 2014).

JI1o00ii S3bIK MMEET B CBOEM cOCTaBe (hpa3eoorudyeckrue 000pOThl, OTIMYAIOUINE €ro
OT JpPYTUX S3BIKOB. MX HCHONB3YIOT KaKk B €XKEJHCBHOM OOIIEHWU, TaK W B UYETKO
ONpeCNEHHBIX CUTYAIUAX, OHU 3a(UKCUPOBAHBI B S3BIKE IIEJIOr0 00IIecTBa (Jisl mepenadyn
OIpeAeNIEHHOTO CMBICIIAa UCIIOJIB3YETCS TOIBKO OJUH, OOIENPUHSATHIN cI0c00, HAIP. HAAMKCH
Ha YMaKOBKE Pa3MYHBIX MPOAYKTOB, rie Tpelyercs MHMOpMALUS O CPOKaX MX XpaHEHUs
(bapanoB & Jlo6poBosbckuii, 2014, p. 72)).

[Tockonbky (hpazeosioru3Mbl HEOAHOPOIHBI IO CBOCH CTPYKType W IMpPHU3HAKAM, B
TEUCHHE JIECATUICTUN ObLTH Pa3pabOTaHBI pa3IMYHBbIC KIACCU(PUKAINU, KOTOPBIC, OJHAKO,
nononHstoT apyr apyra (cm. Hlanckuii, 1996; ®omuna, 2001; bapano & JloOpoBoIbCKHiA,
2014). ®pa3eonornueckre eIUHULBI SBISIOTCS HE TOJBKO BaXKHOM COCTaBISIONIEH s3bIKA, HO
U KyJIbTyphl. Belb OHM 9acTO MMEIOT CBOM UCTOYHHUKHU B (OJIBKIOpE, MU(OIOTHHU, HCTOPHH,
0ojiee HOBBIE — B COBPEMEHHBIM KWHO W Tearpe. OHU MOTYT OTHOCUTBHCS K KOHKPETHBIM
UCTOPUYECKUM TIEpUOAaM WM K pa3HbIM TEMaTHYEeCKUM pa3psaaM, CBSI3aHHBIM C
MOBCETHEBHOM, COBPEMEHHOHN >KM3HbIO. ClemoBaTenbHO, (Ppa3eosnorus BKIIOYaeT B ceds
IITUPOKUHN CHIEKTP S3BIKOBBIX CPEJICTB.

®pa3eonoru3Mbl  BEIPAXKAIOT OICHKA H TEPEJAlOT Pa3UYHbIE OSMOIMH, OHU
MPEIOCTABISAIOT BO3MOXKHOCTh OOpa3HO M Oojiee TOYHO OMHCHIBATH Mpoucxojsmiee. Kak
ormeuaer M. JI. KoBmioBa, ¢ OJHOI CTOpPOHBI, aHATU3UPYysd 3HAUYEHHE U ITUMOJIOTUIO
(Gpa3eosOTHIeCKON CIUHUIIBI, MOXHO IIOHSATh pA3IUYHBIC KOHHOTAIlMKM H MeTadophl,
CYIIECTBYIOIINE B SI3BIKE TOTO WM WHOTO Hapoza. C Ipyroil CTOPOHBI, MyTEM UCCIICIOBAHHUS
KOHHOTAIIUN, «BBIACISIETCS KYJIbTYPHBI KOMIOHEHT, WIU KYJIbTYPHO MapKUPOBAHHBIE
CMBICJIBI, BOILIOIIEHHBIE B s3bIKOBOM 3Hake» (Kosmioma, 2014, p. 115). ®pazeonoru3Mel
MPEJICTABJISAIOT COOOH 3HAKW KYyJIbTYpbhl, OHM XpaHAT HAPOJIHYIO MYJIPOCTh, IEHHOCTH U
Tpaaunuy Hapona. OmHa w3 QYHKIHUNA 3TUX CIUHHI] — IepeIaBaTh 3HAHUS O HApPOJE M €ro
KYJIbTYype, peanusix (UCTOpUYECKUE COOBITHSI, HCKYCCTBO, JYXOBHOCTh: PEIIHUTHUS, SI3BIYECKUE
oOpsi/Ibl), TIOBCETHEBHOM JKU3HH TMPEIKOB U T. 1. Ha ocHOBe 3TuX (hakTopoB hopMHUpyrOTCS
CTEPEOTHIIBI ¥ ATAJIOHBI, BIUsIONTNE HAa MHeHUE rofei (Tam xe). zydyenue dhpazeonoruzmMon
Y TIOCJIOBHIT TyTEM 3THOJIMHTBUCTHYCCKHUX MCCIICOBAHUH ITO3BOJISAET JYUIlle TIOHATh KYJIbTYPY

Hapoja U BOCIPUIATHE UM OKpYyXkaroliero Mupa. 11o 3Toil npuumuHEe OHU CYMTAIOTCSI CPEACTBOM
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COXpaHEHUS  UCTOPUKO-KYJBTYPHOTO  HAacleIWsi U  CIHOCOOCTBYIOT  (hOPMHPOBAHUIO
HAallMOHAJIBHOM KapTUHbI MHpA, SBISIOLIEHCS YacThIO  A3bIKOBOW KAapTHHBI  MHpA.
O®pazeonorudeckue  000pPOTBI  OTPAXKAOT  CTEPEOTHINBI  KYJIbTYpHO-HAIIMOHAIBHOTO
MHUPOBUJICHUS, WX HCIIOIH30BAaHHE B OOIICHUHU CIIOCOOCTBYET peau3alli AMOIMOHAIBHO-
SKCTIPECCUBHOM (DYHKIIMHM, TEM CaMbIM ITOBBIIIACTCS YpoBeHb kKomMmyHmKanuu (Kombliora,

2010, p. 93).

Il.  Ananu3 (dpaszeosiornzmon c BbIOPpAHHBIMH KOMIIOHEHTAMM -
BETO0003HAYECHUSIMH

Teneps nepeitném k ananuzy gpaszeonorunueckux eauHuil. [Ipumepsl 1 00bsICHEHNS 3HAUCHU I
pycckux ¢pa3eoloru3MOB B OOJIBIIMHCTBE CIy4aeB B3SITHl U3 «DPpa3eoqornyeckoro CioBaps
pycckoro si3pika»y mon pea. A. H. Tuxonoma (2007), UCTOYHMKOM MPHUMEPOB CepOCKHX
dpazeonorn3moB mocyxui «DpazeoNoUIKH PEUHHK CPIICKOT je3uKa» moj pel. M. Mateuua
(2012).

PaccmoTpenune Bompoca O cepOCKOM sI3bIKE MMEET CYIIECTBEHHOE 3HAYCHHE IS
NPaBWJIBHOTO TIOHMMaHUS JallbHEHIIEero aHajau3a. OTOT A3bIK, Hapsily C XOpPBAaTCKHUM,
YEPHOTOPCKUM U OOCHUMCKUM SI3bIKAMH, CUMTAJICSA €AMHBIM s3bIKOM ¢ KoHIla XIX B. 1o 1991
. ¥ €ro MpUHATO Ha3biBaTh cepO(ck)o-xopBarckuM (Kpeumep & Hepekmosckuit 2005, p. 1).
Opnnako pacnag Conunanuctuyeckoit deneparuBnoii Pecnydnnku KOrocnasuu npuBén k Tomy,
YTO Ha KapTax MOSBWJIMCh HOBBIE rocyiapcTBa. BrocimeacTBuu cepOOXOpPBAaTCKUM SI3bIK
pacnajicsi Ha HECKOJIBKO SI3bIKOB (cepOCKUil, XOpBaTCKUM, YepHOropcKuii u 0ocHuiickuii). Kak
NOTUEPKUBAIOT MCCIE0BATENIN, BOMPOC O cepO(CK)-XOPBATCKOM S3bIKE€ M HAllMOHAJIbHBIX
A3BIKaX J0 CUX IOpP OCTAETCS CIIOPHBIM CPEIU MHOTMX JIMHIBUCTOB. Ha3BaHHBIE S3BIKH UMEIOT
MHOT'O TPaMMaTHYECKOI0 U JIEKCHUECKOIO CXOJICTBA, a Pa3iNyuus MEXIy HUMH IPEkKIe BCETo
Ha QoHeTnyeckoM ypoBHe. [IponsHoleHre noapa3aensercss Ha HECKOJIbKO THUIIOB: SKaBCKUI
(hleb, pycck. xne6), exkaBckuii (hlijeb), nkaBckwii (hlib) (Tawm ke, c. 2). [l 3amucu 5KaBCKOro
JUAJIEKTa HCIIONB3YeTCsl KUPWILIUIA, a JJIS €KAaBCKOro — JIATHHCKUN andaBuT. DKaBCKOe
MIPOU3HOIICHHUE SBJIIETCS UCKIIIOUUTEIBHO CEPOCKUM, B TO BpEMS KaK €KaBCKOE MPOU3HOILLIEHUE

XapaKTepHO Uid cepOCKOro, XopBarckoro M OocHuiickoro s3bikoB (Tam ke, c. 6).
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Ananusupyemblie (hpa3eoq0ru3Mbl B3STH U3 CEPOCKUX HITU CEPOCKO-XOPBATCKUX CIOBAPEH (CM.
JAThI UX MyOJTUKAIIH ).

B sroii craThe MBI OBl XOTENM NPEICTaBUTH CaMble MHTEPECHBIC M BBIPa3UTEIbHBIC
npuMepsl  (ppa3eoJOrHUeCKUX EIWHUI, OTMEYEHHBIX B CIIOBAPSAX PYCCKOTO M CEpOCKOTrO

SI3BIKOB.

1) ®pazeonoru3Mbl ¢ KOMIIOHEHTOM Oelbiii (ceph. 6eo)

PYCCKHIA SI3BIK CEpOCKUMN S3BIK

O¢mass BopOHA — O YEJIOBEKE, PE3KO BBIICISIONIEMCS CPEOH JPYTUX, HEMOXOXKHM Ha
okpyxarormx (Tuxonos, 2007, p. 16) bijela vrana — velika rijetkost, nesto vrlo neobi¢no,
veliki izuzetak [mepeBox: Ooiblias pPEIKOCTb, YTO-TO OYEHb HEOOBIYHOE, OOJNBIIOe

uckimrouenue] (Maremuy, 1982, p. 756)

0¢énast n30a; O¢nas 0aHs — wm30a (OaHs), UMEOIIAs MeYb C TBIMOXOJIOM, BBIBEJCHHBIM Yepe3

Kphilly HapyxKy (Tam xe) oTcyTcTBYyeT

0énast KOCTh — 0 4yenoBeKe 3HaTHOro mpoucxoxaeHus (Tam xe, c. 119) orcyTcTByeT

0énas onumnuaaa — 3uMuue Onumnuiickue urpbl (Tam xe) Oena onmumnujaaa

0énoe BUHO — cBeTII0e BUHOTpaaHOe BUHO (TaM xe) 6eno BHHO

O¢ble BOPOTHUYKN — pabOTHUKH YMCTBEHHOTO Tpyna, ciayxarue |[...] (Jlapuonosa, 2014, p.
17)  biti s bijelim ovratnikom — biti prestupnik, bili kriv, ali praviti se nevin (o osobama
kojima je tesko uci u trag jer se nalaze na vis§im polozajima) [ObITE ¢ O€JIBIM BOPOTHHYKOM —
OBITh PECTYITHUKOM, OBITh BHHOBHBIM, HO TIPHUTBOPSTHCS HEBHHOBHBIM (O JIIOASX, KOTOPHIX

TPYJIHO BBICJIEIUTH, IIOTOMY YTO OHU 3aHUMalOT OoJiee BbICOKHME NOKHOCTH)] (Maremuy,

1982, p. 440)

O¢nble MyXu — MOpXarolue CHOKUHKK panHei 3umbl (Tam ke, ¢. 156) oTcyTcTBYyeT

Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023 -64-



Cumgonuxa yeemoobosnavenuti Oenvill, KPACHbILL, CUHUL, 201Y00U 6 CLABAHCKOU
Kynbmype

Oénple HOYHM — CCBCPHBIC JICTHUEC HOYM, KOorga BEUYCPHUEC CYMCPKHU HCEIIOCPECACTBCHHO

NepexoasT B yrpeHHue 6e3 HacTymieHus TeMHOTHI (Tam xe, ¢. 16)

OTCYTCTBYET

O€énbIil (Aau OOXKHIA) CBET — MHp, 36MHOI# Iiap co BceM cymiecTByromuM Ha HéEM (MAC 1999)
bijeli svijet — daleki/nepoznati ili tudi krajevi [manékue/HeM3BECTHBIC UyKHE MeCTa/Kpasi]

(Matemny, 1982, p. 666)

OEJpIMM HATKAMH [IATO YTO — O 4YeM-JI. Heymeno ckpbiBaeMoM (Tuxonos, 2007, p. 169)

OTCYTCTBYET

OCIIbIN KaK CHEr 0eo Kao CHer — TMOTIYHO, BpJO 0€o [MOJIHOCTBIO, OYEHb OEIbIii|

(Oramesuy, 2007, p. 15)

cBEéTa OEII0ro He BUJIETh — Pasr. IKCIpec. ObITh 00PEeMEHHBIM HEIIOCHUIIBHON PadOTOM; HE 3HATh

IIOKOs, OTAbIXa

He BujeTu Oena (Oenora) qaHa —

1. Outn mpe3ay3€T, HCMATHU BPEMCHA 3a U3JIACKEC, NPYIKCHE U ClI.

2. He ocTaTH KuB [ 1. ObITh CIMIIIKOM 3aHATHIM, HE UMETh BPEMEHU JJIsl CBUJAHUMN, OOIIIEHUS U

T. 1.
2. He ocraThcs B xkuBbIX | (Tam xe)

cpeau (cpenp) 6€ma qust — aHéM, Koraa ceetio (Tam ke, ¢. 16) y mo (ycpen) Oena maHa —

ycpen naHa, y mogHe [— B cepenuHe aHs, B moyeHs| (Tam xe)

4EpHBIM 110 O€IOMY (HAINCaHO) — COBEPIIEHHO YeTKo, sicHO (Tam ke, ¢. 16) 1pHo Ha 6e10 —
HAllMCMEHO,  TIOTIYHO, jaCHO, apryMEHTOBAaHO  [HANHWCaHO, TOJHOCTBIO,  SICHO,

aprymentupoBanHo| (Tawm xe)
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B kadecTBe nepBoi TpyIIbl Mbl BELICTWIH (Ppazeosiornueckue 000poThl, KOTOPHIE BHIPAKAIOT
OCHOBHOE€ 3HAaYeHHE KOMIIOHEHTa OeJIblid, TO eCTh (PU3NUYECKHE XapaKTEePUCTUKHU STOTO I[BETA.
Dt1o Takue (Hpa3coJOru3Mbl, Kak: OCIble MyXH, OCIBIMH HHATKAMH IIATO YTO, YEPHBIM IIO
0énomy (HamrcaHo). B Hamie# qumioMHO#M paboTe MBI TAK)KE BBIICITHIN HECKOJIBKO JPYTHX

rpyiii, B 3aBUCUMOCTH OT 3HAYCHUA HBCTOO603H3‘ICHI/I$II

1. YTO-TO CBSI3aHHOE CO CHETOM (Hampumep, OCIblii Kak CHer, 0€nast OTMMITHA/Ia);

2. YTO-TO CBETJIOE, YUCTOE (Hampumep, 0€oe BUHO, O€bie HOUH, cpeau (cpenb) O¢na aHs,

OénpIii (i 00KHUii) CBET);

3. KTO-TO HJIM YTO-TO OCO6CHHOC, BBICOKOKAQUCCTBCHHOC, JIy4dIllIeC (HaanMep, Oénas

BOpOHa, 0¢ast KOcTh, O¢nas u3ba, O¢nas 6aHs).

HUcxonsa us BBIIICCKA3aHHOI'O, MBI MOXKCM IIO0JIararb, 4TO 3HAYCHHC 0ejoro OBeTa CJICAYCT

paccMaTpuBaTh TaKKe METahOPHUECKH.

[Tpumepamu, KOTOpbIE MOXKHO BCTPETUTh B 000OUX pacCMaTpUBAEMBbIX A3bIKAX, SBISIOTCS:
1. 4EpHBIM 10 OENOMY (HAmMCaHO) — 37IECh C IOMOIIBI0 KOHTpAcTa MEXAY YEpHBIM U
OeJIBIM O TIEPKUBAIOTCSI TOYHOCTH H SICHOCTH KaKOTO-TO JIEHCTBHA. DTOT Ppa3eooTH3M HMEET
COOTBETCTBHE B CEpOCKOM SI3bIKE€ C TakuM k€ 3HadeHueM (1pHO Ha Oeno). OH TaKxke
BCTPEYAETCs B IPYIMX CIaBSHCKHUX sI3bIKax — Hampumep, B cioBape «Stownik frazeologiczny
jezyka polskiego» (1967) Taxxe 3aperucTprupoBaH 3TOT (ppa3zeosoru3M: «(napisane) czarno na
biatym — co$ jest wyraznie udokumentowane, stwierdzone na pismie» (Skorupka, 1967, pp. 99,
480). [Ipumep siBIsiETCS SI3BIKOBOM KaJIbKOM C HEMELIKOTO MJIM (PPaHIly3CKOTO S3BIKOB, OTCIO/IA
U TOXJIECTBEHHOCTb 3TUX (Ppa3eoJOTU3MOB B KXJIOW M3 TPYMI CIaBIHCKUX A3bIKOB (CPD,
1998, pp. 98).

benbrii mBer sBIsIETCS CaMbIM SIPKAM I[BETOM B CIIEKTPE, MOITOMY CYIIECTBYET
MHOECTBO (ppa3eosoru3MoB C 3THM KOMIOHEHTOM (cM. Tabnuna). [Ipumepsr 0&nbrit (Amu
00xwmit) cBet u bijeli svijet sBnsArOTCS MOXOXHMMHU TO JEKCUYECKOMY cocTaBy. VHTepecHbIM
aBnsieTca (akT, YTO, IOMUMO OJJMHAKOBBIX KOMITOHEHTOB, IPUBEAEHHBIE BBILIE IPUMEPHI HE

COBIAAIOT MOJHOCTBIO IPYT € APYIOM MO 3HaYeHHUI0. B cBOIO ovepens hpaseonoru3mel O¢nas
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BOpOHa u bijela vrana o61agar0T TaKKM K€ 3HaYeHHEM. DTOT IIPUMEP MOKHO pacCMaTpPHBATh
KaK WHTCPHAI[MOHATN3M, UMEIONMi cBou kopHu B nateiHu (CP®, 1998, pp. 98), on
BCTPEUYAETCS TAK)KE B JPYTUX sI3bIKAX, B TOM YHUCJIE B MOJIBCKOM. M3 TeUHUIIMHM HA PYCCKOM
SI3bIKE CIICMYET, 4TO (hpa3eosoru3M KacaeTcsi TOJIBKO YeIOBEKa, B TO BpeMs Kak B CIOBape

cep601<oro A3bIKA HE KOHKPETU3HUPYECTCA, KOI'0 WJIN Y€ro JOJIKHA KaCaTbCs 3Ta YHUKAJIbHOCTh.

®pazeosnoruzm O€nble BOPOTHHYKA OTHOCHUTCS K TEM JIIOJSM, KOTOpbIe pabOTalT He
¢usnyecku, a yMmcTBeHHO. CepOCKUil SKBHBAICHT HE TOJBKO HMMEET JIOTOJHUTCIILHBIN
KOMIIOHEHT (IJ1aros ObITh), HO M 00JIaJjaeT COBEPLICHHO APYrMM 3HaueHueMm. HecMotTps Ha

CX0’KH€ KOMIIOHCHTBI, B 3TOM CJIydae 3HAUCHHsI SBHO OTJIMYAIOTCS JAPYT OT IPyTa.
2) ®dpazeosIoru3Mbpl C KOMIIOHEHTOM KpacHbIH (cepd. 1pBeH)
PYCCKHI1 SI3BIK CEPOCKHIA SI3BIK

Kpacuast Apmust — nassarme Coerckoiit Apmun ¢ 1918 mo 1946 r. (Tuxowos, 2007, p. 121)

[lpBena apmuja

KpacHas rBapaus — BOOpPYKEHHBIE pabodre OTpsiabl, KOTOPhIe OBIITN OpraHu30BaHbl B 1917—

1918 rr. ns 60pr0BI ¢ KOHTppeBootuei (Tam xe, c. 46) LlpBena rapaa

KpacHast 1u4b — Jiy4masi 6onoTHas nuub (Tam ke, ¢. 121) oTcyTcTByeT

KpacHast MeJlb — 4HcTas Menb (0e3 mpumecu Apyrux mMetamio) (Tam ske) oTcyTcTByeT
KpPAacHOE BUHO — BHHO U3 TEMHBIX cOpToB BUHOrpaaa (Tam sxe) pHO BUHO [4€pHOE BUHO |

KpacHOE JEpeBO — JAPEBECHHA HEKOTOPBIX JIEPEBHEB, MPEHMYIIECTBEHHO TPOMHYECCKUX,
ynoTtpebnsiemast Uil H3TOTOBJIIEHUS BBICHIMX COPTOB CTONSApHbIX wu3fenuit (Tam xe)

OTCYTCTBYET

KpélCHLIfI T é.HCTYK — KpacCHasa 1IeiiHas KOCBIHKA, 3aBA3bIBaCMas ClICpCaun y3JI0M, o0s13aTenbHas

yacTh KocTioMa nuoHepa (Tam xe, c. 45) oTCyTCTBYET
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KpacHbIi rpud — moxocuHoBuK (Tam ke, c. 121) orcyrcTByer

KpACHBIN 3Bepb — 3Bepb, HaMOOJICE IIEHHBII I OXOTHHKA (MEIBEb, JIOCh, KyHHUIIA U JP.)

(Tam xe) oTcyTcTBYET
KPACHBI# JIeC — TO K€, YTO KpacHoJIeche (XBOMHBIH Jiec) (TaM jxe) OTCYTCTBYyeT

KPACHBIM YTOJIOK — TIOMEIICHUE B YYPEXKICHHH, OOIICKUTHH W T. M., OTBEACHHOE IS

KYJIbTYPHO-IIPOCBETUTENbHOMN paboThl (Tam xe) OTCyTCTBYET

Kpacubiii @or — Ha3Banue COBETCKMX BOCHHO-MOPCKUX cuil ¢ 1918 mo 1946 r. (Tam xe)

LpBena daora
KpacHETH (MIOKPACHETH) A0 KOPHEH BOJIOC — CHIIbHO KpacHeTh (Tam ke, ¢. 118)

nokpacHeTs 10 yirei (BTC) pocrvenjeti (porumenjeti) do usiju — jako pocrvenjeti, obliti se
crvenilom preko cijelog lica [mokpacHeTh (3apyMSIHUTBCS) IO yIIEH — CHUJIBHO MOKPACHETb,
MOKPBIThCS pyMsiHIIEM 10 Bcemy Jmiy]| (Matemmu, 1980, p. 714) mokpacHETh Kak pak,

MOKPACHETh KaK MAKOB IIBET,

MOKpacHETh Kak cBEKIa — oueHb cuiibHO (BTC) pocrvenjeti kao mak — jako vrlo pocrvenjeti
(od stida, od nelagodnosti) [mokpacHeTh Kak Mak — OYEHb CHIILHO TTOKPACHETh (OT CTHIJA, OT

crecHenus)| (Tam xe, c. 330) pocrvenjeti kao paprika

KPOBB C MOJIOKOM — O CBEKEM, PYMSHOM JIHIIE, & TAKXKE O YeJTOBEKe ¢ TaKuM JHIoM (THXOHOB,
2007, p. 121) biti [crven] kao jabuka — izgledati dobro/zdravo [ObITH KpacHBIM Kak SIOJIOKO

— BBITIAZETH XOpommM, 310poBeiM]| (Tam xe, c. 208)

AHanu3upysi MPHUCYTCTBHE KPACHOTO I[BETAa B PYCCKUX (pa3eosiorn3Max, HEBO3MOXKHO HE
3aMETHUTh MHOTHX OTCBHIJIOK K COBETCKUM BpeMeHaM. Kak yxe yIOMHHAIOCh paHbIIIe, STOT IIBET
SIBJSUICSI OJTHUM U3 CHMBOJIOB KOMMYHH3Ma. B pycCKOM sI3bIKE BO3HHK psiji ()pa3eooru3MoB,
CBSI3AHHBIX C 9TOM maeonorneii: Kpacuas Apwmusi, KpacHas TBApIMS, KPACHBIA TAICTYK,

KpacHblii yronok, Kpacueiii ®aor. Mx Takke MOKHO HaiTh B cepOCKkux cioBapsx: I[pBena
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apmuja, llpBena rapma, Llpena ®norta. B cnoBapsx cepOCKOro s3bIKa OTCYTCTBYIOT
(pazesioru3mMpl KpPACHBIH TAJICTYK M KPACHBIA YrojOK, KOTOpbIE OTHOCATCS K OJCKIE,
Ha/IeBa€MOH B T€ BpeMeHa, U K pabodeMy MOMEICHHIO.

KpacHblil IBET HCHONB3YeTCS B CHENUAIBHON TEPMUHOJIOTUH JUIsl OMHCAHHS IPUPOJIBL,
TO €CTh B Ha3BaHUSIX MHHEPAJIOB, )KUBOTHBIX WJIM PACTCHUH: KpPACHAs MeIb, KPACHBII 3BEpb,
KpacHas JIn4b, KPACHBIH Jiec, KpacHOe JepeBo, KpacHslii rpud (bsumk, 2012, p. 48).

[Ipu comocTaBneHny MPUMEPOB 3aMETHO, YTO PYCCKHUN (Ppa3eoaoru3m, OMUPArOIIUNACS
Ha TJarojibl KpacHETh (NMOKPAcHETh) 10 ..., UMEeT BapuaHThl. Ero MOXXHO yHnoTpeOuTh C
Pa3HBIMH KOMITOHEHTaMH, OIPECISIOIUMHE MECTO PAaCHPOCTPAHEHHOCTH MOKPACHEHHS, TO
€CTh KPacHETh (TMOKPACHETH) JI0 KOPHEW BOJIOC WJIM 10 yuiel. B cBoro ouepenp B cepOCKOM
S36IKE MBI HAILIM TOJBKO OJMH SKBHBAJCHT C KOMIIOHEHTOM [0 ymeil (pocrvenjeti
(porumenjeti) do uSiju. B 000ux coOMOCTaBIAEMBIX SI3bIKAX €CThb TaKXKe W Jpyrue
(dpa3eonoru3Mel, NepenaroIIie COCTOSHUE IIOKPACHEHUS, HO OHH pa3IM4aloTCs 10
KOMIIOHEHTaM (cM. Tabmuua). HecmoTps Ha pasnuuusi, oOuieil XapakTepUCTUKOW 3THUX
(bpa3eoqoru3MoB sBISETCS H300pakeHHe OOBEKTOB, KOTOpBIE MNpPUHAMIEKAT K KpacHOU
BeroBoii ramme. Hampumep, cepOckuii ppaseonorusm biti [crven] kao jabuka otHocutcs k
3/I0pOBOMY YEJIOBEKY U BKJIOUYAeT B ce0s HauMeHOBaHue (PpyKTa, yalle BCero KpacHoro 1Bera.
Ero pycckuM SKBHUBAJICHTOM MbI CYHATA€M KPOBb C MOJIOKOM, B KOTOPOM OTCYTCTBYET
KOMITOHEHT KPacHBI, HO KPOBB Cpa3y acCOIMHPYETCs C 3TUM K€ [BETOM. VMHTepecHBIM
IPUMEPOM SIBIIIETCS Takke cepOCKUi (pazeosoru3M IPHO BUHO [4EPHOE BHHO], MOCKOIbKY
OOBIYHO ATOT BMJI BHUHA ONpPEAENIEeTCs KaK «KpacHOe» B BOCTOYHO- U 3aIaJHOCIABSIHCKUX

SI3BIKOBBIX TpyIax (cp. MOJNbCK. czerwone wino [kpacHoe BuHO| (Skorupka, 1967, p. 153)).

3) ®pazeonoru3Mel ¢ KOMIIOHEHTOM CHHHIA (cepl. MmiiaB)

PYCCKHIA SI3BIK CEpOCKUI S3BIK

CHHMI YYJIOK — O CYXOH, JIMIIEHHOW >KEHCTBEHHOCTH, BCEIIEJO IMOTJIOMIEHHON HAyYHBIMU

unTepecamu xeHimuHe (Tuxonos, 2007, p. 259) oTcyTcTBYeT

chHsIs 0opoa — kecTokuid, peBHuBBIN MyX ([Tetposa, 2011, p. 123) oTcyTcTBYyeT
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CHUHSISI ITUIIAa — CHMBOJI CUACThsI, pagocTH (Tam xe) oTcyTcTByeT

OtcyrerByer plava kuverta — kuverta s novcem za podmicivanje, kuverta s mitom [cuHwmii

KOHBEPT — KOHBEPT C JICHbraMu, B3siTKa, KOHBEPT co B3sTKOo# | (Maremmh 1980, p. 301)

orcyrctByer bijela (plava, siva) knjiga — knjiga u kojoj kakva drzava objavi dokumente o
kakvom vaznom dogadaju s namjerom da opravda svoj postupak [Oenas (cuHsis, cepasi) KHUTa
— KHUTa, B KOTOPO# roCyAapCTBO MyOIMKYeT JOKYMEHTHI O BaXKHOM COOBITHH C HAMEPCHHEM

omnpasaathk cBou Aeiictus| (Maremuh, 1980, p. 244)

AHanu3upys 3Ha4eHHE CUHETO 1IBeTa B PYCCKOM (ppazeosiornu, MOKHO KOHCTATHPOBATh, YTO
TOJILKO OJUH (Ppazeosioru3M (M3 COOpaHHBIX HAMH) UMEET MOJOKUTEIBHBIN OTTEHOK, — 3TO
CUHSS nTULa. EcTh mpuMmepbl, XapaKTepU3YIOLIHECs YHUUMKHUTEIbHOM OKpackoW (CUHSA
00poa, chHUi YyJIOK), OHH UCIIOJIb3YIOTCS JJIsl Onucanus Jitojei. Kak cremyer u3 Mmatepuaiia,
MPEJICTABJICHHOTO B Ta0JMIIEe, SKBUBAJICHTHI MPUBEACHHBIX BBIIIE MPUMEPOB HE OTMEUEHBI B
cepOckoM si3bike. MBI paccMoTpenu JBa cepOCKUxX (pa3eonoru3ma, KOTopbie M0 TeMaTHKe
OTHOCATCS K TocyAapcTBy: bijela (plava, siva) knjiga numeeT HelTpaabHOE 3HAUCHHE, a TAKKE
plava Kkuverta — oOmagaer HeraTMBHOI KOHHOTAllMEH, Tak Kak MpUMEp CBs3aH C
B3STOYHUYECTBOM,  KOTOPOE€  BOCIPHHHMMAeTcs  OOIIECTBOM  OTpULATENbHO.  OTH

(pa3eonoru3Mbl He UMEIOT PYCCKUX KBUBAJICHTOB, COBIAIAIONINX 10 3HAYEHUIO U CTPYKTYPE.

4) ®pa3zeona0ru3mMbl ¢ KOMIOHEHTOM Toi1yooii (cepd. Mozap)

PYCCKHIA SI3BIK CEPOCKUN S3BIK

roaybas kpoBb (yctap., Temeph HPOH.) — O JBOPSHCKOM, apUCTOKPATHICCKOM
npoucxoxaeHuu koro-i. (Tuxonos, 2007, p. 53) uoBek miaBe (Moxape) KpBH — IieMuh,
apUCTOKpaTa, YOBEK TUIEMEHUTOT IMOpPEKJia [YEeNIOBEK CHHEH/Tony00il KpOBH — JIBOPSIHHH,

apUCTOKpAT, YeJIOBEeK 3HaTHOTO npoucxoxaeHus | (Oramesuy, 2012, p. 655)

roy0oii nBetok — Hepocsiraemas meurta (Ilerposa, 2011, p. 45) orcyrcTByeT
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Ha OIO/IEYKe ¢ rony0oil KaéMOYKOW — mosydath uTo-mubo 6e3 ycwiuii (Tam ke, c. 86)

OTCYTCTBYECT

[ocnenuuii U3 paccMaTpUBacMbIX HAMH LIBETOB — TOJYy0OM, B PyCCKUX (pa3eosioru3mMax OH
O3HaYaeT HEUTO M3BICKAHHOE, TAK)KE HEJOCTHKUMOE (Troiry0ast KpoBb, roiy00it BeToK). Hamu
OBLI BBISIBJICH TOJIKO OJIMH 3KBHBAJICHTHBIH (hPa3eosioru3M B CepOCKOM sI3bIKE — YOBEK ILIABE
(Mozpe) KpBHU, KOTOPBII mepenaét To ke 3HaYCHHE, YTO U PYCCKHUH (hpa3eosoru3m royoas
KpOBb, MPUYEM B PYCCKOM SI3bIKE 3TOT OOOPOT MOXKET HMETh HMPOHHYECKHH Xapakrtep.
CepOckuii SKBUBAJICHT JIOIYCKAeT JIBa BapUaHTa OIMPEACISIONIEr0 KOMIIOHEHTa, a MMEHHO
IUIaBe WIM MOJIpe, KPOME TOr0, B €ro COCTaB BXOIUT KOMIIOHEHT 4YeJOBeK. B pycckom
(paszeonoru3Me Takoi KOMIIOHEHT OTCYTCTBYET, €0 COCTAB SIBJSIETCS (PUKCHPOBAHHBIM U HE

CYHICCTBYIOT APYIrU€ €ro BApUAHTHI.

1V. 3axkiamouenue

[loaBonst UTOT, OTMETHUM, UTO HAIlle UCCIEAOBAHUE, KACAIOIIEECS] CAUMBOJIMKHU LIBETOB, a TAKXKE
aHanu3 (pazeosoru3MOB C KOMIIOHEHTAMU-IIBETOOOO3HAUYEHUSMHU TMOATBEPKAAOT, UYTO
HN3YUCHHUC DTUX o0JjiacTe MOKHO paccMaTpruBaTh KaK KJIFOY K ITOHUMAHWIO JAHHOT'O Hapo/Ja.
I[BeTa MpUCYTCTBYIOT BE3/IE, MOITOMY ITOCTENIEHHO, HApAAy C pa3BUTUEM UCTOPUH, PEIIUTHUH,
MOJINTUKY, a 3HAYUT BCEH KYJIbTYpPbl, UM MIPUIABATUCH ONPEACIEHHbIC 3HAUYEHUS U CUMBOJIHKA.
CocTaBHOI 4acThIO JTHO00U KYIbTYpHI SBISETCS TAKXKE S3bIK, B KOTOPOM UMEHHO MOCIOBHUIIBI U
(dbpa3eonoru3mMpl UrparoT CYMIECTBEHHYIO POJb Kak B ()OPMHPOBAHUU, TaK U B OTPAKECHUH
MHUPOBO33peHUs. Dpa3eosloru3Mbl Kak BOCHPOU3BOAMMBIE B TOTOBOM BHJE OOOPOTHI
MOKA3bIBAIOT, KaK MBICIHUT JaHHOE oO0mecTBo. [Ipu mombITKe OOBEIMHEHHS 3THUX ABYX
BOIPOCOB — 3HAYEHHUE [IBETOB U (PPa3eoIOrU3MOB — MOKHO MPUUTH K UHTEPECHBIM BBIBOJAM.
B xoxe anammza ¢pa3eonoruyecKkux €AUMHUI] C U30paHHBIMH IIBETOOOO3HAYCHUSIMUA MOXKHO
OBLIO 3aME€TUTh, YTO YaCTO DTH €JHWHMUIIBI CBSA3aHBI C CHMBOJIMKON HaMMEHOBaHUU OBCTOB,
BXOJIAIINX B MX COCTaB. BakKHOI 4acThiO HAIIETO MCCIEIOBAHUS SIBISUICS TMOUCK CEPOCKUX
HKBHUBAJICHTOB U CPaBHEHUE 3HAUCHUS Map (pa3eoOTU3MOB WU UX CTPOsl. bplTN MpHUBEISHBI
Tak)Ke YKBUBAJICHTHI HA HAIlIEM POIHOM sI3bIKE (MTOJIbCKHIA SI3BIK) B KAUEeCTBE JOMOJHUTEIHHOM

uHpopmanuu. Bce BblienepedncieHHble SI3bIKM OTHOCITCS K ciaBsHCKOM rpymnmne. Hamma
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paboTa 1o3BOJIMIIA JOKA3aTh, YTO MEXIY PYCCKOIl M cepOCKOM KyIbTypoil CyLIECTBYIOT Kak
pasnuumsi, Tak M cxoxacTBa. YTo Kacaercs ¢paseosnorndeckoro (oHzpa, TO Ha OCHOBE
IIPOBEAEHHOIO MCCIeN0BaHUs U aHanu3a 37 (pa3eoJOorHuecKux €IUHUI] MOXKHO NPUHTH K
BBIBOJIY, YTO HEKOTOpBIE pycCKUEe (pa3eoOTU3Mbl HE UMEIOT CBOETO YKBUBAJICHTA B APYTrOM
s3bIKe. Bee mprMephl 1at0T MPeCTaBICHUE O PA3IMYUAX U/HITU CXO/ICTBAX B IMHTBUCTHYECKOM

U KyJIbTYPHOM ILIaHE MEXY PYCCKUM M CEPOCKHUM SI3bIKaAMH..
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Odcienie ,,natury mitosci” w poezji milosnej Krzysztofa Kamila
Baczynskiego

Abstrakt: Tematem artykulu jest analiza metaforycznego obrazu natury w wierszach mitosnych
Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Przyroda jawi si¢ w calej tworczosci Baczynskiego jako element
niezwykle charakterystyczny, znamienny dla stylu i wyobrazni autora. Wyjatkowe miejsce zajmuje w
mitosnych utworach poety. Erotyki pisane z my$la o Zzonie Baczynskiego — Barbarze Drapczynskie;,
zajmujg wyjatkowe miejsce w polskiej poezji milosnej. Artykul przedstawia dwoista nature tych
wierszy, ich dwa odcienie: pierwszy, ktory przepetniony jest jasnoscia, subtelnoscig i zmystowoscia
oraz drugi — w ktorym do mitosnego wyznania dochodza elementy traumy wojenne;.

Stowa-klucze: poezja, mitos¢, erotyki, wojna, natura, przyroda, kobieta, ukochana, kolor, harmonia,
azyl

Wyjatkowos¢ talentu poetyckiego Krzysztofa Kamila Baczynskiego dostrzegano juz za zycia
poety — wspotczesnie fakt ten nie pozostawia zadnych watpliwosci. Indywidualnos$¢ poetycka
Jana Bugaja rysuje si¢ w ciggu roku 1939. Poeta ksztattowac ja bedzie do roku 1941, zwracajac
szczeg6lng uwage na tworcza samodzielnos$¢ 1 niezaleznos¢ wobec wypadkoéw historyczno-
politycznych. Dopiero na przetomie 1941/1942 roku w utworach Baczynskiego wyrazniej i
$mielej pojawia si¢ rzeczywisto$¢ wojny i okupacji. To wlasnie w tych latach badacze literatury
okreslaja czas pelnej, calkowitej dojrzatosci talentu pisarskiego poety. Wiasnie w tamtym
momencie zaczela gasna¢ nadzieja na szybkie, lagodne zakonczenie wojny, ktéra przez
pierwsze lata okupacji, usilnie probowalo podtrzymywaé¢ w swoich sercach polskie
spoteczenstwo.

Poezja mitosna Baczynskiego z tego okresu, uznawana jest przez historykow literatury
za wybitny przyktad talentu i wrazliwos$ci poety. Kazimierz Wyka pierwszy dostrzegt ogromna
warto$¢ tych erotykéw — w stynnym Liscie do Jana Bugaja, po przeczytaniu zaledwie trzech z
nich, badacz entuzjastycznie stwierdzit iz od Tetmajera nie mieliSmy prawdziwej liryki
mitosnej. Jerzy Swiech, podobnie wysoko oceniajac mitosne utwory pisarza, zauwaza, ze juz
same erotyki bylyby zdolne zapewni¢ Baczynskiemu poczesne miejsce w dziejach poezji
mitosnej. Obraz poetycki zawarty w tych lirykach przepeliony jest wielkim, szczerym

uczuciem, czutos$cig oraz troska. Stylistyka wypowiedzi i jezyk literacki ukazujg sit¢ mitosci, a
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nawet jej wzniosto$¢ czy metafizycznos$¢. Czgsto wyeksponowane jest rowniez samo pigkno
ukochanej kobiety. Rowniez w tym aspekcie odnajdziemy liczne odniesienia do przyrody —
niezwykle subtelne, wzruszajgce. Natura, opisywana w tak wyjatkowy sposob, czgsto taczy sie
w mitosnych lirykach poety z motywem arkadyjskim. Wykorzystywanie elementéw przyrody
do tworzenia oryginalnych metafor oraz delikatnych, czutych opiséw jest nieodlacznym
elementem tworczosci mtodego poety. Co jednak istotne, rzeczywistos¢ wojenna wielokrotnie
przebija si¢ w lirykach mitosnych Baczynskiego — w utworach czesto zauwazalny jest kontrast
mi¢dzy uczuciem, subtelno$cia przezy¢é a przerazajagcymi realiami doswiadczenia
okupacyjnego. Ekwiwalentyzacja uczu¢, ukazana poprzez nawigzania do natury, barw,
dzwickow oraz delikatnych obrazéw spotyka si¢ tu z atrybutami wojny czy nawet
obrazowaniem apokaliptycznym. Jednak mimo pigtna, jakie wojna odbita na catym pokoleniu
Baczynskiego, poeta znalazt w swoich utworach miejsce dla wiary w potege mitosci. Erotyki
artysty nie koncentruja si¢ bowiem jedynie na wyznaniu uczucia najblizszej osobie, ale takze
przedstawiaja doswiadczenie mitosne w szerszym kontek$cie etycznym — mitos¢ staje si¢ tu
wartos$cia, ktora moze ocali¢ cztowieka przed zagtada. W obliczu wojny, ciaglego cierpienia i
strachu, tylko mito$¢ byta w stanie zapewni¢ cztowiekowi bezpieczny azyl — u Baczynskiego
jej sita jest wrecz oczyszczajaca.

Swoja najwazniejsza muze, narzeczona, a pdzniej 1 zong, Barbar¢ Drapczynska,
Baczynski poznal 1 grudnia 1941 roku, zupelie przypadkiem — na zajeciach z logiki
podziemnego Uniwersytetu Warszawskiego. Uczucie, jakie potaczylo dwoje zakochanych byto
niczym natychmiastowy wybuch — prawdziwa mito§¢ od pierwszego wejrzenia. Barbara
oczarowala mtodego poete, ktory, po powrocie z owego spotkania, miat powiedzie¢ matce, ze
poznal kobiete swojego zycia. Dziewczyna rowniez byta pod ogromnym wrazeniem
wrazliwego mtodzienca, a kiedy ten odprowadzit jg po zajeciach do mieszkania, Basia zaprosita
€0 na swoje przyjecie imieninowe — to wtasnie tam, 4 grudnia 1941, zaledwie trzy dni po ich
pierwszym spotkaniu, Baczynski o$wiadczyl si¢ Barbarze. Wiosng 42. roku odbyt si¢ $lub
mtodej pary, a nastgpnie zakochani zamieszkali razem. Czas ich mitosci przypadt na okres
wojny i okupacji — byt to wiec okres nieustannego niepokoju, lgku, zmartwien oraz tragedii.
Cho¢ ich wspolna historia nie nalezy do najdtuzszych, tych dwoje taczyto uczucie naprawde

niezwykte — mtodzi byli dla siebie wsparciem az do samego konca, do swoich ostatnich chwil
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zycia, kiedy razem zgingli podczas powstania warszawskiego. Barbara Drapczynska zmarta
zaledwie miesigc po tragicznej $mierci m¢za w patacu Blanka.

Mitos¢ Krzysztofa i Barbary jest tematem niezwyklym, chwytajacym za serce — mtodzi,
wrazliwi, zapatrzeni w siebie, dobrani wrecz idealnie, tworzyli wyjatkowa pare. Co jednak
porusza w tej historii najbardziej, to oczywiscie realia, w ktorych przyszto im to uczucie
tworzy¢ i pielegnowac. Mitos¢ w czasie koszmaru wojny moze wydawac si¢ czyms$ zardwno
nierealnym, skrajnie trudnym, jak 1 koniecznym, potrzebnym, pozwalajagcym przetrwaé ten
straszny czas, da¢ cho¢by zludzenie normalnosci, ciepta oraz wiezi miedzyludzkich. To wlasnie
motyw mito$ci-azylu pojawia si¢ w lirykach mitosnych Baczynskiego czasu okupacji —uczucie
staje si¢ antidotum na zlo otaczajacego podmiot $wiata, jedyna ostojg, w ktorej mozna skry¢
si¢, cho¢by na chwile, przed tragedia wojny. Przez lata, zardbwno szczeg6ty biograficzne, jak i
same wiersze mitosne poety, sprawity, ze historia mitosci Krzysztofa i Barbary owiana zostata
legenda — stata si¢ poruszajacym mitem kochankow, ktérzy w szczerym uczuciu poszukiwali
schronienia przed straszliwa codzienno$cig. Waldemar Smaszcz, przytaczajac poczatek
legendy o Tristanie i [zoldzie, stwierdza, Ze podobnie moglaby zaczynac¢ si¢ opowies¢ o mitosci
Krzysztofa i Barbary. 1 jest w tym duzo racji — zarowno historia kochankéw z legend
arturianskich, jak rowniez mtodej pary z okupacyjnej Warszawy, jest, oczywiscie, romantyczna
1 wzruszajaca, ale przy tym niezwykle smutna, naznaczona tragizmem.

Erotyki pisane dla Barbary zajmuja wyjatkowe miejsce w polskiej literaturze mitosne;.
To wlasnie na przelom 41/42 roku badacze literatury wskazuja moment, kiedy Baczynski
osigga pelng dojrzatos¢ tworcza — nic wigc dziwnego, ze to wlasnie wiersze dedykowane Basi
sa reprezentatywne dla milosnej poezji artysty. Liryki te cechuje ogromna wrazliwos¢ oraz
dojrzatos¢, zarowno emocjonalna, jak i tworcza. Owe dzieta pisze artysta z wyksztalconym,
wlasnym, oryginalnym stylem, a takze, mimo przeciez wcigz mtodego wieku — ze sporym
bagazem doswiadczen. W utworach mitosnych pisanych z mysla o Zonie poety, wszelkie srodki
literackie odznaczaja si¢ wyjatkowa subtelnoscig obrazowania — nawet, kiedy pojawia si¢ w
nich mito$¢ cielesna, liryki poruszaja swoja delikatno$cia i pigknem. Natura, bedaca elementem
charakterystycznym dla poezji Baczynskiego, odgrywa tutaj znaczaca rolg. Przyroda jest w tej
poezji gtownym budulcem metafor, poprzez subtelne nawigzania do roslin, zwierzat i pér roku,

pomoze zbudowac nastroj utwordw, zobrazowac¢ najglebsze emocje podmiotu lirycznego czy
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wreszcie — pozwoli opisa¢ najblizszg osobe, ukaza¢ jej pigkno. Ponadto, czesto dostrzegalna
bedzie tutaj nadzwyczajna harmonia migdzy naturg a ukochang.

Nie mozna, rzecz jasna, generalizowac wszystkich lirykow pisanych z mysla o Barbarze
— jest ich za duzo, a kazdy z nich jest wyjatkowy. Chcac dokona¢ pewnego podziatu,
postanowitam wyodrebni¢ dwie grupy utwordéw, na ktérych przykladzie postaram sig
scharakteryzowac tytutowg ,,natur¢ mitosci”. Pierwszg grupe tworzg liryki, w ktérych przewaza
subtelnos$¢, zmystowos¢ oraz delikatno$¢ (m.in. wiersze takie jak: Narzeczona, Biata magia,
*a% W kazdej przemianie”, Erotyk), druga — te, gdzie uczucie do kobiety koegzystuje z trauma
wojenng, strachem, niepewnoscig (m.in. liryki: *** | Niebo zlote ci otworze”, Noc, Z nocy, Z
wiatrem). Chociaz od roku 1941 temat wojny i okupacji pojawia si¢ w tworczosci Baczynskiego
coraz $mielej, bledem bytoby stwierdzenie, ze motyw ten jest jedyng czy gtowna problematyka
wierszy Krzysztofa Kamila. Posrod lirykéw dedykowanych Basi odnajdziemy rowniez takie,
w ktorych §lad traumy wojennej zanika — wiersze te skupiac si¢ beda przede wszystkim na
samej kobiecie, jej picknie 1 glebokim uczuciu, jakim darzy ja podmiot liryczny.

Baczynski w swojej tworczos$ci czesto inspirowat si¢ motywami ludowo-mitycznymi —
wiele jego wierszy przybiera postac¢ legendy, romantycznej ballady czy basni, wystepuja w nich
bohaterowie rodem z fantastycznych opowiesci, a istotng role odgrywa niesamowita, czasem
wregcz magiczna, natura. Jednym z takich utwordéw, przypominajacych basniowg opowiese, jest
wiersz Narzeczona. Liryk, z jakze znamiennym tytulem, skupia si¢ na obrazie kobiety stojace;j
w jeziorze oraz jej spotkaniu z olbrzymim rycerzem. W utworze nie pojawia si¢ co prawda
zadne konkretne imig, jednak mozna przypuszczaé, ze bohaterkg jest tytutowa narzeczona lub
po prostu — ukochana kobieta. Cho¢ liryk ten nie jest jasno okre§lony mianem poezji mitosnej
oraz nie posiada dedykacji czy przypisu autora, Swiadczacym o nawigzaniu do Zony poety, to
uwazam, ze z calg pewno$cig mozna potraktowa¢ go jako $wiadectwo ogromnego uczucia,
jakim darzyt artysta Barbare. Opisywana dziewczyna jest otoczona pewng aurg magii i
niesamowito$ci — podmiot liryczny wiersza jest oczarowany postacig kobiety, dostrzegajac jej
wyjatkowos$¢, pigkno. Niezwykle poetycko opisywane sg czynnos$ci, ruchy wykonywane przez
bohaterke — zanurzona w wodzie, niczym nimfa, rozpryskuje nad sobg krople wody, w ten

sposob ,,czarujac’” gestem otaczajacy jg Swiat:
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Ona stojac w jeziorze rece obraca do gory
i z nich unoszg si¢ z wolna kwiaty i biale motyle,
(...) Ona sig fali przychyla
i bierze w dlon otwartg jak pyszczek rozowy kuny
niebieskie todyzki wody, ktore si¢ pr¢za jak struny
i graja cicho 1 migkko:
W kwiaty nas zamien, panienko”.
(Narzeczona) (Baczynski, 2018, p. 412)

Poetyckie odwotania do natury sg tutaj naprawde liczne, a obraz przedstawiony w wierszu jest
niezwykle harmonijny i wyciszony. Po wodzie mkng ciche chmury, niebieskie todyzki wody
graja cicho 1 migkko, a kolorystyka zostaje zachowana w odcieniach bieli, biekitu, srebra oraz
rozu — barw kojarzacych si¢ ze spokojem, delikatnoscig, czystoscig. Kolory sg tu zreszta
jednym z gléwnych budulcow epitetdéw — pojawiaja si¢ np. biate motyle, r6zowy pyszczek kuny
czy srebrne jaszczury. Ogoélne wrazenie czulo$ci, tagodnosci wzmacniajg réwniez liczne
zdrobnienia, a takze rymy oraz aliteracje (np. wigc/rece, wypryska/wysoko czy jabtko/btekitne)
potegujace melodyjnos¢ 1 wrazenie pltynnosci stow. Metafory nawigzujace do $wiata przyrody
sprawiaja, ze obraz staje si¢ niezwykle plastyczny, a do tego wyjatkowo nastrojowy, subtelny
— poréwnanie dtoni kobiety do ré6zowego pyszczka kuny czy opadajacych kropel wody do
glogow co kwitng, dzialaja na zmysly czytelnika, pozwalajac wyobrazi¢ sobie t¢ bajkowa
scenerie, ujrzec ja oczami wyobrazni.

Najbardziej magiczny wydaje si¢ tu by¢ 6w gest wyrzucania do gory kropel wody — w
oczach podmiotu lirycznego, woda zamienia si¢ w najprzerozniejsze elementy natury, ktore w
obecnosci kobiety staja si¢ magiczne, fantastyczne, otrzymujac 6w basniowy pierwiastek.
Opisywana dziewczyna ma wrgcz pewng moc sprawcza, powoduje, ze Krajobraz staje sig
barwniejszy, niesamowity — rozpryskiwana przez bohaterke woda zamienia si¢ w kwiaty i biate
motyle, a krople przemieniaja si¢ w liScie 1 jablka, weze 1 srebrne jaszczury. Bohaterka tej
artystycznej wizji obdarzona jest wiec nie tylko urzekajaca wuroda, ale réwniez
nadprzyrodzonymi mocami. Co takze istotne, woda zostaje tu ozywiona i, stajac si¢ tym samym
aktywnym bohaterem wiersza, sama prosi kobiete — w kwiaty nas zamien, panienko — jak gdyby
chcac uczestniczy¢é w tym przepigknym akcie, by¢ czgscig jej Swiata. Tak tez zresztg si¢ staje
— caty krajobraz ukazany w liryku wydaje si¢ wspotgra¢ z bohaterka, a woda, niebo oraz
chmury stanowig jednos¢. Swiat natury zdaje sie ptyna¢ spokojnie, za$ nastréj utworu emanuje

bezpieczenstwem. Lagodna kolorystyka, liczne metafory, animizacje oraz epitety zwigzane ze
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swiatem przyrody dodatkowo pogtebiaja to wrazenie. Ukochana kobieta widziana jest tu jako
dobra czarodziejka, wprowadzajaca §wiat w stan spokoju, wyciszenia i wszechobecnej mitosci.

W drugiej potowie utworu pojawia si¢ inny istotny bohater, rycerz — posta¢ bardzo
charakterystyczna dla legendarno-mitycznej tworczoséci Baczynskiego (wymieni¢ mozna dzieta
takie jak: Spiew o Rycerzu Purpurowej Chmury, Rycerz, Don Kichot, Ballada). Opisywana
wczesniej kobieta zwraca wzrok ku gorze i czekajac — nie wiadomo jednak na co — spoglada na
krysztal powietrza, dalekie zycie oraz grzywe potokow. Nagle w kotlinie pojawia si¢ rycerz
olbrzymi, ktory zdaje si¢ by¢ wiasnie tym, na co czekata zanurzona w wodzie dziewczyna —
bohaterka w pospiechu plynie w jego kierunku. Rycerz trzyma w dloni jabtko bigkitne jak
kropla nieba. Istotne wydaje si¢ tu zarowno samo jabtko, wiec symbol ptodnosci, mitosci, zycia,
jak i jego kolor — bi¢kit, kojarzony z trwaniem, staloscig, wiernoscig. Po analizie takiego
symbolicznego obrazu mozna wyczytac¢ z niego duzo wigcej — owo bigkitne jablko, staje sie tu
metaforg mitosci rycerza do ukochanej dziewczyny, a sam gest, dlon wyciagnigta w strong
wybranki, jest tu jak gdyby ofiarowaniem jej swego uczucia oraz oddania. Opisane spotkanie
kochankow jest tutaj czym$ wyczekiwanym, upragnionym. Nagle obraz staje si¢ bardziej
dynamiczny — podekscytowana kobieta udaje si¢ w stron¢ rycerza, rozgarniajac powietrze,
ktore jak skrzydlem dzwoni. Ten chwilowy ruch, zamieszanie, zostaje jednak szybko
zakonczone — juz w nastgpnym, przedostatnim wersie pojawia si¢ krotkie zdanie, ktore,
kontrastujagc z wezesniejszymi rozbudowanymi opisami, wprowadza z powrotem spokdj oraz
stabilnos¢: Potem ich las zamyka. Czytelnik zostaje odgrodzony od pary kochankow ,,zastong
natury”, przywotujac obrazy rodem z wierszy Bolestawa Le$miana — las, wigc przyroda, jak
gdyby otula par¢ zakochanych, chowajac ich przed ciekawskim okiem, dajac poczucie
intymnosci i1 bezpieczenstwa. Dwa ostatnie wersy stanowig ostateczne potwierdzenie tezy, ze
cala przyroda otaczajagca zakochanych, nie jest tu jedynie ttem, a rowniez bohaterem,
swiadkiem spotkania dwdjki postaci, bierze czynny udzial w wydarzeniach. Natura, bedac

azylem dla zakochanych, staje si¢ takze odbiciem ich glebokiego uczucia:

Potem ich las zamyka. I tylko drzewa dojrzate
tak samo stoja w glebinie, jakby najmocniej kochaty.
(Narzeczona) (Baczynski, 2018, p. 412)
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Niezwykle subtelnym i plastycznym utworem Baczynskiego jest erotyk Biala Magia — chyba
najbardziej znany mitosny wiersz artysty. W tym liryku pojawia si¢ juz konkretne kobiece imi¢
— Barbara, na ktorej to opisie skupia si¢ caly obraz poetycki. Dziewczyna przedstawiona zostaje
podczas prostej czynnosci stania przed lustrem i przygladania si¢ swojemu odbiciu — t¢ intymng
wizj¢ charakteryzuje niebywata czuto$¢ oraz sensualno$¢. Podmiot liryczny zdaje si¢ byc¢
catkowicie oczarowany ukochang kobietg, jest w nig zapatrzony jak w najpigkniejszy obraz,
wyraza si¢ o niej z najwickszg mitoscig. Znajac szczegoély biograficzne autora wiersz,
czytelnika od razu nachodzi ochota polaczenia ja-lirycznego z samym Krzysztofem
Baczynskim. Chodz nie zawsze jest to dobry pomyst podczas interpretacji i analizy utworow
literackich, tutaj ta mysl nasuwa si¢ wrgcz sama — odnie$¢ mozna wrazenie, ze artysta tworzac
ow erotyk, spogladat na swoja ukochang i, najzwyczajniej, opisywat to, co widzial. Znamienna
wydaje si¢ tu rowniez data, zanotowana przez poete przy utworze, z doktadnym podaniem dnia,
a nawet i godziny stworzenia wiersza — 4.1.42 r., 3 w nocy. Taka informacja wzbudza w
czytelniku jeszcze wigksze przekonanie, ze opisywana w liryku dziewczyna byla obserwowana
przez autora w momencie pisania dzieta.

Utwor ten, utrzymany jest znéw w jasnych, delikatnych barwach, z oczywista, bo
zaznaczong w samym tytule, przewaga bieli. Wybranie takiej barwy jest tutaj niezwykle
znaczace, dodatkowo wzmocnione w tytule stowem ,,magia”. Tytut liryka ponownie wskazuje
na magiczne, fantastyczne, nadprzyrodzone zdarzenia, sugerujac czarodziejsko$¢ bohaterki
wiersza. Warto tez zauwazy¢, ze wyrazenie biata wskazuje ponadto na konkretng dziedzing
owej magii, wiec kojarzonej z czynieniem dobra — dzigki okresleniu biata ogranicza si¢ jej
konotacje, wykluczajac powigzania z groza, ztem, niebezpieczenstwem czy czarnoksigstwem.
Przedstawione w liryku uje¢cie wydaje si¢ emanowac blaskiem oraz jasno$cia, pojawia si¢ wiele
okreslen przywotujacych na mysl czyste, nieskazitelne, delikatne obrazy — m. in. metaforyczne
sformulowania z wykorzystaniem epitetow, takie jak: lustro ciszy, szklane ciato, biaty pyt
miesigca, muzyka biatych iskier czy niewidzialna rgka (niewidzialna, wiec rowniez konotujaca
przejrzystos¢, ale i tajemnice). Swiat przyrody jest tutaj réwnie nieskalany, cichy i delikatny —
pojawiaja si¢ srebrne kropelki glosu, tasice porownane do puszystych listkdw snu, niedzwiedzie
jasne od gwiazd polarnych, strumien myszy czy biata tasica milczenia. Wszystkie te elementy
$wiata i1 natury stuzg podmiotowi lirycznemu do opisu postaci swojej ukochanej — to w jej

osobie dostrzega on 6w blask oraz czystos$¢, to ona nalewa w szklane ciato srebrne kropelki

Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023 -80-



Odcienie ,, natury mitosci” w poezji mitosnej Krzysztofa Kamila Baczynskiego

glosu, przejmuje w siebie gwiazdy i biaty pyl miesigca, to ona jest mlecznie napetniona, i
wreszcie, to ona ma srebrne cialo, w ktorym prezy si¢ migkko biata tasica milczenia. Bardzo
ciekawy wydaje si¢ tutaj wybor gatunkéw zwierzat, jakie pojawiajg si¢ w poetyckim opisie.
Warto zauwazy¢, ze nie sg to klasyczne mile i delikatne stworzenia, kojarzone z lekkoscia,
uczuciem czy kobiecoscia, jak np. motyle, tabedzie, stowiki czy turkawki (charakterystyczne,
przyktadowo, dla poezji sentymentalnej) — odda¢ pieckno i wdziek ukochanej pomagajg tutaj
zwierzeta dzikie, nieoswojone, budzace czgsto groze (jak np. niedzwiedz) czy irracjonalne
kobiece lgki (mysz). Cechy tych stworzen, takie jak zwinnos¢, gibko$é, a takze ptochos¢ czy
bezszelestno$¢, intensyfikuja wyjatkowa tagodnos$¢ wizji poetyckiej — pozorna dzikos¢ tych
zwierzat zostaje ztagodzona poprzez jasng, subtelng, $wietlista kolorystyke, metaforyczne
epitety (biata tasica milczenia, niedzwiedzie jasne od gwiazd polarnych), a takze rytmiczne,
regularne wyliczenia. Kobieta staje si¢ zrédltem istnienia calego $§wiatla i jego jasnosci, a jej
ciato jest ostoja dla gwiazd, kropel, muzyki, zwierzat oraz wszelkiego blasku.

Opis dziewczyny jest niezwykle poruszajacy, jej pigkno i kobieco$¢ zostajg podkreslone
poprzez rozbudowane S$rodki stylistyczne, co wprowadza w liryku wyjatkowa intymnos¢,
czutos$¢ — a takze zmystowos¢. Co jednak nalezy zaznaczy¢, erotyk Biata Magia w catej swojej
sensualno$ci nie wzbudza zadnych skojarzen z wulgarng cielesnoscig. Cho¢ kobiece ciato jest
tu gldwnym przedmiotem opisu, jest ono jedynie symbolem nadzwyczajnego pigkna, czystosci
1 oczywiscie glebokiego uczucia — mitosci. Sposdb opisu postaci dziewczyny $wiadczy
dodatkowo o nadzwyczajnej wrazliwosci artystycznej tworcy. Waldemar Smaszcz, porownujac
osobe mowigcg do artysty-malarza, zaznacza, ze takie skojarzenie nie jest przypadkowe, a
wydaje si¢ trafhie oddawaé postaweg autora, ktory jest tu artysta malujagcym szczegodtowy,
wyjatkowy portret ukochanej — a nie namig¢tnym kochankiem.

W wierszu bardzo istotng rol¢ odgrywaja wyrazenia zwigzane z dzwickiem, muzyka i
odglosami przyrody. Warto rowniez zauwazy¢, ze wiele z tych wyrazen kojarzonych jest z
woda, nalewaniem, przelewaniem, co zné6w poteguje tagodnosé, gtadko§¢ oraz zmystowosé
tekstu — a nawet, konotujgc czysto$¢ czy oczyszczenie, wprowadza nawigzanie do strefy
religijno-metafizycznej. Polaczenie owych ,,ptynagcych” wyrazow ze stowami kojarzonymi z
jasnos$cia, czystoscig (wigc okreslenia takie jak biate, srebrne, szklane, szklace, ale takze

rzeczowniki ,,wodne”, wigc kropelki czy strumien) sprawia, ze caly obraz ukazany w wierszu
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wydaje si¢ by¢ krystalicznie czysty, przejrzysty i naturalny — jak gdyby cata harmonia przyrody
znalazla schronienie w ciele bohaterki utworu.

Swiat przyrody i miloéci byly dla mlodego pisarza w pewien sposob potaczone —
zauwazalna jest ogromna wrazliwos$¢ Baczynskiego na otaczajaca go nature, to takze ona stala
si¢ gtownym przekaznikiem uczu¢ poety w jego tworczosci mitosnej. Metaforyczne opisy
przyrody sg tu rowniez dowodem na ogromng wrazliwo$¢ malarskg literata, a w wersach jego
lirykow odnajdujemy niezwykle wizyjne obrazy — spojrzenie artysty na otaczajacy go Swiat.

Czytajac wiersze milosne dedykowane Zonie poety, zauwazy¢ mozna charakterystyczne
cechy tych subtelnych lirykéw. Wazna jest tutaj kolorystyka — w obrazach wierszy dla Basi
przede wszystkim dominuje kolor bialy, znajdziemy w nich tez wiele metafor i epitetow
zwigzanych ze $wiattem, jasno$cia. Obok bieli pojawiajg si¢ tu inne delikatne barwy, kojarzone
z czystoécig czy tez boskoscia — wiec blekit, czasem odcienie ztota, miedzi oraz srebra. Swiat
tych utwordéw przepelniony jest pewna nieskazitelnoscia, szlachetnoscia, a kobieta staje w jego
centrum — jako cudowna ukochana-czarodziejka, emanujgca blaskiem, wyjatkowoscia. Wiasnie
ta wszechobecna magia, rzec mozna ,,magia zycia” i ,,magia natury”, ktore splataja si¢ w
artystycznej wizji, jest kolejnym charakterystycznym motywem dla wierszy z tego okresu. W
kazdym z omoéwionych wierszy znajdziemy elementy fantastyki, basniowy nastrdj lub
konkretne nawigzania do magii oraz czardOw, czesto inspirowane ludowoscia czy
romantycznymi motywami. Niesamowito$¢ obrazu poetyckiego objawia si¢, oczywiscie, 1
przede wszystkim, w $wiecie przyrody — to wlasnie natura, poruszona gestem oraz stowem,
staje si¢ epicentrum owej magii. Zauwazy¢ tu mozna powracajacy stale motyw zwigzany z
woda. Plynno$¢, ptyniecie, obmywanie czy tryskanie, pomaga zbudowa¢ w erotykach
wizyjno$¢ opisu oraz spotegowaé jego zmyslowosé. Zywiot wody wydaje sie byé ulubiong
inspiracja pisarza, w szczeg6lno$ci, jesli przyjrzymy si¢ jego poezji milosnej. Roslinnos¢,
zwierzeta 1 sity przyrody, subtelne, delikatne, a dodatkowo wzmocnione sugestywng
kolorystyka, sa tu odbiciem uczucia podmiotu lirycznego — tak jak we wczesniejszych,
mlodzienczych utworach mitosnych Baczynskiego. Jednak mito$¢ ta charakteryzuje si¢ czyms$
wyjatkowym, nowym, a przede wszystkim dojrzalym — przepetniona czystoscia, harmonig oraz
og6lnym spokojem, stabilno$cig, moze zosta¢ uznana za uczucie w najszczerszej jego postaci.

Obok delikatnych, sensualnych lirykéw mitosnych poswieconych zonie, w tworczosci

Baczynskiego pojawiaja sie rowniez wiersze, do ktorych wkrada si¢ wojenna trauma. Tragizm
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czasu, w ktorym przyszto zy¢ mtodym zakochanym, powoduje, ze poezje te sg czyms naprawde
wyjatkowym — mito$¢ staje si¢ tu opoka, a ukochana osoba pomaga wytrwaé w strasznej
okupacyjnej rzeczywistosci. Motyw mito$ci-azylu pojawia si¢ w tworczosci poety nieustannie,
wrecz od poczatku jego artystycznej drogi, co jedynie pokazuje jak powaznie traktowat to
uczucie — niczym $wigto$¢. Wspolczesny czytelnik, studiujagc wiersze mitosne Baczynskiego z
okresu wojny, z tatwoscig moze dostrzec, jak wielka role odgrywata mitos¢ w okupacyjnej
codziennosci. Relacje migdzyludzkie stanowily namiastke normalnego zycia, byty jedyna,
nawet jesli tylko chwilowa, ucieczkag od ciaglego niepokoju, trwogi, smutku oraz
wszechobecnej $mierci — ramiona ukochanej stajg si¢ w tych lirykach schronieniem przed
calym zlem $wiata. Motyw milo$ci-azylu taczy si¢ tu takze z przyroda — to ona stanie si¢
gléwnym elementem ,,lepszego $wiata”, niedotknigtego tragedia wojny, do ktérego uciec
pragnie podmiot liryczny wierszy. Natura staje si¢ tu symbolem porzadku, zgody oraz tadu —
bohaterowie wierza w jej uzdrawiajacg moc. Mito$¢ oraz wiara w harmonig¢ przyrody zajmuja
wyjatkowe miejsce w lirykach Baczynskiego, szczeg6lnie z okresu wojny i okupacji — daja
nadzieje, a takze wyznaczaja Swiatopoglad autora.

Jednym z najbardziej charakterystycznych wierszy Baczynskiego, w ktorym mitosé
koegzystuje z traumg wojny, jest erotyk bez tytulu, o incipicie Niebo zlote ci otworzg....
Kontrastowe zestawienie tematu mito$ci i wojny jest widoczne juz w samej budowie liryka, co
zreszta perfekcyjnie podkreslita w swojej muzycznej interpretacji Ewa Demarczyk. Wigksza
cze$¢ wiersza, bo trzy pierwsze strofy, stanowi czuly opis, charakterystyczny dla subtelne;,
milosnej tworczosci poety — wojna ,,wkrada” si¢ dopiero w strofie ostatniej, tworzac kontrast
w stosunku do wczedniejszego, wysublimowanego obrazu, a rownocze$nie zaburzajac rytmike
utworu. W czesci pierwszej pojawiaja si¢ jasne barwy — kolor biaty (ciszy biata ni¢, jadro
mleczne, mleczow plynny lot), ztoty (niebo ztote), rozowy (rozowe $wiatla pnacze), szary
(deszczow siwy splot), a takze zielony (zielone listeczki). Obraz zndw emanuje tutaj blaskiem
1 $wiatlo$cig — m. in. wystepuja metafory, takie jak futrem iskrzac, $wiatta pnacze oraz epitety:
anielska strzecha, brzozy przejrzyste. Charakterystyczny jest takze, stale powracajacy w
lirykach mitosnych artysty, motyw ptyniecia oraz ptynnosci — pojawiajg si¢ jeziora, deszcze,
burze, powietrza drzace strugi, $§piewny plyn czy ptynny lot. Widoczne jest tu rowniez

nastawienie na muzyczno$¢ wiersza, a wiele wyrazen zwigzanych jest z dzwigkiem czy sama
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muzyka (m.in. sformulowania: dzwigkow orzech, zmierzchu granie czy metafora gry na
wiolonczeli hymnu pszczelich skrzydet). W tek$cie przewazajg srodki stylistyczne zwigzane z
naturg — niebem, ziemia, roslinno$cig, zwierz¢tami oraz sitami przyrody. Osoba mowigca
zapewnia swoja wybranke o swoim glebokim uczuciu i oddaniu juz w pierwszym wersie
utworu, apostrofg skierowang do kobiety — sformutowanie Niebo zlote ci otworze jest niczym
najpigkniejsze wyznanie milosne. Podmiot zapowiada, ze pragnie ofiarowaé ukochanej
wszystko, co najpiekniejsze, uczyni¢ jej §wiat 1 zycie najlepszym z mozliwych. Obraz tej
obietnicy jest oparty na kontrastach — §wiat bez uczucia ja-lirycznego postawiony jest obok

wizji wspdlnej mitosci zakochanych:

Ziemig twarda Ci przemieni¢
w mleczéw migkkich ptynny lot,
wyprowadzg¢ z rzeczy cienie,
ktore preza si¢ jak kot (...)
(Niebo ztote ci otworze...) (Baczynski, 2018, p. 443)

Osoba mowigca pragnie wigc odegnaé wszelkie troski i zmartwienia z zycia swojej ukochanej,
a ich wspolna przyszto$¢ przepelniona ma by¢ dobrem, czulo$cig oraz szczesSciem, ktore w
liryku obrazuje natura — metafory takie jak m. in.: $piew jezior, zmierzchu granie, ptasi §wit
czy serduszka listkdw. Dzigki zdrobnieniom oraz wyraznej eufonii, opisy te sa delikatne i
subtelne, a dodatkowo, poprzez liczne $rodki poetyckie oraz metaforyczne nawigzania do
przyrody — niezwykle wizyjne, pobudzajace wyobrazni¢ czytelnika.

Podmiot wiersza obiecuje podarowa¢ swojej ukochanej wszelkie szczgscie 1 pigkno
$wiata — ma do niej tylko jedng prosbe — by uratowata go od straszliwej rzeczywistosci

wojennej, stala si¢ na nig lekarstwem:

Jeno wyjmij z moich oczu
szkto bolesne — obraz dni,
ktore czaszki biate toczy
przez ptonace taki krwi
Jeno odmien czas kaleki,
zakryj groby plaszczem rzeki,
zetrzyj z wlosow pyl bitewny,
tych lat gniewnych
czarny pyt
(Niebo ztote ci otworze...) (Baczynski, 2018, p. 443)

Prosba ta jest nie tyle naiwna, co petna nadziei. Dodatkowo te blagalne stowa zawarte sg w

ostatniej strofie — wigc miejscu szczeg6lnym, nakierowanym na pewne podsumowanie czy
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puente. Podkreslona zostaje przez to ich waga, mozna je uzna¢ za najwazniejszg mysl utworu
— warunek, bez spelnienia ktorego, podmiot liryczny nie widzi dla siebie szczesliwej
przysztosci. Wizja poetycka przedstawiona w tej strofie stanowi charakterystyczny kontrast z
poprzedzajacymi opisami — jest iscie apokaliptyczna. Znaczaca jest zmiana, jaka zachodzi w
sposobie przedstawienia przyrody — pigkna, delikatna natura ustgpuje miejsca ptonagcym takom
krwi, po ktorych tocza si¢ biale czaszki. Podmiot wiersza ma nadzieje, ze mito$¢ pomoze
zwalczy¢ te wojenne mary i straszliwe wspomnienia gniewnych lat — zetrze z wloséw pyt
bitewny oraz zakryje groby plaszczem rzeki. Mozna stwierdzi¢, ze przyroda ma pomoc
wybrance odbudowac¢ okaleczony $wiat, a ptaszcz rzeki, przykrywajacy, wigc ,,wymazujacy z
pamigci”, okrutne zbrodnie wojenne, moze wigzaé si¢ tu z przywroceniem harmonii natury.
Zakonczenie to pokazuje, jak ogromne pigtno czas wojny odcisnat na bohaterze wiersza. Skaza
ta niszczy go i zatruwa — szkto bolesne jest tutaj niczym odtamek lustra, utkwiony w oku Kaja
z Krélowej Sniegu Hansa Christiana Andersena, ktére zmienia wrazliwe serce chtopca oraz
jego spojrzenie na $wiat. Takie nawigzanie jest tutaj niezwykle wymowne — podmiot liryczny
wiersza, podobnie jak bohater basni dunskiego pisarza, dostrzega w Swiecie samo zlo 1
brzydote, ktore w tym kontek$cie oznaczaja wszystko, co niesie za sobg wojna. Ratunkiem
przed groza tych tragicznych wizji, upiorami wojennej rzeczywistosci, moze byc¢ tylko uczucie
szczerej mitosci.

Posta¢ kobiety w lirykach milosnych Baczynskiego w obliczu wojny nabiera jeszcze
wigkszej boskosci 1 szlachetnosci — jest dla megzczyzny ostoj3, nadziejg oraz lekiem na
wszystkie traumatyczne przezycia. Ow element sacrum wyjatkowo zostaje podkreslony w
wierszu Noc, czule dedykowanym Zonie poety, a napisanym w 1942 roku, podczas pobytu
artysty w Stawisku Jarostawa Iwaszkiewicza. Podmiot zwraca si¢ w tym utworze do ukochanej
stowami: Madonno moja. Chociaz ta goérnolotna i1 patetyczna apostrofa, bedaca zarazem
parafrazg modlitwy do Matki Boskiej, okreslona zostaje pdzniej przez sformutowania takie jak
grzechu pelna czy w grzechu poczeta, doskonale pokazuje ona podej$cie poety do swojej
wybranki — zwrot ten §wiadczy o ogromnym szacunku, oddaniu oraz najszczerszej mitosci.
,,Grzesznos¢” Madonny moze by¢ tu jedynie zaznaczeniem jej ludzkosci czy czlowieczenstwa.
Ukochana jest tu przedstawiona jako opoka, ktora jest silna i jak trwoga — nieSmiertelna.

Podmiot wiersza okresla siebie samego jako odbicie swojej ukochanej — Jestem jak blask twdj,
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co tonie w morzach powrotnych. W swojej stabosci ja-liryczne probuje odnalez¢ site w mitosci
swojej wybranki. Waldemar Smaszcz zwraca uwage, ze stalo$§¢ oraz wieczno$¢ opisywanej
kobiety, tgczy si¢ w tym obrazie z boskos$cig, a takze nadaje cechy opiekunki i wybawicielki.

W liryku gtéwnym motywem jest noc, zaznaczona juz w samym tytule. Pora ta jest tu
metaforg tragicznego czasu wojny, ktory spowija §wiat strachem i1 ciemnoscig. Slowo to
powtarzane jest w wierszu wielokrotnie — m. in. duszna noc, noc jak zwierze zatulone w strach,
wprawiona w sen (sen, kojarzony jest przeciez wlasnie z tg porg), noc, ktora zawsze pamig¢ta, a
takze sformulowanie w ostatnich wersach: dzi§ noc i budze si¢. Rzeczywisto§¢ wojenna,
porownywana tu wielokrotnie do nocy, a ona z kolei do zwierz¢cia, przepetniona atmosferg
nieustannej trwogi 1 grozy, jest dla podmiotu lirycznego straszliwg codzienno$cig.
Nieodmiennie obecny strach podkresla takze samo ponawiajace si¢ stowo noc. Ten okrutny
czas okalecza oraz niszczy — usta sg gorzkie i suche, oczy ogniem nieptodne. Tragizm wzmaga
tu poréwnanie ust do todyg spalonych tak mtodo. Sformulowanie to nasuwa jasne skojarzenie
ze smutnym losem catego pokolenia mtodych ludzi, w ktorych zycie brutalnie wtargneta wojna
— podmiot liryczny dostrzega odbicie wiasnych dos§wiadczen w $wiecie natury.

Najwazniejsze 1 najbardziej znamienne wydajg si¢ by¢ dwie ostatnie strofy wiersza.
Rozpoczyna je ponowny zwrot do ukochanej, a zarazem pytanie — Madonno, czym mnie
wybawisz od nocy? Podmiot utworu ma nadzieje, ze wybranka pomoze mu uciec od straszliwe;j
wojennej rzeczywistosci, przywroci dawny lad, porzadek i pigkno $wiata, przypominajacego

kraing radosnego dziecinstwa:

Czy dziecko przywrocisz wygigeciem warg na dot?
Snom kolistym, kwiatom, wodospadom
dasz si¢ przeze mnie przetoczyc¢?
(Noc) (Baczynski, 2018, p. 346)

Znaczace wydaje si¢ tu wygiecie warg, ktore ma miec sile sprawcza, moc przywrocenia
szcze$cia oraz harmonii. Dalej, w ostatniej strofie rowniez czytamy — Uczyn ruch nieomylny,
daj nazwanie wiatrom chlodnym — ukochana kobieta posiada wigc moc, lecz juz nie tyle
czarodziejska, co boska. Ponownie pojawia si¢ takze motyw wody i ptynnosci — w ostatniej
strofie czytamy o wiatrach, ktore z dzbandw leja plyn, co jak ptomien jest, a we wczesniejszych
partiach wiersza odnajdziemy inne ,,wodne” metafory (morza powrotne czy wodospady).

Utwor konczy sie stowami, ktore poteguja oraz podkreslajg przekonanie ja-lirycznego, ze
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mitos¢ ukochanej pozwoli obudzi¢ si¢ z koszmaru okupacyjnej rzeczywistosci, z nocy, ktora
jest teraz 1 w ktorej tkwig zakochani — Dzi$ noc 1 budzg si¢, zanim dojrzeje, w lusterkach twoich
fez.

Utworem Baczynskiego, ktory caty przepeniony jest gleboka, szczera nadzieja, jest
liryk Z wiatrem, zadedykowany Zonie poety. Osiem rytmicznych, czterowersowych strof zdaje
si¢ by¢ pocieszajagcym zwrotem do ukochanej osoby. Wypowiedz liryczng rozpoczyna zdanie
na temat ptynnosci czasu, w odniesieniu do por roku — Jesienie rok za rokiem idg. W wierszu
pojawia si¢ motyw przemijalnosci — stopniowe zanikanie ludzkich konfliktoéw zestawione jest

z uporzagdkowanym tadem przyrody:

Liscie opadty. Wroca liscie
i modlitewne tuki gor
przeming ludzie w nienawisci
zostanie trzepot ptasich pior
(Z wiatrem) (Baczynski, 2018, p. 406)

Podmiot wiersza zapewnia wybranke — tak, jak zmienia si¢ ciagly, harmonijny cykl natury, tak
samo minie wszelkie zto oraz strach, a szczgscie 1 wolnos$¢ powrocg tak, jak wracajg liscie, tuki
gor 1 wiosny. Wszelkie metafory zwigzane ze ztem, groza, wiec: ludzie w nienawisci, lata
ztowrogie, toskot burz gwiazdzistych czy ludzkie burze, odnosza si¢ oczywiscie do tragicznej
wojennej rzeczywistosci. Osoba mowigca zwraca si¢ do wybranki z ogromng tagodnoscig oraz
czutoscig. Az dwukrotnie powtdrzone zostajg stowa: Nie placz, kochana. Wyjatkowo$¢ samego
utworu, a takze jego przekazu, potgguje dedykacja umieszczona pod tytutem liryka. Dzigki
temu, zapisane stowa otuchy sg kierowane do konkretnej, rzeczywistej osoby — Basi. Dzieto to
jest jednym z pigkniejszych §wiadectw mitosci mtodego poety do swojej zony.

Dwie ostatnie strofy sg niczym zwienczenie i ostateczne podsumowanie wiersza.
Rozpoczyna je anafora — Bo juz kolebig aniotowie. Istotne wydajg si¢ by¢ tu zarowno same
konotacje oraz symbolika ,,aniotow” (wigc dobro, potege, dusze, czysto$¢ czy wzniostos¢), jak
1 uzycie znaczacego stowa ,,juz”’. Podmiot liryczny nie rzuca swoich stow na wiatr, nie mowi
tych wszystkich czutych stow jedynie, aby uspokoi¢ ukochang kobiete — on jest pewien, ze
lepsze czasy nadejda, ba!, one nadchodza juz! Wszelkie zto minie, a jego miejsce zajma czyste
dnie rosngce w ptasim stowie. Milos¢, a przede wszystkim ona — ukochana podmiotu

lirycznego, jest w stanie przezwyciezy¢ kazde zto. Zauwazy¢ trzeba, ze to wlasnie spod rzes
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dziewczyny wylania si¢ w wierszu zielony 1i$¢, ktory moze funkcjonowac tu jako symbol zycia,
witalnos$ci, poprawy — wigc moze to ona przywotuje wiosne, przywraca tad 1 harmonig, to dzieki
niej wszystko si¢ odradza?

Motyw przyrody, zawarty w tym czutym opisie, jeszcze bardziej intensyfikuje jego
tagodno$¢ oraz optymizm. Metafory, zwigzane ze zwierzetami i roslinnoscia, sprawiajg, ze
obraz staje si¢ niezwykle wizyjny, piekny, uspokaja czytelnika. Tym samym gtowna mysl
utworu, wiec pocieszenie ukochanej, staje si¢ bardziej realna, namacalna 1 umotywowana.
Posrod srodkow stylistycznych mozemy odnalez¢ m. in. liczne epitety (np. modlitewne tuki
gor, niedzwiedzi pomruk, piesni czyste, ptasie stowo), metafory (np. serca bak, rzegs zielony
lis¢, wiosen cienie), a takze porownania (gwiazdy jak deszcze szyby tng oraz proste jak sosna,
czyste dnie). Kolorystyka wizji artystycznej utrzymana jest w barwach zywych, szlachetnych,
kojarzonych z naturg 1 Zyciem — pojawiajg si¢ epitety takie jak: zielone lanie, zielony lis¢
(zielony: odrodzenie, rado$¢, nadzieja, mtodos¢ ), niebieski duch jezior (niebieski: szczescie,
madro$¢, czystos$é, dobro ) czy zlote imi¢ gwiazd (zloty: doskonalo$é, bogactwo, radosé,
pieckno). Zyciodajnoéé oraz dynamizm (co réwniez wzbudza nadzieje i optymizm) podkre§lone
zostaja tu takze dzigki sformulowaniom nastawionym na dzwigkonasladownictwo, konotujac
zgietk 1 ped zycia: m. in. metafory deszcze szyby tng, ptaki 1 drzewa trysng, huczy serca bak,
zostanie trzepot ptasich pidr, knieje si¢ pienig w powietrza falujacym tchu, a takze epitet drzacy
ptak. Wszechobecny ruch i wrzawa w $wiecie natury pociaga za sobg powigzania z zyciem,
wolnos$cig oraz swoboda — wigc tym, co ma nadej$¢ po czasie lat ztowrogich, a o czym zapewnia
ukochang podmiot liryczny.

Okres wojny 1 okupacji ,,porazit” pokolenie Baczynskiego — nic wigc dziwnego, ze ten
okrutny czas pozostawit §lad takze w jego poezji mitosnej. W wielu lirykach dedykowanych
Basi, obok czulych wyznan, okazywania uwielbienia oraz zapewnieniach o szczerosci uczucia,
pojawiajg si¢ wizje pelne trwogi, smutku, czasem wrgcz krwawe czy apokaliptyczne.
Charakterystyczny dla tworczosci z tego okresu jest kontrast — zestawienie czystej, gtebokiej
mito$ci ze $miercia, tragedig i trauma wojny. W utworach Baczynskiego nieustannie przewija
si¢, jak nazwat to Kazimierz Wyka, dialog mitosci i $mierci. Badacz zaznacza jednoczes$nie, ze
niec byta to przemyslana, zamierzona gra czy literacki dramat — Wyka wyjasnia, ze po
osiggnieciu przez Baczynskiego dojrzatosci tworczej, mitosne uniesienia zupelnie naturalnie

zaczely koegzystowaé w jego liryce z doznaniem pokoleniowym, przeczuciem $mierci oraz
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nastrojem niepokojow, jakze przeciez uzasadnionym. A uczucie i milo$¢ byla w tym czasie
przeciez niezaprzeczalnie potrzebna — okrutna wojenna rzeczywisto$¢ sprawita, ze chocby
namiastka stabilnos$ci, normalnosci i szczescia, dawata ogromng nadzieje.

Szczgsciem tym, w przypadku Krzysztofa, okazata si¢ Barbara. Ukochana,
przedstawiona w lirykach mitosnych z tego okresu, staje si¢ dobra czarodziejka natury,
uzdrowicielka, przystanig 1 opiekunkg — to ona pozwala trwac¢, daje poczucie bezpieczenstwa
oraz wiar¢ w lepsza przysztos¢. Przyroda réwniez odznacza si¢ tutaj duzym kontrastem. Tak
jak spotyka si¢ w tych wierszach temat mitosci i wojny, tak tez natura przechodzi przemiang —
obok jasnych, czystych, pelnych zycia opiséw (zwigzanych najczesciej z postacig ukochanej,
jako symbol odbudowy $wiata spowitego smutkiem, nieszcze$ciem), odnajdziemy naturg
umierajaca, ztowroga, umieszczong w apokaliptycznym obrazie. W wojennych wizjach §wiat
flory i fauny jest czg¢sto zniszczony, umierajacy, a glownymi sitami kojarzonymi z
niebezpieczenstwem czy strachem sg jedynie wiatry, burze czy deszcze. Wigkszos¢ elementow
natury ma jednak u Baczynskiego konotacje dodatnie. To wlasnie w przyrodzie dostrzegat
poeta uzdrawiajaca moc, a takze elementy brakujace w $wiecie ludzi — tad oraz harmonig.
Dobrotliwa, wrecz zbawienna, natura staje si¢ w tych wierszach takze odbiciem uczucia
podmiotu lirycznego — wigc warto$ci najwyzszej, niemogacej rownac si¢ z niczym innym.
Mito$¢ jawi si¢ tu jako sita najpotezniejsza, pozwalajagca, mimo ogromu zla i tragedii okresu
wojny, zachowac poczucie bezpieczenstwa oraz stabilno$ci. Jej potgga pozostaje nietknieta i

nawet ten mroczny czas, jak pisal sam poeta — nie stanie naszych serc:

Mita moja kochana, taki to mroczny czas.
(...) Niebo krwawe, do rozy
podobne — lezy na nas jak pokolenia gor.
| pltynie mrok. Jest cisza. Lamanych czaszek trzask;
i wiatr zahuczy czasem, i wiek przywali gtazem.
Nie stanie naszych serc. Taki to mroczny czas.
(Ten czas) (Baczynski, 2018, p. 389)
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Abstract: The article contains an analysis of how Polish media conveyed the image of the women’s
strikes of 2020. They were induced by the Polish Constitutional Court’s decision abolishing the right to
abortion. By analyzing articles, the author uses the methodology of Gerlinde Mautner (2011) and I.H.
Warnke and J. Spitzmiiller (2011) by articles as well as H. Stockl (2001, 2004) by graphic elements.
The study shows that some information services prove to be strongly subjective and that there is a strong
correlation between the choice of elements accompanying articles and given portal’s intention.

Keywords: Strajk Kobiet, protesty, obraz medialny
Cel badawczy

Ogodlnopolski Strajk Kobiet to ruch spoleczny aktywny w Polsce od 2016 roku. Odpowiada za
organizacje akcji oraz protestow skoncentrowanych na wyrazaniu sprzeciwu wobec
ograniczania praw Polek do decydowania o przerwaniu cigzy. Niniejsze badanie dotyczy
jednego z najgtosniejszych wydarzen, ktore sg kojarzone pod zbiorczym hastem ,,Strajk
Kobiet”, a mianowicie serii protestow przeciwko orzeczeniu Trybunatu Konstytucyjnego z dnia
22 pazdziernika 2020 r. Zgodnie z nim uznano dopuszczalno$¢ przerywania cigzy za prawo
sprzeczne z Konstytucja. Mozna przypuszczac, ze konsekwencje tej decyzji wzbudzity ztos¢ i
zal, zwlaszcza u kobiet, ktore postanowity wyrazi¢ swoje niezadowolenie, m.in. wychodzac na
ulice. Wydarzenie to byto szeroko komentowane w wielu mediach. Na uwage zasluguje
rowniez echo wspomnianych protestow i panujacego niezadowolenia. Nie mozna réwniez
zapomnie¢ o panujacej w tym okresie pandemii koronawirusa oraz obowigzujacych wowczas
obostrzeniach.

W zwigzku z waznym znaczeniem i oddzialywaniem tego wydarzenia na inne zjawiska
spoteczne, polityczne i kulturowe warto podda¢ analizie przedstawienie wymienionych
protestow i reakcji spoteczenstwa w roznych mediach internetowych. Dla celéw badania
przyjeto ograniczenie znaczenia hasta ,,Strajk Kobiet” do wydarzen, ktore mialy swdj poczatek
dnia 22 pazdziernika 2020 r. Celem badania jest okreslenie reakcji mediow towarzyszacym

protestom, wizerunku medialnego Strajku Kobiet kreowanego w zrodtach informacyjnych i
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opiniotworczych czy satyrycznych. Analizie poddano réwniez obecno$¢ elementéw
informacyjnych w tresci opublikowanych przez portale nie-informacyjne oraz obecno$¢

elementéw opiniotwoérczych w zrodiach informacyjnych.

Zastosowana metodologia

W pracy zawarto zaréwno podejscie jakosciowe, jak 1 ilosciowe wycinka dyskursu medialnego.
Koncentrujac si¢ w badaniu na materialach dostepnych w Internecie, dokonano analizy
komunikatéw sporzadzonych w formie artykutow przez konkretnego autora badz redakcje
danego serwisu. Do tego celu postuzono si¢ metodologia Gerlinde Mautner (2011). Dzigki
analizie takich kluczowych elementéw jak modalnos¢ czy leksyka obrano za cel odkrycie
ukrytego przestania artykutléw oraz ocen¢ stopnia ich neutralnos$ci. Do przeprowadzenia
poglebionej analizy wykorzystano rowniez elementy wielopoziomowej lingwistycznej analizy
dyskursu DIMEAN (Warnke & Spitzmiiller, 2011). Skupiono si¢ na elementach komunikatow
najbardziej oddajacych nastroje autora oraz przedstawiajacych fakty badz wydarzenia w sposob
informatywny, jak rowniez stopniu ich obiektywnosci.

Nieodlacznym elementem dyskursu o Strajku Kobiet sa charakterystyczne elementy
graficzne, tre$ci zawarte na transparentach osob protestujacych, jak rowniez zdjecia ilustrujace
artykuty poruszajace t¢ tematyke. Do analizy tego aspektu postuzyta metodologia Stockla
(2004, 2011) badajaca relacje miedzy obrazem a tekstem, a takze wplyw jednej formy
komunikacji na druga.

W badaniu postuzono si¢ ideg triangulacji metod. Analiza DIMEAN zawiera Kryteria
omawiane przez G. Mautner 1 H. Stockla, natomiast stopien specyfikacji kategorii
analitycznych jest rozny w tych metodologiach, ktore bez watpienia uzupeiniajg si¢ wzajemnie,

stad decyzja o ich potaczeniu.
Korpus badawczy
W przypadku serwisow o charakterze informacyjnym na samym poczatku skupiono si¢ na

programach informacyjnych trzech glownych stacji telewizyjnych. Mowa tu o

»Wiadomosciach” Telewizji Polskiej, ,,Wydarzeniach” Polsatu oraz ,,Faktach” TVN. Niestety,
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zadna z wyzej wymienionych stacji nie oferuje na swojej stronie internetowej dostgpu do
gléwnych wydan programéw wyemitowanych w telewizji w pazdzierniku 2020 r. Wskutek
tego badanie w tym zakresie oparto na materiatach opublikowanych na stronach internetowych
stacji w terminie najbardziej zblizonym do sprecyzowanego powyzej wydarzenia
dyskursywnego.

W przypadku TVP materiaty zwigzane ze Strajkiem Kobiet sg dostepne w serwisie TVP
Info. W dniach 22-23.10.2020 r. na wspomnianej stronie w sekcji ,,Polska” (dla odr6znienia od
sekcji  ,,Opinie”) opublikowano 26 artykutdéw dotyczacych orzeczenia Trybunalu
Konstytucyjnego. Ze wzgledu na duza ilo$¢ materialu zbiorczej analizie poddano trzy wybrane
teksty opisujace wylacznie protesty.

Na stronie polsatnews.pl niemozliwym jest uzyskanie dostepu do wszystkich
materiatdéw opublikowanych w okolicach pazdziernika 2020 r. W zwiazku z tym wyszukano za
posrednictwem wyszukiwarki serwisu fraze ,,strajk kobiet”. Z powodu duzej liczby wynikow
w badaniu skoncentrowano si¢ na materiatach dotyczacych stricte protestow na ulicach i
pominigto artykuty oparte na materiale wideo. W wyniku tego dziatania wybrano trzy artykuty
opublikowane w dniach 24-28.10.2020 r.

Na stronie TVN24 po wyszukaniu frazy ,strajk kobiet” pojawia si¢ duza liczba
artykutow na ten temat. Skupiono si¢ na trzech opublikowanych najszybciej po orzeczeniu TK.
W przypadku serwiséw o charakterze nie-informacyjnym najpierw przeanalizowano tre$¢
dostepna na oficjalnej stronie Strajku Kobiet. Oprocz tego przebadano materiat opublikowany
przez ASZDziennik — portal satyryczny, ktory codziennie publikuje artykuty m.in. dotyczace
zmys$lonych tresci lub przedstawiajagce wyraznie stronnicza postawe autora wobec aktualnych
wydarzen. W celu poszerzenia korpusu badawczego o materialy ze strony katolickiej
przeanalizowano tekst dostgpny na portalu Opoka. Serwis ten oprocz artykuldw
przybierajacych forme felietonu posiada rowniez rozbudowang sekcj¢ newsow.

Wilaczenie Zrodel o roznym charakterze do korpusu badawczego umozliwia zbadanie
zjawiska przemieszania si¢ elementow informacyjnych i opiniotworczych w zrodtach
klasyfikowanych jako albo informacyjne, albo rozrywkowe. Dodatkowo brak ograniczenia do
zrodet informacyjnych umozliwia analize tresci opublikowanych na oficjalnej stronie Strajku
Kobiet, ktéra nie jest zrédtem sensu stricte informacyjnym, co ma szczegdlne znaczenie w

konteks$cie tematu artykutu.
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Analiza materialu

1. Serwisy o charakterze informacyjnym:
a) TVP Info
Na poczatku zbiorczej analizie poddano wspomniane 3 artykuty opublikowane w serwisie TVP

Info, a doktadniej ich tytuly zestawione ponizej.

Tab. 1. Tytuly wybranych artykutléw TVP Info

1 Kamieniami w policj¢ za orzeczenie TK. Demonstracja w poblizu domu Jarostawa
Kaczynskiego
2 Ataki na sedziéw TK. Publicysta przypomina o dewastacji grobu

3 Postanka Lewicy: Tylko osiem gwiazdek i w***¢, to jest jezyk adekwatny [WIDEO]

Wickszos$¢ tytutdéw spetnia funkcje informatywna i ekspresywna. Z jednej strony powiadamiaja
one o protestach bedacych reakcjami na orzeczenie TK i skierowanych przeciwko prezesowi
partii rzadzacej. Z drugiej za$ strony wywotuja negatywne skojarzenia i emocje wzgledem
protestujacych. Sformutowanie ,.kamieniami w policj¢” wskazuje na silne negatywne uczucia
1 natychmiastowe skojarzenia z agresja. Zestawienie prymitywnej formy rozwigzania konfliktu,
jaka jest rzucanie kamieniami, z policja, czyli w zamysle stluzba cieszaca si¢ zaufaniem
spolecznym 1 stuzaca pomoca obywatelom, moze wywota¢ zaskoczenie i zaniepokojenie.
Artykuty wspominajg rowniez ataki na Jarostawa Kaczynskiego czy s¢dziow TK, ale w Zadnym
z nich strong atakowang nie sg osoby protestujace. Z samej analizy tytutéw wynika, ze po jedne;j
stronie metaforycznej barykady stoi atakowana (nie atakujaca) policja 1 osoby powigzane z
orzeczeniem TK, po drugiej za$ thum agresywnych, prymitywnych ludzi.

Nastepnie przeanalizowano zdjecia ilustrujace artykuly. Na fotografii do artykutu nr 1
wida¢ kilka oséb trzymajacych transparenty, stojacych jednak na drugim planie. Obraz
przedstawia glownie pustg ulice i osoby z pozoru postronne. Nie wizualizuje ono skali
protestow. Na zdjeciu do tekstu nr 2 znajduja si¢ policjanci, godto Polski oraz tabliczka z
napisem ,,Trybunat Konstytucyjny”. Moze budzi¢ ono skojarzenie — policja stojaca na strazy
prawa 1 sprawiedliwos$ci, bronigca je przed agresywnym ttumem. W przypadku artykutu nr 3

zamiast zdje¢ tekstowi towarzyszy wideo.
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Analizg tresci artykutdow rozpoczyna zestawienie ukazujace w sposob kompleksowy
przekroj tresci. Numer w nawiasie wskazuje na numer artykutu, w ktorym wystepuje

wspomniany czynnik.

Tab. 2. Dodatkowe elementy i okreslenia kluczowych poje¢ w wybranych artykutach TVP Info

Dodatkowe elementy artykutow: tweety policji (1).

Okreslenia orzeczenia: decyzja (3).
Okreslenia 0sob protestujacych: demonstranci/demonstrujacy (1) | przeciwnicy ochrony zycia
(ludzkiego od jego poczgcia do naturalnej $mierci) (1) | osoby niezadowolone z orzeczenia (1)

| kilkaset osob (1) | srodowiska lewicowe (3) | protestujacy (3) | aktywisci (3).

Domys$lnymi aktorami dyskursu, wymienianymi w kazdym artykule, sa: zwolennicy i
przeciwnicy orzeczenia TK, osoby protestujagce, policjanci, se¢dziowie Trybunatu
Konstytucyjnego badz Trybunal Konstytucyjny oraz Jarostaw Kaczynski, pod ktérego domem
protestowano. Innymi aktorami dyskursu, ktorzy pojawiajg si¢ w wybranych artykutach, sg
osoby z r6znych srodowisk 1 ugrupowan politycznych.

Mimo ze jest to portal informacyjny, kazdy artykul w stronniczy sposob przedstawia
wydarzenia powigzane ze Strajkiem Kobiet. Oskarzenia o brutalno$¢ policji zestawiono z
dowodami nienagannego zachowania funkcjonariuszy w formie filmikow i nagran na
Twitterze. Kazdy artykut albo zawiera odnosniki do poszczegolnych tweetow, albo nawigzuje
do ich obecnos$ci 1 treSci. Przedstawiono pozytywny obraz policjantow oraz Trybunalu
Konstytucyjnego przy jednoczesnym nieposwigcaniu uwagi stanowisku strony przeciwne;.
Jezeli w tekScie pojawiaja sie wypowiedzi przeciwnikow wyroku, od razu towarzyszace im
rozbudowane komentarze ostabiajg ich wydzwiek 1 wptywaja na pierwotne znaczenie. Dla
celow argumentacyjnych wystepuja liczne odwotania do przesztych wydarzen politycznych,
ktoére nie miaty bezposredniego zwigzku z protestami.

Analizujac pojawiajacych si¢ w tekstach aktorow dyskursu, mozna zauwazy¢, ze osoby
zwigzane ze $rodowiskiem PiS-u wymienia si¢ czesciej, a dodatkowo ich wypowiedzi sg
dluzsze od wypowiedzi oséb krytykujacych partie rzadzaca. Jezeli chodzi o okreslenia

dotyczace o0s6b protestujacych, opréocz okreslen neutralnych jezykowo takich jak
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,demonstranci”, ,,thum”, ,,protestujacy”, ,,0soby niezadowolone z orzeczenia” pojawiaja si¢
stowa stygmaty: ,,przeciwnicy ochrony zycia”, ,,srodowiska lewicowe” (to zatozenie, ze nie
istniejg osoby ze srodowiska prawicowego, ktore moga by¢ niezadowolone z orzeczenia).

W ponizszej tabeli zawarto rowniez inne okreslenia ekspresywne pojawiajace si¢ w

wybranych artykutach:

Tab. 3. Okreslenia ekspresywne w wybranych artykutach TVP Info

1 mundurowi zmuszeni byli uzy¢ gazu i sity fizycznej | ataki na policjantéw | napas¢ na
policjantéw | napas¢ na sedzi¢ TK | tzw. aborcj¢ | Z tego powodu zabijano w Polsce w ostatnich

latach ok. 1 tys. dzieci rocznie.

2 doszto nawet do profanacji grobu jej [Krystyny Pawtowicz] bliskich (2017 r.) | wobec
sedziéw, ktorzy nie sg z uktadu i kasty | celowym dziataniem pewnych srodowisk | ludzie w
starszym wieku 1 intelektualisci z ogromnym dorobkiem prawniczym | ukoronowaniem ich
kariery | potezny bastion konstrukcji III RP | opinia publiczna, ktora stoi za nimi, bo rozumie
sens ich wysilku, pracy i poswigcenia | ,,Kolejny etap to moze by¢ bicie ludzi” | atak na Krystyne

Pawlowicz: Swiecili jej w oczy latarka 1 filmowali

3 osiem gwiazdek czy stowo w***¢ | pokazywanie ,,faka” opozycji parlamentarnej czy
mowienie do niej ,,chamska hotota” — natychmiastowe odbicie zarzutow: domniemany gest |
Trybunal Konstytucyjny uczynit Polkom to, co Hitler uczynit Niemkom, Stalin uczynit
Rosjankom, a Ceausescu uczynil Rumunkom | okraszone sosem wulgarnos$ci i chamstwa
wymierzonego wobec Bogu ducha winnych funkcjonariuszy policji | tylko stoja na strazy
praworzadnosci 1 bezpieczenstwa obywateli | Ja nie wiedzialem czego$ takiego. Co prawda nie
bylo mnie tam. Widziatem tylko i wytacznie przekazy telewizyjne. Nie za wiele | skrajna
krytyka PiS-u i tak zwany Ruch O$miu Gwiazd | Ruch o$miu gwiazdek przynidst wigcej ztego
niz dobrego. | Lewica uwaza jednak, ze prawo si¢ nie liczy | politycy, ktérzy zachecaja do
protestu przeciwko zakazowi aborcji sprzyjaja rozwojowi epidemii poprzez liczne
zgromadzenia | wycigga kobiety na ulice moéwigc, ze im si¢ dzieje krzywda. To s3
nieodpowiedzialni ludzie i mam nadziejg, Ze to zostanie zauwazone | schizofreniczna postawa

Platformy Obywatelskigj
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Ze wzgledu na duza liczbe tych elementow nie przeprowadzono analizy kazdego z nich,

jednakze holistyczne spojrzenie pozwala na wyciggniecie nastepujacych wnioskow:

1. Osoby protestujace kreowane sg na agresywny thum dopuszczajacy si¢ napasci i atakow
na jednostki wykonujace swojg prace (policjanci) i stojgce na strazy praworzadnosci w Polsce
(Trybunat Konstytucyjny), narazajacy spoteczenstwo polskie na niebezpieczenstwo poprzez
niestosowanie si¢ do obostrzen, nierozumiejacy zachodzacych proceséw, sprzeciwiajacy si¢
ochronie ludzkiego zycia (bez dookreslania, o ktéry moment zycia chodzi). Odbiorca ma do
czynienia z thumem mordercow, ktdrzy wyrazaja swoj nieuzasadniony sprzeciw. Mimo ze w
niektorych miejscach pojawia si¢ uszczegdtowienie, ze mowa o jakiej§ czesci thumu, ktory
wykazywal zachowania agresywne, nie jest to narracja podtrzymywana w pozostatych
akapitach lub artykutach. W zwigzku z tym domyslnie to caty thum atakowat policje, rzucat
kamieniami itp. Artykuty maja usprawiedliwi¢ dziatanie policjantéw oraz przedstawi¢ ich jako
ofiary, osoby atakowane. Jezeli mimo wszystko funkcjonariusze atakuja, robig to w
samoobronie lub w celu przywrdcenia bezpieczenstwa: ,,zmuszeni byli”, ,,zdecydowana reakcja

zgodna z prawem 1 zrozumiata”, ,,trzeba chucha¢ na zimne”.

2. W dwoch artykutach pojawia si¢ wzmianka o ataku na Krystyng Pawlowicz. Tylko
jeden artykut postanawia opisa¢ szczeg6ty tej napasci: dwdch mezczyzn czekato na nig w
bloku, do ktérego wchodzita. Swiecili jej w twarz latarkami (mozliwe, ze chodzi o lampe
btyskowa) 1 nagrywali. Mozna przypuszczaé, ze zadawali przy tym konkretne pytania i czekali
na odpowiedz kobiety, ale ten element nie zostat poruszony w artykule. Aby podbi¢ groze
sytuacji, w artykule wspomniano o profanacji grobu rodzicow Krystyny Pawlowicz — zdarzeniu
majacym miejsce 3 lata przed Strajkiem Kobiet. Wzmianka o grobie pojawia si¢ w samym
tytule. W tek$cie umieszczono sformutowanie: ,,Kolejny etap to moze by¢ bicie ludzi”.
Wspomniane elementy nagromadzone w jednej publikacji buduja obraz co najmniej alarmujacy
1 moga wzbudzi¢ w czytelniku niepokoj. Jest wrecz niemozliwe, aby po lekturze tych artykutow

mie¢ jakiekolwiek pozytywne zdanie na temat oséb protestujacych.

3. Warstwa jezykowa wskazuje rowniez na protekcjonalny stosunek autorow tekstow do
medidow opozycyjnych oraz samej opozycji. Czasami nawet nie wspomina si¢ bezposrednio,

kogo dotyczy krytyka: ,,pewne srodowiska”, ,,pewna cze$¢ sceny politycznej”. Mimo to mozna
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bez problemu zgadna¢, ze mowa o przeciwnikach partii rzadzacej. Zdumiewajacym jest fakt,
ze artykuty przytaczaja wypowiedzi otwarcie krytykujgce orzeczenie, a nawet sam Trybunat
Konstytucyjny, m.in. t¢ porownujaca go do Hitlera czy Stalina. Nie jest to jednak dzialanie
przypadkowe. Natychmiast tym szokujacym stowom towarzyszy stonowana, wrecz artystyczna
wypowiedz (,,okraszone sosem wulgarnosci”), co ponownie stuzy podkresleniu nastgpujacego
zestawienia: agresywny, chamski thum protestujacych — ludzie wyedukowani, stojacy na strazy

najwyzszych warto$ci, skromnie wykonujacy swoja heroiczng prace.

b) Polsat News

Ponizej znajduje si¢ zestawienie tytuldow wybranych 3 artykutow opublikowanych w serwisie

Polsat News.

Tab. 4. Tytuly wybranych artykutéw Polsat News

1 Protest przed domem Jarostawa Kaczynskiego po wyroku ws. aborcji. Manifestacje w

innych miastach

2 Protesty w kosciotach po wyroku TK. Przepychanki w Warszawie

3 Strajk kobiet. Ttumy na ulicach

Tytuly spetniajg swoja funkcje¢ informatywna. Wskazujg na to, ze gtownymi strajkujacymi sa
kobiety. Podkreslaja skale zjawiska: ,,ttumy na ulicach”, ,,w innych miastach”. Informuja,
czego dotycza protesty: ,,po wyroku TK”. Nie zawieraja zadnych elementow ekspresywnych
ani cytatow.

Kolejnej analizie poddano zdjecia ilustrujgce artykuly. Bardzo dobrze uzupelniajg tresci
tekstow. Tam, gdzie mowa o ,,manifestacjach (w innych miastach) (nr 1)” i ,,thumach na
ulicach” (nr 3), wida¢ duze zbiorowiska protestujacych. Zdjecie towarzyszace artykutowi nr 3
stanowi kolaz czterech uje¢ zawierajacych widok z gory, transparenty oraz ttumy uczestnikow.
Artykut nr 2 dotyczy protestow w kosciotach. Na fotografii natomiast wida¢ osoby trzymajace

transparenty i stojace przed kosciotem, a w tle — rzezbe Jezusa niosacego krzyz.
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Ze wzgledu na znaczng dlugos$¢ artykutow publikowanych w serwisie Polsat News
uwage poswiecono pierwszemu tekstowi 1 potraktowano go jako reprezentatywny.

Elementami wzbogacajacymi publikacje sg liczne tweety organizacji (Strajk Kobiet),
instytucji (policja), oséb publicznych (Rafat Trzaskowski, Katarzyna Lubnauer) i prywatnych.
Wiele tweetow zaroOwno przytaczanych w tekscie, jak i udostgpnianych w oryginalnej formie
w artykule zawiera hashtagi zwigzane ze Strajkiem Kobiet, m.in. ,,#WyrokNaKobiety”,
,H#PiektoKobiet”, , #WyborNIEZakaz” czy przeklenstwo ,,#wypierdala¢”. Pojawia si¢ rOwniez
link do postu na Facebooku Ogolnopolskiego Strajku Kobiet.

W artykule mozna wskaza¢ bardzo wielu aktorow dyskursu. Domys$lnymi aktorami sg
osoby protestujace, policjanci, Trybunat Konstytucyjny. Oprécz tego mamy do czynienia
zardwno z osobami o pogladach konserwatywnych, jak i liberalnych. Przytaczane sa takze
wypowiedzi nadkomisarza Sylwestra Marczaka dotyczace zachowania policjantow w trakcie
protestow.

Jezeli chodzi o okreslenia orzeczenia i przeciwnikOw orzeczenia, pojawiaja si¢ wyrazy
neutralne  jezykowo  (,wyrok”, ,orzeczenie”, ,decyzja”; ,uczestnicy protestu”,
»demonstrujacy”, ,,thum”).

Inne, wybrane okreslenia ekspresywne (na przyktadzie artykutu nr 1):

PiS rzadzi za pomocg bezprawia | pahstwo nie dziata | idzie przez miasto kilkaset aktywistow
lewicowych | osoba wciggnigta do radiowozu | pare tysiecy osob | solidarno$¢ nasza bronig |
zdarza si¢ stysze¢ wulgaryzmy, fizycznej agresji nie ma | #PiektoKobiet | apeluje: noscie maski,
zachowujcie dystans | Po raz kolejny ze strony protestujacych pojawia si¢ agresja wobec
policjantow | mnéstwo miodych ludzi, ktérzy nie cheg, by odbierano im ich prawa | Idziemy po
Was zbrodniarze | ,,Mysle, czuje, decyduje” | "Zachowaj dystans od mojej macicy" | ,,To tylko
poczatek™ | "Matka - Polka - Wiezniarka" | zapalone znicze | czarne parasolki | "Hanba" |
"Sedziowie buduja piekto kobiet" | czarny baner ze stowem: "Wyp...!"

Na podstawie analizy wybranego artykulu mozna doj$¢ do wniosku, ze speinia on
przede wszystkim funkcje informatywna. Przekazuje konkretne informacje dotyczace
przebiegu protestu, trasy, godziny rozpoczgcia i zakonczenia. Wyjasnia rowniez relacje migdzy
policja a manifestujgcymi. Wszystkie elementy nacechowane emocjonalnie znajdujg si¢ w
wypowiedziach przytaczanych przez innych aktorow dyskursu. W przeciwienstwie do tekstow

z serwisu TVP Info nie wystepuje przewaga $wiatopogladowa jednej strony. Przedstawiono
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wypowiedzi zarowno zwolennikéw, jak i przeciwnikow decyzji Trybunalu Konstytucyjnego.
Co wigcej, wypowiedzi te sg zestawione ze sobg na réwni. Nie zbija si¢ ich kolejnymi
wypowiedziami, a jedynie przedstawia i pozostawia czytelnikowi do zapoznania si¢ z nimi, bez
narzucania ideologii, ktéra odbiorca ma poprze¢ lub uznaé za stuszng.

Mimo wszystko w tek$cie mozna napotkaé srodtytut o tresci ,,Policja uzyta gazu wobec
thumu”. Wywoluje to skojarzenia, ze policja jest agresorem. W tekscie znajduje si¢ jednak
nastepujaca tres¢: ,,W pewnym momencie niektorzy demonstrujacy zaczeli rzucaé w
funkcjonariuszy kamieniami. Policja odpowiedziata gazem lzawigcym”. Wynika z tego, Ze obie
strony dopuszczaty si¢ agresywnego zachowania. Mimo wszystko lektura artykutlu daje pelny
obraz sytuacji. Przedstawia rowniez takie aspekty protestu, ktore byly catkowicie pominigte
wzglednie przedstawione z innej perspektywy w programie TVP Info. Przykladem jest
podkreslanie nieposzanowania obostrzen pandemicznych, podczas gdy Polsat News
relacjonuje, ze osoby i instytucje wspierajace ide¢ Strajku Kobiet apelowaly o przestrzeganie

zasad bezpieczenstwa w tym zakresie.

c) TVN24

Ponizej znajduje si¢ zestawienie tytulow wybranych 3 artykutow opublikowanych w serwisie

TVN24.

Tab. 5. Tytuly wybranych artykutéw TVN24

n.n

1 "Czyste barbarzyfnstwo", "piekto kobiet znowu otwarte". Protesty w catej Polsce po

orzeczeniu w sprawie aborcji

2 "Nie oddamy prawicy mojej macicy". W polskich miastach protesty po decyzji
Trybunatu
3 "Kobiety zostaly zdradzone i potraktowane w bestialski sposob"

Tytuty spetniajg gtéwnie funkcje ekspresywna. Kazdy z nich zawiera cytat, a w przypadku
trzeciego tytulu fragment wypowiedzi stanowi jedyny element tytutu. Odizolowujac go od

kontekstu czasowego, nie mozna wywnioskowaé, odnosnie do jakiego wydarzenia si¢ odnosi.
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W dwodch pierwszych tytulach pojawia si¢ element informacyjny, czyli wzmianka o akcji
(,,protesty”), miejscu (,,w polskich miastach”) oraz przyczynie protestow (,,decyzja
Trybunatu™). Mimo wszystko jest on umieszczony po hastach 1 wypowiedziach, ktore majg
silnie emocjonalny charakter. Wyrazenia takie jak ,,piekto”, ,,barbarzynstwo” czy ,,zdradzone”
sa nacechowane negatywnie, przywoluja na mys$l najgorsze przewinienia.

Nastepnie poddano analizie zdjecia ilustrujgce artykuly. Sg to w rzeczywistosci wybrane
kadry z materialéw wideo, ktore towarzysza tekstom. Ilustracje sg spojne z tytutami. Na zdjeciu
do artykulu nr 1 wida¢ dwie kobiety trzymajace transparenty. Ich przestanie pokrywa si¢ z
hastami zawartymi w tytule artykulu. Mozna doszuka¢ si¢ wielu elementéw niosgcych
znaczenie. Tlo za postaciami jest calkowicie czarne i nie wida¢ zadnych szczeg6tow. Przez to
uwaga odbiorcy skupia si¢ na kobietach. Wyciagaja one w gore dlonie zacis$nigte w pigsci.
Napisy na transparentach maja kolor czerwony, co moze symbolizowa¢ m.in. gniew i krew.
Mozna tatwo dostrzec, ze warstwa jezykowo-wizualna odnosi si¢ do reakcji protestujacych
kobiet i haset zawartych na ich transparentach. Drugie zdj¢cie jest bardziej informatywne. To
kolaz uje¢ z trzech miast. Wida¢ thumy osob, mozna tez dostrzec kilka transparentow.

Dodatkowymi elementami artykutow byty wytacznie materiaty wideo stworzone przez
redakcje serwisu TVN24.

TVN24 jest jedynym z trzech wybranych portali informacyjnych, ktéory w swoich
artykutach w tak duzej skali zawart wypowiedzi uczestniczek protestu i innych osob
niepublicznych. Oprocz tego wykorzystal cytaty do skonstruowania tytutow artykutow.
Przytoczone wypowiedzi anonimowych oséb stanowig zdecydowang wigkszos$¢ tekstow.
Cytowane sg takze skandowane hasta 1 tres¢ transparentéw. Nie ma zadnych wypowiedzi osob

publicznych.

Tab. 6. Okreslenia kluczowych poje¢ w wybranych artykutach TVN24

Okreslenia orzeczenia: orzeczenie (1) | zanegowanie wypracowanego w latach 90. XX wieku

kompromisu aborcyjnego (1,2)

Okreslenia 0sob protestujacych: przeciwniczki i przeciwnicy orzeczenia/zmian (1,2,3) |

uczestnicy przemarszu/protestu (2) | protestujacy (2) | zgromadzeni (2)
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W ponizszej tabeli zawarto rowniez inne, wybrane okreslenia ekspresywne:

Tab. 7. Okreslenia ekspresywne w wybranych artykutach TVN24

1 doszto do star¢ z funkcjonariuszami | czyste barbarzynstwo | TK odebrat mi prawo do
decydowania o wilasnym ciele | nie zgadzamy si¢ na zawlaszczanie naszego ciata | rodzi¢
martwe dzieci | Jarostaw Kaczynski ze §witg | drakonskie, nieludzkie prawo | zamach na jej

ciato | jestem zta, smutna i w szoku, ze musz¢ tutaj by¢

2 sedziowie zaleznego od PiS-u Trybunatu Konstytucyjnego | ,,pogrzeb praw kobiet” |

,jeszcze Polka nie zgineta” | ,,rewolucja jest kobieta

”|"

rzad na bruk, bruk na rzad" | "nie chce

umierac!" | "to jest kobieta, nie inkubator" | zalobna klepsydra

3 zdominowany przez s¢dziow powotanych przez PiS Trybunal Konstytucyjny | haniebny
wyrok | reka podniesiona na wszystkie kobiety | czuje wsciektos¢, smutek, przerazenie | w

sposob w miar¢ bezpieczny i pokojowy | fundamentalne prawa

W artykule nr 2 $rodtytuty pelnig funkcje informatywna. Wskazuja na miejsca protestow w
poszczeg6lnych miastach (,,przemarsz we Wroclawiu”, ,spacer sprzed siedziby PiS w
Poznaniu”, ,,demonstracje w Lodzi, Krakowie, Toruniu i Bielsku-Biatej”). W artykule nr 11 3
srodtytuty pelnig funkcje ekspresywng. Sa one fragmentami wypowiedzi krytykujacymi
orzeczenie TK.

Artykuty opublikowane przez serwis TVN24 petnia glownie funkcje ekspresywna.
Nieliczne informacje w nich zawarte dotycza przebiegu protestow. Nie sg one jednak
szczegotowe. Dodatkowo w przeciwienstwie do dwoch poprzednich serwisow informacyjnych
TVN24 nie poswieca za duzo uwagi wyjasnieniu relacji miedzy protestujagcymi a policja. W
artykule nr 2 pojawia si¢ zdanie: ,,Protestujacy zwrocili si¢ do policji, aby nie uzywala
przemocy”. W relacjach TVP Info oraz Polsat News zawarta byla informacja o rzucaniu
kamieniami w policjantow. W TVN24 nie ma jednak o tym mowy. Caly nacisk artykutéw
polozony jest na wyrazeniu nastrojow panujacych wsrdd protestujacych kobiet. Przytoczono
wiele haset z transparentow, uzyto ich tez w $rodtytutach i tytutach. W trzech analizowanych

artykutach mozna zidentyfikowa¢ bardzo duzo sformutowan nacechowanych emocjonalnie.
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Wszystkie  dotycza przezy¢é negatywnych (,,wsciekto$¢”, ,smutek”), elementéw
symbolizujgcych $mier¢ (,,pogrzeb”, ,,znicz”’), uprzedmiotowiania kobiet (,,inkubator”),
negatywnych okreslen orzeczenia TK (,,drakonskie, nieludzkie prawo”, ,,zamach”). Dodatkowo
serwis TVIN24 ustawia si¢ w opozycji do partii rzadzacej. W artykule nr 2 1 3 pojawia si¢
wzmianka o s¢dziach Trybunatu Konstytucyjnego powigzanych z partiag PiS. Wspomniano
rowniez szefa partii, Jarostawa Kaczynskiego, 1 jego ,,Switg”, wskazujac ich jako sprawcow tej
zbrodni 1 napasci na prawa kobiet. Wida¢ wyraznie, ze TVN24 przedstawia tylko jedng strong
wydarzen, zawiera mato elementéw informacyjnych, a swoje artykuly opiera gtdéwnie na
negatywnych emocjach. Czytelnik po zapoznaniu si¢ z dostepnymi na tej stronie treSciami

powinien wyrazi¢ negatywng opini¢ na temat orzeczenia w sprawie aborcji.

2. Transparenty

Nieodlacznym elementem Strajku Kobiet sg transparenty. Wiele z nich zawiera kreatywne
hasta, a najciekawsze zbierane byly p6zniej w artykuly poswigcone tylko im. Analizie poddano

te widoczne na zdjeciach ilustrujacych przebadane powyzej artykuty.

a) TVP Info

Prawo ma nas chroni¢, a nie gn¢bi¢ | #wyroknakobiety | prawa reprodukcyjne = prawa
pracownicze | ,,Strajk Kobiet” | nauczycielki nauczyciele wspierajg kobiety | wypierdala¢ | Jarek

nie daruje¢ ci tej nocy | Jarku, ty **#** *¥** przestan mi (...) | sady$ci won (...) | 7 kobiety

Transparenty mozna podzieli¢ na te bardziej neutralne, ktore bylty widoczne na zdjgciach do
artykutow nr 1 1 2, oraz te bardziej agresywne, dostrzegalne wylacznie na zdjeciu do artykutu
nr 3. W pierwszej grupie wystepuje wspomniana kategoria prawa i wzmianka o nauczycielach.
Pojawia si¢ tylko jeden napis bardziej emocjonalny, mianowicie ,,#wyroknakobiety”. Zdjecia
nie przedstawiajg transparentow z elementami, ktore moglyby wywotaé jakie$§ silniejsze
uczucia u odbiorcéw. Druga kategoria zawiera inne napisy — pojawiaja si¢ tu odniesienia
kulturowe jak np. tytut piosenki Bajmu ,,J6zek, nie daruje ci tej nocy” ze zmienionym imieniem,

przeklenstwo, osiem gwiazdek czy btyskawica. Wspomniane transparenty odpowiadaja
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narracji zawartej w artykutach, zgodnie z ktéra osoby protestujace zachowuja si¢ wulgarnie,

agresywnie.

b) Polsat News

Ordo Iuris sekta fundamentalistéw zatwierdzajaca faszystowskie ustawy | to jest wojna |
Golgota kobiet zamach na prawa cztowieka | nawet mefedron ma lepszy sktad niz rzad | Harry

Po44er szedtby z nami | Polki nie kaczki i swdj rozum maja

Transparenty ukazane na zdjgciach do wybranych artykutéw na portalu Polsat News
przedstawiajg ich do$¢ szerokie spektrum. Wystepuja ataki personalne (dotyczace Ordo luris),
tre$ci zawierane w hashtagach (,,to jest wojna”), odniesienia do elementéw wiary katolickiej
(,,Golgota kobiet” — z protestow przed kosciotami), obecnos¢ btyskawicy (,,Po44er”™), tresci
zartobliwe (sktad mefedronu a sklad rzadu) i zawoalowane odniesienia do Jarostawa
Kaczynskiego (,,Polki nie kaczki”). Jest to rozbudowany przekrdj wizualny tresci, ktére mozna

znalez¢ na transparentach.

c) TVN24

dyktatura fanatykow | wyrok za bycie kobietg | pogrzebali mi prawa

Powyzej znajduja si¢ tylko 3 hasta zebrane z transparentow ukazanych na zdjeciach
ilustrujagcych artykuty, jednak w samych artykutach mozna znalez¢ ich o wiele wigcej.
Wskazane hasta stanowig waski wycinek tresci gloszonych przez demonstrantow. Maja one
wyrazny wydzwigk katastroficzny, nawigzujg do $mierci, kleski, zagtady. Korespondujg one z

tresciami zawartymi w artykutach.

3. Serwisy o charakterze nie-informacyjnym:

a) Strajk Kobiet

We wskazanym kontekscie obowigzkowym jest sprawdzenie tre$ci opublikowanej na oficjalnej

stronie Strajku Kobiet . Nie jest ona opatrzona zadng ilustracja, ale na gorze strony widnieje
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charakterystyczny znak — kontur profilu kobiety z czerwong btyskawica biegnacg przez srodek
oraz napisem ,,STRAJK KOBIET”. To swojego rodzaju manifest — zatytutowany wymownym
hashtagiem ,#ToJestWojna”, bardzo silnic deprecjonuje orzeczenie Trybunatu
Konstytucyjnego. Pojawia si¢ wiele okreslen, ktore stawiaja osoby popierajace decyzje w

sprawie aborcji w ztym §wietle:

zwycigstwo katolickich fundamentalistow | ,,wyrok” pseudoTK | Trybunat Konstytucyjny jest
nielegalny | rzeczywiscie, imponujace zwycigstwo | nie kala¢ oczu porzadnych pisowskich
katolikow po $rednio 3 rozwodach | ztodzieje z PiS i partnerki ksiezy i1 innych bogatych,
ktamliwych bogobojéw | dzwoncie po aborcje | do Was, posepne dziady | znacie dnia, ani

godziny | do zobaczenia wszgdzie

Interesujagcym zabiegiem jest umieszczenie okreslenia ,,wyrok” w cudzystowie. Wedlug
informacji podanych przez Slownik Jezyka Polskiego cudzystow ,,stosowany jest przede
wszystkim do wydzielania stow cytowanych i oznaczania specyficznych uzy¢ wyrazéw i
wyrazen”. Mozna nim wyodrgbnia¢ wyrazy uzyte ironicznie. ,,Wyrok” jest ogdlnym
okresleniem na ostateczne decyzje podejmowane przez s¢dzidéw, jednak w mowie potocznej ma
znaczenie negatywne. Mianem ,,wyroku” niektérzy nazywaja informacj¢ o zdiagnozowanej
chorobie przewleklej lub §miertelnej. Zastosowanie cudzystowu w tym kontekscie wskazuje na
te dwuznaczno$¢€. Insynuuje, ze decyzja Trybunatu Konstytucyjnego bedzie miata Smiertelne,
dlugofalowe, negatywne skutki. W odniesieniu do politykéw PiS-u pojawiaja si¢ liczne
wyrazenia kolokwialne (,,pisowscy katolicy”) 1 stygmatyzujace (,,pos¢pne dziady”), zarzuty
(,,falszowanie wynikow”) czy grozby (,,nie znacie dnia ani godziny”). Artykul zawiera rowniez
btedy jezykowe: ,,jego decyzje beda podwazanie”, ,,zagranicg”, ,,znacie dnia, ani godziny”.
Moga one wskazywaé na wzburzenie emocjonalne jego autora albo na braki w kompetencji
jezykowej. Artykut postuguje si¢ rowniez danymi bez przedstawienia ich Zrodet: , katolikow
po srednio 3 rozwodach”, ,,falszowanie wynikow”, ,,Trybunal Konstytucyjny jest nielegalny”,

,,0K. 70% Polek 1 Polakow opowiada si¢ za wolnym wyborem”.

Wskutek tych elementow tekst sprawia wrazenie niedopracowanego 1 jest niezbyt
korzystnym manifestem oficjalnej strony Strajku Kobiet. Brakuje w nim rzeczowych

argumentow 1 wypowiedzi ekspertow. Agresywne zaczepki moga by¢ tatwo wykorzystane
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przez parti¢ rzadzaca do aktywnej krytyki protestujacych, co nie pokrywa si¢ z prawda,
poniewaz artykul zamieszczony na stronie Strajku Kobiet nie jest manifestem wszystkich osob
stojacych w opozycji do orzeczenia TK. Niniejsza tres¢ moglaby zyskac¢ na wartosci, gdyby
zamiast krytyki cztonkéw partii PiS autor skupitlby sie na zsolidaryzowaniu kobiet
uczestniczagcych w protestach. Po przeczytaniu tego artykulu przecigtny czytelnik nie
dowiaduje si¢ niczego nowego, nie otrzymuje zrddet ani narzedzi do konstruktywnej krytyki

orzeczenia TK, a w zamian jest podburzany do wykonywania personalnych atakow.
b) ASZ:dziennik

Z kilku artykutow opublikowanych przez serwis ASZ:dziennik pod koniec pazdziernika 2020
r. wybrano jeden odnoszacy si¢ do protestow przeciwko orzeczeniu TK. Jego tytut brzmi
,PILNE: Policja gotowa na protesty. Robopope JP-2020 zmierza w kierunku Zoliborza™ .

ASZ:dziennik jest serwisem satyrycznym, nie dziwi zatem komizm i abstrakcyjno$é
widoczny juz w samym tytule. Pojawia si¢ odniesienie do Jana Pawtla II i stawnej rzezby
papieza trzymajacego nad gtowa glaz.

Analizie poddano réwniez zdjecie ilustrujace tekst. Przedstawia ono wymys$lony
wizerunek ,,Robopope’a” — rzezbe papieza trzymajacego kamien, noszacego policyjng czapke
z daszkiem, gorujacego nad wiezowcami w Warszawie, celujacego domyslnie w
protestujacych. Ilustracja ma charakter komiczny 1 pasuje do tytutu o tej samej naturze.

Publikacja w zartobliwy sposdb wprowadza posta¢ ,,Robopope’a” w rzeczywistosé
protestujacych. Ma on walczy¢ z manifestujagcymi kobietami 1 ,,lewactwem”. Artykul zawiera
liczne elementy nawigzujace do Jana Pawta II, polskich politykéw i instytucji koSciota: 2137
katosasinow, ksigza molestujacy seksualnie dzieci, Ordo luris, Konfederacja. Tekst rowniez w
nieoczywisty sposob informuje o planowanych protestach i strajkach — publikuje post z profilu
OKO.press na Facebooku z rozpiska miejsc i godzin manifestacji, ostrzegajac przed mozliwa
obecnoscig olbrzyma. Po wychwaleniu jego mocy 1 wielkosci artykut konczy sie
optymistycznym dla protestujgcych sformutowaniem, ze ,,jego moc juz tutaj nie siega”. Pod
publikacjami na analizowanym portalu bardzo cz¢sto pojawia si¢ wzmianka o nieprawdziwosci
artykulow. Tym razem oprocz tej informacji mozna przeczytaé, ze ,,piekto kobiet to prawda”.

Wida¢ wiec, ze ASZ:dziennik sympatyzuje z przeciwnikami orzeczenia TK. Poprzez
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stworzenie postaci ,,Robopope’a” wysmiewa sity porzadkowe policji. Przedstawia w ztym
swietle osoby powigzane z wydaniem orzeczenia. Subtelnie informuje o kolejnych protestach
w réznych miastach. Na koniec ustosunkowuje si¢ do protestow, ogtaszajac, ze ,,piekto kobiet

to prawda”, oraz wspiera protestujacych.
c) Opoka

Po ogloszeniu wyroku Trybunalu Konstytucyjnego w serwisie Opoka opublikowano artykuty
powigzane tematycznie z aborcja i ochrong zycia. Tylko nieliczne odnosily si¢ bezposrednio do
Strajku Kobiet, dlatego wigc poddano analizie jeden z nich. Jego tytul brzmi ,,Aktywistki
aborcyjne wzywaja do atakow na koscioty” .

Mimo ze tekst zawarto w podkategorii ,,serwis informacyjny”, w badaniu umieszczono

go w grupie serwisOw nie-informacyjnych ze wzgledu na wyrazny prawicowy nurt
swiatopogladowy strony. Nie da si¢ nie zauwazy¢, ze ma on wyrazne przetozenie na narracje
w opublikowanym na tym serwisie artykule.
Tytul tekstu petni gtoéwnie funkcje ekspresywna. Serwis okresla protestujace kobiety mianem
»aktywistek aborcyjnych”. Wyrazenie ,,ataki na koScioty” sugeruje nastawienie autora wobec
manifestujagcych. Tytut moze wywota¢ u czytelnika niepokdj, a nawet strach przed
agresywnymi kobietami.

Publikacji towarzyszy zdjecie. Zaskakuje jego bardzo dobra jakos¢ 1 charakter. Podpis
pod nim informuje, Ze zostal zaczerpnigty z banku zdje¢ stockowych. Zastanawia¢ moze fakt,
dlaczego autor nie dotaczyt prawdziwych zdje¢ do artykulow, ktore sa przeciez informacyjne.
Powodem tego zabiegu moze by¢ che¢ wyraznego 1 jednoznacznego zilustrowania gtownego
przestania artykutu, ktorym jest — O mozna wywnioskowac z samego tytutu — wzbudzenie w
odbiorcy niechgci do oséb protestujacych. Zdjecie przedstawia ubrane na czarno kobiety
trzymajace w gorze zacisnigte pigsci. Jest ona symbolem ruchéow autonomistycznych ,
rewolucji, walki, odwagi 1 wolno$ci. W teorii jest to wiec gest laczacy si¢ z pozytywnymi
wartosciami. W zestawieniu jednak z przytoczonym wczesniej tytutem wyciggnigta pigs¢ staje
si¢ symbolem agresji, atakow na jednostki stabsze i bezbronne (nienarodzone dzieci),
prymitywnych zachowan i ulegania zwierzecym instynktom. Wigkszo$¢ z kobiet stojacych z

przodu, ktéorych szczegoty mozemy dostrzec, ma zastonigte oczy (okularami
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przeciwstonecznymi albo opaskami). Mozna by stwierdzi¢, ze podkre§la to $lepote
strajkujacych oséb na cierpienie. Uchwycone na zdjeciu postacie maja otwarte usta, wygladaja,
jakby wotaly lub krzyczaty. Zestawienie tych wszystkich elementoéw podkresla wizerunek
glosnych, brutalnych jednostek.

Do celow analitycznych przygotowano nastgpujace zestawienie elementdw

pojawiajgcych sie w artykule.

Tab. 8. Podzial wybranych wyrazen w artykule serwisu Opoka na okreslenia informatywne,

ekspresywne 1 posrednie

Fakty: wezwania do atakow na koscioty na profilach Strajku Kobiet | wezwania aktywistek ze

Strajku Kobiet

Wyrazenia emocjonalne: wulgarne protesty | krzyki zwolennikéw aborcji — ewangelia o
przykazaniu mitosci Boga i1 blizniego, takze nieprzyjaciela | ocalenie chorych dzieci wywotato

niezwykle gltosny krzyk

Elementy posrednie: brak

To, co jest widoczne na pierwszy rzut oka, to dysproporcja miedzy liczba faktoéw a wyrazen
nacechowanych emocjonalnie. Artykut przekazuje informacje dotyczace protestow, jednak
manipuluje nimi za pomoca kolejnosci przedstawiania zdarzen i1 okraszania faktow
opiniujgcymi okresleniami. Wskutek wymienionych technik z dos¢ krotkiego tekstu wytania
si¢ taki sam obraz protestujacych, jak w przypadku analizy zdjgcia i tytutlu: agresywny,
wulgarny, niebezpieczny. Elementem przykuwajacym uwage swoja niepozorno$cig oraz
wysoka czestotliwos$cig pojawiania si¢ jest sformutowanie ,,zwolennicy aborcji”. Szczegdlnie
krzywdzace jest to okreslenie w kontekscie ich domniemanego sprzeciwu wobec ,,0ocalenia
chorych dzieci”. Nazwanie 0sob protestujacych ,,zwolennikami aborcji” nie jest catkowicie
prawdziwe. Wydaje si¢ to by¢ skrétem myslowym dla ,,zwolennikow posiadania przez kobiety
prawa do aborcji w przypadku wykrycia ciezkich wad ptodu”. Zaproponowane rozwigzanie
podkresla sedno problemu. Okreslenie ,,zwolennicy aborcji” nie tylko przedstawia

protestujacych jako osoby chetne do przeprowadzania aborcji zawsze 1 wszedzie, bez

Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023 -108-



Medialny wizerunek strajku kobiet na przyktadzie wydarzen z dnia 22 pazdziernika 2020 r.

w dyskursie internetowym

ograniczen, lecz rowniez pomija fakt, ze niezadowolenie manifestujacych wzbudzit dodatkowo
kontekst sytuacyjny, a mianowicie podejmowanie decyzji dotyczacej tak waznego tematu w
okresie pandemicznym, w ktorym wszystkie protesty napotykaty obostrzenia i przeszkody.
Serwis w swoich artykule przedstawia osoby protestujace jako zwolennikow $mierci w kazdej

postaci, czyhajacych na zycie chorych dzieci, co jest krzywdzacym uogolnieniem.

Whnioski

Analizie poddano tylko wycinek dyskursu, ale tatwo zauwazyé pewne tendencje
poszczego6lnych serwisoOw. Serwisy informacyjne, ktore w zalozeniu powinny przekazywaé
wiadomosci w sposob obiektywny, umozliwiajac ich odbiorcom autonomiczne wyrobienie
sobie opinii 0 prezentowanych zdarzeniach, w mniejszym lub wigkszym stopniu stosujg srodki
manipulacyjne, aby przedstawi¢ te same zdarzenia z konkretnej perspektywy 1 wywola¢ w
czytelniku okreslone reakcje. Na podstawie zebranych informacji najbardziej wiarygodnym
serwisem informacyjnym jest Polsat News. Jego artykuly zawierajg liczne materiaty
zewnetrzne, tj. tweety, posty na Facebooku, wypowiedzi osdb z rdéznych ugrupowan
politycznych. Natomiast zar6wno TVP Info, jak i TVN24 s3 mediami wysoce stronniczymi.
Pierwszy serwis przedstawil Strajk Kobiet jako protest wulgarnych i agresywnych kobiet,
bezpodstawnie atakujagcych policjantow. Drugi serwis z kolei w swoich artykulach nie
przytaczat zadnych wypowiedzi 0s6b publicznych, powotujac si¢ jedynie na stowa osob
prywatnych i uczestnikow protestow, przez co Strajk Kobiet przedstawiono w pozytywnym
swietle jako walke przeciwko katastroficznym skutkom decyzji TK.

Zaskakujacym zabiegiem byto wykorzystanie wielu elementow typowych dla serwiséw
satyrycznych 1 rozrywkowych w serwisach przedstawiajacych si¢ jako informacyjne:
wyrazenia nacechowane emocjonalnie, przytaczanie wypowiedzi konkretnych ludzi w danym
kontekscie, stosowanie elips 1 wuogoélnien. Kolejnym zaskoczeniem bylo odkrycie
wielowatkowosci dyskursywnej w artykutach opublikowanych w serwisie ASZ:dziennik. Na
pierwszy rzut oka 1 po analizie wybranych artykutow mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to strona
nastawiona stricte na rozrywke i1 humor. Okazuje si¢, ze nawet 1 w humorystycznych

opracowaniach nie brakuje licznych odwotan do innych wydarzen dyskursywnych. Mozna
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podsumowac ten watek stwierdzeniem, ze medium rozrywkowe moze dostarczy¢ wigcej
informacji niz medium podajace si¢ za informacyjne.

W kontekscie poglebionej analizy tresci 1 wptywu nurtu $wiatopogladowego na tres¢ i
wybrzmienie artykutow szczegdlnie interesujacym jest spojrzenie na budowe tytutow, wybrane
zdjecia oraz ich powigzania ze sobg i artykulem. W wiekszosci przypadkdéw wspomniane
elementy idealnie wpasowujg si¢ w narracj¢ prowadzong przez dany serwis — przekazuja
konkretne informacje albo wywotujg okres$lone skojarzenia i emocje.

Warto mie¢ na uwadze, ze treSci poddane analizie zawierajg pewien odsetek
wypowiedzi czy obrazéw spontanicznych, niewyrezyserowanych, naturalnych, jednakze sam
montaz materiatow, towarzyszaca im narracja, kolejno$¢ przedstawiania faktoéw czy pozostaly
komentarz zawarty w artykule przez jego autora mogg podlega¢ wigkszym lub mniejszym
manipulacjom i sugestiom nie tylko samych dziennikarzy, lecz réwniez specjalistow od
wizerunku, psychologoéw, politykow czy wptywowych oséb. Mimo ze nie mozna 0siagnaé
petnej obiektywnosci w mediach, rozne zrodla wydaja si¢ dazy¢ do niej w mniej lub bardziej
efektywny sposob.

De gustibus non est disputandum, jednakze wiedza na temat technik stosowanych przez
roznych dostawcow tresci jest niezwykle przydatna w ocenie komunikatow. Nieswiadomi
odbiorcy przyswajaja bardzo duzo materiatu, skilonnosci i1 nastrojow, ktore dla nich
przygotowano w redakcji danego serwisu internetowego, gazety, stacji telewizyjnej czy
radiowej. Zerwanie z naiwnym wierzeniem, ze stowo drukowane lub wygtaszane przez potgzne
koncerny informacyjne lub ,informacyjne” musi by¢ prawdziwe, wzbudzanie w sobie
czujnosci, zaufanie wlasnej intuicji oraz wlozenie wysitku w poszerzenie swojej wiedzy celem
wytworzenia autonomicznej opinii jest fundamentem dla stworzenia §wiadomego, madrego

spoleczenstwa.
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Tema HocTasibruu B cruxorsopeHuu Ilucemo I'mzesninl Jlaxman

Abstract: The purpose of this article is to analyze and interpret the problem of nostalgia in the poem
Pis’mo (1948) by Gisella Lachman. The methodological inspiration for considerations comes from the
reflections of Mikhail Bakhtin, his concept of dialogue. The starting point for the presented inquiries is,
firstly, the decryption of the concepts of nostalgia and longing; secondly, the poetics of a letter genre
and the concept of a so-called epistolary chronotope. Consideration was given to nostalgic motifs in the
indicated work of the emigrant poetess (symbolism, metaphor), the image of homeland and the concept
of the «thing» presented here in an axiological perspective and related to the category of memory. It was
demonstrated that «nostalgia» in the Lachman’s work is connected, on the one hand, with the problem
of loneliness, emotional and topographical alienation, longing for what is close to oneself and, on the
other hand, with the aspect of memory, an attempt to recreate a happy past, and in this sense it has a
therapeutic function.

Keywords: Gisella Lachman, nostalgia, emigration

I'mzenna CurusmyHaoBHa JlaxmMaHn — 3T0 MajloM3BECTHas MOITECCA MEPBOM BOJIHBI PYCCKOM
OMUIPALMM, KOTOpas CO3JaBajla CBOM IIPOM3BEIECHUSA 3a MpEIeIaMH POJMHBI, IIABHBIM
o0Opa3om B mepuon Bropoit MupoBOil BOWHBI, HO U B TOcHeAyroume roasl. Ee amurparms
Havanack B 1919 roxy, xorna I'm3enna CurusmynaoBHa yexana B bepaun. B 1933 rony, Bo
BpeMs 3aXBaTa BJIACTH HALIMCTAMHU, OHA BMECTE C MY’KEM ITOKMHYJA [ 'epMaHuIO U OTIPaBUIIACH
B Jlozanny, a B 1940 rongy mepeexana B Jluccabon. Ilorom, B TOM Xe roay, mosrecca
smurpupoBaia B Coennnennsle lItatel AMepukH, Tae pemnsiaa CTpOUTh CBOIO HOBYIO JKM3Hb
(KouyOGeit, 1997).

Brie3n B AMepuKy ObLT IepeIOMHBIM MOMEHTOM B TBopuecTBe JlaxmaH, 60 MMEHHO
TaM OHa Haydaja NpoeCCHOHATBFHO 3aHUMAThCs JIMTEpPATypHOU nesTesnbHOCThbIO. [loaTecca
co3nana JBa COOpHHKA, COJEpXKAaIlMX BMECTE OKOJO CTa CTUXOTBOpeHHH. Ee mepBbiM
OINyOJIMKOBAaHHBIM COOPHUKOM OB [lneHubie coga, KOTOpble MOSBUINCH B MedaTd B 1952
roay B Hero-Mopke B m3narenscTBe «Kpyxkok PycCKHX MOSTOB B AMepHKe». BTOphIM —
3epkana, Beieqmue B 1965 rony B Bammurrone B uznarenbctBe Bukrtopa IlerpoBnua
Kamkuna. OHa ony0iaMKoBaa Takke MOAITUYECKHH UK 1O/ 3arJIaBUeM Albnutickue ouepKi.

Otmerum, uTo n3OpaHHbIe pou3BeAcHus JlaxmaH nmosiBUIUCH B aHTosoruu Coodpyaicecmso,
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HaneyatanHoi B 1966 roxy. He3zagonro nocne nannoi myonukanuu — B 1969 rony mosrecca
ymepia (Ndiaye, 2006, p. 393). HemamoBakHbIM CTAaHOBHUTCS (haKT, YTO KPOME CO3TAHHS
COOCTBEHHBIX CTHUXOTBOPEHUH IOATecca 3aHUMAIaCh IEPEBOJOM IPOU3BEACHHUM APYrUX
nucareneit (Kpeiia, 2001, pp. 190-191).

I'uzemna Jlaxman BbIIENSUIACH CPEIU APYTUX SMHUTPAHTCKHUX MMOATOB MPOH3UTEIbHBIM
B3TJISIOM M OAMTEIHHOCTHIO K JETalsiM OKPYKAIOLIEro MHpa, a TaKkKe MOMBITKOH TOHKOTO
BBIPQXEHHUSI HHTUMHBIX YyBCTB U 3MoIuii. [loarecca ctpemMunach k ToMy, YTOOBI MepeaaBaTh
MBICITH C3KaThIM CIIOCOOOM, MTPOCTHIM, HEM3BICKAHHBIM SI3BIKOM, COXPaHss OJTHOBPEMEHHO CBOI
HEOOBIKHOBEHHBI TIOITUYECKHH CTWJIb, HEOTHEMJIEMOH YacThl0 KOTOPOTO  SIBISIETCS
puTMu3aius Tekcta. B TBopuectBe JlaxmMaH MoOxeM OOHApYKUTh TEMBbI, KaCAIOIIUECS TaKUX
BOIIPOCOB, KaK MaMsTh, JIOOOBb, pa3iyka, COXKaJeHHE, OKUIaHHe, HAAeKJa U, KOHEYHO,
HOCTAaJIBIHsl: TOCKA MO YTPAueHHOH POJUHE U MO MpouuioMy. B ee mpousBeneHusX 3amMeyaem
4epThl aKMEUCTUYECKON MO3THUKH, COEIMHEHHOW ¢ Heokjaccuueckumu motuBamu (I'opOos,
1970, p. 142; Kouy0eii, 1997). HeoOxomuMo y4ecTh, YTO HEKOTOPBIC JIUTEPATYPOBEABI U
KPUTUKU Ha3bBadM JlaxmMaH HacnenHuieil AHHBI AXMaTOBOWM, CpaBHMBAas €€ IO33UI0 C
TBOPYECKUM HacneaueM aBtopa Pexsuema. JIoka3aTenbCTBOM MOKET CIYKHTh 3arjiaBU€ U

nepBble cioBa ctathi FOpus JleBunra: «AxmaTtoBay pycckoi smurpamnun — [ uzenna Jlaxman:

,,P€IKO KOT0 APYroro B SMUTPAHTCKOM IIpecce cpaBHUBAIM C AHHOW AXMaTOBOM Tak
4acTO, U HUKTO, MOXaJIyH, U3 PYCCKO-aMEPUKAHCKHMX IMOATECC HE MbITAJICS CTOJIb
MOCJIEeI0BATENIbHO U PEBHOCTHO COOTBETCTBOBATH POJIM MPOJOJIKATEIBHUIBI Jesa
BEIIMKON COBETCKOW COBpPEMEHHUIIbI B M3rHaHWHU, Kak | m3emna Jlaxman® (JleBuHr,

2006, p. 164).

[To3BoMMTENBHO CAENATh BBIBOJ, YTO UCTOUHUKOM TBOPYECKOrO BAOXHOBEHUs [ JlaxmaH B
HEMaJIoi cTeneHu ObUTH COOBITHS U3 TTPOIIIIOT0, B TOM YHKCIIE Bbie3 T u3 Poccuu u Hawamo HOBOM
KU3HH B AMUTpAIMH. B 3TOM KOHTEKCTe 0COOYI0 3HAaYMMOCTh B €€ JIMPUKE MPUOOPETaroT
HOCTaJTbIMUECKHE MOTHUBBI, TOCPEACTBOM KOTOPBIX OHA CTapaeTcs MPUOIHU3UTh U OCMBICTUTH
nojioxkeHre homo emigranticus, a B 0COOCHHOCTH cHTyanuto smurpanta u3 Poccun. He
MOJJIEKUT COMHEHHIO, YTO CaMbIM PacHpOCTPAHEHHBIM YYBCTBOM, COIMPOBOXKIAIOIINM BCEX
SMUTPAHTOB, HAXOSIINXCS 3a MPEeIaMi POJIMHBI, CTAHOBUTCS TTyOOKasi TOCKA U CBSI3aHHAs
C HEM HOCTaJbIHUs.

[{enb cTaTby — aHAJIM3 U UHTEPIPETALM TEMbI HOCTAJIILIMU B CTUXOTBOPEHUH [[ucbmo

(1948) TI'mzenner Jlaxman. B riccreioBaHUM MCTIONB3YETCS METOJT KOHTEKCTYaIbHOTO aHaIu3a

Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023 -114-



Tema nocmanveuu 6 cmuxomeopenuu [lucomo 'uzennvt Jlaxman

JUTEPATYpHOTO TPOU3BEIACHMS; HCTOYHUKOM METOAOJOIMYECKUX MHCIUpAalMi SBIIETCS
KOHLenuus nuanora Muxauna baxtuHa, ero noHUMaHWe akTa KOMMYHHUKAUU. AKTYalbHOCTb
HaIlIel TeMbl MOATBEPKIAaeT (aKT, YTO HUKTO U3 JTUTEPATypOBEAOB MOAPOOHO HE 3aHUMAJICS
HOCTaJbI'MUECKUMU MOTHMBaMu B Jjupuke Jlaxman. CrneayeT OJHAaKO OTMETUTb, 4YTO
CYIIECTBYIOT pabOoThl, MOCBSIIEHHBIE TBOPUECTBY modTecchl. Cpenu Ouorpapuueckux u
KPUTHYECKHX MaTepuaioB o JlaxmaH moie3HbIMU OBLIH 711 HAC PEIICH3UU Ha €€ MOITUYECKUE
coopuuku: Bukropa Kouybes, SIkosa ['opoosa, JImurpus Kinenosckoro, I'ne6a Ctpyse, FOpus
JleBuHra, KaK ¥ HaydyHbIE CTAaThbU IIOJBCKON YydeHoi IonaHTel BKHKIBI, Kacaromuecs
po0JIEeMaTUKU MyTH U SMUTPALMU B JIUTEPATYPHOM HACJIEIUU aBTOpa ATbNUliCKUX 04epKO8.
Ba)XxHBIM MCTOYHHUKOM OKa3aJIach TaK)K€ AHTOJIOTUS JIMPUKHU PYCCKUX MOATECC NIEPBOM BOIHBI
SMUTpallMK, cocTaBieHHast MiBonoit AnHo# Hsid.

[Ipexne uyem mnepeilieM K aHaIM3y CTHUXOTBOPEHUS OCTAHOBUMCS Ha KIIFOUEBOM
MOHSTUU «HOCTAJIBIMS» M CEMAHTHUYECKH OJM3KUM €My CIoBYy — «rocka». CoriacHo
nepuannmn Bnamumupa [lans, «rocka» 0003HAYaeT: «IyIIEBHYIO TPEBOTY», «TOMJICHHE
YL, «MYYUTENBHYIO TPYCThY, «II€YANb)», «CKOPObY, «Tope», «0eCIOKONCTBO» U «O0S3HbY
([Janp, 1863). CoBepliieHHO 0YE€BUHO, YTO MPUBEICHHBIE ONPEIENECHHS «TOCKU» COOTHOCITCS
C pa3pyLIUTEIbHON 00JIbI0, C MOMEHTOM TPEBOTH, C YyBCTBOM COMHEHHUSI 1 HEYBEPEHHOCTH B
Oynymiem, B fanbHeimen cyapoe. Heobxoammo B CBsI3M € 3TUM OOpAaTUTHCS K KOHIICTIITUU
Huxonas bepaseBa — pycckoro ¢unocoda, sMurpanTa, KOTOpbslid B CBOEH MociieiHeN KHUTE,

B 1949 rony nucan:

,, 1 OCKa HampapJieHa K BBICIIEMY MUPY M COTMPOBOXKIAETCS YYBCTBOM HHUYTOXKECTBA,
MyCTOTHI, TIICHHOCTH 3TOT0 MHpa. Tocka oOpalieHa K TPaHCICHICHTHOMY, BMECTE C
TEM OHAa 03HAYaeT HECIUSHHOCTh C TPAHCICHACHTHBIM, OC3IHY MEXIy MHOW U
tpancueHneHTHeIM” (Bepases, 2010).

BrlieckazaHHOE  OTKpBIBAE€T, 4YTO TOCKY IIO3BOJMTENIBHO TPAaKTOBAaTh KaK BBICILIEE
HMOLIMOHAIIBHOE YYBCTBO, BOSHUKAIOIIIEE B pE3yJIbTaTe MyYUTEIbHOM yCTOTHI B CEPJILIE, TYIIE
U B [OJICO3HAHUU YeJOBeKa. 3HAYUT, EPEeKMBaHNE TOCKU O3HAYaeT CTPEMIICHHE YeJIoBeKa K
TPAHCLIEHEHTOMY.

Pa3BuBas 3Ty MbICIb EPENHIEM K IOHATHIO HOCTAJIBIMH. ByKBaJIbHO 3TO CIIOBO MOXKHO
OCMBICJIATh KaK TOCKY 10 pOoAMHE U 1o mponutoMy. OqHako B 6ojee JeTalbHOM TOJKOBAaHUU

JaHHYIO JICKCEMY CIICAYET IIOHHMMAaThb KaK «KOMIIJICKC YCTOP'I‘IPIBBIX JOJITOBPEMCHHBIX
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HEraTUBHBIX INCUXWYECKUX NEPEKUBAHUI SK3UCTEHLUAIBHOIO XapaKTepa, MOTYIIUNA HOCUTh
pPa3IMYHYI0 COAEpXKATENIbHYI0 Harpy3Ky, a Takke OBITb CONPSIKEHHBIM C TPEIeIbHO
pasHopoaHbIMU accormarusaMu» (I'pumanoB, 1999). CriemoBarenbHO, OINBIT HOCTAJIBIUU
HETMOCPEJCTBEHHO COEIMHACTCS C COCTOSHUEM OTIPOMHOWM TpyCTH, MedYaid, TIIyOOKOro
onuHouecTBa. IloaTBepxkneHueM MoryT ObiTh cioBa TaresiHbl CeperuHoil, KoTopas,

paccyxiaag o pYCCKOﬁ OMUI'palluy, Ja€T CICAYIOIYIO KOHICTITyaJlu3alluiO HOCTAJIbI UK

,,HOCTaNbrus — 3T0 MPEOA0JICHNE HEKOTOPOTO pa3pbiBa *u3HMU. (...) Hoctamprus —
ocobast TyXOBHas JEATENLHOCTH IO INEPECTPOMKE CBOETO BHYTPEHHETO MHpA, II0
YCTaHOBJICHUIO CMBICJIOBOTO COOTBETCTBHSI MEXAY CO3HAaHHEM U ObITHEM, 0oOmei
LIEJIBI0 KOTOPOTO SIBNAETCS MOBBIIIEHHE OCMBICICHHOCTH XU3HH. (...) Hoctamsrus —
3TO BCerja TOCKa, U 4acTo ocTpas U OOJe3HEHHas, N0 4eMy-TO HOTEPSHHOMY HIIH

yrpauennomy” (Ceperuna, 2008, pp. 173—-174).
B TakoM cMbIciie HOCTANbrUsl COEIUHEHA C YYBCTBOM IIOJHOTO OTYYXKICHHS HE TOJBKO B
o0IIecTBe, HO M C TEPEKUBAHUEM «BHYTPEHHErO OJMHOYECTBa», KAaK OIBITa KaKIOTO
IMHIPAHTA, OTIIPABJISFOIIETOCS B MOUCKAX AyXoBHOM poaunbl (Ceperuna, 2008, p. 173).

WTak, TOCKy MOKHO acCOLMUPOBATh C OAMHOYECTBOM M IOCTOSHHBIM OIIYIIIEHUEM
BHYTPEHHEH MYCTOTHI, «BJICUCHHEM K CBOeMy, ocBoeHHoMy mupy» (Kubiak, 2007, p. 15);
HOCTAQJIBI'HIO K€, C BOCIOMUHAHUEM TOTO, YTO OBUIO B MPOILIOM, CBOCOOPa3HBIM <OKEeJTaHHEM
gyepe3 OTCyTcTBUE» . HecMOTpsi Ha TOHKHE pa3iuyusi MEXAY MOHATHUSMH, YyBCTBA TOCKH U
HOCTQJIBI'MM 3aHUMAIOT CYLIECTBEHHOE MECTO B JKM3HU KaKJOI0 IMHUIPaHTa — JYXOBHOTO
CTpaHHMKa, KOTOPBIH MBITaeTCs MPEOI0JIETh Pa3pbIB C OBIBIIEH KHU3HBIO.

Jlupuueckoe «s» B cTUXOTBOpeHUU [lucomo 'mzennsl JlaxmaH — 3TO HecyacTIMBas,
TOCKYIOIIash JKEHIIWHA, KOTOpas, KaK MOXHO Tojararhb, »uBeT B smurpanuud. OHa
pacckaspIBaeT O pasiyke ¢ OJM3KUM YeJ0BEeKOM. B Xoje aHamm3a B MEepBYIO O4epeIb YISIUM
BHUMAaHME 3arJIaBUIO0 IPOM3BEACHUS, KOTOPOE, Ha HAIll B3IV, SBISAETCS KIIOUOM K €ro
uHTepnperanuu. Tak, 3ariaBue — 3TO, C OJHOH CTOPOHBI, YINOMHHAHHME O IHCHME,
MOJIyYEHHOM JINPUYECKON FepOUHEH, C Ipyroi ke — ee MociIaHue JI00MMoMy. 3HaMeHaTEeIbHO
U TO, YTO CJOBO «IIMCBMO)» YKa3bIBa€T, BO-TIEPBHIX, HA YXAHPOBYIO YCTAHOBKY TEKCTa, BO-
BTOPBIX, Ha SMUCTOJSIPHBIA Xapakrep jupuyeckoro cooduienus (Wozniakiewicz-Dziadosz,
1998, p. 25) . Takas modTUYECKasi CTPATETHUS MO3BOJIIET OOPATUTHCS K U3BECTHON KOHIEIITUI

Juaiiora Muxaunna BaXTI/IHa, B 0COOEHHOCTH K €r0 IOHMMAaHUI0 aKTa KOMMYHUKAIINH:
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»DBITOBOMY [HaJOTy M PHTOPHKE MPUCYIL OTKPBITHIA U KOMIIO3HIHOHHO
BBIPXKCHHBII YYET CIyIIATEN sl U €ro OTBETa, HO U BCSIKOE MHOE CIIOBO YCTAHOBIICHO
Ha OTBETHOE [IOHMMAaHWE, TOJIBKO OJTa YyCTaHOBKa He o0ocobusieTcsi B
CaMOCTOSATEIBHBIN aKT U KOMIIO3UIIMOHHO He oT™MedaeTcs” (Baxtun, 1975, p. 94).

YuuteiBasgs ¢akT, YTO JOMHUHAHTOW B TIIO33UU SBIISACTCS JIMPUYECKHHA CYOBEKT, €ro
SMOLMOHAIBHOE COCTOSIHUE, BBIPAKEHHOE CTUXOTBOPHBIM MOHOJIOTOM, Mbl IpELIaraeM
paccMOTpeTh pou3BeeHUE JIaxMaH Kak akT KOMMYHUKALIMK JTUPUUECKOTO «s1» C MPOILIbIM,
KaK JKeJIaHWEe BOCCTAHOBUTH OTHOIICHHUS MEXIY MEepCOHAKaMHU, 0COOEHHO, €CITM MOMHUTH O
TOM, YTO CYILHOCTb 3IHCTOJIIPHOTO BBICKa3bIBaHHS OCHOBaHa Ha auanorusme «I — Tbi»
(ampecanT — ajapecar).

LlenTpanpHas TeMa CTUXOTBOPEHUS — TOCKA MO JOOMMOMY, KOTOpasi, HECCOMHEHHO,
COEIMHSETCS ¢ IMPOoOJIEeMOIl OAMHOYECTBA, CTpaJaHMsl, pa3ilyKu. PazbeanHeHne JTUpUYecKon
TepOMHHU (aapecaTa) U MyXYUHBI (apecaHTa) AJIUTCA JIOJIT0€ BPEMSI, O YEM CBUJIETEIHCTBYIOT
TIepBbIe CloBa Mpou3BeneHus: «Bocemp neT... Brl Mens He 3a6bumm...» (Jlaxmanm, 1997)3%,
MO>XHO TPEANnoIOKUTh, YTO OINpPEACIICHHE KOHKPETHOIO YHCIIa MOKAa3bIBAET, YTO >KCHIIHMHA
OYEHb CWJIBHO IEPEKMBAIA 3TO BpPEMs, BO3MOXKHO, CUMTAjda KaXKIbIM JEHb pa3lIyKd C
mo0ouMbIM. He nouie’xuT COMHEHHIO, UTO JaHHBIN MepUo]T ObLI JIJIsl Hee TPYIHBIM )KU3HEHHBIM
OonbITOM. Jl0Ka3aTenbCTBOM OTPOMHOM TOCKM W CTpaJaHUsl JUPUYECKOTO «s1» SIBISAETCA
UCIIOJIb30BAaHUE MHOTOTOYMsI TOCJIE MNEpBBIX cioB 3arnaBHoro Ilucema. Ilo3BomutensHO
UACHTU(PUIMPOBATh YNOTpeOIeHHe 3TOro rpauyeckoro 3HaKa MPENUHAHUS C TAKEIbIM
B3JI0XOM WJIH C MOMEHTOM 33JyMYMBOCTH JINPUYECKOM TepouHu. M3 nanpHedmen 4dactu
CTUXOTBOPEHHUS CIIEyeT, YTO JKEHUIMHA Iojarajga, 4TO MYXXYUHBl YK€ HET B JKUBBIX.
OxasbpiBaeTcsi, 3a0BEHbE BBIINOJHIET TEPANEBTUYECKYI0 (YHKIMIO M CTaHOBHUTCS
€MHCTBEHHBIM CIIOCOOOM YTOJICHHSI TSKENbIX TepeXUBAaHUN W TPUBEICHUS MHHUMOMN
TapMOHHH U MOKOS B )KU3Hb >KEHITUHBL. MITak, MOXKEM CKa3aTh, YTO pa3beAMHEHHE C TFOOMMbBIM
SBIISICTCS JJI Hee Pa3pyIINTEIbHBIM JIEHCTBUEM, IYIIEBHON CMEPTHIO, «OBITHEM B HEOBITHI.
Hacrosiee, TO €CTb )KU3Hb B SMUTpAIMK, 03HAYAET OAMHOYECTBO, HOTEPIO OIM3KUX, 3HAKOMBIX
MECT, CTOJIb BaXKHBIX JUIl TOCKYIOLIErO0 SMHIPAHTCKOro cepaua. Jlaxman He ciy4ailHO
ynoTpeOsieT B CBOEM CTUXOTBOPEHUH Clleyrolune ciioBa: «/M B 4y)kKOM U HETaCKOBBIM MUPEY.

HpHBC,Z[CHHBIfI (I)paFMCHT IMMOKa3bIBACT, UYTO HOBOC MECTO DK3UCTCHIUU JIMPUUCCKOT'O CY6T>CI(T3.

81 B aanLHeﬁmeM BCC CCBUIKM Ha CTUXOTBOPCHUC Jlaxman JalTCsa B TCKCTC Ha 3TOT UCTOYHHK.
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HAXOJUTCS JaJeKO OT POAWHBI U OnM3KuX Jroael. CienoBarenbHO, ONIYIIEHHE HOCTAIbIUU
BBIPA)XAETCsl OJIHOBPEMEHHO TaK B AMOLMOHAIBHOM, KaK M BPEMEHHO-IPOCTPAHCTBEHHOM
IUIaHaX .

B sTOM KOHTEKCTE OCOOYI0 3HAYMMOCTb MPUOOPETACT SMUCTOJIAPHBIA XPOHOTOI
(AtanacoBa-CoxkonoBa, 2005, p. 7), B KOTOPOM OTAEJIBbHO MOSBISIOTCS MOHATUS «3]I€Ch» U
«TaM»: «3J1eCh» CBA3BIBACTCA C HACTOALIMM, a «TaM» — C HpouuibiIM. B mpoussenenun
[IO3TECChl MBI 3aMeuaeM SIPKMHA KOHTPAcCT MEXIy HACTOALIMM M IMPOLUIBIM, <GIEHIHUM» U
«TaMOUIHUMY». bbulo€ JUIsl TepOMHHU SBISETCSA TaKUM JaJIeKHM, YTO OHA OTOXAECTBIISET €ro co
cMepThio. JlaHHYI0 acconnauio oOHAPYKUBAEM B CIEIYIONMX (PparMeHTax CTUXOTBOPEHUSI:
«[Topenena morunbHast Mria...» u «Ilycts ObpuT0€ 10/ CITOeM 1bLTH, / CIIOBHO TPO0 MO CIIOIMHU
3eMJH (...)». O6pa3bl rpoda U MOTHIIBI HEMOCPEJCTBEHHO YKa3bIBAlOT Ha COCTOSIHME CMEPTH,
BEYHOTO IPOIIAHUSA C TEM, YTO Celuac CyLIECTBYeT TOJbKO B BOCHOMHHAHMSIX TE€POMHH.
BcenomuuM o1HaKo, yTO B MU(DOIOTHH «TP00» — 3TO HE TOJIBKO HArJIAAHBIA aTpUOyT CMEPTH,
HO TaKXK€ «MHCTHYECKas 3alluTHas OO00JIOYKa, KOJIBIOETh HOBOM 3arpoOHOM >KU3HH,
CHUMBOJIM3MpYIOILasi HaJeXy Ha BockpemeHue» (Bosk, 2006, p. 423). B ananmuzupyemom
NPOU3BEACHUN TNPUXOJ MUChMa OT MYXUYMHBI Kak OyJITO CBOeOOpa3HOE BOCKpELICHHE IS
pa3beAMHEHHBIX, HO BIIOOJIEHHBIX Jitosiel. CrioBa «fl ceronHs yxe He MepTBa» HAMEKaloT Ha
TO, YTO BCE€ YYBCTBA WM 3MOIIMU BEPHYJIUCHh C YyIBOCHHOM cwIOM. [IMChbMO cTaHOBUTCSA
UMIIYIbCOM K IOBTOPHOMY BO3POX/JIEHHUIO JIOOBM M BOCKPECEHHUIO JKCHIIUHBI, HO H
BOCCTaHOBJICHHIO 00pa3a My>KUMHBI B €€ BOCIIOMUHaHUsX. [loATBepKAEHNE ’TOMY HaXOUM BO
¢bparmenTe: «5 ceroaHs yxe He MEpTBa» U B OJHO3HAUHOM NPU3HAHUU JKEHIIMHBL: «J{J11 MeHs
BrI cerogHsa Bockpecnm.

Tak, mpobiemMa HOCTAIbIUM B CTUXOTBOPEHUU [[ucbMo COOTHOCHUTCS, BO-TIEPBBIX, C
TOCKOH M0 CYAacTIMBOMY MPOLUIOMY, BO-BTOPBHIX, C UYYBCTBOM MOTEPSIHHOH IJIOOBH.
AHanu3upys HaCTPOEHHE JIUPUUECKOTO «I» MOXKHO MPHUHUTH K BBIBOJY, YTO SMOILIMOHAIBHOE
COCTOSIHME T€POMHHM MEHSETCSl B CBSI3M C MPHUXOAOM 3arjaBHOro cooOIeHus. BripakeHHbIE
4yBCTBA MOHO YCJIOBHO Pa3/I€JIUTh Ha IBa IPOTHBOIIOJIOKHBIX oJtoca. [lepBblil coequnsaeTcs
C BOCHPHUSATHEM >XKU3HU Ha 4yXOMHE, TO €CTh C IMedajiblo, OeCCUIIbeM U OE3HaICKHOCTHIO.
Btopoii ke NpUHOCUT cYacTbe, PaloCTb M OOJIETYEeHHE, MO3BOJIAET XOTSA Obl MEHTAIbHO

BEPHYTHCA K IPOILIOMY, K IIoOuMomy, K poaune. [loatomy [Tucvmo I'nzennst JlaxmaH MOKHO
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IPOYUTHIBATH U KaK «IHAJIOT C POLLIBIM», U KAK MOHOJIOT TOMSIIEHCS SMUTPAHTKH, KOTOPbII
He 00yClIaBIMBAET OTBETA.

B nanbHelimeld 4acTH NpoW3BENEHHsS] T'€POUHS IBITAETCS B CBOEM BOOOpPaKEHUU
NpeJCcTaBuTh cede MecTo, B KOTOPOM OBLIO CO3/1aHO MUChMO. Eil KakeTcs, 4yTo My>XYMHA
HaIKCcal ero B COOCTBEHHOM JioMe: «BbI mucaiy B 3HaKOMOW KBapTUpe». 3HAMEHATEIbHO, UYTO

JKCHIIIMHA B MBICJIAX BOCCO31acT BCC 0COOEHHOCTH HHTCPbEpA 3TOM KBapTHPLI:

«H s BUKy B YIOTHOM Kpeciie
Bac y nuceMeHHOro crona.
Te ke KHUTH U TE K€ CTYNbs

VY npocTeHka 00JbIIOe TPIOMO. . ..

I[eTaJ'IBHaH 3apUCOBKa MECTa — YIIOMHWHAHUC 3HAKOMBIX 3JIEMCHTOB UHTCPHEpA UI'PACT 31€Ch
BA’)KHYKO POJIb, n6o KOHICIT «BCHIb» CTAHOBUTCA CYIICCTBCHHBIM B TBOPYCCTBC PYCCKUX

MHACATENECH-IMUTPAHTOB, O YEM MUIIET B CBOEH cTaThe Mosanta bKUKUbL:

»B  PpAde CTUXOTBOPEHHUH I[OJTOB CaMbIX Pa3HOOOPA3HBIX  ICTETHYCCKHUX
OPHUCHTHUPOBOK TMPEAMETHl yIMOMHHAIOTCS € [EJbI0 BBIABUTH IIEHHOCTh |
HE3aMCHUMOCTh TOTEPSHHONH POJUHBI, CTAHOBSICH MPH 3TOM CPEIOTOYHEM
SMOIMOHAIBHBIX ~ MEPEKUBAHUN  JHpHYecKoro cyobekta. OHH  BBICTYIAIOT
MaTepHaIbHBIM, 00JIaJaf0IMM KOHKPETHOW (hOPMOI ¥ BECOM, 3HAKOM MHHYBIIIETO,
MOTEPSIHHOTO ~ MHpPa, SIBISIFOTCS  ©JHHCTBEHHBIM  MAMITHUKOM  IIPOILIOTO,
BBIHECEHHBIM M3 POJHOTO JOoMa M OEpeKHO MEPEHECEHHBIM CKBO3b BCE ITAIIbI
6exxeHckoro ckuraiapuecTsa’” (bxkukipl, 2019, p. 45).

Bcenomunm, uto JlaxMaH nociaeayer B TaKOM Iu1aHe 3a AHHOM AxMaToBoil. B mostuke JlaxmaH,
KaK ¥ B JUPUKE «37MaTOyCTOH AHHBI» , UMEHHO B BelIax, aTpuOyTax MOBCETHEBHOM JKU3HH
3aKOJIMPOBAaHbl BHYTPEHHUE TMEPEKUBAHUS JHpUUEcKoro cyowekta. B [lucbme neramu
ONKMCHIBAEMOM CUTYAIH, YKA3bIBAIOIINE HA TPEIMETHI, TAKHE KaK: KPECJIO, TUCbMEHHBIN CTOJI,
CTyJbsl, KHUTH U C€aMO IHCHMO TaKKe HAJCNAIOTCI OCOOBIM 3HAUCHHUEM, SIBISIFOTCS
BEILIECTBEHHBIMU TMPU3HAKAMHM JAYIIEBHOTO COCTOSIHUSI JUpUYeckoro «si». K Tomy ke,
CMBICJIOBAsi POJIb BEIIM B TBOPYECTBE IMHUTPAHTOB YCHIIMBAETCS €lle OOJbINE B CBSI3U C €€
ITUPOKON IIEHHOCTHOW OpHUEHTAIMEH, Ha YTO 0OpaIaroT BHUMaHUE MHOTHE WCCIIEI0BATEINN .
Onpra JlemMusioBa BBIACNSIET TPYIIBI IPEIMETOB, KOTOPHIM MPUCBAUBAIOTCS OMNPEIECICHHBIC

AKCHOJIOTUYCCKUEC 3HAYCHMUA:
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»»(+--) BEIIH W3 TPOILIOTO, OCTABIIUECS B MPOLUIOM (CBOE-TIPOLLIOE, HE MMEIOIIee
MaTepUAbHOTO BOIUIOUICHHSI B CBOEM-HACTOSILEM); BEI[M W3 MPOILIOTO,
MepeHECCHHbIE B HACTOsIIee (CBOE-MPOILIOE, MAaTepUaJbHO MPEICTaBICHHOE B
CBOCM-HACTOSIIIIEM); BEIIM W3 HACTOSIIETO, HAMOMHUHAIOIIAE O MPOILIOM (dyxKoe-
HACTOSINEE, COOTHOCHMMOE CO CBOUM-TIPONUIBIM); BEUIM W3  HACTOSAIIETO,
CBSI3BIBAIOIIUE C HACTOSIIUM (Uy)KOC-HACTOSINEE, OCBAMBAEMOC B HAIPABICHHUU
cBoero)” (demunosa, 2019).

Tak 1 B UUTUPOBAHHOM YK€ CTaThe BKUKIbI HAMEUYaeTCsl CYyLIECTBEHHAS CBSI3b MEXKY BELIBIO
U MaMATHIO: «(...) MPEAMETHI CTAHOBSITCS UCTOYHUKOM BIICUYATICHUN W pa3ayMuil O ObLIOM,
COOTHOCSATCS C JMYHBIM, MEPEKHUTHIM, C MaMAThi0 O mpouutom» (bxkukier, 2019, p. 45).
HecomHeHHO, mpeiMeThl, yHOMUHAEMBbIE B CTUXOTBOPEHUH JIaxMaH, 3T0 «3HAKW» YTPAu€HHOIO
CYaCThsl, JIFOOBH U, MPEXKIE BCETO, TOTEPSIHHOTO MUPA — POJIUHBI.

OtnenbHOE BHUMaHHUE CIEAYET YAETUTh MOITHUUECKOW KOHILENTyalu3aluu olOpasa
poanoro kpas B Iluceme. CoBO «poaArHAa» B 3TUMOJIOTHYECKOM U CEMAHTHYECKOM IJIaHaX
OTCBUIAET K YyBCTBY 0€30MacCHOCTH, KOM(POPTHOCTH U MOHUMAHHUS, CBSI3BIBACTCA C OLTYIIICHHEM
OJIM30CTH, C TeIIOTOM JomamnHero odara (CamoxBanos, 1999, p. 92; @acmep, 1986). YmecTHO

BCIIOMHHUTB 3J€Ch CJIOBa A;[aMa MI/IHKGBI/I‘Ia — TOXEC SMUI'PAHTA, KOTOpI)IfI nucal:

«Bce B TOT e 4ac, Ha TOM K€ CaMOM MeCTe,
I'me MBI B MeUTE OJTHOM JKEJIaJIk CIUTHCS,
Besne, Bcerna ¢ Toboro Oyny Bmecte, —

Bens g ocTtaBui Tam AyHin 9aCTULLY» .

BrimenpuBeieHHbI  parMeHT mpousBeneHus ~MUIKeBUYa HAllOMHHAET B CBOUX
paccy X JIeHUSIX O TOCKe MOoNbCKuil punocod Anmkeit HoBuiku, moguepkuBas mpu 3TOM, 4TO
«MBI CKy4aeM IO MECTaM, TJIe Mbl OCTaBHJIM YacTh CBOCH JYyIIH; MBI HOCHM 3TH MecTa B cele,
,»MBI BUIIM UX’, XOTSl OHU OTCYTCTBYIOT; TO BockpemaeM ux onucanuem» (Nowicki, 2009, pp.
130-131). AHalOrHYecKy0 acCOIMAIMI0 YYyBCTBA ONU30CTH C POJMHOW M ONIYIICHHE
HACTOSILEr0 CYACThsl JIMPUYECKOT0 CYOBEKTa B CTUXOTBOpeHMM JlaxmaH 3amedaeM B
cnenytomeM (parmente: «Touno memom pomnoro yies / IlozomoueHo Barme mucbmo!».
Heo0xoauMo akiieHTHPOBaTh, YTO JTUPUIECKOE «61» COTIOCTABIISET IMUCHMO U3 POJTHOTO Kpast CO
3Ha4YeHUEM <«30JIoTa». Kak M3BECTHO, OHO CHMBOJIM3UPYET CaMble BBHICOKHE M BaKHEHIINE
LIEHHOCTH MHpa, TaKHE KaK: KpacoTa, HeKHOCTh, YUCTOTA, COBEPIIEHCTBO, HECOKPYIIIMMOCTb,

JIOCTOMHCTBO, MyIpocTh B 6eccMmepTHOCTH (Kepiot, 1994, pp. 222-223; Kopalinski, 1999, pp.
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967-968). B ctuxorBopeHuu [TMCbMO «30JI0TOY CBS3BIBAETCS TAKKE C CEMAHTHYECKHUM ITOJIEM
OoraTrcTBa MOCPEICTBOM COOTHECEHUS HKEITO-OPAaHKEBOTO [[BETA U MOTHUBA ME/Ia, HE CITy4aitHO
3IeCh  COEIUHEHHOTO0 C DJIUTETOM  «poAHOW». Takoe cpaBHEHHE MPHOOpETaeT
AKCHOJIOTHUYECKYIO OIICHKY B KOHTEKCTE PacCyKJICHHI O HOCTAIBI MM, TOTOMY UTO HaJIEsIeTCs
3HaYCHHUEM «OJIM3KOTO0», «Oe30macHoro». [loyueHHOE MHCHhMO SIBIISIETCS /ISl TEPOUHU BECTHIO
U3 POJIHOM, OJM3KON B AMOLIMOHAIBHOM IUIaHE, CTPAHBI, IOATOMY UMEET CEHTUMEHTAIbHbBIN
xapaktep. OHO MO3BOJISET €l YTOJUTh MYUYUTENbHYIO 0OJIb TYIIU U YCIIOKOUTH TOCKYIOIIEE
cepaue.

Wrak, cruxorBopenue [lucemo I'm3ennbl Jlaxman — 310 cBO€oOpa3HbIil «auaior Ha
PacCTOSIHUNY» MEXKIY BIFOOJICHHBIMHE JIFOIbMH, HAXOASIIUMUCS reorpad)uaecKu JaIeKo IpyT OT
Ipyra. 9TO MOATHUYECKOE BBHIPAKEHUE YYBCTB, CKPBIBAEMBIX TUPUUECKUM CYOBEKTOM rOJIlaMHU.
TakuMm 006pa3oM, TeMa HOCTAIbIUU B TUPUKE MTOITECCHI HEMOCPEICTBEHHO CBA3aHa C BOIIPOCOM
0 MaMsTH, MOTOMY YTO MMEHHO OHA JaeT UMIYJIbC K BOCIIOMHHAHUSM, MOOYXIAIOMIUM H
YCUJIMBAIOIIUM TOCKY CTPAJAlOIIEro 4YeJIOBEKa, SBISIETCS TOXE HMCTOYHHKOM BPEMEHHOTO
oOnerdenusi. [1o100HBI MHEMOHMUYECKUI TUCKYpPC Mbl OOHapy)KMBaeM BO MHOTHX JAPYIHX
npousBeaeHusAX JlaxmMaH, B KOTOPbIX BOCHOMUHAHMS O MPOIUIOM KacaroTCsl HE TOJIBKO TOCKU
110 JIF00BH, HO U 110 POJTHOMY TIPOCTPAHCTBY, TI0 MPEKHUM, MUHYBIITUM BpeMEHaM, COSIHHSSICh
TEM CaMBIM C MPOOJIEMON yTPAYSHHOTO pasi .

[Tpuxoas K OKOHYATENbHBIM BBIBOJIAM, CKaXKEM, YTO HOCTAJIbIHs SIBJISETCS OAHON M3
KJIIOYEBBIX TEM B TMO033UM pYycCKOM smurpantku. I'miemna JlaxmaH mnonbs3yercss B
AHATM3UPYEMOM CTHXOTBOPEHUH PA3HBIMH CHMBOJIMYECKHMHU U METAQOPHUECKUMH MOTHBAMH,
KOTOPBIE BBEIPAKAIOT HOCTAJIbIMIECKHE YyBCTBA, 3TO, HAPUMEP, TAKHE TTOITHYECKHE 00pa3bl U
JIEKCEeMBI, KaK: rpo0, MbUIb, MOTHIIbHASI MIJIA, HO TAaKXKEe CUMBOJIMKA IIBETOB U KaHP «ITHCbMa.
Kpome Toro smoruu, cOOTHOCHMBIE, C OJHOM CTOPOHBI, C TOCKOH, yCTalOCThbIO, YTpaTOu
HaJIeXKbI, HO, C APYroil CTOPOHBI, C BOCIIOMHHAHUSMH O CYACThE, JIOOBH, O <«30JOTOM
IPOIIIOM», BBIpAXKAOTCS B [IMCbME MOCPEACTBOM YIIOMHHAaHUST 00 OOBIKHOBEHHBIX
npeaMerax, arpuOyrax MOBCEJHEBHOM MHM3HM — B HHUX 3aKOJAMPOBAaHBl BHYTPEHHHE
NepeXUBaHUS JIUPHUUECKOTO CyObekTa. BCOMHUM B KOHIIE, YTO TMOJTHYECKas CTpaTerus
OTIpENIeNICHNs TYIIEBHOTO COCTOSIHUS JIMPUIECKOTO «sI» TIPU TTOMOIIH Belleil ObUTa THITHYHON

JUist AHHBI AXMaTOBOH, JINPUKOI KOTOpo# BAoxHOBIs1ach ['u3enna JlaxmaH.

-121- Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023



Magdalena Prokopiak

bub6anorpagus

AranacoBa-Cokonosa, JI. (2005). [Tucemo kak dakT pycckoit KynbTypbl X VII — nepBoii Tpetu
XIX Bekos. 3amerku K Teme. In: Z. Hetényi (ed.), Russica Hungarica: Hccneoosanus
no pycckou aumepamype u Kyismype. Pycucmuka ¢ Byoanewimckom yHusepcumeme
umenu Omeewia Jlopanoa. Coopnux cmameit (pp. 4-23). Bynanemr: Bogoieii.

baxtun, M. (1975). CnoBo B pomane. Bonpocwvl numepamypul u scmemuku. HMccredosanus
pasneix 1em. MockBa: Xy0KECTBEHHAs JINTEPATypA.

bepnse, H. A. (2010). Camono3nanue. MockBa: Mup KHUTH. DJIEKTPOHHBIM pecypc:
http://www.rodon.org/bna/s.htm#g3 (noctyn 14.05.2022).

Bxukipl, M. (2019). DyHKIMS BEmHOM NETald B INOI3HH IIEPBOH BOIHED» PYCCKOrO
3apybexns. In: G. Ojcewicz (ed.), Rosja i pamigé o rzeczy: od emblematu do relikwii
(pp. 41-60). Olsztyn: Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w
Olsztynie.

Bogk, O. B. (2006). Sryuknoneous 3naxos u cumsonos. Mocksa: Beue.

I'op6os, f. (1970). JTaxman I'. [Inennsie cinoa. 3epkana. Bospoowoenue, 218, 142-152.

I'punianoB, A. A. (1999). Hosgetiwui ¢unocoppcruii cnosapp. Munck: Kamxkabid oM.
DIIEKTPOHHBIM pecypc: http://philosophy.niv.ru/doc/dictionary/newest-
dictionary/index.htm (moctym 12.05.2022).

Hanb, B. (1863). TonkoBelii clioBapb KHBOTO BEIHMKOPYCCKOro si3bika. Mockpa: M3nmanue
KHHUTOIIPOIaBIa-THIIOrpagda M. 0. Bonbda. DNEeKTPOHHBIN pecypc:
http://slovardalja.net/word.php?wordid=43179 (zoctym 10.02.2022).

Hemunona, O. (2015). Dmurpanus kak npoosema dpunocopuu KyasTypbl. Becmuuk JII'Y um.
A.C. Iywxkuna, 2(3), 74-81.

HemunoBa, O. (2019). Bemmu B «0e30bITHOM OBITY» sSMmurpanuu. Pycckas Kynbrypa.
OnekTpoHHbI  pecypc:  http://russculture.ru/2019/11/17/olga-demidova-veshi-v-
bezbitnom-bituemigrazii/ (moctym 15.03.2022).

Kepior, X. 2. (1994). Crosapw cumeonos. Mocksa: REFL-book.

Kouy6eii, 0. (1997). IynoBenue Cepebpsinoro Beka (BerynurtensHoe cnoso). In: I'. Jlaxman,
Uszopannas noszus. Kue: Tpuymd.. DnexTtpoHHsld pecypc: http://ju.org.ua/ru/
literature/749.html (moctyn 14.04.2022).

Kpeiin, B. (2001). Jlaxman I'm3emna CurmsmynmoBHa (1895-1969). Hoewiii ucmopuueckuii
gecmHuk, 5, 190-191.

Jlaxman, I'. (1997). Hzopanunas nos3us. Kue: Tpuymd. ODIekTpoHHBIN pecypc:
http://ju.org.ua/ru/literature/749.html (moctyn 04.04.2022).

Jlesunr, 1O. (2006). «AxmartoBa» pycckoi osmurparmuu — [m3emra Jlaxman. Hosoe
JumepamypHoe obospenue, 5, 164-173. DNEeKTPOHHBIH pecypc:
https://magazines.gorky.media/nlo/2006/5/ahmatova-russkoj-emigraczii-
gizellalahman.htm (moctym 03.06.2022).

Munkesuu, A. (1822), K M.... mep. M. A. 3enkeBuva. OIJEKTPOHHBIA pecypc:
https://primoverso.ru/stihi-russkie/stihi-mickevich/stihi10031.shtml (moctyn
12.02.2022).

CamoxBaiioB, B. II. (1999). [lcuxoanarumuueckuii cnosaps u paboma ¢ CUMBOIAMU
cnosuoenutl u panmaszuti. Cumdepomnons: COHAT.

Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023 -122-



Tema nocmanveuu 6 cmuxomeopenuu [lucomo 'uzennvt Jlaxman

Ceperuna, T. H. (2008). ®enomen poccuiickoil sMurpanuu Hayasia XX Beka. Yuenvle 3anucku
Taspuueckoeo nayuonanbro2o ynusepcumema um. B. U. Beprnaockoeo, 21/3 (60), 173—

174.
®dacmep, M. (1986). Dmumonoeuueckuit crnosapv pycckoco szvika. Mockpa: IIporpecc.
OnexktpoHHsld  pecypc:  https://lexicography.online/etymology/vasmer/p/ponuna

(moctym 18.12.2021).

Gretchka. Iut. mo: K. Gretchka, Hocranerust. O6 ucTopuu OAHOTO YyBCTBA. DJIEKTPOHHBIH
pecypc: https://syg.ma/@Xklim-gretchka/nostalghiia-ob-istoriiodnogho-chuvstva
(moctyn 19.05.2022).

Brzykcy, J. (2021). Swiat jako tranzyt. Poetyka przestrzeni w poezji Gizelli Lachman. Studia
Rossica Posnaniensia , 46(2), 11-25.

Kopalinski, W. (1999). Stownik symboli. Warszawa: Oficyna Wydawnicza RYTM.

Kubiak, A. E. (2007). Nostalgia i inne tesknoty. Lomza: Oficyna Wydawnicza Stopka.

Ndiaye, I. A. (20006). Poetycka Atlantyda. Antologia liryki kobiecej «pierwszej faliy rosyjskiej
emigracji. Olsztyn: Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.

Nowicki, A. (2009). Filozofia tgsknoty do miejsc, od ktorych jestesmy daleko. In: J. Mizinska,
H. Rarot (eds.), Tesknota w kulturze (pp. 128-138). Lublin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskie;.

Wozniakiewicz-Dziadosz, M. (1998). Stefanii Skwarczynskiej teoria listu. In: A. Blaim, Z.
Maciejewski (eds.), Literatura i komunikacja. Od listu do powiesci autobiograficznej
(pp. 23-32). Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej.

-123- Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023



Julia Przednowek
Uniwersytet Marii Curie — Sktodowskiej, Lublin
e-mail: julia.idzik@onet.pl

La maternidad y la identidad femenina en La Llorona de Marcela Serrano

Abstract: The article undertakes the analysis of Marcela Serrano’s La Llorona focusing on the image
of motherhood portrayted in the novel. The main aim of this article is to evidence that the motherhood
combines the personal and political issues. Furthermore, the analisys aims to prove that becoming a
mother can help a woman form her unique female identity.The article also studies other factors that
result crucial in the process of female identity formation, such as education or connections with other
women, including the mother-daughter relationship.

Keywords: motherhood, female identity, mother-daughter relationship

Introduccion

El objetivo de este articulo es analizar La Llorona (2008) de Marcela Serrano centrandose en la
imagen de la maternidad presente en la obra. Marcela Serrano, nacida en 1951 en Santiago, es
una novelista chilena contemporanea cuya obra forma parte de la denominada Nueva Narrativa
Chilena . El argumento de la novela gira en torno a un fendmeno sociohistdorico conocido como
el robo de nifios o el caso de los nifios robados en Chile. Aunque Serrano basa el argumento de
su novela en hechos reales, La Llorona es una ficcion, por consiguiente, resulta dificil de
clasificar. A nuestro parecer, en la novela se aborda un tema sumamente importante y creemos
que la estrategia empleada por Serrano consiste en demostrar que la cuestion personal es
simultdneamente un problema social y politico, conforme al famoso lema de Kate Millet.
Asimismo, queremos probar que la maternidad es una experiencia que puede darle a una mujer

mucho placer y ayudarle a encontrar su fuerza interna, asi como su propia y Unica identidad.

Maternidad

Uno de los temas recurrentes en la literatura femenina es el de la maternidad. Se quiera o no, la
maternidad es una cualidad propia de la mujer. Esto no significa que cada mujer tenga que dar

a luz y ser madre, pero si es la unica que puede hacerlo.
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A lo largo de la historia del feminismo han surgido numerosas posturas en relacion con
la maternidad, que segiin Lorena Saletti Cuesta (2008) se pueden dividir en dos bloques: «el
primero corresponde a posturas feministas que desarticulan el modelo de la buena madre, ya
sea a través de la deconstruccion del instinto maternal, o del concepto de maternidad como eje
principal de la identidad femenina» (p. 169). El segundo bloque lo constituyen las posturas
feministas que intentan reconstruir la imagen de la maternidad demostrando que puede ser una
fuente de placer, poder y autoconocimiento femeninos.

Segtin Saletti Cuesta (2008), paralelamente a la critica de la maternidad surgen posturas
que enfatizan la necesidad de recontruir la imagen de esta experiencia femenina. Aunque las
feministas de la segunda ola luchaban por lo mismo, no tenian opiniones unanimes. Mientras
figuras tales como Simone de Beauvoir veian el hecho de ser madre como una opresion, otras
mujeres «denunciaban [...] la “maternidad-deber” y hablaban de la maternidad como una opcion
personal» (p. 42). La clave para el cambio en la percepcion de la maternidad fue la importancia
dada a la relacion madre-hija. Se trata de una relaciéon peculiar que permite transmitir
experiencias y saberes femeninos. Lo imprescindible fue también darse cuenta de que todos
nacemos de mujer. Las mujeres son las Ginicas que pueden hablar de la experiencia de ser madre,
sin embargo, se les ha quitado la voz muchas veces a lo largo de la historia. Por consiguiente,
se han creado numerosas imagenes equivocadas de la maternidad.

Entre las autoras que dan mucha importancia a la relacion madre-hija se encuentran
Luce Irigaray o Adrienne Rich, autora de Nacemos de mujer (1976). La primera considera que
para encontrar o incluso elaborar la identidad femenina, primero se ha de reclamar la Ilamada
genealogia femenina (Irigaray, 1994). El descubrimiento del vinculo con las antepasadas por
parte de las mujeres les permitira descubrir dicha identidad, sobre todo, gracias a los
conocimientos femeninos transmitidos de generacion en generacion. Adrienne Rich investiga
el asunto desde un enfoque puramente emocional y biologico. En su obra, Rich (2019) enfatiza

que:

[...] la primera nocién que tiene una mujer de la calidez, el alimento, la ternura, la
seguridad, la sensualidad, la reciprocidad, proviene de su madre. Los primeros
contactos envolventes de un cuerpo femenino con otro pueden ser, tarde o temprano,
negados o rechazados, [...] pero es, al principio, el mundo entero. También el nifio
conoce la ternura, el alimento y la reciprocidad de parte de un cuerpo femenino. (p.
291)
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La admision del hecho de que todos nacemos de mujer, es decir, ella nos da la vida constituye
el primer paso hacia el reconocimiento de la importancia de la voz femenina. Por consiguiente,
es la maternidad que puede ayudar a la mujer a consolidar su posicion en el mundo. Las palabras
citadas anteriormente parecen confirmar que la maternidad esta estrechamente relacionada con
la esfera de sentimientos y emociones. Por lo tanto, la relacion madre-hija debe tener la misma
base, la sentimental. Lorena Saletti Cuesta (2008) parafrasea en su articulo a Luisa Muraro que
considera como fundamental saber amar a la madre. A fin de que cada una de las mujeres
encuentre su identidad, en primer lugar ha de empezar a relacionarse con otras mujeres. El
establecimiento de la relacion entre madre e hija es el primer eslabon, asi como el mas
importante, para construir una serie de relaciones entre todas las mujeres. Encontrar este vinculo
que las mujeres tienen con su propia madre es clave para construir y reivindicar la genealogia
femenina mencionada anteriormente y para dar lugar a la transmision de saberes y experiencias

femeninos. Adrienne Rich (2019) lo resume en estas palabras:

Las madres y las hijas siempre han intercambiado —ademas del saber transmitido
oralmente de la supervivencia femenina— un conocimiento subliminal, subversivo,
anterior al lenguaje: el conocimiento que flota entre dos cuerpos iguales, uno de los
cuales ha pasado nueve meses dentro del otro. (Rich, 2019, p. 293)

Lo personal y lo politico

«Lo personal es politico» es el famoso lema de una activista y feminista estadounidense Kate
Millet. Sus palabras parecen reflejarse en la problematica de La Llorona de Marcela Serrano.
El argumento de la novela gira en torno a un fenémeno sociohistérico conocido como el robo
de nifios o el caso de los nifios robados en Chile. Se trata de entre 8 y 20 mil adopciones ilegales
que se llevaron a cabo durante los afios de la dictadura de Pinochet. Las madres o bien, fueron
obligadas a firmar documentos de adopcion que no entendian, o bien se les decia que sus bebés
habian muerto poco después de nacer. Las victimas de aquel procedimiento fueron, ante todo,
las madres solteras, las mujeres pobres o procedentes de poblaciones indigenas, por ejemplo de
los pueblos mapuches. El objetivo del gobierno de Pinochet fue eliminar la extrema pobreza y
establecer contactos con paises desarrollados como Suecia, Paises Bajos o Alemania a los que

fueron enviados los nifios separados de sus verdaderas madres. Todo eso para que Chile dejara
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de ser un pais aislado y se convirtiera, por lo menos aparentemente, en un pais desarrollado
como los paises europeos. En toda aquella operacion fueron involucrados médicos, monjas,
abogados y muchas personas mas que facilitaron efectuar miles de adopciones ilegales. En 2018
el gobierno chileno se puso a investigar los casos de los nifios robados durante la dictadura de
Pinochet. Se estima que casi 200 mujeres se han reencontrado con sus hijos tras afios sin verlos
(BBC News Mundo, 2019).

En La Llorona, se aborda el tema de robo de nifios como algo que empuja a las madres
a reaccionar contra la injusticia existente en el pais. Serrano hace referencia a dicho problema
presentando la figura de una madre a la que los médicos comunican la muerte de su beb¢,
aunque en realidad, se lo robaron. La mujer inicia una lucha para encontrar a su bebé vy,
simultaneamente, hace visible el problema de robo de nifios. Su dolor personal se convierte en
un motor para emprender acciones de corte sociopolitico orientadas a concienciar a otras
mujeres para que en el futuro no se repitan situaciones parecidas. Por consiguiente,
consideramos que en la novela de Serrano, la maternidad se presenta como una experiencia que

une lo personal y lo politico, lo cual intentaremos demostrar en el presente analisis.

La imagen de la maternidad en La Llorona

Lo politico

La dictadura de Pinochet ha dejado una huella permanente en el modo de percibir la realidad
por los autores y reflejarla en sus obras. Por lo tanto, los temas politicos son recurrentes en la
literatura contemporanea de Chile. A pesar de que La Llorona se publica en el afio 2008, casi
veinte aflos tras finalizada la dictadura, el argumento de la novela de Serrano se centra en el
fenémeno de robo de nifios, el cual se intensifico durante el gobierno de Pinochet.

En la obra de Marcela Serrano, el problema de los nifios robados poco a poco se va
haciendo visible para toda la sociedad gracias al empefio de la protagonista y otras mujeres que
cooperan con ella. No obstante, antes de que se revele el procedimiento cruel consistente en
separar a las madres de sus bebés, numerosas mujeres, incluida la protagonista, tienen que pasar

por el infierno terrestre. Lo que ocurre en el pais parece ser una conspiracion, sobre todo, entre
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hospitales y el gobierno, pero otras instituciones tales como la policial también pueden ser
involucradas en el asunto. Los representantes del Estado y los médicos se muestran
irrespetuosos con las ciudadanas. A la protagonista le comunican la muerte de su hija poco
después del parto, sin embargo, la mujer no se lo cree y se pone a investigar el caso en lo cual
le ayuda una abogada recién conocida, Olivia.

Lo que empuja a la protagonista a hacerse cargo de descubrir la verdad sobre lo que ha
pasado con su nifa, es el encuentro con otra madre cuya historia es bastante parecida a la suya.
Se trata del caso de Jesusa cuyo «hijo de un mes acababa de morir. Ante la ausencia de sus
padres, lo incineraron. Historia conocida» (Serrano, 2017, p. 25). Como ya lo hemos indicado,
las victimas del robo de nifios son principalmente las mujeres pobres y a menudo procedentes
del campo. Aunque su vida ya esta llena de obstaculos tales como falta de acceso a la educacion,
las instituciones estatales marginan a la gente pobre incluso mas. Consideran que son personas
faciles de enganar, por lo cual les quitan a sus bebés y los dejan con un certificado de defuncion
y cenizas que quedaron tras incinerar el cuerpo. Las cenizas que podrian ser de cualquier objeto
guemado y no constituyen ninguna prueba.

El dolor que siente la protagonista tras perder a su nifia si es personal. No obstante, el
mismo dolor determina sus acciones, de ahi que el caso de una madre victima desencadene toda
una serie de protestas y movimientos en contra del robo de nifos. Por consiguiente, el dolor de
la madre es un sintoma de un problema politico. En La Llorona las historias dolorosas de dos
madres, la protagonista y Jesusa, asi como la conversacion con la auxiliar del hospital dan lugar
a una organizacion nueva. Al principio la forman las dos mujeres junto con la abogada y su

objetivo es hacer conscientes a otras madres de lo que puede pasar con sus bebés.

[...] tres mujeres, Olivia, Jesusa y yo, que ya éramos organizacién sin saberlo,
comenzamos el movimiento. Nuestro primer acto fue elegir cuatro hospitales de la
zona [...] y pararnos muy erguidas las tres juntas frente a la maternidad con unos
grandes carteles. Llamabamos a las madres a no perder de vista a sus hijos. Que se los
podian robar. Que si morian, que exigieran el cadaver. Que nosotras ofreciamos
nuestra ayuda. (Serrano, 2017, p. 27)

A medida que se va desarrollando la organizacion creada por la protagonista, Jesusa, su marido
y la abogada Olivia, se descubren mas casos parecidos. La organizacion finalmente adquiere
tanta importancia y reconocimiento que en la television aparecen las miembros contando sus

testimonios sin censura.

Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023 -128-



La maternidad y la identidad femenina en La Llorona de Marcela Serrano

Todo empezd frente a la primera condena de un médico por los tribunales. Un canal de
television sacd la noticia de los robos en la hora de las noticias. Ya no como un hecho virtual,
ya no una conversacion sobre el tema ni una sospecha. Habia concluido el primer juicio. Esto
era una noticia viva y candente. Y como nosotras ya habiamos hecho las denuncias, la gente se
volvia hacia nosotras. Subi6 y subi6 la sintonia del canal. Robos de recién nacidos en nuestro
pais. (Serrano, 2017, p. 37)

Entonces, el caso de los nifios robados por fin sale a la luz y las madres llegan a ser
escuchadas. El caso se hace publico hasta tal punto que cada noche en las noticias se emiten
historias de las madres pertenecientes a la organizacion. «EI testimonio de cada una empezaba
igual: a mi me robaron a mi hijo» (Serrano, 2017, p. 37). La reaccion de los medios de
comunicacion obliga a los politicos a adoptar una posicion respecto a la situacion existente en
el pais. Aunque el trabajo de la organizacion tuvo que ser incoémodo para el gobierno
involucrado en el robo de niflos, las madres contaban con un gran apoyo de los ciudadanos.
Amén de ello, la organizacion ya ha conseguido muchos datos duros acerca del tema. Por
consiguiente, el Ministro de Seguridad «no se atrevi6 a tocarnos. Incluso salio a los escalones
del ministerio con nosotras para que toda la prensa reunida afuera viera como nos dejaba en
libertad» (Serrano, 2017, p. 38). Desde entonces, las madres cuyos bebés han sido robados dejan
de ser victimas, por lo menos para la prensa, y llegan a ser unas verdaderas heroinas. La misma
protagonista lo afirma con estas palabras: «la prensa y la television nos convirtieron en
heroinas» (Serrano, 2017, p. 38).

En la novela de Serrano las instituciones cuyo objetivo normalmente es proteger a los
ciudadanos y ayudarles también se convierten en sus mayores enemigos. En lo tocante a los
hospitales, el involucramiento en el robo de nifios parece mas claro, puesto que son médicos y
enfermeras que engafian a las pacientes, preparan certificados de defuncion falsos y los firman
con su apellido. La policia margina a las ciudadanas haciendo caso omiso de ellas. Incluso
sugiere que son ellas que se van volviendo locas a causa de la pérdida de sus pequefios. Este es
el caso de la protagonista de La Llorona. «Estaba descontrolada: esa fue la sentencia» (Serrano,
2017, p. 11). En la novela se pone de manifiesto que las instituciones que deberian ser fiables
y gracias a las cuales el ciudadano deberia sentirse seguro, en realidad pueden destruir la vida

de una madre, un padre y finalmente de un nifio.
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La postura de las instituciones frente a la situacion en el pais tiene un enorme impacto
en la forma de pensar de las madres. Las dolorosas palabras de médicos sobre la procedencia,
la situacion econdmica y la falta de educacion de las madres victimas les hace creer en lo que
se dice sobre ellas. Finalmente llega el momento en el cual las madres se culpan a si mismas.
Tras la conversacion con la auxiliar del hospital, la protagonista empieza a sentirse culpable por

la ausencia de su nifia. Lo confirman sus propias palabras:

Mujer ignorante, esa soy yo, mujer tonta a la que pueden darle por muerta a su hija,
mujer pobre y tonta e ignorante, por €so no tengo a mi nifia, mujer pobre y tonta, pobre
y tonta, mas arcadas, mas nauseas, mas pena de haber nacido pobre y tonta. (Serrano,
2017, p. 27)

Parece que la mujer que ha trabajado tanto para poner fin al procedimiento cruel de robo de
nifos, esta perdiendo su fuerza interna. Ademas de considerarse culpable, poco a poco va
dandose cuenta de su impotencia frente al poder. Al enterarse de que el posible «padre
adoptivo» de su hija es el Ministro de Interior, ya no ve sentido en recurrir a un tribunal, esto
es, en iniciar una lucha contra uno que ejerce el poder. «jEs el ministro del Interior! No tengo
fuerzas contra él. Solo lograria aplastar a mi organizacion. Perder lo que hemos ganado»
(Serrano, 2017, p. 53).

En la novela de Marcela Serrano se ve de forma muy clara que la maternidad une lo
personal y lo politico. Las madres, por dificil que sea, estan dispuestas a convertir su tragedia
en una leccion para otras mujeres a fin de que no haya mas robos de nifios. El dolor personal
llega a ser un simbolo de la oposicion a las instituciones estatales cuya indiferencia y frialdad
dafian a los ciudadanos. La organizacion creada por la protagonista tiene sus altibajos e incluso
la misma mujer estd a punto de rendirse, pero no lo hace. Pese a todos los momentos de
debilidad, las mujeres siguen luchando contra el poder con el objetivo de reencontrarse con sus

hijos.

Identidad femenina

Existen cuantiosos factores gracias a los cuales la mujer es capaz de encontrar la identidad

femenina. En el caso de La Llorona, toda la historia de la protagonista refleja como la

maternidad le ayuda a formar su identidad. La pérdida de su nifia y el deseo de reencontrarse
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con ella hacen que la protagonista empiece a cooperar con otras mujeres, entablar amistades
con ellas y valerse del conocimiento que ha adquirido a lo largo de su vida. Todas las medidas
que adopta a fin de recuperar a su hija constituyen los pasos hacia la formacion de su identidad
femenina. El amor e instinto maternales, que en gran medida determinan las acciones de la
protagonista, le ayudan a darse cuenta de la fuerza interna que posee no solo como madre, sino
como mujer.

La tragedia experimentada por la protagonista le hace entender que en el mundo no hay
igualdad ni justicia. Lo que si existe y es muy visible es la division entre personas ricas y pobres,
entre las procedentes de la ciudad y del campo y por fin, entre hombres y mujeres. La
protagonista de La Llorona es una mujer pobre y procedente del campo que ha tenido la suerte
de estudiar. Antes de ser madre, la protagonista no se pregunta por la condicion femenina ni da
mucha importancia a su procedencia o situaciéon econdémica. Todo cambia en cuanto pierde a
su bebé, dado que entonces se da cuenta de la falta de respeto hacia las mujeres de parte de
médicos, funcionarios de la policia y otras personas que ejercen el poder. Asimismo, empieza
a entender que se ha convertido en otra victima del Estado por el hecho de ser pobre y proceder
del campo. Tratando de averiguar qué ha pasado con su hija, evoca las palabras de su madre:
«los ricos hacen lo que quieren», pero ahora las entiende como si fueran una alusion «a
cualquier posible futuro» de su pequena (Serrano, 2017, p. 15). La protagonista de La Llorona
tiene que experimentar el dolor inimaginable para convertirse en una mujer fuerte y consciente
de su identidad. No obstante, esta prueba que ha de pasar y el encuentro de dicha identidad le
ayudaran a recuperar a su nifa y ser la madre que ha deseado ser para ella desde los primeros
momentos de su vida.

La educaciéon desempena un papel primordial en el proceso de la formaciéon o la
busqueda de la identidad femenina. Aunque la protagonista de La Llorona no logra evitar el
destino de ser victima de robo de nifios, el conocimiento adquirido en el pasado le permite
luchar eficazmente contra la crueldad del Estado. Ademas, la mujer logra unir a otras madres
que han pasado por lo mismo para dar fin a los procedimientos ilegales y prevenir el dolor de
las siguientes mujeres que quieren parir y estar seguras de que nadie les va a robar al bebé.

La obra de Marcela Serrano reproduce un proceso que consiste en cierta transformacion

de la protagonista. A lo largo de la novela, una campesina promedia pasa a ser una heroina que

-131- Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023



Julia Przednowek

ha sido primera en atreverse a oponerse a la injusticia del Estado. La protagonista es una mujer
que desde siempre ha tenido ganas de aprender en lo cual le ayuda la mudanza a la ciudad. La
mujer se pone a trabajar, conoce a diferentes personas y lugares, experimenta todo lo que no ha
podido experimentar viviendo fuera de la ciudad, lo que le da mucho placer. Lo afirman sus
propias palabras: «Comencé a aprender del mundo. [...], conoci tiendas, el cine, los salones de
baile, otras ciudades cercanas. [...] y yo caminaba en la luz. Hasta que me iluminé de veras»
(Serrano, 2017, p. 15).

La mujer toma conciencia de la importancia de la educacion, por consiguiente, se ve
obligada a formarse para poder superar obstaculos que pone la vida. Después de dos afios de
sacrificios logra lo que ha planeado.

Si bien la mujer se cree tan afortunada justo después de recibir el diploma, pronto
empieza a cuestionar la utilidad de la educacion recibida. Ya casada, se pregunta a si misma:
«y de qué me sirvid tanto esfuerzo?, ;como es la cosa?, ;son los estudios o las oportunidades
las que faltan?» (Serrano, 2017, p. 19). Parece que la mujer estd a punto de admitir que paso
dos anos estudiando en vano, dado que pese a tantos sacrificios y esfuerzo, todavia le falta algo.
No obstante, la tragedia que va a vivir en el futuro le ensefiara que las horas dedicadas al estudio
finalmente seran recompensadas. En cuanto le comunican la muerte de su recién nacida, la
protagonista se pone a investigar el caso teniendo la seguridad de que el personal del hospital
miente y que en realidad, la nifia ha sido robada. El continuo deseo de aprender y el
conocimiento adquirido, asi como la inteligencia de la que goza permiten a la protagonista
emprender acciones imprescindibles para, primero, entender qué realmente ha pasado, y luego,

recuperar a su bebé:

Me valio ser inteligente y avispada desde chica. Conclui muy pronto que habia dos

caminos para mi nifia: o fue entregada en adopcion o la vendieron para trafico de

organos. Supe de las redes de paises ricos que roban nifios en los paises pobres. (p.

24)
Lo peor parece ser el hecho de que la madre tiene que pasar por un dolor inmenso para poder
darse cuenta del enorme valor de la educacion. La protagonista de La Llorona ha tenido la suerte
de formarse a pesar de proceder del campo y ser pobre. Gracias a la educacion recibida, es

capaz de encontrar su identidad que es la de una mujer consciente de su fuerza y una ciudadana
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dispuesta a luchar por los derechos que le corresponden. Es también la identidad de una madre
amorosa que sacrifica todo lo que puede para garantizar la seguridad de su nifa.

En la obra de Marcela Serrano, la educacion desempefia una funcion mas, esto es, la
terapéutica. Después de quedar encerrada en el hospital psiquiatrico, la protagonista parece
perder las ganas de vivir. El regreso a la lectura provoca un cambio muy visible en el estado de
animo y los hébitos de la protagonista, de ahi que se pueda hablar del regreso a la vida.

Este tipo de curacion ayuda a la protagonista a volver a luchar por el reencuentro con su
nifia. En un momento su apatia llega hasta tal punto que se pregunta si debe seguir intentando
recuperar a la pequefia o dejarla vivir con sus «padres adoptivos». No obstante, justo cuando le
vuelven las ganas de vivir y la curiosidad, reinicia la lucha contra todos los que han contribuido
a su pérdida y busca maneras de volver a ver a su nifia.

En La Llorona se demuestra que la educacion desempena funciones de suma
importancia en la vida de una mujer. Por un lado, contribuye a la formacion de la identidad
femenina, es decir, la mujer se da cuenta de quién realmente es. Puede ser una ciudadana
consciente de los derechos que le corresponden. También puede ser una mujer que por si misma
elige el rol que va a desempefiar dentro de la sociedad. Puede ser, por fin, una madre dispuesta
a proteger a sus hijos a cualquier precio. La protagonista de la obra de Serrano une todas las
identidades enumeradas y asi construye su propia. Ademas, como hemos evidenciado en el
parrafo anterior, la educacion puede sanar. Su rol terapéutico permite reencontrar el sentido de
la vida. Debido a la tragedia sufrida, la protagonista de La Llorona pudo conocer el valor de la
educacion, la cual defini6 de la siguiente manera: «aquella era la gruesa linea que dividia al
mundo, que determinaba nuestro pasado y el porvenir» (Serrano, 2017, p. 28).

Aparte de la educacion y el amor materno, existe un factor méas que ayuda a la
protagonista de La Llorona a formar su identidad. Son las relaciones con otras mujeres de cuya
importancia ya hemos hablado. Todas las amistades que la mujer entabla a lo largo de la obra
contribuyen al feliz reencuentro con su nifia.

Las tres mujeres que desempefian el papel mas importante en la vida de la protagonista
son: Olivia, Elvira y Flor. Cada una contribuye en gran medida a que se cumpla el objetivo de
la protagonista. Gracias al empefio de Olivia, la madre logra iniciar la lucha contra los hospitales

y otras insituciones involucradas en el robo de nifios. Gracias a todas tres, sigue peleando a
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pesar de los obstaculos que aparecen en su camino. Elvira, una enfermera que cuida de la madre
de Olivia y que luego trabaja en el hospital psiquiatrico donde encierran a la protagonista, hace
provecho de su oficio para acercar a su amiga al reencuentro con su nifia robada. La madre
escapa del hospital y consigue recuperar a su hija. Entonces, aparece Flor quien da cobijo a las
dos y les ayuda a abandonar la ciudad y llegar al campo donde viven los padres de la
protagonista.

El apoyo de las tres mujeres es inapreciable, dado que facilita a la protagonista
convertirse en una mujer que conoce sus derechos y sabe coémo reivindicarlos. Este
conocimiento es uno de los componentes de su identidad de los que hemos mencionado
anteriormente. La mujer reconoce el valor de las relaciones con otras mujeres evocando todo el
camino que ha pasado para llegar a reencontrarse con su nifia. La madre dice que ha vivido
«toda esa etapa rodeada de mujeres» y se «sentia protegida por ellas» (Serrano, 2017, p. 33).
Asimismo, la historia de la protagonista de La Llorona ensefa que es imprescindible que las
mujeres sepan unirse, asi como unir el conocimiento y la experiencia que tienen, dado que es
la union que hace la fuerza. Relacionandose entre si, las mujeres pueden darse cuenta de la
variedad de identidades femeninas que hay y examinandolas formar o reconstruir su propia. Es
como si se miraran en otra mujer igual como uno se mira en el espejo, el cual funciona en la
literatura feminista como una metafora de la identidad femenina o su falta. En La Llorona de
Marcela Serrano, lo de mirarse en otra mujer funciona como uno de los factores imprescindibles
para la formacién de la identidad femenina. La mujer que mas influye en la formacion de la
identidad de la protagonista es la abogada Olivia. A diferencia de la protagonista, su amiga
procede de una familia adinerada cuya situacion econdmica le permitid licenciarse en Derecho
e incluso hacer el posgrado en Estados Unidos. La abogada resume la desemejanza que hay
entre su amiga y ella misma con estas palabras: «Somos un juego de espejos ti y yo. Tenemos
una historia similar pero invertida» (p. 33). Con Olivia a su lado, la protagonista de La Llorona
toma conciencia de los derechos que le corresponden y es capaz de luchar por su nifia de forma
maz eficaz. La amistad con Olivia y la posibilidad de mirarse en ella hacen que la protagonista
crezca 'y, por fin, forme su identidad.

La Llorona de Marcela Serrano es una historia sobre la formacion de la identidad
femenina de la protagonista. Ademas, es una historia sobre la transformacion. Primero, se

transforma la misma mujer, dado que empezando como campesina llega a ser heroina. Luego,
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ya transformada y luchando por su nifa, la protagonista cambia los estereotipos y la imagen de
la mujer que le ha sido impuesta por la sociedad en que vive. De ahi que se pueda decir que la
protagonista redefine la identidad femenina tomando la voz y déndola a otras mujeres
(miembros de su organizacion) a fin de que puedan ensefiar sus historias desde la perspectiva
femenina que es la mas adecuada para hablar de la experiencia tipicamente femenil, es decir,
de la maternidad. La mujer en La Llorona no corresponde con la imagen de la mujer inventada
por la sociedad patriarcal. No es un ente facil de engafiar ni carente de la conciencia de que su

identidad femenina requiera verificacion.

Relacion entre madre e hija

Al principio de nuestro analisis hemos dicho que, de acuerdo con varias autoras, a fin de formar
la identidad femenina hay que empezar a relacionarse con otras mujeres. Adrienne Rich, Luce
Irigaray y Luisa Muraro, entre otras, consideraban la relacion entre madre e hija como
sumamente importante, ya que es la que en mayor grado facilita la transmision de conocimiento
y saberes femeninos. La protagonista de La Llorona tiene poco tiempo para crear con su nifia
una relacion maternofilial propiamente dicha. No obstante, en la novela de Serrano se ve de
forma muy clara la importancia dada a esta relacion y a la figura de la madre.

Su amor e instinto maternales hacen que la mujer sienta una fuerte conexion espiritual
con su hija recién nacida. De ahi que tenga presentimientos sobre su estado y estancia, la vea
en los suefos y todavia sienta el calor de su cuerpo aunque ya no estan juntas. La protagonista

no tiene que esperar mucho para que el instinto le diga que su nifia sigue viva:

Algtn lunes nebuloso lavaba yo la ropa en la artesa cuando algo me pasoé por el cuerpo
y me quedé sin movimiento. No sé bien qué vi, quizds oi una voz, no lo sé, pero
créanme, mi corazon tuvo una certeza: la nifia estaba viva. No se les habia muerto, me
la habian robado. (Serrano, 2017, p. 7)

A lo largo de la novela, la protagonista varias veces habla del calor de las manos de su nifia,
repite que lo siente a pesar de que su hija esta ausente. Esto le pasa por primera vez cuando se
entera de que su hospital esta involucrado en el procedimiento ilegal del robo de nifios: «senti
sus manos calentitas que nunca mas tocaria» (Serrano, 2017, p. 27). La madre se da cuenta de

que es posible que no vea ni abrace mas a su nifia. Este calor que siente la madre lo podemos
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interpretar como un indicio de que la nifa estd viva de veras, dado que el calor corporal es lo
que diferencia a los vivos de los muertos. Mientras la madre siente el calor del cuerpo de su
hija, esta también mas segura de que la nifa sigue viva y que la lucha por ella tiene sentido. Por
consiguiente, las primeras dudas sobre si hay razon para seguir luchando aparecen cuando la
mujer deja de sentir este calor: «a medida que avanzaba en mi vida publica, temi emprender
una larga despedida: nunca encontraria a mi nifia. [...] Ya no lograba sentir sus manos, como si
su calorcito de cachorro hubiera partido para siempre» (p. 33).

Algunas autoras feministas consideran que el amor y el instinto maternales constituyen
la esencia de la maternidad entendida como fuente de placer femenino. El instinto de la
protagonista de La Llorona es muy fuerte. Cuando la madre estd en la capital para recibir el
premio otorgado a su organizacion, ve a una niia cogida de la mano de otra mujer. Al instante,

todos sus sentidos le dictan que la nifia es su hija perdida:

La nifia era la copia del nico retrato de mi infancia que habia en casa de mis padres.
[...] La nifia era igual a mi y tenia la edad de mi hija muerta o desaparecida. Cuando
ella nacid, los pocos parientes que alcanzaron a verla se rieron del marido. Que aqui
no habia padre, dijeron, pura madre. [...] Todo se me enfocoé: el respirar, la vista, el
oido, el latir del corazon. Y no pensé mas. Corri y la tomé en mis brazos. Recuerdo

aun su olor fresco a nifia limpia. (Serrano, 2017, pp. 51-52)

Hasta entonces, la madre ha actuado con cautela, sin embargo, el hecho de ver a su hija despierta
los sentimientos muy fuertes en ella, de ahi que reaccione de manera impulsiva. Antes de que
logre escapar, dos hombres la detienen y le quitan a la nifia. La mujer se siente como si toda la
historia y el dolor ya experimentado se repitieran: «Perder ese olor y el calor de su cuerpecito.
Me la robaron nuevamente, eso pensé. Y reaccioné como una leona herida» (Serrano, 2017, p.
52). El hecho de que la protagonista se compare con una leona es muy significativo, puesto que
las leonas se conocen por su fuerza e instinto protector, por lo cual pueden ser consideradas un
simbolo de la maternidad.

El reencuentro final con la nifia le permite a la protagonista ponerse a tejer una relacion
maternofilial propiamente dicha, es decir, llena de amor y carifio. La nifia poco a poco va
acostumbrandose a la nueva situacion, sin embargo, parece que todavia no considera a la
protagonista como su madre. A pesar de un comienzo dificil, la mujer llega a fortalecer el

vinculo que ya ha existido entre ella y su hija y no ha desaparecido pese a una larga separacion.

Reflections. Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023 -136-



La maternidad y la identidad femenina en La Llorona de Marcela Serrano

La madre disfruta de cada momento que pasa con su pequefia y saborea cada actividad que
realizan juntas:

Por fin se aquietan. Ella y la nifia en los campos. [...] Ella y la nifia despeinando a las
jovenes mazorcas en el potrero del maiz. Ella y la nifia introduciendo un dedo, uno solo, el
indice, en la espuma de la leche recién ordefiada para comprobar su tibieza. [...] Ella y la nifa
situando las cuatro manos, una debajo de la otra, en fila, para pellizcar su piel cantando [...].
Ella y la nifia riendo porque nadie dara con ellas, ella y la nifa riendo porque, si lo hacen, aun
asi, no se separaran. (Serrano, 2017, pp. 86—87)

La madre de la protagonista desempefia un papel clave en el proceso de establecer y
cultivar la relacion entre su hija y su nieta. La protagonista quiere que su relacién con la nifa
se asemeje a la relacion que ella misma tiene con su madre. Por consiguiente, evoca e intenta
repetir unas acciones que su madre realizaba cuando ella era nifa y que, aunque parezcan nada
especiales, han contribuido a la formacion de un fuerte vinculo entre la protagonista y su madre.
Una de estas actividades es un simple hecho de cortar la cebolla. La mujer cree que la imagen
«de la madre cortando la cebolla no es perecible, por lo que desea que la nifa la vea realizar
esta accion también a ella. Que la recuerde en la mesa de la cocina, activa como un latido de
corazdny (Serrano, 2017, p. 84). Aparte de ello, es la madre a quien la protagonista le presenta
a su nifia en primer lugar. Asimismo, cuando ya esta con su pequefia en el campo, lo importante
es que «son la madre, la mujer y la nifia. Las tres bajo un mismo techo» (p. 84), asi que se omite
la persona del padre de la protagonista. Eso tiene que ver con la genealogia femenina de la que
se ha hablado al principo de este articulo. Dicha genealogia posibilita la transmision de
experiencia y saberes femeninos, por lo tanto, se ha de reivindicarla descubriendo los vinculos
con las antepasadas. Ademas, el encuentro de estos vinculos es sustancial a fin de que las
mujeres puedan formar su identidad. Por eso, en la novela se da tanta importancia a las
relaciones entre mujeres, sobre todo, entre madres e hijas. El andlisis de la genealogia
matrilineal desde una perspectiva feminista permite leer la novela no solo como una narracion
intima sobre la maternidad, sino también como una historia que invita a la reflexién sobre la

identidad femenina y la condicion de la mujer en la sociedad.
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Conclusiones

El objetivo de este articulo ha sido analizar La Llorona de Marcela Serrano fijandose en la
imagen de la maternidad que la autora construye en su obra. Esta experiencia femenina se
presenta en la novela como una que une lo personal y lo politico. Las mujeres que protagonizan
la obra eligen por si mismas el rol que van a desempenar dentro de la sociedad oponiéndose a
lo que se les impone. No tienen que elegir entre ser madre o lideresa porque pueden ser las dos.
La maternidad ayuda a la mujer a encontrar su identidad y darse cuenta de una enorme fuerza
interna que posee. El profundo analisis de La Llorona permite afirmar que la experiencia de la
maternidad no limita a la mujer sino le hace crecer y ser feliz.

La Llorona de Marcela Serrano es una novela que se inscribe en la literatura que
denuncia los crimenes cometidos por el gobierno dictatorial y, simultdneamente, muestra la
perspectiva femenina para que salgan a la luz los conflictos sociales con los que las mujeres
han de lidiar. Por un lado, el analisis de esta obra permite acercarse al problema sociohistorico
del robo de nifios y percatarse de la crueldad de las instituciones estatales cuyos representantes
estan dispuestos a separar a los recién nacidos de sus madres. Por otro lado, podemos estudiar
la novela fijandonos en la experiencia de la maternidad. Del analisis de este aspecto infiere que
la maternidad es una experiencia que puede constituir una fuente de satisfaccion, poder y
autoconocimiento femeninos. Esta imagen de la maternidad corresponde con la que defendian
algunas femenistas de la segunda ola cuyas ideas Saletti Cuesta (2008) expone en su articulo.
Si la protagonista no fuera madre, no tendria que emprender una lucha contra el Estado. Por
consiguiente, es la maternidad que permite a la mujer cambiar los estereotipos femeninos y
afrontar a los que intentan imponer a las mujeres el rol dentro de la sociedad. Gracias a iniciar
esta lucha, la protagonista logra formar su propia identidad femenina. En lo tocante a la esfera
emocional, el vacio que queda tras perder al bebé se rellena cuando la madre y la nifia
finalmente estan juntas. La felicidad llega en cuanto la mujer puede empezar a cumplir con el

papel de la madre cuyo amor es capaz de vencerlo todo.
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Dialog jako forma narracji i dochodzenia do prawdy — ,,Kubus fatalista i
jego pan” Denisa Diderota

Abstract: The main aim of the present study is to analyse the narrative in the work "Jacques the Fatalist
and his Master" by Denis Diderot in terms of form and meaning. We will examine dialog and its
possibilities as a form of narrative as well as how the main characters affect the real reader. At the end,
we will have a closer look at the Diderot’s philosophy hided in the text by the irony.
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Wstep

,Kubus$ fatalista i jego pan” ze wzgledu na swojg ztozonos¢ form strukturalnych oraz
jezykowych kodow jest dzietem trudnym do sklasyfikowania przy pomocy jednego tylko
gatunku literackiego. Mnogo$¢ watkow, dygresji, a takze przekazywanie komunikatéw
jezykowych na wielu poziomach to efekt przyjetej za narracje techniki dialogu. Kim w
rzeczywistosci jest narrator, a kim czytelnik dzieta? W jaki sposob forma oddziatuje na tres¢
utworu? To pytania, na ktore postaramy si¢ znalez¢ odpowiedz, analizujac narracjg.

Jest to zdecydowanie wymagajaca lektura, do ktdérej pelnego zrozumienia nalezy
wstucha¢ si¢ nie tylko w dialog prowadzony przez bohaterow, ale takze skonfrontowaé go z

wlasng pozycja, ktorg przyjmujemy jako odbiorcy.

Estetyka fragmentacji

Utwor rozpoczyna si¢ niekonwencjonalng wymiang pytan i odpowiedzi:

Jak si¢ spotkali? Przypadkiem, jak wszyscy. Jak si¢ zwali? Naco wam ta wiadomo$¢?
Skad przybywali? Z najblizszego miejsca. Dokad dazyli? Alboz kto wie, dokad dazy?
Co mowili? Pan nic, Kubus zas, iz jego kapitan mawiat, ze wszystko co nas spotyka

na $§wiecie, dobrego i ztego, zapisane jest w gorze (Diderot, thum. 1920, p. 1).
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Niekonwencjonalng, poniewaz prowokujace pytania o imiona bohateréw, poczatek i cel ich
wedrowki, a takze wypowiadane przez nich stowa czy poglady spotykaja si¢ z brakiem
konkretnych odpowiedzi lub wrgcz odpowiedzig pytaniem na pytanie. Diderot juz od samego
poczatku przyjmuje strategie odmowy, nie podaje szczeg6low dotyczacych akcji i bohaterdw.

Dalej, dialog sformalizowany przez oznaczenia ,,PAN” i , KUBUS”, ktory przerywa
watek narracyjny i sklania czytelnika do wyobrazenia sobie teatralnej scenerii, zdaje si¢
rozpoczyna¢ przypadkowo, brakuje w nim dramatycznego napigcia, zawigzania akcji,

problemu (Weisz, 1978, p. 176):

PAN. — Oto mi wielkie stowo!

KUBUS. — Méwit jeszcze, iz kazda kula, ktora wylatuje na §wiat z rusznicy, ma swoj adres.

PAN. — I miat stusznos¢ ...

Po krotkiej pauzie, Kubu$ zakrzyknal: Niech djabel porwie Szynkarza i jego gospode!

PAN. — Dlaczego wysyta¢ do djabta blizniego swego? To nie po chrzescijansku.

KUBUS. — Ano bo tak : zalatem patke lichem winiskiem, zapomniatem napoi¢ konie. Ojciec widzi to i wpada w
zto$§¢. Ja wzruszam ramionami; on bierze kija i naciera mi nieco przytwardo plecy. Jaki$ putk przechodzi wtasnie
przez wies, $pieszac pod Fontenoy; ze ztoSci, zaciggam si¢ w rekruty. Przybywamy; zaczyna si¢ bitwa...

PAN. — I dostajesz kulg pod swoim adresem.

KUBUS. — Zgadt pan; postrzat w kolano; Bogu tylko wiadomo, co za dobre i zte przygody spro—wadzit na mnie
ten postrzal. Trzymaja si¢ jedna drugiej ni mniej ni wigcej jak ogniwa tancuszka. Ot, gdyby nie ten postrzal, sadze,
ze nigdy w zyciu nie bylbym ani zakochanym ani kulawym.

PAN. — Bytes tedy zakochany?

KUBUS. — Czy bytem ! dobre pytanie !

PAN. — Z powodu postrzatu?

KUBUS. — Z powodu postrzatu.

PAN. — Nigdy$ mi o tem nie rzekt ni stowa.

KUBUS. — Mysle sobie.

PAN. — | dlaczego?

KUBUS. — Dlatego, iz to stowo nie moglo pas¢ ani wezesniej ani pozniej.

PAN. — I chwila opowiedzenia twoich amoréw nadeszta?

KUBUS. — Kto to wie?

PAN. — Na wszelki wypadek, zaczynaj... (Diderot, thum. 1920, s. 1-2)
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Wprowadzeni bohaterowie powielaja literacki topos pana i shugi, jednakze podwazaja jego
znaczenie semantyczne — Diderot znowu gra nieckonwencjonalnie, zamieniajac role spoteczne.
Juz w tytule, co zauwaza Rainer Warning (1976), ,,na pierwszym miejscu pojawia si¢ stuga, o
ktorym czytelnik — poza imieniem — dowiaduje si¢, ze jest ponadto fatalista, gdy tymczasem
Pan zostaje przedstawiony jako bezimienne, pozbawione cech charakterystycznych
uzupeltnienie”.

Dominujgca rola Kubusia jest oczywista nie tylko w tytule czy z powodu liczebnej
przewagi sytuacji, w ktorych staje si¢ on narratorem opowiesci. Nieco poOzniej, kiedy
bohaterowie muszg si¢ rozdzieli¢, poniewaz Kubu§ wyrusza na poszukiwanie sakiewki i
zegarka swojego Pana, narrator okresla kubusiowego zwierzchnika jako ,,automat”, ktéry ,,nie
wiedzial bowiem co poczaé bez zegarka, tabakierki i Kubusia; byty to trzy wielkie pociechy
jego zycia, ktore splywato na zazywaniu tabaki, spogladaniu na godzing i zadawaniu pytan
Kubusiowi: a to we wszystkich mozliwych kombinacjach” (Diderot, thum. 1920, s. 28). Pan jest
wiec panem tylko z nazwy, do przyznania mu pierwszenstwa brakuje mu podstawowej warto$ci
— rozumu. Podobnie i Kubu§, mimo bycia stuga, nie wykonuje typowych dla swojego
stanowiska zaje¢ — pracuje przede wszystkim sitami duchowymi, a nie fizycznymi,
opowiadajgc nieustannie cickawe i angazujace Pana historie (Warning, 1976, p. 353).

Styl wypowiedzi Kubusia odwotuje do uksztattowanej juz w literaturze powiesci
totrzykowskiej (fr. roman picaresque), w ktorej typowym bohaterem byl przebiegly
ztodziejaszek lub wioczega, zwykle Zyjacy na marginesie zorganizowanego zycia spotecznego,
ignorujgcy normy moralne i konwencje obyczajowe (Stawinski, 1988, p. 441). Jednak, jak
zaznacza Michaela Chapelan (2009), mowiac o Kubusiu, mozna postuzy¢ si¢ jedynie
okresleniem ,,bohater inspirowany pikareska”, poniewaz nie identyfikuje si¢ on doktadnie z
tym modelem, a raczej tylko go przypomina. Bohater powiesci lotrzykowskiej bowiem ma
konkretny cel, do ktérego dazy — pragnie wydostac si¢ ze swojej marginalnej sytuacji i uzyskac
status liczacy si¢ w spoteczenstwie, podejmujac podrdz, ktora odstania jego nieprawe
zachowania. Kubu$ za to wydaje si¢ nie mie¢ ani celu, ani nie podejmowac wtasnych decyzji,
ulega jedynie prowadzeniu si¢ przez bieg wydarzen, a zmiany, przez ktore przechodzi, nie
przynoszag mu zadnego awansu czy polepszenia statusu (Chapelan, 2009, p. 493-494). Istnieje
w nierozerwalnym odniesieniu do swojego Pana tylko po to, by opowiada¢ historie swoich

amorow.
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Kubu$ rozpoczal historj¢ swoich amoréow. Bylo to poobiedzie; czas byt parny; pan
zdrzemnat si¢. Noc zaskoczylta ich w polu; zbtadzili. I oto pan wpada w straszliwy gniew 1 nie
szczedzi tegich razoéw studze, nieborak za$ powtarza za kazdym ciosem : ,,I ten musiat by¢

widocznie zapisany w gorze®...

Widzisz, czytelniku, ze jestem na tadnej drodze, i ze odemnieby tylko zalezato kazac¢
ci czekac rok, dwa, trzy lata na opowies¢ o amorach Kubusia, roztaczajac go z panem
i kazac kazdemu z osobna wedrowac poprzez wszystkie przygody jakieby mi si¢
spodobato wyroi¢ (Diderot, thum. 1920, p. 2).

Narracja ponownie wraca do punktu wyjscia — opowies¢ o Kubusiu i jego Panu zostaje nagle
przerwana przez glos narratora zwracajacego si¢ do czytelnika — adresata narracji. Struktura
dzieta przypomina kompozycje szkatutkowa, gdzie w obrgbie jednego opowiadania znajduje
si¢ hierarchiczny szereg jednostek kompozycyjnych, z ktorych kazda ulokowana jest w ramach
catosci o jeden stopien wyzej (Stawinski, 1988 p. 234). Powies¢ Diderota zbudowana jest, co
wida¢ w powyzszych przyktadach, na kilku poziomach fikcji: dialogu narratora z fikcyjnym
czytelnikiem, ktory stuzy jako rama dla opowiesci o podrézy Kubusia i1 jego Pana, w ktorej z
kolei miesSci si¢ historia mitosnych rozterek Kubusia. Narracja ta jest wiecznie przerywana i
odraczana albo przez zazebianie si¢ innych narracji, albo przez dyskurs narratora naczelnego w
tekscie, albo wreszcie przez pytania fikcyjnego czytelnika (Chapelan, 2009, p. 491). Wedréwka
tytutowych bohaterow 1 ich spotkania z innymi postaciami oznaczaja coraz to nowe
opowiadania, do ktorych rola narratora obsadzana jest kazdorazowo na nowo. I tak z ust
gospodyni karczmy ,,pod wielkim Jeleniem” poznajemy histori¢ zemsty pani de la Pommeraye,
a margrabia des Arcis snuje opowies¢ o ojcu Hudsonie. Oprocz narratora takze role stuchaczy
ulegajg zwielokrotnieniu (Warning, 1976, p. 366).

Wielos¢ watkéw fabularnych na réznych poziomach fikeji skutkuje niepewnoscia
gatunkowa — lektura jest niepokojaca, wywotuje zamieszanie. Sposob prowadzenia narracji nie
opiera si¢ juz na zasadzie integritas wypracowanej przez Tomasza z Akwinu, a na braku
cigglosci, rozpadzie struktury tekstu, estetyce fragmentacji (Chapelan, 2009, p. 490). Pierre
Weisz (1978) zauwaza, ze tre$¢ powiesci nie jest oferowana — jest wyprowadzana, a co wigcej
ukierunkowywana na dezorientacj¢ interpretacji. Przerwy czy dygresje majg znaczenie jedynie

w odniesieniu do struktury, a nie jako linearny ciagg zdarzen — dyskursy nastepuja po sobie w
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sposob przypadkowy i nie wchodza w Zzadng nadrzedng forme (Mauzi, 1964, p. 93). Biorac
pod uwage catoksztatt dzieta, warto wspomnie¢ réwniez o procesie tworczym samego Diderota
trwajagcym prawie dwadziescia lat — od 1765 do 1784 — roku jego $mierci. Ten dlugi okres
»stawania si¢” ,,Kubusia fatalisty 1 jego pana” to proces rekonstrukcji wspomnien, zebranych
juz anegdot, fragmentow z kroniki paryskiej czy inspiracji tworczoscig Sterne’a (P. Verniere,
1959, pp. 155-167). Wynik jego pracy w postaci tej fragmentarycznej narracji dobrze
podsumowuja stowa Linedy Bambrika: ,,.Diderot chwyta si¢ formy pisania, w ktorej wszystko

zostalo napisane na raz” (2020, p. 287).

Dialog z czytelnikiem

Juz od samego wstepu autor zrywa z tradycja powiesci — nie eksponuje tytutowych postaci, lecz
osoby prowadzace ze sobg o nich dialog (Warning, 1976, p. 344). Narrator, gramatycznie jawny
(moéwi o sobie w 1. os. l. poj.), formutuje oceny i komentarze odnoszace si¢ do $wiata
bohaterow, a takze skierowane poza rzeczywisto$¢ literacka. Franz Stanzel (1980) nazywa taki
typ narratora auktoralnym oraz podkresla przy tym, Ze staje si¢ on postacig samodzielng, na
ktéra autor przenosi w sfer¢ fikcji 1 dramatyzuje swa funkcje narracyjng. Cho¢ jego obecnos¢
jest mozliwa tylko dzieki dygresjom, zawsze jest widziany bezposrednio, z bliska i w centrum
— daje si¢ pozna¢ jako organizator calej powiesci, a to poprzez relacjonowanie wilasnego
doswiadczenia, a to utrzymujac wigz z czytelnikiem (czyni si¢ przestuchiwanym, by moc
odpowiedzie¢ na zarzuty w rzeczywisto$ci ukute przez samego siebie) czy prowadzac dalsze
losy bohaterow-wedrowcow (Mauzi, 1964, p. 92).

Dialog narratora z fikcyjnym czytelnikiem znajduje swoje paralelne odzwierciedlenie
w relacji Kubusia 1 jego Pana. Kontynuacja wst¢pnej wymiany pytan i odpowiedzi przenosi si¢
na par¢ bohateréw: Pan chce pozna¢ historie romansoOw swojego poddanego, wypytuje go i
czesto naklania do kontynuacji przerwanej opowiesci, przypominajac tym samym postawe
czytelnika, natomiast Kubu$ wystepuje w roli narratora (Warning, 1976, p. 345).

Poprzez mozliwosci, ktorymi dysponuje narrator, staje si¢ on zdecydowanie najbardziej
dominujacy w catej opowiesci, a ponadto zalezy mu na pokazaniu swojej wtadzy. Jest on nie
tylko posrednikiem, ale tez tworca zdarzen i1 podkresla to kilkakrotnie formutlg ,,zalezatoby

tylko odemnie” (Diderot, thum. 1920, p. 13, 69, 276). Co ciekawe, takze brak stanowczosci
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narratora paradoksalnie stanowi o jego mocy, ktéra eksponuje bogactwo wyobrazni oraz wiele
sciezek, ktorymi moze poprowadzi¢ histori¢ (Bambrik, 2020, s. 290): ,,Tymczasem, pan jechat
ciggle naprzod: oto wigc pan i stuga rozdzielili si¢, 1 nie wiem ktéremu z nich towarzyszy¢”
(Diderot, thum. 1920, p. 27). Nieskrywane dzielnie si¢ watpliwosciami dotyczacymi
najlepszego sposobu prezentacji wydarzenia nie tylko wprowadza rzeczywistego czytelnika w
problem, ktory zdaje si¢ zaprzata¢ mysli samego opowiadacza, ale ma przede wszystkim
wyostrzy¢ czujnos¢ na subsensoryczne wskazowki narratora (Stanzel, 1980, p. 257).

Aleksandra Okopien-Stawinska (1996) podaje dwa rodzaje informacji, jakimi moze by¢
scharakteryzowana posta¢é mowigca w utworze, co ma wplyw na ogdlng wiasciwos¢
znaczeniowej budowy kazdego tekstu. Pierwsza z nich jest informacja implikowana: ujawnia
si¢ bezposrednio we wlasnej mowie postaci, jest zaszyfrowana w budowie jej wypowiedzi, a
ponadto posrednio charakteryzuje nadawceg kodu jako uzytkownika aktualnego, a jego odbiorce
jako uzytkownika potencjalnego. Druga informacja jest stematyzowana — tylko za jej pomoca
moga by¢ prezentowane postaci milczace — jest wiec dana posrednio: moze pochodzié¢ ze stow
innych bohateréw lub narratora, ale takze z jej wlasnych wypowiedzi — wypowiedZz bowiem
mowi o nadawcy, niezaleznie od tego, czy mowi w sposéb jasny czy zawity, otwarty czy
aluzyjny (Okopien-Stawinska, 1996, pp. 86-87).

W plaszczyZznie wlasnej mowy narratora ,,Kubusia fatalisty i1 jego pana” rozgrywa si¢
istny konflikt migdzy informacja stematyzowang i implikowang. Okopien-Stawinska zwraca
uwagg: ,,Nawet jesli jest to naczelny narrator, ten ktérego wypowiedz stoi na szczycie hierarchii
wszystkich wypowiedzi utworu, jego mowa moze, podobnie jak mowa kazdego
przedstawionego w tekscie podmiotu, dyskredytowac jego sady, a w kazdym razie sktania¢ do
traktowania ich z dystansem lub wzbogacania o znaczenia nowe, dla moéwiacego niedostepne”
(Okopien-Stawinska, 1996, p. 90-91). Narrator w ,,Kubusiu fataliScie”, wyrazajac czesto
sprzeczne zdania, ktore sg miejscami wyraznie stylizowane czy parodystycznie wyjaskrawione,
nie prezentuje si¢ jako osoba ,,godna zaufania”. Jego intencjg jest raczej prowokacja w celu
poszukiwania przez rzeczywistego czytelnika sensow wyzszego rzedu nad dostownymi
znaczeniami jego wypowiedzi (Okopien Stawinska, 1996, p. 90-91).

Mysl ta sklania do przyjecia tezy, ze najwyzszg instancjg nadawczg w obrebie utworu

nie moze by¢ narrator, poniewaz w jego kompetencjach nie lezy reinterpretacja znaczen
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wlasnych stoéw ani tez przeksztalcenia struktury znaczeniowej calego dzieta. To podmiot
utworu, jak okresla go Okopien-Stawinska (1996), stanowi byt implikowany przez informacje
metajezykowa o pelnej strukturze tekstu, a wiec dysponuje §wiadomos$cia wyzszg niz narrator.
Tym sposobem dochodzimy do poziomu poza ideologicznym i retorycznym kodem, gdzie
Diderot jako autor celowo si¢ umieszcza. Ukazana dwupoziomowos$¢ prowadzonych dialogow
(Kubus — Pan, narrator — fikcyjny czytelnik) otwiera kolejny wymiar interakcji — tym razem
miedzy podmiotem utworu a jego adresatem. Mamy tu wiec do czynienia z zerokg definicja
literackiej sytuacji komunikacyjnej, gdzie komunikat wigze nie tylko podmiot literacki z
odbiorcg wyznaczonym przez dzieto, ale wlacza do niego rowniez proces lektury dzieta
(Stawinski, 1988, p. 258).

Uklad nadawczy utworu literackiego znajduje swoje odzwierciedlenie w uktadzie
odbiorczym. Jawne udialogowanie sytuacji narracyjnej, z ktorym mamy do czynienia w
,Kubusiu fatali§cie i jego panu”, sprawia, ze wizerunek adresata przekazywany jest jedynie
poprzez informacj¢ implikowang. Mieke Bal (2012) skupia si¢ na procesach odbioru tekstu i
wprowadza do analizy tekstow literackich pojecie fokalizatora. Termin ten wywodzi si¢ z
fotografii i filmu, jest zorientowany na podmiot oraz dotyczy jego perspektywy. Narrator jak i
fokalizacja wspdlnie determinujg sytuacje narracyjng, a sam fokalizator stanowi jeden z
aspektow opowiesci narratora. Odpowiada on za ,,zabarwienie” fabuly przez konkretnego
agensa percepcji, do ktorego przynalezy okres$lony ,,punkt widzenia”. Okre$lenie fokalizatora
wydaje si¢ pomocne do rozroznienia narratora od fikcyjnego czytelnika, ktdry nie ujawnia si¢
w ,,Kubusiu fataliscie” jako moéwigce “ja”, ale jest abstrakcyjng figura stworzong przez i na
potrzeby narratora. Wprowadzenie tego pojecia oddziela widzenie, za pomocg ktoérego dane
elementy zostaja przedstawione, a glosem, ktory to widzenie werbalizuje — w skrocie:
oddzieleni zostaja dwaj agensi — ten, ktory patrzy i ten, ktory méwi. Termin ten wskazuje wigc
narelacje 1 zalezno$¢ migdzy dwoma elementami — podmiotem i przedmiotem fokalizacji, ktore
muszg by¢ badane osobno (Bal, 2012, pp. 18, 147-151). Mieke Bal zwraca uwage na jeszcze
jeden istotny problem — pisze: ,,(...) za pomocg kazdego «widzeniay, ktore si¢ przedstawia,
mozna manipulowac odbiorcg i w konsekwencji bardzo trudno jest je oddzieli¢ od emocji — nie
tylko tych przypisywanych fokalizatorowi i postaci, lecz takze tych po stronie czytelnika” (Bal,
2012, pp. 148-149). Narrator wyraziscie zarysowuje sylwetke swego rozmowcy, jako tego,

ktory przeszkadza mu w prowadzeniu jednolitego wywodu swoimi pytaniami oraz wtraceniami
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czy chcac pozna¢ dalszy ciag historii amoréw Kubusia. Tak samo jednak jak narratora nie
mozna utozsamic¢ z podmiotem utworu, tak i adresata narracji nalezy oddzieli¢ od wizerunku
adresata utworu, czyli rzeczywistego czytelnika. Ten drugi nie posiada zadnych cech
osobowych, poza tymi, ktdre sg zwigzane z uzytkowaniem kodu.

Konfrontacja adresata utworu z niejednolita formg opowiesci stanowi podstawe dialogu
1 przyczynia si¢ do procesu opracowywania recepcji tekstu. Stawia go w pozycji stuchacza, do
ktorego kierowana jest zywa mowa i z ktdrym mozna dyskutowac o toczace;j si¢ historii (Duflo,
2012, p. 260). Tylko w jednym akapicie, gdzie narrator charakteryzuje Pana, az pigciokrotnie
powtarza, ze jest ,,jak ty, czytelniku” (Diderot, thum. 1920, p. 54). W gruncie rzeczy chodzi tez
0 to, by poprzez narracj¢ wywrze¢ na adresacie utworu t¢ samg instruktywna site, ktorg
opowies¢ wywiera na Pana — zaangazowac go tak, jak Kubu$ angazuje swojego zwierzchnika
w dyskusje (Duflo, 2012, p. 256).

Narrator i fikcyjny czytelnik nie porozumiewajg si¢ przy uzyciu tego samego kodu
jezykowego co podmiot utworu z rzeczywistym czytelnikiem. Warning (1976) dostrzega t¢
sytuacje i na polu gatunkowym dokonuje rozréznienia migdzy ztudng powiescia (fr. roman) a
prawdziwg historig (fr. histoire). Powolywaniu si¢ na prawde historyczng przez narratora nie
mozna ufa¢, tym bardziej, ze w swoich relacjach przyznaje si¢ do bazowania na podaniach

innych lub samemu czytelnikowi przyznaje prawo do stanowienia o wydarzeniach:

,, D0 ogromnego zamku? — Nie, nie. Z posréd rozmaitych mozliwych noclegow,
\sz%ll)ierzcie ten, ktory najlepiej odpowiada okoliczno$ciom (Diderot, thum. 1920, p.
Sa dwa podania o tem co si¢ stalo pozniej, skoro zgasil §wiatto. Jedni twierdza, iz zaczat
posuwac si¢ po omacku wzdhiz muru, nie mogac odnalez¢ 16zka, i powiadat: ,,Na honor, niema
go; albo, jezeli jest, napisano w goérze ze go nie odnajde; w jednym 1 w drugim wypadku, trzeba
si¢ obejsé;* co rzeklszy, wyciagnat sie na krzestach. Wedle drugich, byto napisane w gorze, ze
zaplacze si¢ nogami w krzestach, upadnie na podlogg i tam pozostanie. Z tych dwdch wers;i,
jutro, pojutrze, z wypoczeta glowa, Wybierzecie sobie te, ktora bardziej przypadnie wam do
smaku (Diderot, thum. 1920, p. 188).
Zabiegi te dezorientuja, a czytelnik rzeczywisty, poczatkowo wprowadzony w typowa

sytuacj¢ przygodowa, zostaje zwiedziony i finalnie odczuwa niedosyt z braku doprowadzenia
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historii do logicznego rozwigzania. Poprzez te kontrowersyjne i ,,niewygodne” chwyty Diderot
probuje wywota¢ aktywng reakcj¢ adresata utworu, jakg jest zmuszenie go do porzucenia
biernej pozycji obserwatora i stania si¢ uczestnikiem. Filozoficzna aura tych prowokacji sktania
do dostrzezenia, ze ich motywacja wigze si¢ z checig sprawienia, by rzeczywisty czytelnik od
poczatku poczul, ze proponowany mu schemat lekturowy nie jest tym, do ktorego przywykt
(Chapelan, 2009, p. 491).

Przenoszac rozroznienie gatunkowe migdzy roman a historie na pole semantyczne,
podejmujemy niezwykle istotne zagadnienie dla lektury ,,Kubusia fatalisty 1 jego pana”, jakim
jest ironia. Juz sama posta¢ mato wiarygodnego narratora i jego interlokutora oraz
rozszczepienie si¢ kodow jezykowych sprawia, jak podkresla Warning (1976), ze ponad ta
ironiczng gra przedstawiony podmiot utworu komunikuje si¢ z rzeczywistym czytelnikiem co
do sposobu, w jaki nalezy odbiera¢ powiesci. Narrator czgsto wypowiada si¢ na tematy o
charakterze metajezykowym czy estetycznym dotyczace zasad budowania przekazu
narracyjnego:

Jest bardzo oczywistem Ze nie pisz¢ tutaj powiesci, skoro gardz¢ wszystkiem, czem
powiesciopisarz nie omieszkaltby sie postuzy¢. Ten, ktoby wziat to co pisz¢ za prawdg, byltby

moze w mniejszym bledzie, niz kto$ ktoby to wziat za bajke (Diderot, thum. 1920, p. 17).

Piszg historye ; ta historya zajmie was albo nie zajmie : to najmniejsza. Zamiarem
moim jest by¢ prawdziwym : spetnitem go (Diderot, ttum. 1920, p. 276).

Ironia obejmuje calg literackg rzeczywistos¢ — podwaza jej gatunkowos$¢ oraz ustanawia
niemozliwe do rozstrzygnigcia pojecie prawdy. Jej funkcjonowanie znowu jednak nalezy
rozpatrywac, porownujac poziomy prowadzenia dialogéw. Tam bowiem, gdzie fikcyjnemu
czytelnikowi sugeruje si¢ zgodno$¢ z prawda i faktami, tam czytelnikowi rzeczywistemu
podaje si¢ komunikat sprzeczny w odniesieniu do rzekomej ,,prawdy”. W ten sposob przekracza
on forme 1 $wiat przedstawiony utworu, znajdujac si¢ poza alternatywg wyboru fikcyjnego
czytelnika. Diderot wykorzystuje t¢ strategi¢, aby wyksztalci¢ w adresacie utworu krytyczny
dystans do jego wilasnej potrzeby iluzji (Warning, 1976, p. 352). To poprzez ironi¢ i
wszechobecng ambiwalencje mozliwa jest petna konfrontacja rzeczywistego czytelnika ze

swoim fikcyjnym dublerem oraz poczatek drogi do odkrycia prawdy — sensu stow Diderota.
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Antypowies¢

,»Kubus$ fatalista i jego pan” pochodzi z epoki, w ktdrej literatura zaczeta kwestionowac sama
siebie 1 stanowi¢ swodj przedmiot. Jesli XVIII wiek pojmowat ja jako $rodek wyrazania,
przekazywania 1 propagowania prawdy, to cel ten nie zawsze zmierzal w linii prostej 1 rownie
fatwo mogl by¢ osiggnigty w negacji, tak jakby literatura musiata najpierw ulec
samozniszczeniu, aby dostarczy¢ calg prawde, ktorg jest obcigzona (Mauzi, 1964, p. 91).

Mozna postawi¢ wiele tez, odpowiadajacych na pytanie, w jakim celu literatura
nasladuje $wiat, jednak wydaje si¢, ze dla Diderota najistotniejsza byla mysl dotyczaca
ukierunkowania na odbiorcg. Jest ona zwigzana z wprowadzong do sztuki przez Arystotelesa
kategorig prawdopodobienstwa, pod ktéra ukryty zostal problem fikcji. Prawdopodobienstwo
bowiem nie oznacza prostego nasladownictwa, ale jest raczej kreacja $wiata artystycznego
opartego na fikcji. Koncepcja ta, w opozycji do nauki zajmujacej si¢ faktami ze $wiata
rzeczywistego 1 prawdami dotyczacymi realno$ci zmystowej, jest ogolniejsza, blizsza filozofii
I wskazuje na autonomiczny charakter przedstawienia artystycznego (Mitosek, 1997, p. 113).
Franz Stanzel zwraca uwagg na problematyke mimesis, piszagc w ten sposob o narratorze
auktoralnym: ,,(...) pretensje narratora, by jak wierny faktom kronikarz opowiadac¢ tylko to, co
si¢ istotnie wydarzylo, popadaja w sprzecznos$¢ z rezultatem owych dyskusji nad sztuka narracji
—konkluzja, ze powies¢ jest wtasnie powiescia, a wigc artystycznym artefaktem, nie za$ czastka
rzeczywistosci” (Stanzel, 1980, p. 259).

Zofia Mitosek w ksigzce ,,Mimesis: zjawisko i1 problem” pisze: ,,Fakt przedstawienia
(mimetycznej reprezentacji) sprawia, ze pewne szczegoly tego $wiata stajg si¢ widoczne, sa
oznaczone i nazwane; w ten sposob sztuka nasladujgca zmusza cztowieka do zastanowienia si¢
nad calg bliskg mu rzeczywistoscig” (Mitosek, 1997, p. 117-118). Odtwarzanie przedmiotéw
laczy si¢ nieodzownie z interpretacja 1 oznaczeniem ich, wpisaniem na$ladowanej
rzeczywisto$ci w kulturowy krag podmiotu nasladujacego czy z uniwersalizacja pewnych
wartosci. Nasladowanie rzeczywistosci poprzez sztuke ma wiec sktoni¢ czytelnika do refleksji,
sprawi¢, aby zdal on sobie sprawe ze struktury §wiata nasladowanego — w tym z jego brakéw i
mankamentow. Jak podkresla Mitosek — ,,(...) owa refleksja miataby prowadzi¢ do dziatania

majacego na celu zmiane $wiata rzeczywistego” (Mitosek, 1997, p. 117-118). Warunkiem
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opisanej postawy krytycznej jest dystans wobec nasladowanego §wiata. Diderot pokazuje wigc,
Ze tworzenie opowiesci jest tajemnicza gra, ktora polega na zderzeniu przeciwstawnych sobie
wartosci, takich jak prawda i ktamstwo, a takze na faczeniu faktow — niektorych prawdziwych,
innych zmyslonych (Bambrik, 2020, p. 284).

Osiemnastowieczny pisarz ma wiele wspolnego z postawa Bertolta Brechta —
wspolczesnego dramaturga i1 teoretyka teatru — dziedziny, ktéra od czaséw Platona byta
uznawana za najpelniejszg realizacje mimesis. To wlasnie na scenie aktorzy nasladuja
wypowiedzi 1 dziatlania postaci dramatycznych, tworzac w ten sposéb iluzje S$wiata
rzeczywistego. Arystoteles podkreslal funkcje katharsis — wewnetrznego oczyszczenia, ktére
jest mozliwe do osiagnigcia poprzez zaglgbienie si¢ widza w intryge artystyczng i emocjonalne
utozsamienie z bohaterem. Jednak Brecht podwaza istot¢ arystotelesowskiego katharsis i
wychodzi z pomystem teatru epickiego, ktory zamiast iluzji ma dostarczy¢ odbiorcy poznania
na miar¢ nauki, wytwarzajac w ten sposob swiadomos¢ krytyczng. Koncepcja takiego teatru
jest bliska temu, co na kartach ,,Kubusia fatalisty i jego pana” przedstawil Diderot, szczeg6lnie
biorgc pod uwage konstrukcje utworu oraz zapis dialogdw charakterystyczny dla dramatu.
Zdystansowane przedstawienie fabuly oraz jawna obecno$¢ narratora, ktory wnosi do
scenicznej akcji swdj nowy system wartosci, czesto kwestionuje dzialania postaci 1 pozostaje
peten sceptycyzmu — to niektore z punktow wspolnych teatru epickiego Brechta i ,,Kubusia
fatalisty” Diderota. Dodajmy do tego efekt obcosci pod postacia przerywnikéw akcji, dygresji
czy wtragcen narratora, ktore otwarcie kwestionuja stosunek wypowiedzi do $wiata,
uprzedmiotowiaja mowe oraz wskazujg na posrednig role jezykowych $wiatopogladow w
wypowiadanych przekonaniach autora i bohaterow (Mitosek, 1997, p. 118-142).

Zarowno Diderot jak i Brecht dostrzegaja autonomiczng sit¢ mowy: przeciwstawiajg si¢
zuzytym formom artykulacji czy stereotypom myslowym, wybierajac zdystansowany punkt
widzenia. Sceny w teatrze Brechta oraz ,,Kubusiu fatali§cie” Diderota odtwarzajg $wiat na
zasadzie cytatu, poprzez podwojenie: nasladuja dang sytuacje (przedmiot, proces, osobe) i
réwnoczesnie, czgsto za pomocg ironii, demaskuja ja, czynig widoczng i podatng na krytyke.
Zofia Mitosek stwierdza: ,,Powie$¢ jest dyskursem mimetycznym, ale przedmiotem
nasladowania stato si¢ to, co w «Poetyce» Arystotelesa byto traktowane jako jego $rodek, to
znaczy mowa” (Mitosek, 1997, p. 28). Jest to specyfika sztuki krytycznej, gdzie nie tyle powiela

si¢, co pokazuje ,,§wiat omoéwiony”. Znaczacy jest rowniez sam jezyk utworu: nasladuje on
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wypowiedzi nieliterackie, a takze — a moze przede wszystkim — modeluje je, przedstawia oraz
oznacza, a, jak pisze Mitosek, ,,proces oznaczania pocigga za sobg redukcje pewnych wtasnosci
i waloryzacje innych, przemiang obrazu w znak” (Mitosek, 1997, p. 138).

Odbidr dzieta literackiego zawsze naznaczony jest poprzednimi lekturami, tradycjg oraz
kultura, ktore strukturyzuja nasza percepcje, utwierdzaja nawyki estetyczne (upodobanie do
niezwyklych zwrotow akcji 1 zbiegdéw okolicznos$ci) czy schematy interpretacyjne. Colas Duflo
(2012) mianuje ,,Kubusia fatalist¢ i jego pana” antypowiescia czytelnicza (fr. I'antiroman du
lecteur), poniewaz gra ona z tym sposobem czytania i stawia sobie za cel zmylenie,
udaremnienie oraz wykpienie wszystkich antycypacji diegezy dostarczanych przez czytelnicza
kulturg powiesciowa. Glupcem-dziwakiem, jak to okresla Reiner Warning (1976), poréwnujac
dzieto z ,,.Don Kichotem” Cervantesa, nie jest u Diderota Kubus, lecz czytelnik przywiazany
do tradycyjnego kanonu.

Najlepszym narzedziem, ktore w bezposredni sposdb zaangazuje czytelnika, a przez to
osiggnie swoj cel, jest wlasnie dialog. Juz od starozytnosci byl on metoda dochodzenia do
prawdy. Marian Skrzypek (1996) zauwaza, ze Diderota taczy z Platonem wyrazanie mysli za
jego pomoca, natomiast sens uprawiania tej formy przypomina metod¢ majeutyczng Sokratesa.
W wyborze tej konwencji Diderot kieruje si¢ przede wszystkim uznaniem wazno$ci roznych
punktow widzenia na jedng kwesti¢. Jego sceptycyzm i antydogmatyzm przejawia si¢ w
zamitowaniu do postugiwania si¢ paradoksami, w ktorych filozof doszukuje si¢ nowych prawd,
oczekujacych na powszechng akceptacje. A ulubiong formg wyrazania paradokséw jest dialog,
ktory nie stanowi jedynie zwyklej wymiany zdan, ale pelni funkcje heurystyczng — wykrywa
powigzania mi¢dzy faktami, sprzyja tworzeniu hipotez, a wreszcie odkrywa i tworzy nowe
rzeczy czy zjawiska (Skrzypek, 1996, p. 90-91).

Autora interesuje gtownie problem iluzji samokontroli. Poniewaz Diderot stara si¢
przedstawi¢ go z szerokiej perspektywy, ukazujgc zaroOwno dziatanie jednostki (fatalizm
Kubusia) oraz funkcjonowanie tej gry pozorow w caltym spoleczenstwie, dzieto mozna wpisac
w gatunek powiastki filozoficznej. Uformowatla si¢ ona w okresie o§wiecenia, stajac si¢ jednym
z istotnych narzedzi literackiej popularyzacji filozofii racjonalistycznej, Srodkiem satyry
spoteczno-obyczajowej i formg krytyki urzadzen politycznych. Zarazem krytykowata filozofi¢

— jej cechg charakterystyczng byto wprowadzanie wieloznaczno$ci do prawd filozoficznych czy
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moralnych, aby wydoby¢ na jaw paradoksy i niespdjnosci doktryn, uprzytamniajac wzglednosé
sktadajgcych sie na nie tez i zalecen (Stawinski, 1988, p. 379). Doktryna filozoficzna w
,Kubusiu fataliscie i1 jego panu” nie jest szeroko popularyzowana i propagowana, ale ulega
konkretnemu sproblematyzowaniu. Istotna w tej kwestii jest posta¢ Kubusia — filozofa fatalisty,
ktéry uwaza si¢ ,,panem samego siebie”. ,,Jakakolwiek bytaby suma elementow z ktorych sig
sktadam, jestem jeden; ow0z, jedna przyczyna ma tylko jeden skutek; moje istnienie jest tedy
tylko tancuchem nieodzownych skutkow” (Diderot, thum. 1920, p. 207) — jego absolutny system
wyklucza wolng wole czlowieka 1 uznaje, ze egzystencja jest okreSlona z gory przez
nieuchronne przeznaczenie.

Diderot pokazuje, ze ,,jedno$¢” Kubusia jest tylko ztudzeniem. W swej filozofii, w
opozycji do wielu myslicieli o$wieceniowych, sprzeciwia si¢ pogladowi, jakoby natura
cztowieka byta w nim sprowadzana do ,,sumy niezmiennych antropologicznych, biologiczno-
fizycznych cech pojmowanego pozaczasowo i pozaprzestrzennie ludzkiego organizmu”
(Skrzypek, 1996, p. 66). Autor podkresla, ze cztowiek jest istota podlegajacg réznorodnym
modyfikacjom przez spoteczne warunki bytowania — determinuje go tez to, co z zewnatrz.
Jednak mimo tego — a moze witasnie przez to — ludzie ukrywajg prawde o sobie, podtrzymuja
pozory pozadanych zachowan, chociaz sami postepuja inaczej. Niezwykle dobitnie ujmuje to
dialog tytutowych bohaterow, kiedy Pan kaze Kubusiowi nazywac rzeczy po imieniu, na co ten
odpowiada, zZe ,,to moze nie zdarza si¢ ani dwa razy w ciggu dnia w catym duzym miescie”
(Diderot, ttum. 1920, p. 60), a to dlatego, ze ,,moze dwa razy w ciggu dnia w catym wielkim
miescie rozumie si¢ czyje$ stowa tak, jak byly méwione” (Diderot, thum. 1920, p. 60). Jak
uymuje to Marek Skrzypek: ,nieprzejrzystos¢ spotecznych zachowan powoduje
nieprzejrzystos¢ i dwuznaczno$¢ jezyka. Skoro nasze czyny i nasze stowa obracajg si¢ w swoje
przeciwienstwo, mowi¢, «jak jest» oznaczatoby narazi¢ si¢ na trudne do przewidzenia
konsekwencje” (Skrzypek, 1996, p. 94).

Problem wolnos$ci, losu oraz gry pozorow w spoteczenstwie zilustrowanych poprzez
$wiat przedstawiony dotyka problematyki funkcjonowania jezyka jako no$nika komunikatu.
Zmusza czytelnika do myslenia, do stawiania pytan, weryfikacji swoich postaw i dzialania.
Zartobliwie potraktowane postacie, konflikty czy uklad zdarzen zakladaja koniecznosé
ironicznego dystansu, ktory wskazuje, ze elementy fabularne majg dla Diderota wartos$¢ jedynie

pretekstowa, natomiast role pierwszoplanowe odgrywaja ukryte poza nimi tresci moralistyczne
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i sugestie filozoficzne. Refleksyjny sposéb narracji-dialogu uczy nas czytac, kwestionowac

samg powies¢ jako gatunek, ale rowniez nie dac si¢ oszukac ani stowom, ani rzeczywistosci.

Podsumowanie

,,Kubus fatalista i jego pan” jest tekstem pozbawionym tradycyjnych regut tworzenia powiesci,
aby zidentyfikowac si¢ jako powies$¢ specyficzna, ktdra nie przestaje generowac rodzacych si¢
w umysle rzeczywistego czytelnika pytan o jej forme oraz istote przekazu. Obecnos¢ wielu
stylow narracyjnych pomyslana jest na korzy$¢ swiadomego i1 uwaznego odbiorcy. To jego
obraz Diderot ma nieustannie przed oczami: dialoguje z nim, prowokuje go, wykpiwa, zeby
wreszcie obnazy¢ prawde o nim samym, a doktadniej o jego sposobie czytania, uleganiu iluzji
stowa oraz funkcjonowaniu w spoteczenstwie.

Nie lada wyzwaniem byloby zbadanie intertekstualnego pola znaczen obecnych w tym
dziele, ktére z pewnoscia pelnig réznorodne funkcje: moga by¢ ironicznym odniesieniem do
norm estetycznych, parodig czy satyrg. Faktem jest jednak, ze pod jakimkolwiek katem nie
analizowaliby$my ,,Kubusia fatalisty 1 jego pana”, lektura ta kreuje przestrzen do odkrywania

jej za kazdym razem na nowo, a jej uniwersum ma zdecydowanie wyzwalajacy charakter.
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SZOK i NIEDOWIERZANIE, czyli clickbaity jako zrodlo dezinformacji w
dyskursie internetowym

Abstract: This article addresses the relatively new phenomenon of clickbait and it being a part of
disinformation in the Internet discourse. The aim is to define “clickbait” and “disinformation”, define
the purpose of those and show examples of clickbaits found in polish websites. In empirical phase article
analyses nine articles and their titles checking them for clickbait strategies. Results show that there are
number of features characteristic and repetitive for clickbaits.

Keywords: clickbait, disinformation, Internet article.
1. Wstep

Na wstepie warto pochyli¢ nad tym, czym jest dezinformacja. Wedlug Slownika jezyka
polskiego PWN jest to ,,wprowadzenie kogo$ w btad przez podanie mylacych lub fatszywych
informacji” . Celowe 1 zamierzone dziatanie, ktére tworzy niezgodny z rzeczywistoscig obraz
Swiata. Zjawisko to ma szczegélnie duze znaczenie w czasach preznego rozwoju mediow
spoteczno$ciowych. Ich powstanie w duzym stopniu zwigkszylo predkosci, z jaka
rozprzestrzeniajg si¢ informacje, zardwno te prawdziwe, jak i fatszywe, stwarzajac tym samym
idealne srodowisko do kreowania masowego przekazu, bardzo cze¢sto uzywajac dezinformacji
do wzbudzania wérdd odbiorcow pozadanych reakcji 1 emocji. Umozliwia to prowadzenie tzw.
wojny informacyjnej. Panstwem, ktére przoduje w tego typu zabiegach jest cata pewnoscia
Federacja Rosyjska . To wtasnie w Rosji wykreowane zostato poj¢cie dezinformacji. Termin
ten wszedt w uzycie w 1923 roku, a jako pierwsza uzyta go GPU — sowiecka policja polityczna.

W kontekscie internetowym dezinformacja ma przede wszystkim na celu zachgcenie
czytelnikéw do ,klikania” w artykuty, zwigkszajac tym samym zasi¢gi. Jednak czgstotliwosé

wystepowania tego zjawiska w pewnym stopniu powoduje, ze odbiorcy maja zmniejszone
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zaufanie do informacji podawanych w mediach spotecznosciowych. Mozliwym skutkiem tej
sytuacji jest powr6t do tradycyjnych srodkow przekazu .

W mediach spotecznosciowych mamy do czynienia z dezinformacja kryjaca si¢ pod
postacig np. fake newsow, manipulowania trescig, podawania faktow w zmanipulowanym

konteks$cie. To prowadzi nas do bliskiego zwigzku dezinformacji z manipulacja, ktérej cechy

sg nastepujace:

. jej przedmiotem sg informacja, kontekst, fotografia;

. stosowanie manipulacji jezykowej 1 jezyka polaryzacyjnego;
. stosowanie bledow logicznych;

. wybiodrcze prezentowanie danych.

Manipulacja postrzegana jest jako dziatanie nieetyczne i czgsto jest stosowana w propagandzie
a jej $cisty zwiazek z dezinformacja oznacza, ze zjawisko to uznawane jest za negatywne.
Skutkiem dezinformac;ji, a doktadniej spowodowania przez nig powstania obrazu §wiata

niezgodnego z rzeczywistoscig jest:

. podejmowanie przez odbiorce btednych decyz;i,
. tworzenie konkretnego pogladu,

. podjecie konkretnego dzialania .

Problem dezinformacji wynika z faktu, ze cztowiek z natury jest istota podatng na wptywy, a
rozwdj mediow spolecznosciowych umozliwia manipulowanie zachowaniem i1 emocjami
odbiorcoOw na niespotykang wczesniej skalge. To sprawia, ze jesteSmy bezbronni wobec
fatlszywych informacji, z ktorymi na co dzien si¢ spotykamy. W niektérych przypadkach
prowadzi to do ,,stresu informacyjnego” spowodowanego nattokiem informacji, ktére probuja
gra¢ na naszych emocjach i kreowa¢ nasza rzeczywisto$¢

Stosunkowo nowym zjawiskiem sg clickbaity. Kazdy uzytkownik Internetu czy portali
spotecznosciowych na pewno juz natknat si¢ nie, by¢ moze nie zdajac sobie jeszcze sprawy,
czym doktadnie s3. Stownik Jezyka Polskiego nastepujaco definiuje termin clickbait —

,,chwytliwa tre$§¢ odno$nika na stronie internetowej, prowokujaca do jego kliknigcia” .
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Clickbaity wystepuja w formie przyciggajacych uwage tytutow artykutow, ktore wyswietlajg
si¢ w mediach spoteczno$ciowych i zachgcaja internautéw do kliknigcia i dalszego czytania .
Co wigc odroznia clickbait od zwyklego tytutu skoro oba majg na celu sktoni¢ do przeczytania
danego artykutu? Clickbait obiecuje sensacj¢, natomiast za rzeczowym tytutem kryje sie
wartosciowy tekst.

Clickbait nie zawsze, lecz czgsto niedoktadnie koresponduje z trescig artykuhu.
Wprowadza nieprawde lub potprawde czy tez po prostu dezinformuje. Wykorzystuje cickawosé
czytelnika, bo obiecuje zapoznanie si¢ z szokujacym artykulem / przetomowa informacja /
niezwykltym wydarzeniem / najlepszym sposobem itp.., Gwarantuje wigc tresci, ktorych nie

mozna przegapic.

PRZYKLADOWE CECHY CLICKBAITU

. chwytliwy lub wywolujacy sprzeczne reakcje tytut,

. odwotanie do emocji,

. krotkie, ale ,,soczyste” akapity,

. rozwigzanie ,,zagadki”, ktora wymaga kliknigcia na kolejng podstrong,

. ,~rozdmuchiwanie” pojedynczej informacji do rangi wydarzenia, cz¢sto przesadzajac na

temat jego istotnosci,

. celowe ukrywanie w naglowku kraju, w ktorym dane wydarzenie miato miejsce,

. opisywanie sytuacji stowami takim jak: szokujace, niezwykle, przetomowe,

. stosowanie okreslonych srodkow jezykowych np. wyolbrzymien (HIT, SZOK) oraz
stow nacechowanych emocjami (,,Musisz to zobaczy¢”, ,,Nie przegap”),

. operowanie niedopowiedzeniem (tekst jest o czym$ zupehie innym niz temat, o ktérym
pomyslelismy),

. zawierajg pytania lub wykrzyknienia.

Powyzsza lista nie jest kompletna. Ma na celu wskazanie jedynie niektorych i najczesciej
wystepujacych cech clickbaity. To zjawisko ewoluuje w czasie rzeczywistym, wiec juz

niedtugo bedzie mozna powigkszac i zmienia¢ wyzej zaprezentowang liste .
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Przedstawione powyzej cechy charakterystyczne dla zjawiska dezinformacji i1
prowadzacego do niej clickbaitu staty si¢ impulsem do zaplanowania i przeprowadzenia
badania w formie studium przypadku przedstawionego w rozdziale drugim. Analizie poddano
sze$¢ artykutéw opublikowanych na réznych portalach internetowych, ktéra ma na celu znalez¢

odpowiedz na dwa pytania badawcze:

. »W jakim celu uzywany jest clickbait?”

. ,»Czy clickbaity sg zZrédtem dezinformacji?”

2. Clickbait w sieci 2.0: Studium przypadku

Korpus badawczy tworza nastepujace artykuty:

. “Nowy chiopak, a teraz wielkie wiesci! Roksana Wegiel pochwalita si¢ szczgsciem”

. “Michael Schumacher — nowe zdjgcie wywotato szok! Czy tak dzis wyglada jego
twarz?”

. “Julia Wieniawa w skapej bieliznie odstonila bardzo duzo! Zmystowe zdjecia bija
rekordy”

. “Zakaz telefonow w szkole? Czarnek szokuje u Rydzyka!”

. “Kuchenne Rewolucje znikajg z anteny. Dlaczego TVN zdejmuje program Magdy
Gessler?”

. “Pan Jarostaw nie dostat kredytu, bo jest otyly”

Na kroki badawcze sktadajg si¢ takie dziatania jak:

° analiza elementdéw jezykowych tytutu artykutu i okreslenie ich funkcji;

° opisanie relacji treSciowych migdzy tytulem artykutu a jego strukturg tematyczno-
rematyczna;

° identyfikacja $rodkoéw jezykowych 1 znakéw interpunkcyjnych, ktérych uzycie

wskazuje na cechy clickbaitow.
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2.1. Nowy chlopak, a teraz takie wiesSci! Roksana Wegiel pochwalila si¢ szczeSciem

Artykut autorstwa Julki Mijat zostat opublikowany w plotkarskim serwisie internetowym
pomponik.pl oraz na Facebooku wyzej wymienionej strony.

Pierwsze zdanie nagldowku zakonczone jest wykrzyknikiem, ktéry ma sugerowaé
czytelnikowi, ze w artykule zawarta jest jaka$ niezwykle wazna i szokujaca informacja, ktora
koniecznie trzeba pozna¢. Na stronie na Facebooku zamieszony zostat jedynie pierwszy akapit.
Jest on krotkim wprowadzeniem majacym wzbudzi¢ ciekawos¢ odbiorcy. Dowiadujemy si¢ z
niego, ze Roksana Wegiel ma starszego o 8 lat partnera, ktory ma ze swoja poprzednig partnerka
mate dziecko.

Autorka artykulu zwraca uwage na coraz bardziej dojrzaly styl wokalistki i odwazne
stroje. Kluczowym elementem tre§ciowym akapitu jest informacja: ,,(...) wokalistka przekazata

"’

radosne wiesci — jej rodzina wiasnie si¢ powigkszyta!”. Jest to wyrazenie typowe do sytuacji,
w ktorych kto$ informuje o tym, ze spodziewa si¢ dziecka. To zdanie w potaczeniu z informacja
0 dziecku partnera i dojrzatosci Roksany Wegiel sugeruje, ze to mtoda wokalistka lub kto$ z jej
bliskiego otoczenia jest w cigzy. Jednakze, aby potwierdzi¢ te informacje musimy kliknaé w
artykut, ktory przekierowuje nas na stron¢ pomponik.pl.

Nie dostajemy od razu odpowiedzi na nurtujgce nas pytanie. Musimy uprzednio
przeczyta¢ okoto 9 krotkich akapitow tekstu. Dowiadujemy si¢ z nich, kim jest Roksana
Wegiel. Mozemy zobaczy¢ zdjecia z jej osiemnastych urodzin Ponownie pojawia si¢ komentarz
odnosnie odwaznego stylu wokalistki oraz wyznanie dotyczace jej zwigzku ze starszym od
siebie mezczyzng.

Ponownie pojawiajg si¢ informacje o dziecku jej partnera. Nie dowiadujemy si¢ wiec
niczego, co nie byloby zawarte w pierwszym akapicie artykutu, ktory mogl zacheci¢ do
kliknigcia. Dopiero w ostatnich czg$ciach tekstu pojawia si¢ odpowiedz na pytanie, jakimi
tresciami podzielita si¢ bohaterka tekstu. W czterech wersach tekstu zostaje przedstawiona
informacja, ze Roksana Wegiel adoptowala psa. Tym samym pozwolono uwierzy¢
czytelnikowi, ze mtoda wokalistka moze spodziewac si¢ dziecka. Jako, ze ze wzgledu na mtody
wiek bohaterki, przeszlo$¢ jej partnera i fakt, ze jest kojarzona gltéwnie z bycia dziecigca

gwiazda, jest to teza dosy¢ kontrowersyjna. Sprawia to, ze czytelnik chce zweryfikowac te
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informacje. Po otwarciu artykutu nie uzyskuje odpowiedzi na nurtujace go pytanie. To znajduje
si¢ na samym koncu, co wigcej nie jest tak kontrowersyjna jak zaktadat to wstep artykutu.
Ilo$¢ komentarzy do artykutu 1 polubien pokazuje, ze clickbait spetnil swoje zadanie i
przyciagnat uwage czytelnikow. Komentarze w wigkszosci odnosza si¢ do catosci artykuty,
jednak widzimy rowniez komentarz, w ktérym odbiorca wyraza dezaprobat¢ wobec
manipulacji uzytej przez autorke tekstu - sugerowanie cigzy w momencie, kiedy tak naprawdeg

chodzilo adopcje psa.

2.2. Michael Schumacher —nowe zdjecie wywolalo szok! Czy tak dzis wyglada jego twarz?

Nagtowek artykulu z witryny eska.pl autorstwa Rafala Wroblewskiego posiada cechy
charakterystyczne dla clickbaitu. Pierwsze zdanie konczy si¢ wykrzyknieniem i stowem
,,8Zok”, ktore jest typowe dla tego rodzaju naglowkow. Nastepnie dalsza jego czes¢ zawiera
pytanie. Ma to na celu wzbudzenia ciekawos$ci czytelnika, ktory prawdopodobnie kliknie w
artykul, aby uzyska¢ odpowiedz na tytutowe pytanie. Po wejsciu na stron¢ pojawia si¢ szereg
reklam, co rowniez jest typowe dla sytuacji zastosowania clickbaitu.

Naglowek réwniez odwotuje si¢ do emocji. Michael Schumacher to swiatowej stawy
kierowca Formuty 1, ktory w 2013 roku ulegt wypadkowi podczas jazdy na nartach 1 doznat
urazu mozgu. Od lat rodzina chroni jego prywatno$¢ i nie podaje do informacji publicznej
zadnych wiadomosci dotyczacych jego stanu zdrowia.

W pierwszym akapicie tekstu pojawia si¢ informacja o szoku, jaki wywotato pojawienie
si¢ aktualnego zdjgcia Schumachera na jego oficjalnym profilu w mediach spotecznosciowych.
W tekscie sugeruje sie czytelnikowi, ze po dziesigciu latach Michael Schumacher sam przerwat
milczenie. Jest to informacja faktycznie szokujaca i nieprawdopodobna.

Dopiero w nastgpnej czesci artykutu dowiadujemy sie, ze ,,aktualne” zdjgcie mistrza Formuty
1 zostato wygenerowane za sprawg sztucznej inteligencji.
Co ciekawe, komentarze na Facebooku odnoszace si¢ do artykulu wskazuja na

oburzenie czytelnikdw ta manipulacja ze strony serwisu eska.pl.
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2.3. Julia Wieniawa w skapej bieliznie odstonila bardzo duzo! Zmyslowe zdjecia bija

rekordy

W nagltoéwku autor sugeruje, ze zdjecia Julii Wieniawy przyciagnely uwage niemal catego
spoteczenstwa, jednoczesnie stwierdzajgc, ze wydarzenie to moze by¢ bardziej kontrowersyjne
niz jest w rzeczywistosci. Pierwszy akapit artykutu dotyczy pozytywnych przymiotéw aktorki

1 wspomina o jej popularno$ci na Instagramie. Autor nie szcz¢dzi wykrzyknien i hiperboli:

. ,Nic dziwnego, fani uwielbiajg ja ogladac, jest naprawde pigkna!”

. ,»Kobieta najwidoczniej uwielbia pozowac!”

. ,, Wstawita fotografie w skapej bieliznie, ktdra odstaniala naprawde wiele!”
. ,»Wyglada w niej zjawiskowo.*

. ,Ujecie juz teraz bije totalne rekordy!”

W dalszej czesci artykutu dowiadujemy sig, ze zdjecia w skgpej bieliznie byly czescig pracy
zawodowej kobiety Aktorka zostata ambasadorka jednej z najwigkszych marek bieliznianych
w Polsce. Po raz kolejny manipulacja nie uszta uwadze czytelnikow.

W tym przypadku clickbait postuzyt nie tyle zachgceniu do przeczytania artykutu,
ktorego tres¢ nie zgadza si¢ z nagtowkiem, co wyswietleniu reklam, ktére pojawily si¢ po

kliknigciu w artykut.

2.4. Zakaz telefonow w szkole? Czarnek szokuje u Rydzyka

Artykut autorstwa Wojciecha Kozickiego zostal opublikowany w serwisie internetowym
Planeta.pl.

W tytule tego artykutu mozemy przeczytaé pytanie, ktore w jasny sposob sugeruje czytelnikom,
ze istnieje duze prawdopodobienstwo wprowadzenia zakazu uzywania telefonow
komorkowych w szkotach. Autor uzyt stowa ,,szokuje”, wskazujac na t¢ niespodziewang
wiadomos¢ dla dzieci 1 ich rodzicow. Tytul jest napisany wielkimi literami, ktore zwracaja
uwage osoby przegladajacej artykuly w sieci, co moze budzi¢ obawy, ze sprawa jest bardzo

powazna.
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Autor juz na poczatku wykazuje negatywny stosunek do Ministra Edukacji Narodowej
1 nie odpowiada nawet na gldwne pytanie z tytulu artykutu o zakazie uzywania telefonow, tylko
modyfikuje i jeszcze raz stawia pytanie zawarte w tytule..

Czytajac dalej, dowiadujemy si¢ o tym, ze Przemystaw Czarnek ,,nie chce narzuca¢ zakazoéw”
1,,chce stucha¢ uczniow”.

Oznacza to, ze wrecz przeciwnie, minister edukacji staje po stronie dzieci i nie mowi
nic sensacyjnego i nawet poprosit Rade Dzieci i Mtodziezy, aby wskazaty po konsultacjach z
uczniami, jak wedtug nich powinno si¢ uzywac telefonow w szkole.

Do artykulu zatgczona zostata ankieta. Sformutowanie pytania jest nieadekwatne do
problemu podejmowanego w tekscie. Juz samo stowo ,.Sredniowiecze” majace oznaczac
,,szkote bez telefonoéw komorkowych” ma negatywne konotacje.

Rowniez w tym przypadku tytut artykutu nosi znamiona clickbaitu, aby sprowokowac
czytelnikdéw do otworzenia i przeczytania tego artykutu. Artykul nie zawiera natomiast bardzo

waznych i1 sensacyjnych dla czytelnikow informac;ji.

2.5. Kuchenne Rewolucje znikaja z anteny! Dlaczego TVN zdejmuje program Magdy

Gessler?

Ten artykul zostat opublikowany na portalu informacyjnym ,,Eska.pl” autorki Magdy Gessler.
W nagtowku tego artykulu widoczna jest informacja: ,,Kuchenne Rewolucje znikaja z anteny!”.
ktory jasno wskazuje na to, ze ten popularny program juz nigdy nie zostanie pokazany w
telewizji. RoOwniez uzycie wykrzyknika tylko podkresla emocjonalny charakter tej wiadomosci.
Ponadto uzycie frazy ,,zdejmuje program* ponownie wskazuje, ze kultowy kuchenny reality
show nie bedzie juz pokazywany w telewizji.

Gdy jednak przeczytamy artykut, a nie tylko jego tytut okaze sig, Ze program ten nie
znika z ekrand6w na zawsze. Sg to jedynie tymczasowe dziatania w zwigzku z letnig raméwka
stacji.

Czytajac tylko sam tytul, czytelnikom moze si¢ tez wydawac, ze przerwanie nadawania
programu jest zalezne nie od ramowki stacji, ale by¢ moze problem jest po stronie lub z gtowna
bohaterka, skoro zostata wymieniona w tytule. Autor zastosowat w tym artykule clickbait, aby

zmotywowac czytelnikow do przeczytania go i zainteresowania si¢ tematem. Inny motywem
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zastosowania takiego tytutu moze by¢ ukryta reklama programu i jego prowadzacej w celu
zwigkszenia ich popularnosci.
Mamy do czynienia z dezinformacja, poniewaz tytut sugeruje inng tres¢, ktorej czytelnik

moze si¢ spodziewac w artykule niz, z jakg naprawde ma do czynienia.

2.6. Pan Jaroslaw nie dostal kredytu, bo jest otyly.

Artykul opublikowany w serwisie internetowym Businessinsider i przedstawia historie
me¢zezyzny, ktoremu bank odmoéwit udzielenia kredytu.

Na poczatku uzyskujemy informacje, ze Pan Jarostaw to osoba z wysokimi zarobkami
,»ha poziomie kilku $rednich krajowych”, ma oszczednos$ci oraz dobra histori¢ kredytowa. Sa
to aspekty, ktore bez watpienia przemawiaja za udzieleniem kredytu. Co powstrzymuje bank?

Z tytuhu artykulu mozna wywnioskowaé, ze bank jest instytucja pietnujaca otylos¢ -
stosujacy ,,fat-shaming”.

Oczywiscie takie postepowanie banku moze wydawac si¢ nieprawdopodobne, wiec
czytelnik zdziwiony tytulem chce uzyskaé¢ wigcej wiadomos$ci na temat dyskryminacji ze
wzgledu na duza wagge ciata.

Po otwarciu linku 1 przeczytaniu artykutu staje si¢ jasne, ze tytul nie zawiera precyzyjnej
informacji.

Po przeczytaniu artykutu okazuj¢ si¢, ze sam fakt bycia otyla osoba nie jest
jednoznacznym przeciwwskazaniem do wzigcia kredytu. Problem, cho¢ powigzany z otyto$cia,
lezy gdzie indziej. To odmowa ubezpieczenia spowodowala brak mozliwosci otrzymania
kredytu, a nie tak jak btednie sugeruje tytut.

Pod tym wpisem znajduje si¢ 25 komentarzy. Latwo rozpozna¢, ktore osoby faktycznie
przeczytaty artykut i poznaly przyczyne odmowy udzielenia kredytu, a ktére uwierzyly w

informacje przedstawione w tytule.

Whnioski

Po zbadaniu, jakie cechy sg charakterystyczne dla clickbaitow, a nastgpnie po przeanalizowaniu

pod tym katem 9 wybranych artykutow mozna stwierdzi¢, ze autorzy dzialaja wedtug bardzo
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podobnego schematu. Ich celem jest zachecenie jak najwigkszej liczby internautow do
klikniecia w link, wigc tworzg tytuty, ktore przyciggaja uwage i zaciekawiajg. Niestety czesto
uzywajac dezinformacji oraz pdtprawd. Cechy clickbaitow wymienione w pierwszej czesci
artykulu pojawily si¢ w artykutach, ktore poddane zostaty analizie.

Przedstawione w tym projekcie artykuty nie sg nasycone trescia. Z tego wzgledu, aby zachecic
czytelnikow do ,kliknigcia” w artykut 1 zwiekszenia ilosci wyswietlen, autorzy uzywajg w
nagtowkach clickbaitow.

Najczescie] zaobserwowanym zabiegiem jest stosowanie stow takich jak ,,szok™ i
,»szokujacy”, jak rowniez stosowanie wykrzyknien oraz pytan. Artykuly te zazwyczaj sa
krotkie. Po ich przeczytaniu towarzyszy uczucie rozczarowania oraz bycia oszukanym.
Czytelnicy coraz cz¢sciej $wiadomie rozpoznaja zjawisko clickbaitu, co wida¢ w komentarzach
zamieszczanych pod artykulami. Jednak dziej¢ si¢ tak dopiero po ,,ztapaniu” si¢ na ten
manipulacyjny haczyk. Wywotuje to w wigkszo$ci negatywne emocje i wrogos¢ skierowanag
zard6wno w strong¢ autora tekstu, jak 1 portalu, na ktérym opublikowany zostat artykut.

Clickbaitowe nagléwki prowadza rowniez do internetowych sporow i ktétni. Odbiorcy
bardzo cze¢sto wyrabiajg sobie opinie jedynie po przeczytaniu nagldéwkow bez siggania do tresci
artykutow. Przyktadami mogg by¢ zaprezentowane przez nas komentarze na zrzutach ekranow
np. ,,.Bylby Vege by dostat”, ,,Odbilo jej catkowicie .Kariera zrobila swoje nie wrozeg jej niczego
dobrego .”, ,,A ja myS$lalam ze gdzie$ znalazla rozum i go zaadoptowata”.

To wlasnie ta dezinformacja prowadzi do konfliktow, ktore niejednokrotnie przybieraja
forme¢ intensywnej stownej agresji. Poczatkowo dyskusja dotyczy tresci tekstu, ale bardzo
czesto przeradza si¢ w konflikt dotyczacy prywatnego zycia lub wygladu komentujacych.

Wynika z tego, ze clickbaty prowadza nie tylko do dezinformacji, ale rowniez do hejtu,
ktory jest niezmiernie groznym zjawiskiem, szczegdlnie w przestrzeni wirtualnej, w ktorej

ludzie czujg si¢ anonimowi 1 przez to tatwiej dajg si¢ ponies¢ emocjom.
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CpaBHeHI/Ie 3aMMCTBOBAHUH B KHHeMaTOFpaq)H‘IeCKOﬁ TEPMHUHOJIOTHH
PYCCKOI'0 1 NMOJIbCKOI'0 A3LIKOB

Abstract: The aim of the present paper is to analyse selected examples of loanwords in cinematic
terminology in Russian and Polish, based on the magazine “IlpaBuna xwu3uu”. The purpose of the
analysis is to identify the origin of a given loanword, explain its meaning, identify the stage of adaptation
and classify it according to semantic criteria. Individual examples of loanwords in Russian have been
compared with their Polish equivalents. The meanings, graphical and grammatical features of the
analysed lexical units have been exemplified by sentences excerpted from the articles of the
aforementioned magazine.

Keywords: loanwords, cinematic terminology, assimilation, Russian, Polish
1. BBenenue

Kunemarorpadust — 310 00mmpHas 001acTh UCKYCCTBA, KOTOpast, OJaronaps CBOCH poiu B
COBPEMEHHOM MHpE U KYyJIbTYpE, CTajla 00bEKTOM HCCIIEJOBaHMSI MHOTMX YYEHBIX B paMKax
pasnnyHbIX JucHUIUIMH. CorylacHO CJIOBapHOM JeduHHUIMHK, JieKcemMa KuHemartorpadus
o0o3Hauaer «l. HCKYCCTBO CBEMKM M BOCHPOM3BEACHHS Ha OHKpaHE JBIKYLIUXCS
M300paKeHU, CO3/1al0IUX BIEYATICHUE KUBOW JEHCTBUTEIBHOCTHY, a TaKXKe «2. O0Tpacib
KYJIbTYpPbl U HAPOJHOTO XO35HCTBA, OCYIIECTBIISAONIAs POU3BOACTBO KHHO(PHUIBMOB U MOKa3
ux 3purento» (BTC). fBnssce 0o0macThio, TECHO CBS3aHHOM C JEATENbHOCTHIO YEJIOBEKa,
KHHeMaTorpadus n3001iIyeT pa3sHOOOpa3HbIM JIEKCHYECKUM COCTABOM.

Jlexcuka, oTHocsAmascs K cdepe KuHeMaTorpaguu, BechbMa HEOJHOPOAHA TIO
MIPOUCXOXKICHNIO. [laHHasg TemaTudeckas TpymnIa, HECOMHEHHO, SIBIISIETCS OTKPBITOM JUISt
3aMMCTBOBAHUN W3 MHOTHX S3BIKOB U CMEXHBIX oOyiacTeil. B OCHOBHOM 3TO CBsi3aHO CO
CXOJICTBOM MEXIy KHHO W APYI'MMH BHJIAMU MCKYCCTBA, HAIIPUMEP, MY3BIKOM, TE€aTpoM,
doTorpadueii.

Kaxk mumer K. XaiiHoBa, MHOrme KuHeMarorpapuieckue TEpPMHUHBI ObLIN
3aMMCTBOBaHbl W3 TEaTPaJIbHON JIEKCHKH, IOCKOJIbBKY KHHO OBLIO OTHOCHTEIBHO HOBOM
¢dopmoii pasBieueHHs , KOTOPYIO YacTO CpaBHHUBAIM C TeaTpoM. JlaHHas rpymma cioB

BKJIIOYAET, HApuMep, Ha3BaHUs npodeccuii (pexxuccep, akTeép, akTpuca), MECT okasa (Tearp),
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a TaKKe MpeicTaBiieHul (crnekTakib). VX nepuBatsl 0Opa3zoBaHbl MOCPEACTBOM J00ABICHUS
KOMITOHEHTa KUHO: KHHOPEXHUCCEP, KHHOAKTEP, KNHOAKTpUCa, KHHOTEaTp, KHHOCIIEKTakKIb. B
CBOIO OYepe]b TEPMHUHBI, CBA3aHHBIC C MPOU3BOACTBOM KHHO(PHIBMOB, ObUIH 3aMMCTBOBAHBI
u3 obmactu Qotorpadun (Marepuan ChEMKHM — JIGHTA, €IMHMIA CHATOTO MaTepuaia —
KapTuHa, Qortorpadus), MOCKOIbKY MpOIecC CHhEMKH JBHUXKYIIUXCS KAapTHH HAaMHOTO
HaromuHal GporocseMKy (Xaiinosa, 2019, p. 18).

OO6wunne 3aMMCTBOBAaHUN TaK)Ke OOBICHAETCS OJIM30CTHIO KMHO K JIMTEPATYPE, MY3BIKE
U JpYTUM BHJaM HCKyccTBa. [lepeneTenne pa3auyHblX TBOPUECKUX 00JIaCTEN O3HAYaeT, uTo
OHH BIIUSIOT APYT Ha JIpyra U MOT'yT CBOOOJIHO UepnaTh U3 CBOUX JIEKCUYECKUX PECYPCOB.

Cnenyer otMetuTh, 4to B XX—-XXI Bekax kuHemarorpadgusi CTPEMUTEIHHO
pa3BuBaeTCAd BO BCEM MHUpe. OITO BIHMSET KaK HAa CO3JaHHME HOBBIX TEPMHHOB, 3a4acTyIO B
aHTJIMICKOM SI3bIKE, TaK U HAa MX MPOHUKHOBEHHUE B Jpyrue s3bplku. PazBurue »Toil obnactu
BJIUSET TAaKKE€ Ha TO, 4YTO 3HA4YUTENbHAs 4YacTb HOBOM JIEKCUKM IpUOOpeTaeT
WHTEPHALIMOHANIBHBIN XapakTep. KpoMe Toro, Ba)XKHO OTMETUTh, YTO KHHOTEPMHHOJIOTHS
O00bEIUHSET JIEKCUKY, CBA3aHHYIO KaK C HCKYCCTBOM, TaK M C IpPOLECCOM IPOM3BOJACTBA
¢unbmMa UM cepuana. OTO NPUBOJUT K YPE3BbIYAHO OBICTPOMY DPAa3BUTHUIO CIOBAPHOTO
COCTaBa f3bIKa W TIOSIBJICHUIO HOBBIX TEPMHUHOB, OTHOCSALIMXCA K Pa3HbIM TEMaTHYECKUM

rpymmam (Xaitaora, 2019, p. 15).

2. UHosI3bIYHDbIE 3aMMCTBOBAHUS B PYCCKOM H MMOJIBCKOM fI3bIKaXxX

B HacTosiee BpeMsi aHTIIMICKUH SI3BIK CTaT BEAYIIUM S3BIKOM-UCTOUYHHUKOM, OKa3bIBAIOIIUM
3HAYUTEIBHOE BIMSHIE HA JIPYTHE SI3BIKM, B TOM YHCIIE U Ha PyCCKUH. Psit ya€HbIX oTMedaer,
YTO aHTJMICKas pedb cTajga MHCTPYMEHTOM MEXITYHAPOJIHOTO OOIIEHHS B Pa3HOOOPa3HBIX
cdepax KU3HHU, KaK JENOBOM M HaydyHOW, Tak W moBceaHeBHou (Kpwicun, 2021, pp. 77-84,
Mamnaxosckasi, 2020, p 201-209). AHTTUIIU3MEI CTalTd HEOTHEMIIEMOU YaCThIO OKPYKAIOIIETO
Hac Mupa. OHH MHOTOYHCIEHHBI B JIEKCHKE, CBS3aHHOM C KYJbTYpOW, IOJIUTHKOM,
WHPOPMATUKON WM SKOHOMHKOW. CeromHsi KHHOTEPMUHOJOTHS COCTOUT B OCHOBHOM W3
3aMMCTBOBaHUH, BOIIEIIINX U3 aHIJIMHACKOTO si3bika (XaitHoBa, 2019, p. 14). CornacHo ciioBam

WN. bopsic, B OTAEIBHBIX TEPMUHOCUCTEMAX C BHICOKOM CTENEHbIO MHTEPHAIIMOHAIMU3AINH (B
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TOM YHCJIE U B KHHOTEPMUHOJIOTUH) TEPMHUH IPOHUKAET B S3BIK-PELIMITUEHT [TOYTH Cpasy Mmocie
€ro BO3HUKHOBCHHMS B s3bIKe-ucTouHKKE (Borys, 2013, p. 171).

JlJis nanpHERero ucciieI0BaHus HeOOX0IMMO YTOYHUTH TEPMHUH HHTCPHAITMOHATIN3M.
CormacHo «CrnoBapi0  JTUHTBUCTUYECKUX TEPMHHOB», HMHTEPHAIIMOHATH3M —  3TO
«3aMMCTBOBaHHAs JIEKCUYecKas eIMHULA, (YHKIIMOHUPYIOIIAas HE MEHEee YeM B TPEX S3bIKax B
OJIHOM ¥ TOM >K€ 3HAUE€HUH U MIPEUMYIIECTBEHHO COXPAHSIONIAs 001y MaTepUATIbHYIO GOopMy
¢ yu€roMm rpaduveckoid, GOHETUIECKOM, TPaMMATHIECKON aIaliTAllui B S3BIKEC-PEIIUTTUCHTE)
(OKepebwuio, 2010). M3 mpuBeAEHHOTO ONpeAeTeHUs BBITEKAET, YTO WHTESPHAIMOHATN3MBI —
9TO CJIOBa MEXIYHApOJIHOTO XapakTepa, MMEIOLINEe OJMHAKOBOE HIIM CXOJHOE 3HAuCHUE B
HECKOJIbKUX Pa3HBIX S3bIKaX.

3HAYUTENBHYIO YaCTh KHHEMATOrPaQUIeCKOH JIGKCHKH COCTABJISIOT 3aMMCTBOBAHUS U3
(GpaHIy3CKOTO S3bIKa. DJTO TEPMHHBI, KOTOPBIC YK€ MPOLUIM MPOIECC aTanTaliu, OHH
ABIISAIOTCA OOJiee paHHUMHU 3aMMCTBOBaHUAMHU (aduia, UMIPOBU3ALMS, KAAp, MEIOoJpamMa)
(Borys, 2013, p. 171). MHOTOYKCIIEHHBIE TAJUTAIIM3MbI BOIILUTA B PYyCCKUit s13bIK yoke B XVIII u
XIX Bekax (Kpwicun, 2007, p. 122; Pozentains, ['ony0, & Tenenkora, 2010). 3To ObLTO CBA3aHO
¢ BcruieckoMm uHTepeca k @pannuu, BosHUKIUM B Poccun B XVIII u XIX Bekax u 60ab1um
BIIUSTHUEM (PPAHITY3CKOTO S3bIKa Ha PYCCKHUM B ATOT mepwojl. OH CTall BHIMOIHATH (PYHKITHIO
OCHOBHOTO $3bIKa CpPEIM JIBOPSIHCTBA M apUCTOKpaTuu. Toraa B pycCKyH peub MPOHUKIIO
MHOTO TEPMUHOB M3 00JIaCTH UCKYCCTBA, B TOM 4Hclie U3 chepbl Tearpa (O6aneT, poMaH, xaHp,
penieptyap) (Tam xe).

CroBapHBIif COCTaB TMOJBCKOTO s3bIKa Takke oOoramaercs 3auMcTBoBaHusMU. C
JABHUX BPEMEH 3aMCTBOBAHUE CJIOB U3 IPYTUX S3BIKOB OBLIO BaKHBIM UICTOYHUKOM Pa3BUTHS
U TIOTIOJIHEHHS JIEKCUYECKOTO COCTaBa MOJIbCKOTo si3bika (Dunaj & Mycawka, 2017, p. 67).
[TepBBle 3aMMCTBOBAHHS B IOJIBCKOM SI3BIKE HMCIIOJIH30BAIHMCH TJIABHBIM 00pa3oM B 00JIACTH
penuruv, 4Yro ObUI0O BbI3BaHO mpuHATHeM XpuctuanctBa. B XIHI-XV  Bekax
WHTEHCU(PHUIIMPOBAJICS MPOIIECC MTPOHUKHOBEHHUS 3aMMCTBOBAaHUH M3 HEMEIIKOTO s3bika. B XV
BeKe OBbLIO OTMEYEHO CUJIHbHOE BIHUSHUE YEHICKOTO M JIATUHCKOTO sI3bIKOB. Kpome Toro, B
JIEKCUKOHE Ha0JII01aIiCh 3aMMCTBOBAHUS U3 UTAIBSIHCKOTO, TYPELIKOT0, BEHT€PCKOT0, a TAKKE
pycckoro si3eikoB. Kak M B pyCCKOM SI3bIKE, HaWOOJIbIIEE BIMSHUE HA PAa3BUTHE IOJBCKOTO

s3pika X VIII u XIX BexoB okazan ¢paHIly3ckuil si3bIK. B 6osee paHHU mepro] aHJINIU3MBbI
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BCTpE€YAINCh BECbMa PEAKO. C XX Beka ITPOHUKHOBCHUEC AHITIMIHU3MOB B MOJLCKHUH SI3BIK

ydaIraeTcs ¥ moctosHHo yBenuunbaetcs (Tam xe, c. 67— 68).

3. XapaKTepI/lCTl/IKa N aHAJIMU3 UCCIIEA0BATECIBCKOIO MaTEépHaJja

Hama nenp — paccMoTpeTh n30paHHbIe IPUMEPH 3aMMCTBOBAaHHM B KHHOTEPMHUHOJIOTUU Ha
ocHoBe xypHaia «[IpaBwia sxu3am». B x0/1e aHanm3a coOpaHHOro MaTepralia Mbl TOCTAPacMCsI
yKa3aTh MPOMCXOXJICHUE JTAHHOTO 3aWMCTBOBaHUS, OOBSCHUTH €r0 3HAUCHHE, ONPEICIUThH
3Tal ajanTalud W KIacCU(PUIUPOBaTH €ro MO CEMAaHTHUYECKOMY KPHTEpHI0. MBI TaKxke
COIIOCTaBUM OTIOCIIBHBIC HpI/IMepI)I 3aI/IMCTBOBaHI/II71 B pYCCKOM S3BIKC C HX ITOJBCKUMH
OKBHUBAJICHTAMMU. 3Ha‘-IeHI/I$I, rpa(bnquKHe nu FpaMMaTI/I‘-ICCKI/IC OCO6CHHOCTI/I aHaﬂmeyeme
JICKCHYECKUX CUHHULl OyAyT MPOUJLTIOCTPUPOBAHBI C MOMOIIBIO MPEIUIOKCHUH, B3SATHIX H3
cTareil BBIICYIIOMSHYTOTO KYpHaa.

B kauectBe Marepuana sl UCCIENOBAHHS OBUIO HCMOIB30BaHO 30 JEKCHYECKHX
€IMHHULI, U3BJICYEHHBIX U3 CTaTel, MOCBALIEHHBIX COBPEMEHHBIM (MIbMaM U cepHajaM. ITo
TEPMUHBI U3 Pa3HBIX 00JacTeil n3yuaemoii chepsl.

KHHCM&TOFpa(queCKaH TCPMUHOJIOIUA ObLIIa HAMH pa3aciiCHa Ha 4 T'pYIIIIBI:

a) ’KaHpbl PUIIBMOB;
0) 70111, yYaCTBYIOIINE B CO3/IaHUH (PHIbMa (XYI0KECTBEHHBIN U TEXHUYECKUH acCTeKThI);
B) 3TaIlbl MPOU3BOACTBA (DUITBMA;

r) o01mas KuHemarorpaduuyeckast TEpMUHOJIOTHUSI.

Hwxke mnpoBoauTcs aHanm3 W30paHHONW KWHOJEKCHKH B PYCCKOM S3BIKE, B KOTOPOM
YUYUTBIBAIOTCS TAKKE CXOJICTBA U PA3JINYUS OTAEJIbHBIX 3aMMCTBOBAHUI B PYCCKOM U ITOJIBCKOM

A3bIKAX.

a) XKanps! puIbMOB:

cara, JJaBCTOPH, IKIIIeH, TPUIUIEp, BECTEPH, caii-pail, CHTKOM, 001 XOppop, Hyap.
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B rpynne nox HazBanueM «OKaHpbl GHIBMOBY BbIAEIECHO 9 TEPMUHOB, 0003HAYAOIIUX KAHPbI
U TOJpKaHphl (UIBMOB. 3aMMCTBOBAaHUS MPOHUKIM B PYCCKUM SI3bIK W3 AHTIUHCKOTO
(;1TaBCcTOpH, IKIIIECH, TPUILIEP, BECTEPH, caii-(aii, cuTkoM, 60111 X0ppop), hpaHiy3ckoro (Hyap)
U JapeBHecKaHaAMHABCKOro si3bikoB (cara) (BTC, [psxoB 2004-2022, Bukunenus). B sty
rpyNIy BKJIIOYEHBI KaK HOBEHIINE, Tak U 0oJjiee paHHUE 3aMMCTBOBAHUS, CJIEIOBATEILHO, OHU
HAXOJSATCS Ha Pa3HBIX 3TAraX OCBOCHHUS.

Crout 00paTHTh BHUMaHUE HA CIIOBO cara. [lo MHEHUIO JIMHTBUCTOB, 3aUMCTBOBAHHSI
W3 CKaHIWHABCKUX S3BIKOB B PYCCKOM s3bIKe BcTpedaroTcsi penko (domuua, Banruna,
Pozentans 2002). DTO cnoBO BOLLIO B PYCCKHI S3bIK BEChMa JaBHO, OHO OBLJIO BKIIOYEHO B
cnoBapb A. JI. Muxenbscona, omyonukoBanHblii B XIX Beke — «OOBACHUTEIBHBIN CIOBAph
WHOCTPAHHBIX CJIOB, BOILIEIINX B YIIOTpEOJIEHNE B PYCCKUM S3BIK, C OOBSICHEHUEM UX KOPHEH»
(Muxenbcon 1883). CnoBo ynorpeOasieTcss BO MHOTHUX SI3bIKaX, OHO  SIBJISIETCS

HHTCPHALIMOHAJIU3MOM, CP. ITIOJILCK. Saga, HEM. Saga, (bpaHu. Saga. O6paTI/IMC${ K TCKCTY:

e [lepBas yacTh MOCTANMOKAIUITHYECKON caru 3aKaH4yMBaeTcs TeM, 4to [...]. (MOCKBUTHUH,

2022)

HoBbie 3amMcTBOBaHUS, OCOOCHHO AHTJIMIIM3MBI, MOJBEPrarOTCs TpaduuecKkoil aganTaluu.
«I'papuueckoe OCBOEHHE 3aMMCTBOBAHHOIO CJOBa — O3TO Iepeadya ero Ha IUChbMeE
CpeICTBAaMHU pyCCKOro andaBuTa, pyCCKUMHU OyKBaMH: aHII. meeting — pycck. MUTHHT,
¢pani. paletot — pycck. maneto, HeM. Jager — pycck. ereps, NoJbCK. frant — pycck. gpanr,
UTaJIBSHCK. Maccaroni — pyccK. MakapoHsl U T. 1.y (Kamuaun 1978: 68). 3HaunTtenpHas 4acTh
CJIOB, CTAHOBSICh YacThI0 PYCCKOIO f3blKa, Cpa3y € MpUOOpeTaeT pycCcKuil rpadudeckuit
00muk. OHAaKO WHOTJA HE CYIIECTBYET €IUHOTO, YHU(PUIIUPOBAHHOTO HAMMUCAHUS HEKOTOPBIX
cioB. TakuMm 00pa3om, B TEKCTAaX U CIOBAPSIX MBI MOXKEM BCTPETUTH Pa3InIHbIE TpadudecKue
BapUaHTHI HEKOTOPHIX CIIOB, HAIPUMED JIABCTOPH / JTaB-CTOPU HJIM IKIIIEH / OKITH / skmuH. U3
ITOTO CJIEIYET, UTO HOBEHIITNE 3aMMCTBOBAHUS U3 aHTIIUHCKOTO SI3bIKa MOTYT OBITh HAITCAHBI

CJINTHO, UCPE3 ,Z[C(I)I/IC HJIK C pa3JIMYHbIMU BapualusiMu B yTIOTpC6J'ICHI/II/I T'JIaCHBIX.

e 11 rnaBHas naBcropu storo roga. (MockButus, 2022)

® [...] 4eTBepTHIN ANIU30/], B KOTOPOM HET 3KIIeHa, [...]. ((IPABUJIA X XU3HU, 2022)
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Oco0oro BHUMaHHS 3aciy’KMBAaeT TEPMUH OOIU XOPPOpP, KOTOPBIM OTHOCUTCS K CIOBaM-
koMmmo3utam. Hazpanue nomxanpa OyKkBaabHO NEPEBOAUTCS KAaK ‘TENECHBIN y)Kac, TeIeCHbIN
xoppop’ (Bukunenus). B mogbckoM si3bIKe aHTJIMHCKUA TEPMHUH TakkKe INepenaaércs MmyTeM
KaJbKUpoBaHUA. MbI MOXKEM IiepeBecTH ero kak horror biologiczny wmmum horror ciata
(Wikipedia), HO aHTTTUIIU3M TOSBISETCS TAK)KE B CBOEM IEPBOHAYATHHOM BHJIE, TO €cTh body
horror. Cienyer OTMETUTb, YTO 3TO CJIOBO €€ HE (QUKCUPYETCS B CIOBApSAX PYCCKOTO U
MOJIbCKOTO SI3BIKOB, TakuX Kak «bompinoit TonkoBwlii cioBaph pycckoro sizbika» (BTC),
«CIiioBapp aHTIUIU3MOB pycckoro si3bikay (ApskoB, 2004-2022), «Camblii HOBEWITUI
TOJIKOBBI cJoBapb pycckoro s3bika XXI Beka» (Illaramoma, 2011) mmm «Stownik jezyka

polskiego PWN» (SJP PWN), «Wielki stownik jezyka polskiego PAN» (WSJP PAN).

e [...] puocodekmit 6oau-xoppop ¢ Burro Moprencenowm |[...]. (ITPABUJIA XXKU3HU, 2022)

Crout Taxxe J00aBUTbh, YTO aJaNTalUsl OTIACIBHBIX CIOB B PYCCKOM H IIOJIbCKOM SI3BIKAaX B
HEKOTOPBIX CITydasx pasnndaercs. [[ppmepomM MOXKeT CITy’KUTh COKpaleHue caii-¢aii (0T aHTI.
science fiction). B monbckoM si3bIKe BCTpEUarOTCsl TPH BapHaHTa COKPAIIEHHOTO TepMHUHa: s.f.,
SF (SJP PWN) wnnu sci-fi, koTopelii TOSBISETCS B Pa3rOBOPHOM sI3bIKE M Ha caifTax,

MOCBSIIEHHBIX TAHHOU TEME.

e [...] Ha TeneBUIEHUY KaHpa: caii-haii u cemeiinbiit cutkoM. (ITokpoBckuit, 2022)

3HauyMTeNbHAs YacTb TEPMHMHOB YK€ IMpoIlIa mpolecc rpaduyeckodl M JEeKCHYECKOH
aCCUMMWJISALIMY B PYCCKOM M MOJIBCKOM sI3bIKax: cara / saga, Tpuiuiep / thriller, BectepH / western,

cUTKOM / sitcom. CaMoif MHOTOUHCIICHHON TPYIION SBJISIOTCS aHTITUIU3MBI.

0) JIroau, yuacTBYOIINE B CO3aHUH PHUiIbMa:

MEPCOHAX, CTATUCT, IIOypaHHEP, PEKUCCEDP, KITUNIMENKep, KHHOAYOIED.
B cocraB rpynnsl «JIroau, ydacTByromue B cO3JaHUU (MIBMay BXOAUT 6 TEPMUHOB. DTO
3aMMCTBOBAaHUSl W3 aHIJIMHCKOro (IIOypaHHEp, KIMIMEWKep), (paHIily3cKoro (IepcoHax,

pexuccep, KHHOAYOJIEP) M TPEUECKOTO S3BIKOB (CTATHUCT).
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[lepcoHaxk u pexuccép MNPEACTaBISAIOT COOOW MNpUMEpPhl AABHUX 3aMMCTBOBaHUU. WX
MCTOYHUKOM SIBJISICTCS GPAHIY3CKUI SI3BIK, OJJTHAKO ClIeyeT J00aBUTh, YTO CJIOBA personnage
U régisseur MPOHUKIH BO (PPAHITY3CKHH S3bIK U3 JATHIHU. [ aJTHIIM3MBI, KaK MBI YK€ OTMEYally,

nosiBIsUTHCH B pycckoM si3bike B X VIII u ocobenno B XIX Bekax (Kpoicun, 2007, p. 122).

® [...] UM BOBCE HEU3BECTHBIN TONKMHUCTAM nepcoHax? (I'yraun, 2022)

e [...] mocTaBui ockapoHOCHBIH pexuccep xopaan [Tun [...]. (Bepxormsamos, 2022)

CnoBO CTaTHCT SIBJISETCA MPUMEPOM TPEUECKUX 3aMMCTBOBAHHil, KOTOpPbIE MPUHAIIEKAT K
pa3psiy BechbMa paHHHX MHOS3BIYHBIX CIIOB B COCTaBe pycckoro si3bika (Po3enrans, ['ony0, &
Tenenkosa, 2010). Knunmelikep — OIHO W3 M3BECTHBIX 3aUMCTBOBAHUM, IMOSBHUBIIMXCS B

pycckoM si3bike emé B 90-x rojax.

® [...] B OCHOBHOM OTayBaroTCsa 0e3BecTHbIC cTaTUCTHI |...]. (ITPABUJIA XKU3HU, 2022)

e [..] amepuKaHCKOrO KJIMIIMEHKepa SMOHO-Opa3UIbCKOTO MPOMCXOXKAEHUS |[...].

(Bepxornsinos, 2022)

Crnenyer oOpaTuTh BHUMaHKHE Ha TEPMUH ILIOYpaHHEP, KOTOPBI ABJISIETCS OTHUM U3 HOBEHIIINX
3aMMCTBOBAaHUH B PYCCKOM si3blke U «[...] o0O0O3Ha4yaeT uyenoBeKa, padOTaIOIIEro
WCIIOJTHUTENIbHBIM TIPOJIIOCEPOM, OTBEYAIOUIET0 3a OCHOBHOE HANpaBlI€HUE U pPa3BUTHE
npoekta» (dpsikoB 2004-2022). DT0 aHmIMIM3M, KOTOPBIH TpaHCKpUOHpyeTcs (aHTII.
showrunner). B moibCckoM s3bIKe 3TO CJIOBO HE BKJIIOUEHO B CIIOBAapH, Takue kak «Slownik
jezyka polskiego PWN» (SJP PWN), «Wielki stownik jezyka polskiego PAN» (WSJP PAN).
B Tekcrax Ha MOJIBCKOM $3bIKE OHO (YHKIIMOHHUPYET B HCXOJHOM rpaduueckoit (opme

showrunner, T.e. OHO ObLUIO IEPEHECEHO U3 aHTJIMHCKOTO S3bIKa 6€3 U3MEHEHHs HallMCaHUSI.

e [...] pacTepsB cHayasna OrO/IKeT, a 3aTeM U 1moypaHHepoB. (buprep, 2022)

CnoBo KMHOAYOJEpP CTajlo HEOTHEMJIEMOM YacThiO COBPEMEHHOW KHHeMarorpaduueckon
tepMuHoaoruu. CioBo AyOnép sBiseTcs OJHUM U3 Oosee paHHUX 3auMcTBOBaHUM. CoriacHo

HannonaasHOMY KOPITYCY PYCCKOTO SI3bIKa, OHO YITOTPEOIISI0OCh B TEKCTaxX yxe B Hadane XIX
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BEKa, OJIHAKO TEPMHH KHHOAYOnEp BooOIie B kopmyce He ormeuaercs. [lo cioBapHomy
onpeieNeHuto, Ayonép — O3TO «aKTep, 3aMEHSAIOIIUNA OCHOBHOTO WCIIOJIHUTENS POJIN»
(Enumkus, 2010). DTO Takke MOXKET OBITh «UYEIOBEK, KOTOPBIA BHITIOJIHSET CIIOKHBIC TPIOKH
BMECTO OCHOBHOI'O aKTE€pa» WM «TaK Ha3bIBAIOT aKTEPa, KOTOPBIM 03BYUMBAET POJIb APYTroOro
akTépa B nuHoctpanHoM punbme» ([mutpues, 2003). Kak Mbl yke OTMEYaH BBIIIE, TEPMUHBI,
OTHOCSIIMECS K KHHOJIEKCHKE, 4acTO OOpa3yloTcs MyTéM J00aBieHHs KOMIIOHEHTa KHHO.
CrnenoBaTenbHO, MOXHO CJIIeNaTh BBIBOJ, YTO MMEHHO TaKUM OOpa3oM BO3HHK JI€pUBAT

KHUHOTYOJIED.

® [] TO €CTb OH IIPAKTHYCCKHN CBCPCTHHUK IleneBuHa U B KAKOM-TO CMBICIIE €TI0 KI/IHOI[Y6J'ICp.

(MockButuH, 2023)
B) DTanbl MPOU3BOJCTBA PUIbMA:
MOHTaK, IIPEMbepa, Pelin3, MOCTIPOIAKIIEH, CAyH/I-TU3alH.

I'pymma mox Ha3zBaHWeM «JTambl TMPOU3BOJCTBA (PHIIBMa» COACPKHUT S5 TPHUMEPOB. IDTO
3aMMCTBOBaHUSl U3 aHTJIMICKOrO (penu3, MOCTIPOAAKIICH, CayHA-AU3aiiH) U (PpaHIly3CKOTO
s3pIkOoB  (MoHTax, mpembepa) (BTC, Illaramosa, 2011). CrnoBa MOHTaX U MpemMbepa
MIPEJICTABJISIOT COOOM TPYIITY CTAPIINX, YKE aCCHMUIMPOBAHHBIX 3auMCcTBOBaHM (EnumkuH,

2010). HoBbIM BH1OM IpeMbEpHI SABISETCS OHIAMH-TIpEMbEDPA.

® [...] B IFOOMMOM BCEMH PEXHCCEPAMH |...| MapauieIbHOM MOHTa)K€ HaM MTOKa3bIBAIOT IPYTOi

TOOOBHBIN akT, [...]. ([TPABWJIA )XU3HU, 2022)
e [...] 5 cBexux onnaitH-npembep. (Bepxorasaos, 2022)

TepMuH HOCTHPONAKIIEH — COBCEM HOBOE 3aMMCTBOBaHHME, KOTOpPOE e€II€ OCBauBaeTcs
pycckuM s3bikoM. OTMeYeHHbIE HaMH TpaduyecKhue BapHaHTBI — JTO: MOCTIPOJAKIITH
(cnmuTHOE HamMcaHWE) WM TOoCT-MpoJakimH (¢ aeducom). Ha monbckuii SI3BIK  CIIOBO
postproduction nepeBoauTCs MyTEM KaibkupoBaHus — postprodukcja, mpuuém npepukc post-

OCTaETCI B UCXOJHOM BHJIE.
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® Bnaronap;l COUCTAHUIO «OPraHHUKH» W IOCTIIPOJAKIICHA (1)I/IJ'IBM BOCIIPUHHUMACTCA Oouee

peaibho [...]. (ITPABIJIA JKI3HU, 2022)

Crout paccMOTpeTb TEPMHUH CAyHA-AU3alH, OTHOCSILUMKCA K CIOBaM-KOMIIO3MTaM.
AHanu3upys pa3InyHble TEPMUHOCHCTEMBI, MBI MOKEM IIPUUTHU K BBIBOLY, YTO CJIOBO CayH]
SBIISICTCSA TIOMYJISIPHBIM KOMIIOHEHTOM CJIOKHBIX CJIOB, HallpUMEp cayHA-apT, cayHI-OaiT,

cayH/I-IpoIaKIiH, cayHa-nedHTHHT (bsikoB 2004-2022).

o [...] TpeBOXHBIN cayHII-AM3aiH U Gurypsl [...]. (Bepxormsinos, 2022)

r) O6mias kuHemarorpaduyeckass TEpPMUHOIOTUS:

6nokbactep, udiIdEK, M0y, paKypc, pojib, CUKBEN, KOMUPAUT, TPAIIL, XUT, MEHHCTPUM.

B cocTaB cemanTiueckoii rpynmsl «O0mias kuHemarorpadudeckas TEPMHHOJIOT U BKIIOUEHO
10 TtepMmuHOB. Bpllieyka3aHHble NpUMEpbl NPOHUKIU B PYCCKHM S3bIK M3 AHIJIMICKOIO
(6oxbacrep, (padmIOEK, M0y, CUKBEN, KONUPANT, TPILI, XUT, MEHHCTPUM) U (PaHIy3CKOTO
s3bIKOB (pakypc, poib) (BTC, llaranosa 2011, [Ipsxo 2004-2022).

CTOHUT OTMETHUTB, UTO CIOBO OJIOKOACTEP, COTNACHO «BOJIBIIIOMY TOJKOBOMY CIIOBapPIO
PYCCKOTO sI3bIKa», MMEeT JBa BapHaHTa NpousHolieHus, a umeHHo [te] u [13] (BTC). B
HOJBCKUM S3BIK 3TO CJIIOBO BOLLIO B TOM (opme, B KOTOPOH OHO BCTpeuaeTcs B sI3bIKe-

uctounuke (anri. blockbuster).

® [...] KTO CKy4aeT Mo TroJUIMBYACKUM OlokOacTepam co 3Be3aami |[...]. (MockButuH, 2022)

3aumMcTBOBaHuE (udLIOeK / (GadmIOIK 0003HAUaeT «KHHEMaTorpapuueckuil u JIuTepaTypHbIi
npuéM — BO3BpallleHHe 10 XOAy GuiibMa, poMaHa U T.II. K 00jiee paHHUM CLieHaM, K MPOILIbIM
coObITHsIM»). OHO BCTpedaeTcs B ABYX pa3M4HbIX BapuaHtax Hanmucanus (Illaramosa, 2011).
['paduueckyro BapuaTHBHOCTh HHOS3BIYHBIX HEOJIOTU3MOB MOJITBEPKIALT TAKKE CIIOBO TPAIII
/ Tpet, 03HaYaloee yCTapeBIIy0, HEHYKHYIO BEIh WIN OyKBaJIbHO ‘Mycop, xjaM’ (/IpskoB
2004-2022). Hcxoast W3 3TOro, MOXHO CJieJaTh BBIBOJA, YTO HOBBIE 3aMMCTBOBAHUS W3

AHTTUHCKOTO sI3bIKa Ha dTare rpaguueckoi afanTalii MOTYT IucaThes ¢ OykBo# [3] mubo [e].
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B mosbckoM si3bIKE 3TO CIIOBO yHoTpebisiercss B TOW ke rpaduueckoil gopme, 4yto u B

anrymiickoMm (flashback).

e MeIeHHBII pa3roBOp, OXKHUBICHHBIN SPKUMHU CKa304HBIME (hidmdekamu |...]. (MocKkBUTHH,

2022)

e [...] mpeBpaIiaeTcs B KaKOi-T0 OECTOMKOBBIN 1 O€3BKYCHBIN Tpa [...]. (Bepxornsaaos, 2022)

OgHUM W3 HOBEHINMX 3aMMCTBOBAHUI W3 aHIVIMICKOIO S3bIKA SABILIETCS TAaK)XKE CIIOBO
MEHHCTPUM. AHIJIMIIM3M BONIEN TaK)Ke B MOJBCKUHU SI3BIK, mainstream — 310 «dominujacy

sposob myslenia lub najbardziej popularna forma dziatania» (SJP PWN).

e [...] TOIMBY/ACKHMI MEHHCTPUM BHOBBH MBICIUT Oonbmmmu Macimradbamu. (IToxpoBckuid,

2022)

3HauuTeNbHAST YaCTh TEPMUHOB, BXOJSAUIMX B 3Ty CEMAHTUYECKYIO TpYMIy, SBISETCS
U3BECTHBIMU U OCBOCHHBIMHU 3aMMCTBOBAHUSIMU: 110Y, PaKypC, pOjb, CUKBEN, KOIUPAUT, XUT.
OHu 3aperucTpupoBaHbl B TOJIKOBBIX CJIOBApAX PYCCKOTO SI3bIKA.

CTouT NOAYEpKHYTh, YTO OOJIBIIOE KOJIMYECTBO HAa3BAaHHBIX TEPMUHOB OTHOCUTCS HE
TOJIBKO K KHHOTEPMHHOJIOTMHM, OHM MCIIOJNB3YIOTCSI M B JIPYIMX OOJAacTSIX KYJIbTypbl U
HCKYCCTBA, HaIlpUMep, B JUTEpaType WIKM My3blke: (IdI0eK, 10y, CUKBEN, KOMUPAMUT, TpaLl,

XUT, METHCTPUM.

4, 3akioueHue

[Tonseném mrorn. CamMoil MHOTOYMCICHHOW TPYNIION 3aMMCTBOBAaHWI B HAlleM MaTepuaie
ABNAIOTCS aHrMUUU3Mbl (20 enuuui). Tonbko 8 M3 pacCMOTPEHHBIX TEPMHHOB SIBISIOTCS
raUlMiu3MaMid  — 3TO OoJjiee paHHHME 3auMCTBOBaHH. HauMmeHblllee KOIUYECTBO
3aMMCTBOBAHHM, KOTOPBIE Mbl OTMETHMJIM, BOLLJIO U3 T'PEYECKOT0 U JIPEBHECKAHIMHABCKOIO
SI3BIKOB (BCETO TIO0 OJTHOW €IMHHIIE). DTO CBHUACTEIBCTBYET O OE3YCIIOBHOM JIOMUHUPOBAHUHU
AHTJIMMCKOTO SI3bIKA KaK S3bIKA-MCTOYHHUKA B COBPEMEHHOM MHPE BO MHOTHX 00JaCTsIX, B TOM

YucCJIC U B KI/IHCMaTOI‘pa(bI/II/I. BaxHBIM dTanmioM OCBOCHMS 3aMMCTBOBAHMI B PYCCKOM A3BIKC
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ABJsieTca rpaduyeckas ajanTalus, CBA3aHHAs C pasinyveM an(aBUTOB sI3bIKA-JOHOpA U
A3bIKa-perunuenTa. [IpoBe1€HHBIN aHAIN3 TOKA3aJ1, YTO HHOSI3bIYHBIE HEOJIOIM3MBbI, IIPOHUKAS
B PYCCKHIA SI3bIK, [TOJIBEPraroTcs rpadMuecKoil aaanTtalym, TO €CTh OHU TpaHCKpHOupyroTcs. B
MIOJILCKOM SI3BIKE 3aMMCTBOBAHUS, KaK MPABUIIO, COXPAHSIOT CBOM MpPEXHHUH rpadudecKuii

00JIHK.
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Miedzy pozytywizmem a Mloda Polska — Bajki archaiczne i nowele
Wilhelminy Zyndram-Koscialkowskiej

Abstract: The aim of the article is to recall the figure of Wilhelmina Zyndram-Kosciatkowska as a
writer at the turn of two eras. In order to achieve this, her volume Bajki archaiczne i nowele was
analyzed, and it was shown that the novellas, which constitute the second part of the collection, have a
more Positivist character, while the fairy tales are closer to the aesthetics of Young Poland. In addition,
the literary preferences of the writer are shown, as well as the way in which Positivist and Young Poland
inspirations interpenetrate.

Key words: Young Poland, Positivism, Wilhelmina Zyndram-Ko$ciatkowska

Przetom XIX i XX wieku to szczegdlny czas dla pisarstwa kobiet. Rozpoczeta w pozytywizmie
emancypacja zaowocowata pojawieniem si¢ wielu utalentowanych autorek. Niestety wiekszos¢
z nich nie zyskata wystarczajaco duzej popularnosci, by wej$¢ do kanonu literackiego. Jedng z
takich tworczyn jest Wilhelmina Zyndram-Kosciatkowska, posta¢ obecnie niemal nieznana, ale
zdecydowanie warta uwagi. Pomimo niewielu informacji na jej temat literacka aktywno$é
pisarki nie zostala przeoczona przez badaczy. W 2022 roku w czasopi$mie ,,Sztuka Edycji”
pojawit si¢ artykut Warszawsko-grodzienski trojkat (auto)biograficzny, w ktorym przywotano
korespondencje Leopolda Meyet’a ze wspomniang autorkg oraz Eliza Orzeszkowg. Calg trojke
faczyta wieloletnia znajomos$¢, wskazujaca, iz pisarka nie tylko tworzyla, ale i1 byla
zaznajomiona z osobami z literackiego $§wiata. Fakt ten oraz pozostawiona przez nig tworczo$¢
pokazuje, ze jest postacig wartg przypomnienia.

Wilhelmina Bona Zyndram-Kosciatkowska (pseudonim Wila) urodzita si¢ w 1844 roku
na Litwie jako najstarsza corka Benedykta i Emilii z Czechowskich. Dziecinstwo spedzita w
Druskiennikach. Gdy w 1851 roku stracila ojca, jej wychowaniem zajeta si¢ matka, dzigki
ktorej Wilhelmina odebrata edukacje dla dziewczat oparta, jak pisze Henryk Biegeleisen , na
»znajomosci form towarzyskich i nauce jezykéw, zwlaszcza francuskiego, ktérym wiadata

lepiej 1 wezesniej niz ojczystym” (Biegeleisen, 1897, p. 2). W Kalendarium Zycia 1 tworczos$ci
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Elizy Orzeszkowej (Wisniewska, 2014) wskazano, iz pisarce udato si¢ ukonczy¢ pensje w
Wilnie (Skarbowy Pensjonat Wzorowy dla Panien Pochodzenia Szlacheckiego).®?

Z relacji Biegeleisena wynika, ze Wila miata niebywaty talent do jezykow obcych.
Francuski nie byt jedynym, ktérym potrafita si¢ postugiwaé, co swiadczy o tym, iz poziom jej
wyksztatcenia daleko przekraczat obowigzujaca woOwczas normg, wskazuje réwniez na
indywidualne predyspozycje Zyndram-Kos$ciatkowskiej. Niewatpliwie uzyskanie szerokich
kompetencji jezykowych byto mozliwe réwniez dzigki statusowi materialnemu rodziny, ktéra
mogta pozwoli¢ sobie na ksztatcenie Wilhelminy oraz zapewni¢ jej mozliwo$¢ odbywania
podrézy po Europie.

W tej sytuacji nie bylo wigc zaskoczeniem, iz Zyndram-Kosciatkowska, ktora byta
poliglotka, a takze interesowata si¢ literaturg, z czasem zajela si¢ ttumaczeniami tekstow.
Przektadata utwory nie tylko z jezyka francuskiego, ale rowniez: angielskiego, wtoskiego i
czeskiego. Zapoznawata polskiego czytelnika z dzietami Francis’a Harte-Breta (Nowele,
1888), Pierre’a Lotiego (Rybak islandzki, 1888), Charles’a Dickensa (Dawid Copperfield,
1888; Cigzkie czasy, 1899), Rudyard’a Kiplinga (Nowele, 1898). Oprocz tego thumaczyta
rowniez wiele mniejszych utwordw autoroéw, takich jak Antonio Fogazzaro czy Edgar Allan
Poe. Dorobek translatorski przynidst jej nawet wigkszg rozpoznawalno$¢ niz samodzielnie
tworzone teksty prozatorskie.

Rownoczesnie z praca nad przektadami Wilhelmina podejmowata wlasne proby
literackie. Debiutanckim utworem Zyndram-Kosciatkowskiej byla Ztota hrabinka.
Opowiadanie lekarza, ktorego druk rozpoczeto w sierpniu 1877 roku w czasopi$mie
,»Ateneum”. Co ciekawe, wspotautorka opowiadania byla poznana przez pisarke w dziecinstwie
Eliza Orzeszkowa. Zaprzyjaznione kobiety, mimo iz ich drogi Zyciowe przebiegaly inaczej,
przez diugie lata utrzymywaty kontakt. Nic tez dziwnego, ze stworzone razem dzieto nie
pozostato jedynym $wiadectwem ich wspotpracy. W 1882 roku Orzeszkowej udato si¢ odnowié
tradycje wydawania ,,Kalendarza Wilenskiego” (przedsigwzigcie wazne dla autorki Marty nie
przetrwato zbyt dlugo — po wydaniu publikacja zostala objeta cenzura, a dziatalno$é
Orzeszkowej zamknigto; Salwinska, 2002, pp. 179-180). Dzigki ustaleniom Iwony

Wisniewskiej (2014, Vol. 1, p. 390) wiemy, ze Zyndram-Kos$ciatkowska miata mie¢ swoj

32 Cf. $p. Wila Zyndram-Ko$ciatkowska. .., 1926, p. 3
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udziat w tej inicjatywie. W kalendarzu planowano zamieszczenie studium literackiego o
Wiadystawie Syrokomli autorstwa Wili, jednakze zostalo ono usunig¢te przez cenzora. Obie
publikacje pokazuja jednak, ze od samego poczatku pisarke charakteryzowala wszechstronnos¢
zainteresowan (od literatury po krytyke).

Dawid Maria Osinski wskazywat, iz autorka ,,miata to szczg$cie, ze zarowno warunki
domowe i1 wychowanie, jak 1 predyspozycje indywidualne spowodowaty, ze mogta chtona¢
swiat, podrézowac i oddawac si¢ swojemu ulubionemu zajeciu — pisaniu i thumaczeniu (...)”
(Osinski, 2017, p. 40). Wilhelmina nie rozstawala si¢ z piorem. Wydaje si¢ jednak, ze blizsze
jej temperamentowi byly krétsze formy literackie, z ktorych stynegta wsrod wspodtezesnych.
Siedem lat po debiucie opublikowata zbior opowiadan i obrazkéw pt. W pdicieniu (1884), ktory
rok pozniej zostat przetozony na jezyk czeski przez Frantiska Aloisa Hora. Dodatkowo, przed
wydaniem drugiego i jednoczes$nie ostatniego zbioru, czyli Bajek archaicznych, pisarka
opublikowala jeszcze kilka innych opowiadan, w tym dwa, ktére zostaty wyrdznione nagroda
w konkursie ,,Gazety Swigtecznej” (Zuch-Baba 1903 i Dola jednej Magdy 1905). W 1901 roku
ukazata si¢ drukiem jedyna powies¢ Zyndram-Kosciatkowskiej zatytutowana Dwom bogom,
sygnowana literackim pseudonimem Wila.

Biorgc pod uwage umiejetnosci Wilhelminy oraz jej pochodzenie, nie dziwi, iz
Zyndram-Kosciatkowska zblizyta si¢ do niewiele starszej od siebie Elizy Orzeszkowe;j.
Przyszte pisarki poznaty si¢ w dziecifistwie na pogrzebie Klementyny Pawlowskiej, siostry
Orzeszkowej. Byly wtedy jeszcze dzie¢mi 1 zadna z nich nie wiedziata, ze w przysztosci
potaczy je wspolna pasja. Andrzej Romanowski, badacz zajmujacy si¢ tworczoscig literacka na
ziemiach litewskich, w pracy Pozytywizm na Litwie. Polskie zycie kulturalne na ziemiach
litewsko-biatoruskich-inflanckich w latach 1864-1904 stwierdzil, ze dokonania artystyczne
Wilhelminy byly na tyle znaczace, ze uzna¢ ja wypada za ,,druga pozytywistke”, co
sytuowatoby autorke zaraz po Elizie Orzeszkowej (Romanowski, 2003, p. 2011). Obie pisarki
wigkszo$¢ zycia spedzily w Grodnie, miejscowosci, ktéra w epoce pozytywizmu odegrata —
mimo trudnej historii — wazng rolg.

Przyjazh tworczyn pomimo dobrego poczatku zwigzanego ze wspdlnym
zainteresowaniem sztukg pisarskg oraz zaangazowaniem w kultur¢ polskg nie byla idealna.
Wraz z uptywem czasu okazalo si¢, ze wiele je rdéznito. Wilhelmina lubita obracaé si¢ w

towarzystwie 1 nie stronita od wyjazdéw do stolicy oraz spotkan ze znajomymi, zwlaszcza tymi,
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ktorzy rowniez w jaki$ sposob zaistnieli w literackim §wiecie (przyjaznita si¢ z Leopoldem
Méyetem  oraz utrzymywata kontakt z Marig Konopnickg). Jak wskazuje Osinski:
,Koscialkowskiej blizej byto do tzw. monde’u, Swiatowego zycia, wyjazdoéw a to do Warszawy,
a to zagranic¢. Nieustannych i dopingujacych do dziatania i zycia kontaktow z ludzmi”
(Osinski, 2019, p. 442). Orzeszkowa w tym zakresie znacznie rdznita si¢ od przyjaciotki, nie
odczuwata potrzeby cigglego przemieszczania si¢, nieustannego poszerzania kregu przyjaciot i
znajomych. Ponadto slawnej autorce, ktéora miejsce w literaturze zawdzigczata przede
wszystkim swojej pracy, nie do konca odpowiadat arystokratyzm Wili oraz silny katolicyzm
rodziny Zyndramow (Jankowski, 1973, p. 42).

Nic dziwnego, iz z czasem pisarki oddality si¢ od siebie. Autorka Nad Niemnem
skomentowata owo rozejscie si¢ drog zyciowych w jednym z listow skierowanych do Jana

Kasprowicza — 2 listopada 1887 roku pisata:

Potem rozesztySmy si¢, nie dla osobistych jakich uraz lub niechgci, ale przez

absolutne niepodobienstwo przekonan i upodoban. Jej §wiat nie jest moim $wiatem,

ani jej bogowie moimi bogami. Ani Wila, ani Zyndram nie podobaja mi si¢ wcale;

ona za$ moja prostote za prostactwo poczytuje. Zyije, o ile tylko moze, z hrabiami i w

ogole moznymi tego §wiata — ja w Grodnie z nikim, na wsi z chtopami i zagrodowa

szlachtg (Orzeszkowa, 1956, p. 82).
Ochlodzenie relacji z Orzeszkowa, a pozniej zerwanie kontaktu (ktory na staro$¢ udato sie
odnowic¢) nie wptyneto na zahamowanie kariery Zyndram-Kosciatkowskiej. Autorka, cho¢ nie
byla wyjatkowo znana, nie wypuszczala z rak pidra. Zajeta si¢ bowiem krytyka tekstu, a takze
analizg 1 oceng dziet teatralnych (Osinski, 2017, pp. 39-73). Opublikowata studium o Ignacym
Chodzce (Ignacy Chodzko, ,,Ateneum” 1884, t. 1-2), w ktorym — jak pisatl w recenzji pracy
Piotr Chmielowski — poczynita autorka liczne uwagi estetyczne, a takze ,,na szerokim tle
dziejowym 1 spotecznym obrobita tego pisarza krytycznie” (Chmielowski, 1902, p. 417).
Przygotowata takze tekst o dziatalno$ci literackiej Elizy Orzeszkowej i Marii Konopnickiej
(Osinski, 2017, p. 39). Poza ,,Ateneum” autorka wspolpracowala z innymi czasopismami, a
mianowicie: ,,Krajem”, ,,Kurierem Litewskim” oraz ,,Dziennikiem Lodzkim” (Wisniewska.
2014, Vol. 1, p. 1175).

Wilhelmina interesowata si¢ takze teatrem. Podchodzita do sztuk kompleksowo — nie

tylko opisywata mocne i stabe strony dramatow, omawiata ich fabule, ale rowniez oceniata

aktorow wystepujacych na scenie. Opierata si¢ na wtasnych doswiadczeniach zdobywanych
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dzigki znajomosci teatrow i1 dramatow europejskich. Nie byta bezkrytyczna, jak wskazuje
Osinski (2017, p. 43), Wila nie oceniala zbyt wysoko sztuk nalezacych do nurtu
modernistycznego (,,Dramatowi modernistycznemu odmowi racji bytu, nazywajac go aberracja
i chorobg”, tamze). Miala okazj¢ przyglada¢ si¢ zmianom zachodzacym w kulturze na
przetomie XIX i XX wieku i nie do konca si¢ z nimi zgadzata. Byta raczej tradycjonalistka, a
wprowadzane modyfikacje budzity jej niech¢¢. Krytyczna wobec nowoczesnosci Zyndram-
Kosciatkowska poprzestata jednak na notowaniu wlasnych spostrzezen w zapisach, ktérych nie
przeznaczata do publikowania na tamach éwczesnej prasy.

Owe nieprzeznaczone do upublicznienia zapisy Zyndram-Kosciatkowskiej stanowig
ciekawg, ale mato znang cz¢s$¢ jej tworczosci. Autorka posiadata wiele prywatnych zeszytow,
w ktorych wspominala poznane osoby (niekiedy zamieszczata ich adresy zamieszkania),
opisywata spotkania towarzyskie, wyjazdy do innych miast lub poza granice kraju. Dzigki tym
notatkom mozna przesledzi¢ zmiany, jakie zachodzity w jej sposobie myS$lenia. Wilhelmina na
staro§¢ tworzyla ich wiecej, tak jakby chciala zatrzymac¢ czas na kartach pamietnikow. To
prawdopodobnie ogarniajgca ja samotnos¢, wywotana wczesnym odejSciem najblizszych |,
doprowadzita do uciekania we wspomnienia. Wilhelmina przezyla nie tylko rodzicow, lecz
rowniez dwie starsze siostry oraz narzeczonego, Piotra O’Brien de Lagy’ego . Dodatkowo
pisarka byla wyjatkowo $wiadoma przybywajacych jej lat oraz tego, co si¢ z tym wigze (W
jednym z zeszytdw pisata, iz ,.kazdy ma swoja wyspe §w. Heleny: jest nig staro$¢” Osinski,
2020, pp. 158-182).

Oprdcz tendencji do nostalgicznych reminiscencji wraz z wiekiem zmienito si¢ réwniez
jej podejscie do wielu istotnych zagadnien. Nie da si¢ ukry¢, ze w miar¢ uptywu lat thumaczka
pozwalata sobie na wieksza rygorystyczno$¢ i bardziej dosadng krytyke, co jest widoczne na
stronach jej kajetow. Jako osoba wyksztatlcona i wychowana w arystokratycznej rodzinie,
cenigcej wartosci narodowe 1 patriotyczne zaangazowanie, nie mogta przemilcze¢ w notatkach
niesprawiedliwosci zwigzanych z rusyfikacja, czynigcg spustoszenie w $wiadomosci mtodego
pokolenia. Pod lupe, a moze doktadniej pod pidro, brata rowniez polityke oraz historie —
przywolywata rzady Jagiellonéw jako przyktad czasow rozkwitu 1 wewnetrznej sity kraju; nie
szczedzita stow krytyki pod adresem Jozetfa Pitsudskiego oraz jego politycznych dziatan (por.

Osinski, 2020, p. 269).
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Wilhelmina Zyndram-Kosciatkowska byta znang w epoce autorkg, tlumaczka i
krytyczka literacka, ktorej styl okreslit Piotr Chmielowski jako ,,staranny, a nawet wykwintny,
unikajacy wyrazen powszednich, ale zarazem stronigcy od tych, ktore wypowiadajg mysl lub
uczucie” (Chmielowski, 1895, p. 465). O wykreowanych przez pisarke postaciach pisat, ze
zdaja si¢ niezalezne od stworcy, co tez swiadczy o jej talencie i zdobytym do$wiadczeniu
artystycznym. I cho¢ doceniat walory jej pidra, widziat takze jej stabo$¢ — kunsztowne teksty
Wilhelminy draznily pewng sztucznoscia (tamze).

Mimo iz zycie pisarki byto urozmaicone pod wzgledem towarzyskim (w mtodzienczych
latach starata si¢ nie ogranicza¢ w tej kwestii), ostatnie chwile spedzita w osamotnieniu. Zmarta
27 kwietnia 1926 roku i zostala pochowana w Grodnie. Zegnajac zmarly artystke, ,, Dziennik
Wilenski” napisat: ,,Duch Jej, shuzy¢ pragnacy prawdzie i pigknu, — nie dat si¢ wchiong¢ przez
srodowisko jalowe, chcial by¢ i zdotal by¢ innym, niz one — i tym samem ztozyt dowod swej
mocy i zywotno$ci” (tamze).

Wieloletnig tworczos¢ pisarki mozna okres§li¢ jako probe potaczenia pewnych
sprzeczno$ci. Wilhelmina Zyndram-Kos$cialkowska byta kobieta dwoch epok. Dorastala w
pozytywizmie 1 to wiasnie z kulturg tego okresu miata najwigksza stycznos¢. Co wigcej,
przyjaznita si¢ i wspolpracowala z Eliza Orzeszkows, ktora nalezata do gltoéwnych
przedstawicieli epoki, 1 podobnie jak ona musiata zmaga¢ si¢ z zasciankowoscia myslenia
prowincjonalnego Grodna-Ongrodu .

Poprzez swoje dziatanie tworcze w pewien sposob odcisneta slad na $rodowisku
emancypantek. Do kofica XVIII stulecia raczej z pewna niechgcig patrzono na pisarki, nie brano
na powaznie tworcow pici zefiskiej. Na przetomie wieku XIX 1 XX to postrzeganie znacznie
si¢ zmienito. Pojawialo si¢ coraz wiecej autorek nie tylko tworzacych, ale réwniez dziatajacych
na rzecz kobiet, wcielajacych w zycie hasta emancypacyjne epoki. Nim jednak owe zmiany
zaczely zachodzié, ,,pisarstwo kobiece postrzegano jako przeciwstawienie si¢ odwiecznym
tradycjom: patriarchalnej oraz chrzescijanskiej, ktore wpisywaly kobiete w okreslone role
matek i zon” (Ztotnicka, 2019, p. 62).

Wilhelmina mimo pochodzenia 1 katolickiego wychowania przynajmniej cze$ciowo
przeciwstawiata si¢ tradycji. Nie byla jednak wojujacg emancypantka. Biegeleisen (1897, p. 2)

wspominal, iz niektdrzy nazywali ja jedynie Zartobliwie emancypantka, gdyz w pewnych
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aspektach jej poglady zasadniczo odbiegaly od postulatow ruchu emancypacyjnego. Nie
zmienia to jednak faktu, iz Wila spetniajgca si¢ zawodowo stanowita przyktad dla innych kobiet
(zwlaszcza w prowincjonalnym Grodnie). Nie chciala poddaé si¢ stereotypowi, ktory
towarzyszyt wchodzacym w zycie spoleczne kobietom, przekonywanym, ze sg stabsze i gorsze
od mezczyzn, nie tylko fizycznie, ale rowniez intelektualnie czy artystycznie. Krytyka kobiecej
tworczo$ci na przelomie XIX i XX wieku byta dos¢ powszechnym zjawiskiem. Mimo
negatywnych gltoséw i koniecznos$ci przeciwstawienia si¢ tabu kulturowemu pisarki stopniowo
zaczety nie tylko publikowac, lecz réwniez odnosi¢ sukcesy literackie. Czytelnicy oswajali si¢
z literatura tworzong przez kobiety, wérdd ktorych na pierwszy plan wybijaly si¢ m.in.: Eliza
Orzeszkowa, Maria Konopnicka czy Gabriela Zapolska. Wilhelmina, cho¢ nie nalezata do
grona tych najlepiej znanych, rowniez starata si¢ odnalez¢ wtasne miejsce w historii literatury.

Zyjaca na przelomie wiekow pisarka, mimo pewnej niecheci do modernizmu,
wykorzystywata takze mlodopolskie inspiracje. Przykladem prob rozpisania miedzy tradycja
pozytywistyczng a Mloda Polska moze by¢ wydany w 1906 roku zbiér Bajki archaiczne i
nowele . Chociaz powstawat on gdy pozytywizm znajdowal si¢ w defensywie, a jego miejsce
zajmowaty ideaty nowego okresu, w utworach Zyndram-Kosciatkowskie; wida¢ wptywy obu
epok. Owa przej$ciowos¢ zdecydowata o stylistycznym 1 tematycznym skomplikowaniu
utwordw, o czym $wiadczy juz zamieszczone w tytule rozroznienie gatunkowe. Nowela jako
gatunek byta szczegdlnie modna w pozytywizmie w przeciwienstwie do parabolicznych bajek,
ktore nie cieszyly si¢ wtedy popularnoscia, ich renesans nastapit przy okazji mtodopolskich
eksperymentéw. Wigksze 1 mniejsze slady wpltywu Mtodej Polski sg jednak dowodem na to, ze
mimo krytycyzmu Zyndram-Kosciatkowska stopniowo poddawata si¢ nastrojowi oraz
inspiracjom nowej epoki.

Utworem, ktéry wyrdznia si¢ na tle pozostatych poprzez zachowany w wigkszos$ci
,»pozytywistyczny charakter” jest Synowa. Wilhelmina rozpoczyna te opowie$¢ od pokazania
punktu widzenia matki pragnacej znalez¢ dla dorostego syna odpowiednig Zong.
Brzostowiczowa jest przekonana, zZe liczacy ponad czterdziesci lat putkownik zashuguje na
kogo$ niezwyklego, wrecz idealnego. Nie widzi w nim zadnych wad, krytykuje kobiete, ktora
z nim mieszka, uznajac, iz to ona sprowadzita mezczyzne na ztg droge 1 uniemozliwia mu
zatozenie rodziny. Czytelnik poznaje rowniez racje owej ,,awanturnicy”’. Obserwuje oczyma

narratora-lekarza prawde o zwigzku syna z uwiedziong przezen kobieta, ktdra — cho¢ jest matka
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jego dzieci i prowadzi mu dom — w obliczu prawa pozostaje obca osobg. Pisarka siegneta po
autentyczny problem, ktory starata si¢ pokaza¢ z realistycznym prawdopodobienstwem,
eksponujac cierpienie 1 bezradnos$¢ uwiedzionej (skrzywdzona Leokadia nie doczeka si¢
uczciwego potraktowania przez egoistycznego mezczyzng) oraz bezduszno$¢ uwodziciela,
ktéry zdecyduje si¢ na zwigzek z wybrang mu przez matke kandydatka, porzucajac uwiedziong
przez siebie kobiete 1 wilasne dzieci. W noweli nie mamy fantastycznych wydarzen,
nieoczekiwanych zwrotoéw akcji czy zaskakujacych decyzji, pisarka opisuje zwyczajna, okrutng
rzeczywisto$¢ (charakterystyczng dla pozytywizmu).

Wydaje si¢, iz w noweli mozna znalez¢ pewne nawigzania do biografii autorki . W
utworze wyraznie widac, jak istotne dla niektorych bohaterow jest pochodzenie i zachowanie
pozoréw. Zyndram-Kos$ciatkowska ze wzgledu na mezalians wynikajacy z r6znicy majatkowej
nie mogta poslubi¢ cztowieka, z ktorym si¢ zargczyla (Osinski, 2019, p. 445). W sytuacji
fabularnej nakreslonej w Synowej znajdziemy echa tego doswiadczenia, pisarka zdecydowanie
nie pochwala zachowania matki putkownika oraz rodziny Jarzebowiczow, pokazujac, ze
odpowiednia pod wzgledem majatkowym kandydatka nie zapewni szcze$cia bohaterowi. W ten
sposOb nowela staje si¢ glosem w pozytywistycznym dyskursie dotyczacym samodzielnos$ci
kobiet oraz kojarzonych zwigzkow.

Rowniez dwie pozostate nowele opowiadaja o mitosci, jednakze w nieco inny sposob.
Juz tytuty utworéw wskazuja, Ze tym razem uczucia nie beda taczone z kwestiami spolecznymi.
Oba dzieta majg ,,muzyczny” charakter, co sugeruja tytuty nowel, cho¢ pisarka wykorzystata
nawigzania roOwniez w sposob przekorny. I tak Intermezzo (czyli przerwa muzyczna miedzy
aktami opery) opowiada o spotkaniu podczas balu maskowego, w trakcie ktorego
przerywnikiem w zabawie staje si¢ rozmowa o kwestiach najwazniejszych, za§ Scherzo (czyli
szybki, zywy utwor instrumentalny) przedstawia skomplikowany uktad relacji migdzy artysta i
powoli zakochujacg si¢ w nim Charlotta, ktora stopniowo oddala si¢ od godnego jej mitosci
Pomiana. Utwory laczy nie tylko ,,muzyczna” proweniencja, lecz postaci artystow, ktorych
trudno ocenia¢ pozytywnie — utalentowany rzezbiarz nie chce lub nie potrafi pokocha¢ godne;j
siebie kobiety 1 darzy uczuciem zadna hotdéw wybranke, skupiony na sobie muzyk robi

wszystko, by zdoby¢ nalezaca do innego Charlotte, a gdy mu si¢ to udaje, przestaje ja
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dostrzega¢ . I tym razem, podobnie jak w Synowej, mito$¢ wigze si¢ z rozczarowania, cho¢ za
kazdym razem zobrazowane jest ono nieco inaczej.

Zyndram-Kosciatkowska wykorzystuje w utworach filozoficzne inspiracje Mtodej
Polski, ale robi to niejako wbrew sobie, starajac si¢ nie poddawa¢ modnym i popularnym
teoriom. Wida¢ to dobrze w noweli Intermezzo, w ktorej pojawia si¢ termin ,,nadcztowiek”
wywodzacy si¢ z filozofii Fryderyka Nietzsche’go, waznego dla wielu tworcow epoki. W
utworze Wili owo nawigzanie wprowadzone zostaje w sposob nieco przewrotny — bohater w
czasie rozmowy krytycznie wypowiada si¢ na temat pici pigknej. Bez wahania demaskuje
hipokryzj¢ $wiatowych dam, ktore pozuja na inne, niz sg w rzeczywistosci, a gdy nie sg zepsute,
od razu starajg si¢ udowodni¢ swojg wyzszos¢ 1 wchodza w role ,,nadkobiety”.

Pisarka podwaza zasadno$¢ postugiwania si¢ pojeciami niemieckiego filozofa,
wskazujac, ze ich obecno$¢ w kulturze ogranicza si¢ do warstwy czysto jezykowej. Zyndram-
Kosciatkowska nie przedstawia koncepcji Nietzschego, dajac tym samym do zrozumienia, 1z
dystansuje si¢ od mysli autora Tako rzecze Zaratustra, gdyz blizsza jest jej filozofia epoki
wczesniejsze] Dodatkowo, tworczyni pomimo zauwazalnego tematycznego odejscia od
pozytywizmu nie rezygnuje z charakterystycznych dla tego okresu realistycznych obserwacji.
Zgodnie z realistycznym modelem obrazowania chetnie sigga si¢ po charakterystyke

zewnetrzng, ktora staje si¢ takze sposobem opisu osobowosci bohatera. Np.:

Twarz o grubych i do$¢ pospolitych rysach, $niada, ciemnym okolong zarostem nie
przysztoby nikomu na mys$l nazwaé pigkna, gdyby nie bita z niej sita skupiona w
sobie, nie tylko juz muskularna jak z postaci calej, lecz wewnetrzna, tworcza,
rozpalajaca oczy szafirowe, glgboko osadzone pod brwia gesta, rowna niemal linig
przerzynajaca czoto. (Zyndram-Kosciatkowska, 1906, p. 121)

Zyndram-Kosciatkowska stara si¢ relacjonowaé, a nie komentowac. Narrator — dazac do
realistycznego obiektywizmu — zachowuje wigc dystans, pozwalajac $ledzi¢ zachowanie

postaci:

Skonczyt. Podnidst glowe. Odrzucit z czota wlosy. Ocknat si¢ i teraz ockneta si¢
publiczno$¢, grzmigcymi wybuchta oklaskami. W sali calej, az pod jej stropy, gdzie
si¢ najskromniejsi, lecz najzapalensi tlocza stuchacze, nie byto dloni, ktore by nie
klaskaly, serca, ktore by nie bity przyspieszonym t¢tnem. (Zyndram-Kosciatkowska,
1906, p. 134)

Pisarka zrecznie taczy realistyczne prawdopodobienstwo z mlodopolskimi tendencjami.
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Sladem tych ostatnich wpltywow jest rowniez muzyczno-artystowski charakter nowel

Scherzo oraz Intermezzo. Jak wskazuje Artur Hutnikiewicz w modernizmie:

[...] panowat wciaz jeszcze duch Wagnera i Liszta, a wigc koncepcja muzyki
romantycznej 1 gleboko emocjonalnej, ktora cheiata by¢ tlumaczka tajemnic bytu,
otwiera¢ perspektywy nieskonczonosci, dawa¢ wyraz obudzonemu w tych ostatnich
dekadach konczacego si¢ wieku metafizycznemu odczuwaniu rzeczywistosci.
(Hutnikiewicz, 1997, p. 29)

Utwory Intermezzo i Scherzo nie tylko tematycznie wspotgraty z muzycznym klimatem epoki,
ale rowniez zostaty napisane z uwzglednieniem waloréw dzwigkowych prowadzonej w nich
narracji. Zyndram-Kosciatkowska zadbata, by tres¢ i forma byly ze sobg zbiezne. Walor
muzyczny starata si¢ oddaé przede wszystkim w opisach przyrody, w ktérych dokonuje
synestezyjnego potaczenia wrazen, by odda¢ ulotnos¢ chwili, a jednocze$nie zblizy¢ odbiorce

do przezy¢ bohaterow:

Jak barwy, $wiatla i cienie, jak dzwieki, tak i wonie graty wielka symfoni¢ wiosny.
Zapach sianozgci potracat o zapach akacji, ten znow mieszat si¢ z wonig catych tanow
konwalii, zascielajacych taras przed balkonem patacu (...). (Zyndram-
Kosciatkowska, 1906, p.134.)

Przywotanie r6znych wrazen (wzrok, stuch, zapach) ma odda¢ emocje bohatera.
Wilhelmina buduje obraz opierajacy si¢ na starannych komponentach $wiata, prowadzi
czytelnika razem z melodig, ale jednocze$nie rezygnuje z eksponowania emocji, z
upsychicznienia przyrody. Przezycia wewnetrzne bohaterOw nie przesycajg opowiesC, lecz
pojawiaja si¢ jako przebtyski, ktore uatrakcyjniajg przekaz, cho¢ nie daja modernistycznego
efektu ulirycznienia narracji.

We wspotczesnych utworach Wili nie zabraknie rowniez tak charakterystycznej dla
Mtodej Polski opozycji artysta—filister, przy czym ocena pisarki, jesli chodzi o konflikt miedzy
sztukg a mieszczanskim $wiatopogladem, nie jest juz tak jednoznaczna. ArtySci pojawiajg si¢
w dwoch nowelach: Intermezzo 1 Scherzo. Na uwage zastuguje drugi z utworéw, w ktorym
pisarka m.in. kresli obraz konfliktu migdzy artystg a reprezentujacym $wiat filistrow bohaterem
(lowelasem). Konflikt ten nie ma jednak wymiaru ideologicznego, lecz jawi si¢ jako brak
porozumienia na plaszczyznie emocjonalnej. Mistrz skrzypiec jest wrazliwy na pigkno, na
uczucia, widzi §wiat w zupelnie inny sposob niz przeciwstawiony mu me¢zczyzna. Obojetny na

sztuke lowelas nie interesuje si¢ talentem muzyka, zdaje si¢ by¢ przyziemnym zjadaczem
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chleba, ktory jedynie ze wzgledu na urode¢ hrabiny stucha koncertu. A jednak to obojetny filister
(a nie wrazliwy muzyk) dostrzega cierpienie zakochanej kobiety oraz krzywd¢ zwigzanego z
nig me¢zczyzny. W utworze nie ma zazartej dyskusji pomi¢dzy obiema stronami, nie ma ostrych
kontrastow, do czytelnika przemawiaja czyny i mysli postaci. Po lekturze utworu trudno oprze¢
si¢ wrazeniu, iz to wlasnie reprezentujacy filistrow lowelas jest postacig pozytywna, bo
autentyczng i1 prawdziwie wrazliwg na drugiego czlowieka. Z kolei postac artysty staje si¢
niegodna gloryfikacji.

W przypadku utworéw pierwszej czg¢sci zbioru roéwniez doszto do widocznego
wymieszania obu epok. Bajkowy $wiat autorki jest do$¢ specyficzny. Wila przenosi
czytelnikow do czaséw zamierzchtych, do starozytnej Grecji, na Wschod, gdzie bohaterami
stajg si¢ ludzie i bogowie. Utwory sa przesigknigte mitologicznymi inspiracjami, bez
znajomosci ktorych trudno bytoby w petni zrozumie¢ tekst.

Tom otwiera bajka Alma Parens — tytul nawigzuje do postaci wrozki/przasniczki, ktorej
zadaniem byto snucie magicznych nici ludzkiego losu. Autorka nie bez powodu wybrata akurat
ten utwor jako pierwsza opowies¢ z cyklu bajek archaicznych. Stanowi on przygotowanie
odbiorcy do dalszych opowiesci, swego rodzaju wstep, ktory rowniez sugeruje, jak nalezy
czyta¢ kolejne utwory. Tytut mozna bowiem przettumaczy¢ jako ,,matka rodzicielka”, a dzigki
zestawieniu z okre§leniem Alma Mater (tacinski zwrot odsytajacy do szkoty wyzszej) pojawia
si¢ kolejne znaczenie — zaproszenie do nauki. W tym konteks$cie pierwszy utwor byltby
przygotowaniem do lektury, a bajki stawatyby si¢ okazja do zdobywania wiedzy, zglebiania
tajemnic, studiowania siebie 1 $wiata.

Kosciatkowska sugeruje, iz celem bajek bedzie zmuszenie odbiorcy do mys$lenia, do
zrozumienia ukrytej w nich prawdy, aspekt dydaktyczny nie narzuca si¢ jednak. Poza tytutem
zacheta do poglebionego odczytania jest takze stworzona przez pisarke swoista rama
konstrukcyjna. Charakterystyczne ,,dawno, przedawno byto” wienczace wiekszos¢ bajek nie
tylko odsyta do czasoéw dawno minionych, lecz rowniez moze sugerowaé, ze niegdy$ ludzie
czesciej oddawali si¢ refleksji, w wigkszym stopniu analizowali swoje postepowanie.
Powtarzalnos¢ zwrotu jest rowniez cze¢scig wykonywanych przez autorke zabiegéw
rytmizujacych tekst. Dziatanie to jest kolejnym punktem ukazujagcym fakt, iz pomimo si¢gania
po forme mtodopolska, pozytywistyczny sposdb myslenia kaze jej wykorzysta¢ ukryty, ale
wyczuwalny dydaktyzm.
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Kazda z bajek jest odrebng historig, przedstawia inne postacie. Ich warstwa fabularna
to spdjna opowies¢ o jakim§ wydarzeniu, doswiadczeniu, wypadku. Na przyktad w Deo ignoto
zostala opisana historia matki, ktora miata zdecydowac o losach jedynego dziecka, poswigcajac
go jednemu z dwoch bogow. Kazdy z nich reprezentowat nieco inng $ciezke zycia. Pierwszy,
bog lodu, ktorego atrybut (piorun) wskazywat na to, iz jest to nikt inny jak Zeus, reprezentowat
site 1 wielkg moc, lecz rowniez oznaczat rezygnacje z mitosci, litosci czy wspotczucia. Drugi,
czyli mieszkajacy w pieczarze Hefajstos, byl symbolem cigzkiej, petnej cierpienia pracy, ktora
jednak nie oznaczala zaparcia si¢ siebie. Bohaterka utworu (Stawa) nie byla w stanie podjac
decyzji, ostatecznie zadnemu z bogdéw nie poswiecita swojego dziecka, przyprowadzita je z
powrotem do malzonka. Zaskakujacy final utworu interpretowany w kontekscie pierwszej bajki
staje si¢ symbolem ludzkiego przeznaczenia. O Zyciu cztowieka nie decyduja los czy chtodne
kalkulacje, lecz serce, ktore kaze wybiera¢ to, co bliskie i kochane, a w kontek$cie imienia
matki — wlasng droge dochodzenia do stawy.

Skutki dokonanych wyboréw pokazuje bajka Prothesmia, ktorej bohater Proktus po
$mierci staje przed trybunalem sktadajacym sie z bogéw majacych oceni¢ jego zycie. Warto
tutaj przywota¢ motto poprzedzajace czasopismienny pierwodruk bajki: ,,dobremi badzcie dla
mnie, wy, co po mnie przyjdziecie (z egipskiego nagrobka)” (Zyndram-Kos$ciatkowska, 1893,
p. 310). Stowa te mozna powigzac z gtdéwnym watkiem bajki. Proktus mial nadzieje, Ze sadzacy
go bogowie beda dla niego taskawi. Dzieje sie jednak inaczej. Zaden z bogdéw nie okazal
bohaterowi litosci, bostwa dostrzegaja jego winy 1 oskarzajg go o lenistwo, zaniedbanie, ztg
wole. Nieoczekiwany zwrot akcji nastgpuje, gdy na zyczenie Proktusa przywotani zostang jego
przodkéw, ktérzy mogliby zosta¢ pociagnigci do odpowiedzialno$ci za winy potomka.
Oskarzony wbrew przewidywaniom czytelnika rezygnuje jednak z tej formy ucieczki przed
karg, nie decyduje si¢ na obarczenie wlasnymi winami przodkdéw 1 postanawia ponies¢
konsekwencje swoich czynéw. W jego decyzji kryje si¢ morat bajki, pokazujacej znaczenie
odwagi cywilnej, ktora ma moc sprawiania, ze nawet najbardziej godzien pogardy cztowiek
odzyskuje prawo do szacunku. Historia Proktusa moze jednak by¢ odczytana rownie jako
opowies¢ o wadze skruchy dajacej nadziej¢ na odkupienie win. Owa podwdjnos¢ perspektyw
sprawia, ze wymowa finatu staje si¢ niejednoznaczna, co zmusza czytelnika do samodzielnej

oceny, do wyboru wlasnej interpretacji.
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Pisarka stara si¢ porusza¢ rozne problemy, naktadajgc na nie mitologiczno-historyczng
maske. Czytajac bajki, mozna dostrzec, jak wielka wiedze posiadata autorka, zwtaszcza jesli
chodzi o dzieje i mity starozytnej Grecji. Wila si¢gata nie tylko do popularnych opowiesci, ale
roéwniez nawigzywala do rzadziej opowiadanych historii. I cho¢ przy pierwszej lekturze mozna
odnie$¢ wrazenie, iz pisarka dochowuje wiernosci przekazom kulturowym, z czasem zaczyna
okazywac si¢, ze swobodnie przekracza ramy mitow, na przyktad nazywajac Hefajstosa
Grekiem oraz nadajac Aresowi atrybut sgznistonogiego. Proponuje nam wtlasng interpretacje
wykorzystywanych przekazow, ale takze wlasng wizje dawnego $wiata.

Za dobry przyktad takiego postepowania uzna¢ mozna bajke Mutato nomine. Tytut
nawiazuje do Horacjanskiego cytatu ,,O tobie moéwi bajka, chociaz pod zmienionym imieniem”,
sugerujac jednoczesnie, ze snuta przez Zyndram-Kos$ciatkowska opowies¢ ma wymiar
uniwersalny. Autorka przenosi czytelnika na Wschod, do kraju haremow, by opowiedzie¢ o
wysoko urodzonym mtodziencu, ktéry znudzony dotychczasowym zyciem wyrusza w podroz
1 odnajduje klucz do serca jednej z niezdobytych wczesniej kobiet. Mimo ze taki wiasnie byt
cel bohatera 1 udatlo mu si¢ dokonac tego, czego nikt inny wczesniej nie zrobil, tak naprawde
mezczyzna nie czuje si¢ szczesliwy. Hussain poczatkowo wydaje si¢ zachwycony mitoscia,
ktora ofiarowala mu niezwykta kobieta, jednakze z czasem przestaje mu to wystarczac.

Na pierwszy rzut oka jest to historia mitosna, jednakze nie tylko o to chodzi w bajce.
Czy tak naprawd¢ Hussain chcial znalez¢ jedynie kobiete, czy moze interesowal go ogdélny sens
zycia? Bohater nie potrafit odnalez¢ si¢ we wtasnej rzeczywistosci, jego podroz to symboliczne
szukanie $ciezki rozwoju. Potwierdzeniem takiego odczytania moze by¢ zamieszczona wraz z
pierwodrukiem utworu dedykacja dla Marii Konopnickiej: ,,cicha ma ,,Aphoni¢” haremowa
nazwatas$ duszg. Niechze ta bajka w $wiat idzie pod twego imienia ostong, niech Ci przyniesie
echo rozmow naszych w ogrodach Fraskati w srebrne letnie noce, pod wonnych lip konarami”
(Zyndram-Kosciatkowska, 1891, p. 2).

Dwie ostatnie bajki poswigcita Zyndram-Kos$ciatkowska problemowi cierpienia.
Pierwszg z nich jest Dura lex, sed lex (,,twarde prawo, ale prawo”). Pisarka przedstawia w nim
histori¢ okrutnego czynu, jakiego dopuscit si¢ barbarzynski lud Pelazgéw na Atenkach. W
ramach zemsty za doznane krzywdy Pelazgowie wykorzystali czas swigtowania Grekow,
napadli na kapigce si¢ w morzu kobiety, porwali je i zniewolili. Okrucienstwo nie przyniosto

jednak dobrych skutkéw. Napastnikom nie udato si¢ ztamaé zniewolonych kobiet, dumne
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Atenki nie zapomnialy o swym dziedzictwie i urodzone z gwattu dzieci wychowywaty w
pogardzie dla ojcoéw 1 ich kultury. Kolejne konflikty oraz obawa przed zemstg skrzywdzonych
kobiet i ich dzieci popchnely Pelazgdéw do nastepnej zbrodni — wymordowania atenskich branek
oraz ich potomstwa. Okrucienstwo bohateréw zostalo ukarane: ziemia Pelazgéw przestata
dawac plony, a kobiety staly si¢ nieptodne. Zto, jakiego dopuscili si¢ bohaterowie, popychato
ich do kolejnych zbrodni, ktérych ostatecznym finalem byta porazka krzywdzicieli. Utwor
wbrew pozorom nie przynosi czarno-biatej wizji swiata. Pisarka pokazuje narastanie przemocy,
ktora odciska pietno nie tylko na krzywdzicielach zapamigtujacych si¢ w zbrodniach, lecz
réwniez na skrzywdzonych kobietach uczacych dzieci nienawisci i pogardy do ojcow-
gwalcicieli.

Ostatnia bajka réwniez nawiazuje do motywu cierpienia. Telos, co z greckiego mozna
przettumaczy¢ m.in. jako ,doprowadzenie do stanu doskonato$ci”, opowiada histori¢
poszukiwania idealu. Hefajstos, boski rzemie$lnik, tworzy wraz z Prometeuszem niezwykle
dzielo w postaci kobiety o imieniu Rozkosz. Kazdy z bogdéw ofiaruje jej co$ od siebie, czynigc
ja jeszcze bardziej niezwykla. Kobieta miata zamieszka¢ wérdd $miertelnikéw, lecz nim to sig¢
stalo, mieszkancy podziemi stworzyli wlasne dzieto, ktéremu nadano imi¢ Boles¢. Obie kobiety
zestano na ziemig, by podrozowaly po ludzkim swiecie. Wedrujace razem Rozkosz 1 Boles¢ sa
uosobieniem tytutowej doskonatos$ci, ktdra nie polega na poznaniu jedynie szcze¢$cia, dobra i
radosci. Pelni¢ osiagna¢ mozna tylko wowczas, gdy doswiadcza si¢ wszystkiego, co przynosi
zycie. Swiat nie moze byé idealny, pefen jedyne przyjemnosci, cierpienie jest jego wazna
cze¢scig, nieodtgcznym elementem.

Obok zréznicowania tematycznego oraz interpretacyjnego na uwage zashuguje takze
styl bajek Zyndram-Kosciatkowskiej. Znacznie wyrazniej jest tu widoczny wplyw
mtodopolskich inspiracji. Pisarka starata si¢ odda¢ archaiczny charakter snutych opowiesci.
Budowane przez nig zdania sg dlugie, sktadnia skomplikowana . Jednoczesnie w opisach
otoczenia (zwlaszcza przyrody i architektury) doszukac¢ si¢ mozna proby zrytmizowania tekstu,

wyeksponowania tak waznej dla poezji tamtego czasu warstwy dzwigkowe;.

Bywaly lazurowego morza stodkie, a monotonne kotysanki; zefirow westchnienia i
polnych konikéw szczebioty. Bywatly strumienia w gaju... a moze i inne jakie szepty
srebrne... Bywaly skrzydet motylich... a moze pierzchliwych stop kobiecych
szelesty. (Zyndram-Kosciatkowska, 1906, p. 36.)
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Pisarka sprawnie operuje jezykiem — buduje rytmiczng powtarzalno$¢ poprzez rozpoczynanie
kolejnych zdan tym samym wyrazem, przez operowanie powracajgcymi pauzami. W warstwie
dzwickowej autorka stara si¢ wykorzysta¢ instrumentacj¢ gtoskowa (w tym przypadku jest to
instrumentacja gloskami syczacymi i szeleszczacymi).

Dazenie do brzmieniowej organizacji wypowiedzi, taczenie roznych wrazen, tworzenie
ciggdédw opisowych majacych odda¢ bogactwo prezentowanej rzeczywistosci mozna rowniez
zauwazy¢ w interesujacych, cho¢ przez nadmierne nagromadzenie nuzacych nieco poetyckich
porownaniach: ,, Totez i Akteus pojat jak niewolnice cichg, jak owieczke potulng, jak Artemida
$miata, jak sama Demeter silna, a jak krolowa w niedostepnej swej ciszy dumna, Inianowtlosa,
biatolicg corke potnocy” (Zyndram-Kosciatkowska, 1906, p. 8.).

Zyndram-Kosciatkowska chetnie sigga takze po epitety, zarowno konwencjonalne np.:
samotna wrozka, kotowrdtek krysztatowy, jak i te bardziej wyszukane np.: obcoplemienny
przybysz, sny dionizesowe, czy wreszcie epitety, bedace potaczeniem dwodch stow np.:
biatoramienna, rumianolice. Rzecz jasna nie zabraknie réwniez metafor, ktére czerpia
inspiracje z mitologicznego zrodta, ale tez tworzone bywaja spontanicznie (jedng z
ciekawszych przeno$ni sg m.in. gor biodra, pojawiajace si¢ w bajce Deo ignoto).

Jezyk bajek jest przetadowany, nadmiar majacy sugerowac archaiczno$¢ chwilami
utrudnia zrozumienie sensu. Lektury nie ulatwiaja specyficzne rozwigzania stosowane przez
pisarke, np. umieszczanie partykuty bo zaraz po pierwszym slowie w zdaniu, np.: ,,Wszyscy bo
przeciw niemu powstali!” ( Zyndram-Kosciatkowska, 1906, p. 61.). W normalnym przypadku
mozna by uznac¢ to za btagd w druku lub sktadzie, stwierdzi¢, iz zamiast bo miato by¢ by, lub po
prostu uwazac¢ partykule za zbedna. Jednakze zabieg ten pojawia si¢ wigcej niz raz, przez co
mozna wnioskowac, ze byto to celowe — cho¢ chwilami irytujace — dziatanie pisarki.

Mitologiczne inspiracje oraz umiejetnos¢ nadania utworom archaicznego brzmienia,
ktore przenosi czytelnika do $wiata starozytnej Grecji, wskazuja na wiedze 1 umiejetnosci
pisarki. Zawiktane, momentami niezrozumiate i nieco na sil¢ skomplikowane opowiesci, sa
takze ciekawym $wiadectwem literackich eksperymentow autorki, pragnacej sktoni¢ odbiorce
do uwaznej, poglebionej lektury.

W Bajkach archaicznych 1 nowelach potaczenie umiejgtnosci, kreatywnos$ci oraz
wiedzy pozwolilo pisarce stworzy¢ ciekawy obraz zaré6wno dawnego $wiata, jak i

wspotczesnosci. Mate formy narracyjne Wilhelminy Zyndram-Kosciatkowskiej zastuguja na
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lekture nie tylko dlatego, ze sa interesujaca (cho¢ niewolng od pewnych uchybien) proba
przedstawienia wcigz aktualnych problemow (mitos¢, cierpienie, poszukiwanie sensu zycia),
lecz réwniez poniewaz wyszty spod piora kobiety, ktora na przetomie epok szukata swojego
miejsca w literaturze. Wyprébowujac wprowadzone przez Mloda Polske nowosci,
nieswiadomie pokazala, ze mimo wszystko to pozytywizm byt blizszy jej sercu.
Eksperymentowata na poziomie tresci i stylu, tak jak wigkszo$¢ mtodopolskich pisarzy, jednak
nie potrafita (a by¢ moze rdwniez nie chciata) pozby¢ si¢ pozytywistycznego sprofilowania.
Umiescita w tomie Synowa, cho¢ kompletnie odstawata ona od reszty utworow, wprowadzita
filozoficzne inspiracje oraz popularne motywy postaci, jednoczesnie poddajac je krytyce, co
potwierdza fakt, iz tom rzeczywiscie byl pewnego rodzaju proba odnalezienia si¢ w nowej

rzeczywistosci literackie;.
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We’re not playing Postman’s Knock here! Ou qu’est-ce qu’on doit faire
pour préserver la fonctionnalité du texte en traduction. Une étude de
cas sur Going Postal de Terry Pratchett

Abstract: In the following article, the author tries to analyse and compare selected translation solutions
of a fragment of Terry Pratchett’s Going Postal translated to French by Patrick Couton and to Polish by
Piotr W. Cholewa. The aim of the analysis is to find out which factors affect the translation process and
which types of changes they necessitate. The author bases his analysis on Katherina Reiss’s notion of
textual functions, as well as on Vinay’s et Darbelnet’s methodology of translation. The author concludes
by stating that the factors that affect the translation process in this case are, among others, lack of
analogous concepts in SL and TL, grammatical, syntactic and lexical differences, as well as internal
logic and cohesion of the ST.

Keywords: Pratchett, translation, textual functions
1. Introduction

Terry Pratchett est certainement un auteur treés important dans le canon de la littérature fantasy.
Son cycle fameux The Discworld Series (fr. Les Annales de Disque-Monde ; pl. Swiat Dysku)
a ses amateurs partout dans le monde grace aux nombreux traducteurs qui ont tenté de transférer
son style et son humour caractéristiques. En analysant les traductions en frangais et en polonais,
nous pouvons constater que leurs auteurs ont choisi des approches tres différentes pour
familiariser les nouveaux lecteurs avec les ceuvres de Pratchett.

Dans cet article, nous allons donc étudier quelques problémes de traduction sélectionnés
et comparer deux traductions en soulignant les différences entre elles : la traduction frangaise
de Patrick Couton (2013), et la traduction polonaise de Piotr W. Cholewa (2008) du roman
Going Postal (fr. Timbré ; pl. Piekto Pocztowe) de Terry Pratchett (2004) afin de répondre a la

problématique de recherche définie dans le titre de cette contribution.

Reflections Students’ Scientific Papers UMCS 3/2023 -196-



We’re not playing Postman’s Knock here! Ou qu’est-ce qu’on doit faire pour préserver la

fonctionnalité du texte en traduction. Une étude de cas sur Going Postal de Terry Pratchett

2. Probléme de recherche

Dans notre propos, nous nous concentrerons sur les traductions mentionnées ci-dessus afin
d’établir quelles différences peuvent apparaitre entre les versions linguistiques d’'un méme texte
source et nous allons formuler quelques hypothéses concernant les raisons pour lesquelles ces

changements apparaissent.

3. Base théorique

Les propositions théoriques de Katherina Reiss, qui concernent la typologie et les fonctions du
texte, nous serviront de principale base théorique de cette étude. Selon Reiss (1981), « textes
écrits peuvent avoir une ou plusieurs intentions. Cependant, en général, juste une seule intention
est dominante ». Dans ce cadre, les textes peuvent avoir trois fonctions principales : fonction
informative — communication de contenu ; fonction expressive — communication de contenu
artistique ; fonction opérative — communication de contenu a caracteére de persuasion.

Il convient de mentionner aussi que les locutions sont parfois composées des fragments
qui ont des fonctions différentes ou méme peuvent remplir plusieurs fonctions a la fois. Reiss
(1981) les appelle les loan structures et suggere qu’une des taches du traducteur est de les
conserver dans la mesure du possible.

Le traducteur doit analyser le texte sur les niveaux de son entiéreté et d’unités plus
petites (paragraphes, phrases, mots), déterminer la fonction de chaque unit¢ et faire de tels choix
qui permettent de transférer les éléments principaux de chaque texte pour qu’il puisse remplir
la méme fonction. Cependant, il arrive parfois que les traducteurs introduisent certains
changements au texte traduit par rapport au texte source. Ces modifications, selon Reiss (1981),
peuvent étre regroupées en deux catégories : soit, elles sont intentionnelles (intentional) et
apparaissent chaque fois ou les cibles du traducteur sont différents que ceux de I’auteur du texte
original, par exemple quand les propriétés du public changent ; soit, elles sont forcées
(unintentional), causés par les différences aux niveaux des systémes des deux langues

(grammaire, syntaxe, etc.).
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Dans le contexte de la méthodologie de traduction, d’aprés Vinay et Darbelnet (2000),
ces changements sont effectués (ou non) dans le cadre des trois méthodes de traduction directe
: ’emprunt (emprunter le terme de la langue source), le calque (traduire les éléments du terme
source pour créer un nouveau terme dans la langue cible) et la traduction mot-a-mot ainsi que
dans le cadre des quatre méthodes obliques de la traduction : la transposition (changer la nature
des mots sans changer le sens), I’équivalence (employer les expressions fossilisées qui
fonctionnent dans les deux langues), I’adaptation (créer une nouvelle situation dans la langue
cible) et la modulation (changer la perspective entre les deux locutions). Toutes ces méthodes,
en théorie, devraient servir de transmettre le sens en préservant la fonction de la locution.

Dans cet article, nous allons traiter chaque exemple ci-dessous comme un seul texte et
essayer d’établir quelles sont ses fonctions et quelles actions le traducteur a pris pour les

préserver et pour produire la traduction finale.

4. Analyse des problémes de traduction sélectionnés

Avant de commencer 1’analyse des exemples ci-dessus, il faut faire quelques remarques, surtout
sur deux choses : notre choix d’exemples et le contexte de la scéne.

Les exemples que nous allons analyser ont été bien choisis et sélectionnés en fonction
des problémes potentiels de traduction. Les passages semblent problématiques a cause de la
grammaire, du manque des correspondances entre la langue cible et la langue source, et aussi
parce qu’ils contiennent beaucoup d’humour caractéristique a la prose de Terry Pratchett. Les
exemples des pratchettismes dans le texte peuvent étre les jeux des mots, les blagues
linguistiques et d’autres exemples de la créativité linguistique du romancier qui peuvent exiger
de la créativité comparable de la part du traducteur.

Avant de nous concentrer sur les exemples sélectionnés, nous estimons utile de présenter
brievement le contenu du roman pour familiariser le lecteur avec le contexte nécessaire : Moite
von Lipwig, un escroc professionnel, vient d’étre nommé le chef du poste a Ankh-Morpork (la
ville modelée d’aprés New-York ou la majorité d’histoires qui appartiennent a The Discworld
Series se déroulent). Les vieux facteurs sont sceptiques a la nomination et ils veulent que Moite

subisse une épreuve qui est menée par I’Ordre de la Poste présidée par ’honorable maitre. Cette
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épreuve, c’est la Tournée — une adaptation de la route quotidienne du facteur avec I’objectif de
distribuer une lettre, mais réalisée de maniére exagérée et beaucoup plus dangereuse que le
travail typique dans le secteur postal. Moite doit faire face aux obstacles comme « la bouteille
de biére abandonnée par le négligeant », les « rabats avec les lames de rasoir » ou des chiens

agressifs pour que les facteurs I’acceptent comme 1’un d’eux.

4.1. Exemple 1

Puisque nous savons déja le contexte de la scéne analysée, on peut passer a une des premicres

phrases :

Be you the Unfranked Man? (Pratchett, 2004. p. 118)
Est-ce vous le non-affranchi ? (Couton, 2013. p. 172)

Czy jestze$s Cztowiekiem Nieofrankowanym? (Cholewa, 2008. p. 119)

La toute premiére question de I’honorable maitre en anglais est la suivante : « Be you the
Unfranked Man? ». Cette locution ne vient pas de la langue typique. Certes nous voyons une
instance de I’inversion qui est un mécanisme typique dans la langue anglaise, mais ce qui est
intéressant dans ce cas, c’est la forme de I’infinitif be, qui sert a souligner le caractere formel
des mots de I’honorable maitre, donc la locution ci-dessus a principalement la fonction
expressive.

Pour le traducteur francais, le choix était relativement simple. Dans la langue francaise,
il est tout a fait possible de formuler les questions en employant 1’inversion et, de plus, cette
maniere de le faire est aussi considérée comme la caractéristique typique du langage soutenu et
ainsi la méme expressivité est conservée.

Néanmoins, dans le cas de la langue polonaise, la syntaxe de la question est — en général
—la méme que celle de la constatation, alors il n’est pas possible de copier la structure du texte
source, mais cela n’a pas constitué¢ un probléme pour Cholewa, qui a résolu cette situation en
utilisant la forme composée jestze§ (3e personne singuliere du verbe by¢ (étre) +

particule/interjection ze$). Apres une petite requéte, nous avons trouvé plusieurs exemples de
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cette forme dans nombreuses traductions de Shakespeare , ce qui meéne a penser que peut-étre
cette forme existe dans la conscience commune des locuteurs de la langue polonaise et peut étre
associée avec le style soutenu ou archaique, et pour cette raison elle peut étre considérée comme
une proposition rendant assez bien I’original. Nous voyons donc que le traducteur a réussi a

préserver la fonction expressive méme s’il était nécessaire de faire quelques changements.

4.2. Exemple 2
‘Then let him walk the Walk!’ the unseen voice commanded. (p. 121)
- Alors qu’il s’avance pour la Tournée ! ordonna la voix invisible. (p. 176)

- Niech zatem droge przez Tor utoruje! - nakazal niewidoczny wiasciciel glosu. (p. 122)

Dans ce cas, il faut se concentrer sur I’expression walk the Walk qui contient une allitération a
fonction expressive — elle est un jeu de mots de caractére humoristique, donc le traducteur doit
essayer de préserver son spécificité. Le traducteur frangais n’a pas réussi a le faire et faute de
cette traduction, la version frangaise a perdu un peu de ’humour. La prose de Pratchett est
pleine de jeux de mots et de petites blagues similaires a celle-Ci.

Quant au traducteur polonais, il est arrivé plus prés d’une solution optimale ou, peut-
étre, 1l a méme amélioré 1’original. En joignant le nom tor et le verbe utorowac¢ qui viennent de
la méme famille de mots, Cholewa a augment¢ 1’effet comique : la langue polonaise ne supporte
pas bien des répétitions et leur utilisation délibérée est considérée comme amusante.

Mais une autre question se pose ici : pourquoi le traducteur polonais a remplacé the
unseen voice par niewidoczny wlasciciel glosu ? Peut-étre pensait-il que puisque la voix est
toujours invisible et la solution mot-a-mot pourrait dans ce cas constituer un pléonasme, il a

choisi de corriger 1’original.

4.3. Exemple 3

‘Let him don the Boots!” the voice went on.
Amazing how you can hear capital letters, Moist thought, trying not to choke on the cloth. (p. 121)

« Qu’il enfile les Souliers ! » reprit la voix.
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C’est étonnant qu’on arrive a entendre les lettres majuscules, songea Moite en tachant de ne pas
s’étouffer sur le tissu. (p. 176)

- Niech wlozy Buty! - ciagnat glos.
%;‘;;awne, jak mozna ustysze¢ wielkie litery, pomys$lal Moist, prébujac nie udusi¢ si¢ tkaning. (p.
Ici, il est intéressant de s’arréter sur le mot Buty dans la traduction polonaise. Le mot anglais
boots désigne un type de chaussures qui couvrent ’entiéreté du pied et qui sont lourdes et fortes
(Collins Dictionary, Merriam-Webster Dictionary). De plus, dans ce contexte, les Boots sont
comme faits en plomb et leur poids a une fonction précise dans le rituel décrit. Le terme souliers
en est un équivalent exact (TLFi). Mais en polonais, le traducteur a décidé d’employer le terme
plus neutre. Pourquoi ? Peut-étre, il n’y a pas de terme polonais qui corresponde exactement a
cette catégorie de chaussures ?
Cambridge Polish-English Dictionnary propose deux équivalents du mot boot en ce sens
: but et kozaczek. Bab.la liste en addition le mot botek et les dérivations de ces trois termes.
Kozaczek (qui n’est pas inclus dans le WSJP) et kozak désignent un type de chaussures qui sont
portées particulierement en hiver, tandis que botek est décrit comme « un type de chaussures a
tige haute qui est utilisé surtout par les femmes et les enfants » (SJP PWN). Bref — ces
équivalents n’ont pas une méme connotation que les boots. L’équivalent polonais possible dans
ce contexte pourrait étre buty robocze. Le traducteur a pourtant choisi Buty, peut-étre pour
respecter la composition de I’original. Cet exemple illustre que parfois le traducteur doit faire

face aux limitations qui influencent son choix de vocabulaire.

4.4. Exemple 4

‘The Unfranked Man walketh alone! On his tod, Tolliver Groat! He doesn’t want to
be a Junior Postman, oh no, nor even a Senior Postman, not him! He wants to achieve
the rank of Postmaster all in one go! We’re not playing Postman’s Knock here, Junior
Postman Groat! You talked us into this! We are not mucking about! He’s got to show
he’s worth it!” (p. 124)

Ce non-affranchi marche seul ! Tout seul, Tollivier Liard ! I ne vaut pas étre préposé
novice, oh, non, ni méme premier préposé, pas lui ! Il veut arriver au rang de receveur
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d’un seul coup! On ne joue pas au jeu du facteur, prépos¢ novice Liard! C’est vous
qui nous avez entrainés la-dedans! On ne rigole pas, nous ! Il doit prouver qu’il le
mérite ! (pp. 179-180)

- Ten czlowiek niecofrankowany musi i§¢ sam! Bez pomocy, Tolliverze Groat! On nie
chce zosta¢ mtodszym listonoszem, o nie, ani nawet starszym listonoszem! To nie dla
niego! On chce jednym skokiem dotrze¢ do rangi poczmistrza! Wiec nie bawimy si¢
tu w listonosza Stuka, mtodszy listonoszu Groat! Ty nas do tego naméwites! I nie

bedziemy traci¢ czasu! Ma nam pokazad, ile jest wart! (pp. 124—125)
Ici le probléme se pose avec I’expression Postman’s Knock, qui est le nom d’un jeu de baisers
populaire aux Etats-Unis. Pendant le jeu, on échange les baisers entre un groupe de filles et un
groupe de garcons en certain ordre imposé¢ par une attirée (Mullich, 2021).

En frangais — un jeu appelé le jeu du facteur existe vraiment, mais le terme désigne un
autre type d’activité, dans lequel les enfants s’assoient dans un cercle au sol et I’un d’entre eux
devient le facteur, qui circule autour du groupe. Le role de facteur est de distribuer une lettre —
de donner un objet spécifié a la personne, qui, a son tour, devient obligée de chasser le facteur
et de ne pas le laisser prendre sa place sur le sol. Si le receveur de la lettre réussit a capturer le
facteur il devient le nouveau facteur (amedejoueur.com, 2022). Couton s’est donc servi de
1’équivalence.

Pour le lecteur polonais, I’équivalent possible du nom du jeu francais serait Chodzi lisek
koto drogi, mais — bien siir — cet équivalent ne peut pas €tre appliqué ici, parce que cela pourrait
facilement rater la blague : il faut se souvenir du fait que c’est un vieux facteur qui prononce
ces mots. S’il s’agit du titre anglais, on ne peut pas ’utiliser parce que le jeu n’est pas connu
aux lecteurs polonais. Cholewa a alors décidé de rendre « We’re not playing Postman’s Knock
here » comme « nie bawimy si¢ w tu w listonosza Stuka », ce qui constitue un exemple de
I’adaptation. Cholewa a créé un nouveau jeu qui fonctionne uniquement dans le texte cible. Le
jeu n’existe pas, donc peut-étre la blague a été ratée quand méme ? Bien sir, le terme fait
référence a la poste et le fait de frappage aux portes (listonosz Stuk se traduit littéralement : le
facteur Toc), mais il ne correspond pas a un vrai jeu et donc 1’effet comique qui est fondé sur
le fait que le vieux facteur utilise (dans le contexte postal) une expression qui peut étre associée

avec les fétes des adolescents américains disparait dans la traduction polonaise.
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4.5. Exemple 5

It would be a poor lookout if he wasn’t a better player of les buggeurs risibles than

this bunch of old fools! (p. 125)

Ca n’avait rien d’encourageant s’il ne savait pas mieux jouer au con que cette bande

de vieux imbéciles ! (p. 181)

Zle by to wygladato, gdyby nie byt lepszym graczem w les durnieures risibles od tej
gromady starych durniow! (p. 126)

Dans ce cas, I’expression intéressante, ce sont « les buggeurs risibles ». Il faut mentionner, que
dans le cadre des Annales du Disque-Monde, qui sont une parodie de notre réalité et y font
fréquemment références, les langues réelles fonctionnent sous les noms changés. Cet emploi
permet de caractériser les personnages et les cultures de manicre facile, en évoquant les
stéréotypes linguistiques y liés. Par exemple, les adages latins et frangais que nous connaissons
de certains contextes spécialisés (ex. 1égal) ou registres spécifiques (ex. langage soutenu)
existent et fonctionnent sur le Disque exactement comme dans la réalité. Le latin et le frangais
sont appelés respectivement : 1’éphébien et le quirmien. Dans le cas de cette scéne-ci, Moite
emploie cette expression pour décrire ses activités professionnelles d’un escroc. Pour
comprendre pourquoi, il en faut analyser le coté linguistique.

D’apreés TLFi, le mot risible signifie « qui fait rire » et il est possible de I'utiliser en
fonction d’un substantif. Par contre, I’adjectif buggeur semble étre une variante romanisé du
mot anglais bugger. C’est une expression informelle qui peut étre traduite en francais comme
un salaud ou un connard (Collins French Dictionary). Il est aussi trés britannique, donc il est
peu probable que le lecteur non-anglophone le connaisse et pour cette raison, il faut effectuer
quelques changements (adaptations) pour le traduire en préservant son humour.

La décision de Cholewa était de remplacer le radical bugger avec le mot polonais
équivalent duren (ce qui constitue une adaptation). Grace a ce choix, il a pu conserver ce sens
et la manicre de sa présentation en écrivant les durnieures risibles. En plus, il a décidé aussi de
traduire old fools en starych durniow, ce qui peut étre considéré comme un indice pour le lecteur

polonais.
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Dans le cas de la traduction frangaise, Couton n’avait pas trop de choix. Une expression
francaise dans le texte frangais ne peut pas avoir la méme expressivité. Une solution possible
pourrait étre de changer la fonction des emprunts frangais dans le roman et remplacer cette
langue par une autre, qui remplirait la méme fonction. Mais en méme temps, il faut se souvenir
du fait qu’ici, nous parlons d’une ceuvre qui appartient & une longue série fantasy, donc une
telle décision aurait signifié une fracture dans la continuité de la série. Couton a donc décidé de

sacrifier un élément humoristique pour la cohésion du Disque-Monde en version francaise.

4.6. Exemple 6

‘Well, Mister Postmaster? Will you face the postman’s greatest challenge? Will you
face...” the voice paused for effect and just in case there might be a few bars of
portentous music, ‘the Enemy at the Gate?’

‘Face it and o’ercome it, if you demand it!’, said Moist. The fool had called him
Postmaster! It was working! Sound as if you’re in charge and they start to believe it!

Oh, and ‘o’er’ had been a good touch, too. (p. 126)

«-[...] Alors, monsieur le receveur ? Allez vous affronter le plus grand défi du facteur
? Allez vous affronter... (la voix marqua un temps pour I’effet et au cas ou
retentiraient quelques mesures de musique pompeuse) I’Ennemi au Portail ?

- L’affronter et le terrasser, si vous 1’exigez ! » répondit Moite. L’imbécile I’avait
appelé receveur ! Ca marchait ! Donner I’impression qu’on a [’autorité, et ils
commencent a y croire ! Oh, et le « terrasser » était aussi une chouette idée. (p. 183)

- [...] T co, panie poczmistrzu? Czy zmierzysz si¢ z najwigkszym wyzwaniem
listonosza? Czy zmierzysz si¢ z... - glos urwat dla efektu i na wypadek, gdyby
zabrzmiato kilka akordow ztowieszczej muzyki — z Nieprzyjacielem u Bramy?

Zmierzg si¢ i pokonam go, jesli tego zadacie! - odpart Moist. Ten duren nazwal go
poczmistrzem! To zadziatalo! Mow, jakbys to ty rzadzit, a zaczng w to wierzyc!

I to ,,pokonam go” tez bylo niezkym pociggnieciem. (p. 127)

Dans cet exemple, il y a plusieurs solutions a remarquer. Premiérement, nous allons nous
concentrer sur le mot o’ercome. Ce mot n’appartient pas a 1’anglais standard et n’apparait pas
dans les dictionnaires que nous avons consultés. C’est plutdt une sorte de stylisation d’un autre

mot : overcome (Collins: surmonter, affronter). Pourquoi Moite, a-t-il choisi cette variante et
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pourquoi pense-t-il que c’est une chouette idée ? Analysons le contexte lexicographique de ce
mot.

O’er est une variante orthographique de la préposition over. Les définitions de plusieurs
dictionnaires (Collins, Longman, Cambridge) suggerent que ce mot appartient au registre
poétique et littéraire. Dans ce cas donc, Moite veut impressionner son locuteur en utilisant la
langue plus soutenue et donner a sa parole ’air presque héroique. Il modifie donc le mot
overcome et I’effet est sa variante pseudo-soutenu o’ercome. Cette locution peut avoir pour but
de provoquer des émotions fortes et de convaincre les facteurs que Moite est un bon candidat
pour le poste du receveur, donc sa fonction (du point de vue de la situation interne du texte) est
opérative.

En francais, on a employé le mot terrasser qui est décrit par TLFi de la maniére suivante
: « Jeter et maintenir a terre quelqu’un ; abattre, renverser quelqu’un au cours d’une lutte » et «
Vaincre un adversaire dans une bataille ». Cela provoque aussi des sentiments forts et suggere
un air héroique.

Pour le cas de la version polonaise, le traducteur a utilisé le verbe pokona¢, qui peut,
dans certains contextes, étre traduit en anglais comme overcome. Pourtant, il appartient a la
langue standard, donc la stylisation archaique de la traduction est perdue, mais en méme temps,
cela ne change pas I’atmospheére de cette scéne — on a toujours I’impression que Moite exagere
un peu. La traduction reste donc logique, méme si Cholewa a décidé de faire un changement
qui n’était pas strictement nécessaire.

Une autre solution (liée a I’image d’un vilain cinématique que Prattchett veut
probablement évoquer avec I’interjection « the voice paused for effect and just in case there
might be a few bars of portentous music ») qui mérite notre attention est la traduction polonaise
du mot portentous, qui signifie selon Collins : « plus sérieux que nécessaire ». Le traducteur
frangais a décidé d’employer 1’adjectif pompeuse qui a une connotation similaire, selon TLFi.
Mais la traduction polonaise contient le mot ztowieszczy : « qui évoque le mal » (WSJP). On
pouvait bien traduire mot-a-mot ici et écrire pompatyczna muzyka, donc pourquoi le traducteur
a-t-il pris une décision différente ? Pompatyczny, selon WSJP, signifie « trop sérieux ou
somptueux, ce que I’interlocuteur voit de mauvais ceil ». Pompatyczna muzyka serait alors

quelque chose qu’on peut entendre a I’opéra, pendant un spectacle pergu tres sérieusement et,
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dans le cas analysé, pourrait devenir drole. Ces associations ne sont pas désirables pour un
vilain cinématique, donc pour conserver cette référence a la culture populaire, le traducteur a

décidé de faire cette petite adaptation.

4.7. Exemple 7

‘[...] It never does, though, ‘cos this place is cursed.’

‘That’s cursed with an extra ed?’ (p. 131)

- [...] Mais ¢a ne marche jamais, parce que ce batiment est maudidit.
- Maudit avec un “di” en plus ? (p. 190)

- [...] Ale nigdy si¢ nie udaje, bo to miejsce jest przeklette.

- To znaczy przeklgte dodatkowym te? (p. 132)

Pour terminer, nous souhaiterons étudier un exemple typique du jeu linguistique de Terry
Pratchett. L’auteur a décidé d’utiliser la terminaison archaique du temps passé pour souligner
le fait que la Poste d’Ankh-Morpork est trées maudite. Cela est devenue la base d’une blague
faite par Moite.

Dans ce cas, les deux traducteurs ont décid¢ d’utiliser la technique d’adaptation. Cuton
n’a pas pu préserver I’accent grave dans la terminaison, parce que le mot maudit — I’équivalent
précis du mot cursed — ne contient pas de lettre e. Il a donc décidé de doubler la syllabe di, ce
qui a produit un effet comique similaire.

Dans la traduction de Cholewa, cette blague a été aussi préservée, mais la technique
utilisée était un peu différente. Le traducteur polonais a doublé la lettre t et a ajouté un accent

grave sur le e. Finalement, il a réussi a produire un effet du mot étranger et archaique.

5. Conclusion

Pour conclure, il faut constater que les changements de texte source sont parfois effectués parce

que la traduction mot-a-mot n’est pas possible ou elle n’est pas en mesure de bien rendre le sens
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et la fonction du texte source en traduction. Parfois, il s’agit de I’absence des certains concepts
dans la langue cible ; parfois, les problémes concernent les catégories strictement linguistiques,
comme la grammaire, la syntaxe et le lexique. Il arrive aussi qu’ils sont motivés par la volonté
de préserver les traits caractéristiques et les stylisations du texte source — soit son caractére
humoristique, soit la logique interne et la cohésion du texte.

11 faut ajouter que, faute de place, nous ne pouvons pas présenter ici plus d’exemples de
solutions de traduction. Nous avons donc essayé de choisir notre corpus de telle maniére qu’il
soit représentatif pour montrer des piéges et des défis que la prose du Pratchett peut poser aux
traducteurs. Méme si les ceuvres de Pratchett appartiennent a la catégorie de la littérature
populaire, la richesse de jeux de mots et la créativité linguistique de cet auteur rend sa prose
assez difficile a traduire. La spécificité de la grammaire anglaise et la volonté de 1’auteur
d’expérimenter avec les formes archaiques ne facilitent pas la tache du traducteur. Cela illustre

bien la complexité de ce défi et la beauté du jeu intellectuel qui est « la chasse » aux équivalents.
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