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rozprawy doktorskiej p. mgr Liliany Kozak, zatytutowanej
Doswiadczenie estetyczne sztuki w relacji z naukg

Ocena ogolna:

Doktorantka postawita sobie ambitny i aktualny cel, jakim jest wykazanie zwigzkéw
i podobieristw pomiedzy twdrczoscig artystyczng i dziatalnosciag naukowa. Tematyka wigze
sie z rozpoznaniem wspotczesnego kierunku w sztuce, jak rowniez po czedci w nauce,
w ktérym wzbogaca sie wiedze episteme artystycznym doswiadczeniem, nierzadko
poszerzajgc horyzont zastosowania danej technologii lub wskazujgc na kierunki dalszego jej
rozwoju, uwzgledniajac przy tym nie tylko kontekst inzynierski, ale takze np. spoteczno-
kulturowy. Nawigzano do konkretnych zdarzen, jak coroczny, odbywajacy sie w Linzu Festiwal
Sztuki, Nauki i Spofeczenstwa — Ars Electronica, podczas ktérego wiasnie tego rodzaju prace
artystyczne, jakie budza zainteresowanie doktorantki, s prezentowane. Stabszg strona
rozprawy jest to, ze trudno sie do konca zorientowac jakie poglady filozoficzne autorka
wyznaje. Z jednej strony p. Kozak wykazuje znajomos¢ filozofii w zakresie, jaki jest
wystarczajacy do napisania doktoratu, z drugiej nie odnosi sie do tych pogladéw w sposéb na
tyle znaczacy, by mozna byto stwierdzi¢ ktére z nich sg dla niej wazne i na tyle wigZace,
ze chciataby na nich oprze¢ swoje tezy. W pierwszej czesci tekst jest nieréwny, natomiast
druga i trzecia cze$¢ sg napisane dynamicznie i zaangazowaniem. Jest sporo literowek,
co dotyczy réwniez imion lub nazwisk, np. de Saussure (s. 24), Wtodzistaw Duch (s. 122), Nam
June Paik (s. 182), Stelarc (w szeregu miejscach jest Stellarc), Tim Berners-Lee (s. 308),
a poprawna nazwa zespofu muzycznego wymienionego w tekscie, to Emerson Lake and
Palmer (s. 250).

Catoéé jest interesujgco skonstruowana, co wynika np. z uwzglednienia kilku zagadnien
interdyscyplinarnych zwigzanych z analiza fenomenologiczng, pragmatyczna, hermenutyczng

czy neuroestetyczng, co jednak zamazuje nieco poglady autorki, ale niesie ze soba
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wieloaspektowy oglad prezentowanej problematyki. Reprezentatywnym dla prowadzenia
analizy w rozprawie moze by¢ cytat: , Kierujemy sie porzadkowaniem budowanego przez nas
otoczenia, ten porzadek wyznaczajg prawa estetyki. Jezeli dojdzie do zagubienia znaczenia
sztuki, tego co jest z nig powigzane, zaistnieje potrzeba budowania na nowo tozsamosci
kulturowej danego czasu. Nastapi proces przywracania lub odkrywania na nowo tego, czego
potrzebuje cztowiek, nieustannie przezywajac estetycznie, nawet jesli nie zdaje sobie z tego

sprawy” (s. 14).

Ocena merytoryczna

Po krétkim, klarownym wstepie, nastepuje rozdziat Doswiadczenie, gdzie znajdziemy
prezentacje tytutowego pojecia. Zawieraja sie tu stwierdzenia, ktére dotycza historycznych
badar nad naturg doswiadczenia, choc ten metodologiczny rozdziat winien by¢ w wigkszym
stopniu rozpracowany, chociazby ze wzgledu na rozrdznienie procesu poznawczego jako
charakteryzujacego kazdy podmiot na sposéb indywidualny, w stosunku do intersubiektywnej
tresci poznania, uznajgcej jego przedmiotowa tres¢ jako wspdlng wszystkim podmiotom.
W tym miejscu chce zwrdci¢ uwage na zasadniczg krytyke, jaka odnajduje w catosci tekstu,
tj. ze p. Kozak stojac na stanowisku, ze do$wiadczenie posiada swéj subiektywny wymiar, nie
wyjasnia natury doswiadczenia w szerokim epistemologicznym sensie, w ktérym nalezatoby
stwierdzi¢, ze jest ono Zrdédtem poznania tego, co wspdlne w wymiarze intersubiektywnym.
W mojej ocenie doktorantka w niewystarczajgcym stopniu dokonuje rozstrzygniecia
dotyczacego przejscia od subiektywnej genezy do intersubiektywnego wspdtistnienia.
To trudny do analizy, ontologiczny aspekt estetyki, ktéry posiada swoje poczatki co najmnie;j
od czasoéw Kanta, ktéry pisze o sadzie smaku, jako posiadajgcym geneze w subiektywnym
doswiadczeniu, ale majacym na celu rozpoznanie obiektywnej, celowej ze wzgledu na piekno,
formy, przez co wskazuje sie na obiektywnos¢ przedmiotu poznania, w tym przypadku piekna,
a jak mogliby$my dzisiaj powiedzie¢ rozpoznania tkwigcych w cztowieku lub w rzeczywistosci
wartosci. W przypadku analizy doswiadczenia jest nieuniknione, by podejmujac te tematyke
dazy¢ do jego intersubiektywizacji lub obiektywizacji, nadajac ontologiczne znaczenie
rzeczywistosci poza podmiotowej, do ktérej cztowiek sie kieruje — ta podstawowa kwestia nie
jest w rozprawie jasna. Trudno dyskutowaé z subiektywng geneza procesu poznania, ale

podobnie trudno sie zgodzi¢ z zanegowaniem obiektywnego statusu sztuki, jako wyjatkowe;j



sfery ludzkiego, powszechnego doswiadczenia: ,Subiektywne ujecie procesu jest jego
wzbogaceniem, zas w petni obiektywny odbidr nie jest mozliwy.” (s. 79). Z kolei stwierdzenie,
ze ,W filozofii nowozytnej nie ma alternatyw dla subiektywizmu i obiektywizmu. Réwniez
dychotomia przedmiotu i podmiotu prowadzita do btednego rozumienia natury poznania.”
(s. 60) wybija z rytmu czytania, gdyz problem dualizmu czy psychofizycznosci wciaz sg
przedmiotem interdyscyplinarnych analiz, od filozofii metafizycznej poczynajac poprzez
kognitywistyke i neuronauke réwniez uwzgledniajac badania nad naturg dziata sztuki.
Na obrone mozna przytoczy¢ fragmenty, w ktoérych doktorantka odwotuje sie do estetyki
Ingardena wspominajac o spotkaniu odbiorcy z dzietem sztuki, a takze o istnieniu wartosci
metafizycznych (s. 33), jak réwniez przywotujac poglady Merleau-Ponty’ego (s. 42), przez co
zaktada perspektywe ontologiczng, w ktorej wytaniajg sie obiektywne struktury
rzeczywistosci. Z kolei nalezy podkreslic, ze dobrze przedstawiono koncepcje sztuki
u Gadamera, wskazujac na pojecie gry, jako prawdziwego doswiadczenia estetycznego, co
zostato wykorzystane w dalszej czesci rozprawy przy analizie sztuki nowych medidw. Powyzsza
krytyczna uwaga jest jedyna, na ktorg chce zwroci¢ uwage z naciskiem, ale biorgc pod uwage,
ze p. Kozak oscyluje wokot tej problematyki, w niektérych miejscach wskazujgc na mozliwosé
potraktowania sztuki jako dostepnej w podobny sposéb réznym odbiorcom, nie traktuje tej
uwagi jako decydujacej, a jedynie jako metodologiczne niedopracowanie.

W kolejnych rozdziatach tej czesci znajdujemy przeglad historyczny doswiadczenia
estetycznego z uwzglednieniem jego charakteru filozoficznego: fenomenologicznego,
hermeneutycznego oraz pragmatycznego. Znajduja sie tu ogdlne, poprawne odniesienia do
takich filozofow, jak Locke, Humbolt lub de Saussure, Ingarden, Dufrenne, Merleau-Ponty,
Gadamer, czy Dewey. Ta cze$¢ analizy zawiera sporo takich tresci, ktére powodujg ze mozna
ja potraktowac jako przygotowanie pola badawczego poprzez wskazanie na charakterystyczne
cechy przywotanych poglagdéw filozoficznych. Uwage zwraca fragment dotyczacy czasu
u Merleau-Ponty’ego, ktdorego poglady zostaty zaprezentowane w sposéb szczegdtowy i na
podstawie zasadnej bibliografii. Autorka zwraca tu uwage na egzystencjalne znaczenie
przeptywu czasu, cho¢ mozna byto wskazaé na zmiennoé¢ tresci doswiadczenia estetycznego
ze wzgledu na jego historyczng recepcje, réwniez na zrédta powstawania sztuki, lub nawigzac
np. do ewolucji Heglowskiego ducha, uwszgledniajgc historyczne dojrzewanie
cztowieczenstwa. Te czesc tekstu uwazam za interesujgcy réwniez ze wzgledu na nawigzania

do wspotczesnych osiggnieé nauki. W podsumowaniu rozdziatu drugiego, Fenomenologiczne



doswiadczenie estetyczne, znajdziemy antycypacje dla kolejnych tresci, réwniez prébe
zdefiniowania dzieta sztuki wyrastajgca z idei konstruktu kulturowego, jako tworzacego
i uczestniczacego w dialogu, bedacego Zrédtem przestrzeni wyobrazen, czy zrédtem poznania.
W podrozdziale Pragmatyczne doswiadczenie estetyczne zawarto szereg sprawnie zebranych
watkéw historycznych, w tym poréwnano poglady Deweya, Rorty’ego i Shustermana,
zwtaszcza dotyczace problematyki aprioryzmu wraz z uzasadnieniem istnienia sztuki jako
jezyka kultury podtrzymujgcego miedzyludzkie rozumienie rzeczywistosci lub tozsamosci.
Niemniej uwazam, ze uwagi na temat prawdy powinny by¢ poszerzone o wybrang koncepcje
prawdy, w ktérej chodzi o znaczenie prawdy, zwtaszcza gdy chodzi o jej poszukiwanie
w $wiecie sztuki, a nie o jej podwazanie (80-81). Rozdziat o doswiadczeniu estetycznym
w badaniach kognitwistycznych potwierdza wczesniejsza ocene, ze zostaty poprawnie zebrane
informacje dotyczace tej problematyki, co wyraza sie w odwotaniach do Zekiego,
Ramachandrana czy Damasio. Powotujac sie na ostatniego z wymienionych badaczy autorka
wskazuje na potaczenie sfery uczuc ze $wiadomoscia: ,Uczucia byly i sg poczatkiem przygody
zwanej swiadomoscig” (s. 121), co pozwala na rozwiniecie tezy Zekiego, ze w procesie
twoérczym zachodza procesy, dzieki ktérym powstaje przetozenie emocjonalnej struktury
neurondéw na forme artystyczng. Tworzy to szczegdlny rodzaj komunikatu o przezyciach
artysty/artystki, jak pisze Zeki, ze ,sztuka stanowi przedtuzenie dziatania mézgu” (s. 127). Ten
watek jest rozwiniety w jednym z kolejnych rozdziatéw, Doswiadczenie sztuki Semira Zekiego,
w ktérym p. Kozak pisze: ,Dzieta sztuki, to rzutowanie przez artystow na dzieto styku myslenia
i odczuwania, wspolnego wielu ludziom, mozgi, na podstawowym poziomie dziatajg
podobnie.” (s. 135). Adekwatnie odnosi sie to do problematyki neurokognitywistycznej
intersubiektywizujgc do$wiadczenie estetyczne. Ten rozdzial oceniam jako najbardziej
zasadny z tych, w ktérych wskazuje sie na rodzajowos¢ doswiadczenia estetycznego — widag,
ze autorka starafa sie sprofilowad literature i wiasne obserwacje pod katem takiej analizy,
ktéra pozwala na postawienie obiektywizujgcej tezy na temat genezy i natury sztuki. Istotna
jest réwniez cze$¢ analizy, w ktérej chodzi o powstawanie i ksztattowanie sie poje¢, w
potaczniu z dziataniem wyobrazni i abstrahowaniem, czy iluzyjnosciag lub empatia. W tekscie
uzyto terminu ,$wiadomos¢ wzrokowa”, wiec wypadato zrobi¢ przynajmniej przypis do Teorii
widzenia WHt. Strzeminskiego. Rozdziat ten zawiera informacje o wyobrazni, co przenosi nieco
akcent na tematyke psychologiczna, np. poprzez przywotanie przyktadow z kostkg Neckera,

waza Rubina, czy kaczko-zajagcem Jastrowa. Jest to dobrym uzupetnieniem wczesniejszych



treéci, niemniej warto w takiej sytuacji zaznaczy¢, ze mamy do czynienia z nieco inng metodg
badawcza, prowadzaca do wynikéw wynikajgcych gtdwnie z obserwacji doswiadczenia, a nie
z analizy wskazujacej na aprioryczng geneze zjawisk. Czes$¢ pierwsza konczy rozdziat dotyczacy
sytuacji estetycznej. To dobrze napisany fragment, w ktérym autorka zebrata poglady gtownie
Gotaszewskiej i Ingardena. Tu réwniez znajdujg sie sformutowania ukierunkowujace na
zasadnicze tresci rozprawy, czyli zwigzki sztuki i nauki, czego przyktadem jest interpretacja
hybrydowej instalacji Meart.

Druga, zasadnicza czes¢ rozprawy, Sztuka w relacji z naukg, rozpoczyna sie zasadnym
nawigzaniem do wspodtczesnych metodologii Poppera, Kuhna, czy Feyerabenda.
Wprowadzone zostaje pojecie nowosci i jej wartosci ze wzgledu na kreacje, ktora staje sie
wyktadnig dla twdrczosci artystycznej i naukowej: ,Specyfika nieograniczonosci dziatan
twérczych inspiruje poszukiwania naukowcdéw, tworzy nowe sensy” (s. 160). Znajduja sie tu
poréwnania naukowca i artysty, ze wskazaniem na podobierstwa zwigzane z potrzeba
nowosci. W nawigzaniu do Bachelarda okresla sie postawe naukowca jako postugujgcego sie
wyobraznig i poszukujacego, co w przypadku nauki jest bardziej uporzadkowane
i sformalizowane, niz w przypadku sztuki, gdzie jest wiecej abstrakcji, a czasami nawet
dyspersji. W obydwu przypadkach, tak w sztuce jak i w nauce chodzi o cel, jakim jest
odkrywanie lub wyjasnianie. To podobne umystowosci, dziatajgce w nieco odmienny sposdb:
,Artysta nie musi rozumie¢ tego co odczuwa, umie natomiast sugestywnie przekazac wizje,
moze nie do korfca $wiadomie uzywac konstrukcji, symboli, ktére trafniej wyttumaczy
naukowiec, ale sam wczesniej by ich nie uzyt” (s. 166) lub ,Artysci poszukuja nietypowych
zjawisk i czesto wykraczajg poza ustalone ramy obserwacji naukowych. Interesuje ich
zagadkowos$é idei, estetyczne walory obserwowanego eksperymentu, co w efekcie moze
zainspirowac¢ naukowcéw, popchnac ich ku odkrywaniu nowych powigzan w pracy naukowej”
(s. 198). To dobrze napisany fragment rozprawy, w ktdrym daje sie takze odczyta¢ postawe
autorki, jako artystki. W tych czesciach tekstu, gdy doktorantka pisze o tworczosci, pojawiaja
sie stwierdzenia dotyczace nieograniczonosci, wolnosci, a nawet braku kompletnosci
zrozumienia poruszanego w procesie tworczym zagadnienia. W mojej ocenie to wartosciowa
analiza poréwnawcza, ktéra odbiega w stylu pisarskim od wczesniejszych czgsci, gdyz odstania
autorke w wiekszym stopniu niz sie to dziato do tej pory. Przy tym chodzi o satysfakcjonujace
i owocne wspétdziatanie, w ktérym udaje sie wykorzystac skrupulatno$é nauki i nie do korica

okreslony artyzm. Ta cze$¢ mogtaby by¢ rozbudowana, mozna byto takze sieggnac po nowsza



literature, np. Funcha, Emotions in the Psychology of Aesthetics lub Sunarto, Basic Knowledge
and Reasoning Process in the Art Creation. W tej czesci znajdujg sie tez nawigzania do
Festiwalu Sztuki, Nauki i Spoteczeristwa — Ars Electronica, takze do wirtualnego swiata Second
Life oraz nieistniejgcego juz AltspaceVR oraz zyskujacego obecnie na znaczeniu wirtualnego
$wiata Spatial. Poswiecono rowniez uwage Academia Electronica, dziatajgcej od kilkunastu lat
w tych wirtualnych swiatach.

Nie jest do korica jasne o co chodzi w rozdziale 1.7. Podmiotowos¢, umiejscowienie,
tozsamos¢, gdyz zaczyna sie on od krotkiego omoéwienia dwdch prac, robotéw artystycznych:
AARON oraz Robots named Paul wraz nawigzaniem do techniki mapowania ciata. AARON nie
ma systemu wizyjnego, wiec tworzy na podstawie wtasnej, zaprogramowanej wiedzy
o $wiecie, z kolei Paul posiada zdolno$¢ widzenia, poprzez fotografowanie rysowanego
modela/modelki. Kolejne podrozdziaty dotycza robotéw w sztuce, uwzgledniajg powstawanie
dzieki tym artystycznym przyktadom emocji wraz z empatycznoscig odbiorcow. Przywotano
takie przyktady, jak Robot K-456 Nam June Paika lub prace wynikajace ze wspdtpracy Louisa-
Philippa Demersa i Billa Vorna, The Frenchman Lake. Tekst jest potoczysty, jasny i daje sie
wnim odczu¢ potrzebe wyjasnienia zatozonego w tytule tematu, jest dyskursywny
i przekonujgcy — jest tak napisany, jak mogtaby by¢ napisana cata rozprawa. W sposéb
przekonujacy p. Kozak interpretuje prace Eduardo Kaca, Victorii Vesny czy robotyczne
instalacje Billa Vorna, zasadnie pokazujgc tytutowe dla rozprawy zwigzki sztuki i nauki.
Nawigzuje przy tym do takich zagadnien, jak $wiadomos¢ sztucznej inteligencji lub stosunek
cztowieka do antropomorficznych robotéw. W rozdziale 1.13., ponownie oméwiono instalacje
Meart, przy czym mozna byto podkresli¢, ze mamy do czynienia ze sztukg hybrydowa, w ktorej
taczy sie substancje biologiczng z nebiologiczng. W tekscie zastosowano pojecia, ktdre s
reprezentatywne dla tego rodzaju sztuki, tj. ze jest to sztuka biocybernetyczna lub
neurorobotyczna, pojawito sie takze okreslenie artware i semi-living, co z kolei ma swoje
konotacje w jednej z prac bioartowych grupy SymbioticA. Od podrozdziatu 1.14. Zagadnienie
intermedialnosci, tekst staje sie rozmyty, trudno zrozumiec co jest mysla przewodnia, a treci
dotyczace zwigzkéw pomiedzy twoérczoscig artystyczng i badaniami naukowymi s3
powtdrzeniami wczesniejszych fragmentow. Tekst stat sie sprawozdawczy, suchy pod
wzgledem zawartych w nim faktéw, co najwyzej uzupetniajgcy wczedniejsze tresci, choc

zaopatrzony w bardzo dobre przypisy.



Tekst ponownie sie zmienia od rozdziatu 1.19. Sztuka sladem umysfu. Spotkamy tu
analize, w ktorej wychodzi sie od konceptualizmu, cho¢ podrozdziat ten mogtby sie znaleié
wczedniej w tekscie, tam gdzie omawia sie podobieristwa i réznice pomiedzy twdrczoscig
artystyczng a nauka. We fragmencie tym powraca osobista, twdrczo-naukowa narracja Kozak:
,Cyfrowy kod, jako eteryczny wytwoér technologii, umozliwia komunikacje i wywotuje
marzenia o mozliwosci zapisu ludzkiej duszy. Stanowi on wspdtczesny nosnik informaciji,
ksztattujgcy wirtualne $wiatynie, ktére przypominajg nam, ze przestrzen sacrum powstaje
przede wszystkim w umysle odbiorcy i potrzebuje jedynie impulsu z otoczenia” (s. 219).
To réowniez dobra czes¢ rozprawy, a powyzsza zmiana w roztozeniu akcentéw pozwala
powrdci¢ do poczatkéw pracy, w ktorych charakteryzuje sie doswiadczenie, ale teraz opis
zyskuje, gdyz przywotanie nawet w paru stowach kolejnych przyktadéw dziet sztuki otwiera na
zrozumienie doswiadczenia sztuki nowych medidw, jak i pozwala autorce na witasne
intelektualne podréze: ,Pojecie transmedidw, ktére powstato pod wptywem dziatan
intermedialnych, wykracza znaczeniem poza nowe media, stanowigc trafne okreslenie dla
praktyk artystycznych, ktére taczg réine srodki wypowiedzi, zachecajg do interaktywnosci
i wykorzystujg przenosne urzadzenia masowej komunikacji”(s. 222-223).

Trzecia i ostatnia czes$¢ pracy, Wykorzystanie osiggnie¢ nauki w sztuce zaczyna sie
erudycyjnym pod wzgledem historycznym fragmentem. Przywotano tu sporo faktéw i nazwisk
poczynajac od lat 50. XX wieku, starajgc sie pokaza¢ poczatki zwigzkow sztuki i nauki
z zaakcentowaniem tworczosci artystycznej. Wspomniano o Franciszce i Stefanie
Themersonach, Edwardzie lhnatowiczu czy Stanistawie Lemie lub Franku Malinie. Pod
wzgledem historiograficznym tekst jest poprawny, cho¢ informacje nie sg szczegdlnie
odkrywcze. Niektore przytoczone fakty sg ciekawe, co odnosi sie np. do dziatalnosci tworczej
Gyorgy Kepesa, ktérego prace zostaty opisane w taki sposob, jak mozna byto tego oczekiwac
w innych przypadkach. Rozdziaty poswiecone Ars Electronica to solidne, historyczne
i uporzadkowane opracowanie. Ten fragment czyta sie z ptynnie i moge z przekonaniem
napisaé, ze gdyby poszerzy¢ te czesci rozprawy, mozna by je ujaé¢ w osobny artykut naukowy.
Drobna uwaga, ze w Ars Electronica Center technologia Cave nie istnieje od 2009, gdyz zostata
zastgpiona przez Deep Space, czyli sale projekcyjna dla réznych formatéw, w tym 8k.

Rozdziat drugi trzeciej czesci, Filozoficzno-artystyczne rekapitulacje dotyczy pracy
Stelarca, Ping Body. Oprécz interpretacji powyzszej pracy autorka postawita sobie zadanie, by

przyjrzec sie, a doktadniej odpowiedzie¢ na prace Stelarca z kilku perspektyw filozoficznych.



Moim zdaniem to ciekawy zabieg naukowo-artystyczny, wskazujacy na sposob uchwycenia
przekazu z takich perspektyw, jak filozoficzna, fenomenologiczna, hermeneutyczna,
pragmatyczna czy neuroestetyczna. Trudno jednoznacznie sie odnies¢ do tej czesci tekstu,
gdyz spotkamy tu rodzaj interdyscyplinarnej sprawnosci, w ktorej subwersywnie zmienia sig
obraz poprzez chwilowe przyjmowanie metodologii z réznych perspektyw, w ten sposéb
pokazujac elementy kazdej z interpretacji. Jest to klamra koriczaca tekst, w ktorej bierze sie
pod uwage poczatkowe zatozenia metodologiczne, cho¢ taka wielowatkowa postawa nie
wydaje mi sie w petni wyczerpujaca, a raczej ilustrujgca wezesniejsze przyktady.

Zakonczenie zawiera zasadne i interesujgce podsumowanie, dotyka szeregu
poruszonych w pracy zagadnien, ujmujac je wspdlnie w sposéb dyskusyjny, w ktérym
retoryczne pytania przeplataja sie z postulatami. To réwniez dobra czes¢ pracy, w ktorej na
plan pierwszy, podobnie jak miato to juz miejsce we wczesniejszych czesciach, wysuwa sig
artystyczna natura doktorantki. Dowiadujemy sie tu na temat roli sztuki, ktéra odwotujac sie
do nauki poszerza ludzkie doswiadczenie w szerokim sensie: ,,Doswiadczenie estetyczne jest
miejscem wydarzania sie sztuki, w ktérym odczucie zmystowe i proby zrozumienia Swiata
wzbogaconego o nowe doswiadczenia, nadaje specyficzny rys ludzkiemu zyciu.” (s. 310). W tej
czesé tekstu daje sie wyczu¢ takze nieco nostalgicznego tonu wynikajgcego z retorycznego
nastawienia do wspétczesnych odkry¢ naukowych, kultury i sztuki, co jest potaczone z wizjg

i wychyleniem w przysztosé.

Podsumowanie

Doktorantka posiada ugruntowang wiedze z zakresu estetyki, w tym szczegdlnie w tej
czedci, ktéra zwigzana jest z doswiadczeniem sztuki nowych medidw. W warstwie filozoficznej
rozprawa jest mniej elokwentna, ale tekst jest do przyjecia. Mozna sig z niej wiele dowiedzie¢
traktujac tekst jako kompendium wiedzy z zakresu historii estetyki. Praca jest dobrze napisana
pod wzgledem warsztatowym, co dotyczy znajomosci sztuki nowych medidw, jest erudycyjna,
co wyraza sie w dobrych odwotaniach do literatury i interpretacji przyktadéw sztuki.

Rozprawa doktorska, Doswiadczenie estetyczne sztuki w relacji z naukq jest
wartoéciowa pracg badawcza, spetnia ustawowe kryteria art. 13, ust. 1 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki,

Dz. U.z 2003 r., nr 65, poz. 595 z pdzn. zm., CO sprawia, ze prace oceniam pozytywnie.



