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1. Struktura rozprawy

Recenzowana rozprawa doktorska zatytutowana ,Metafora ucielesniona w
praktyce tanca. Perspektywa filozoficzno-kognitywistyczna” sktada sie z cyklu pieciu
powigzanych tematycznie artykutéw. Rozprawa poprzedzona jest wstepem, w ktérym
autorka przedstawia cele i metodologie przeprowadzonych badan oraz krétko
zarysowuje tto teoretyczne. Do rozprawy zatgczone sg réwniez streszczenia w jezyku
polskim i angielskim. Prowadzone przez mgr Zargbskg badania miaty charakter
interdyscyplinarny, tgczyty perspektywy filozoficzng, kognitywistyczng oraz nauk o
sztuce (tafcu). Warto zaznaczy¢, ze mgr Zargbska oprocz wyksztalcenia filozoficzno-
kognitywistycznego jest doswiadczong tancerka i choreografkg. Gtownym celem
badan bylo ,stworzenie skonsolidowanego ujecia metaforycznosci uciele$nionej w
praktyce tanca” (Wstep, s.8) oraz wykazanie, ze metafora ucielesniona odgrywa
kluczows rolg na nauce i praktyce tafca. Artykuty zostaty opublikowane w latach 2019-
2023 w czasopismach krajowych: Studia Choreologica, Roczniki Filozoficzne, Kultura
| Historia, Avant, Argument. Ws$réd tych artykutéw trzy zostaty napisane w jezyku
polskich, dwa w jezyku angielskim. Pierwszy z artykutow zostat opublikowany w
czasopismie choreograficznym, a trzeci w kulturoznawczym. Pozostate artykuly
zostaty opublikowane w czasopismach filozoficznych.

Uktad pracy jest dos¢ czytelny, w kolejnych artykutach autorka bada
problematyke metafory ucielesnionej w tarcu na ptaszczyznie jezykowej, poznawczej
i cielesnej. Dwa pierwsze artykuty, ,Metaforyczno$¢ instrukcji choreografa” (Studia
Choreologica) i ,Jezyk ruchu Gaga jako wyraz ukrytej dynamiki emocji” (Roczniki
Filozoficzne) poruszajg kwestie metaforycznosci jezyka jakim choreograf komunikuje
sig z tancerzami. Kolejny tekst pt. ,Thinking with Images in Dance Practice” (Kultura i
Historia) analizuje typy obrazéw biorgcych udziat w procesie tworczym tancerza.
Natomiast w artykule ,How Do Dancers Solve Their Choreographic Improvisational
Problems?” (Avant) autorka przedstawia wstgpne wyniki badan przeprowadzonego
badania jakosciowego na temat realizowania zadan choreograficznych. Cykl kofczy
artykut pt. ,Semiotyka gestu metaforycznego w tancu wspdtczesnym” (Argument), w
ktorym autorka podsumowuje rozwazania i proponuje semiotyczng koncepcje gestu
metaforycznego w tancu.
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Na wstepie warto zaznaczy¢, ze rozprawa doktorska w formie cyklu artykutéw
ma pewne wady. Jedng z nich sg powtorzenia np. kazdy artykut w podobny sposéb
wprowadza koncepcje metafory ucielesnionej Lakoffa i Johnsona, pojecia
obrazu/schematu ciata. Patrzgc od strony spdéjnosci argumentacji w kazdym z
artykutow oddzielnie takie powtorzenia sg uzasadnione, jednak z perspektywy catosci
sg zbedne a czasem wrecz irytujgce. Inng wadg jest brak miejsca w artykutach na
pogtebiong i krytyczng analize omawianych stanowisk. Przyktadowo, wprowadzone
pojecia fenomenologii ciata Husserla i Merleau-Ponty'ego sg dos¢ hastowe i
ograniczajg sie do minimum. Takie sg ograniczenia objetosci artykutu czego nie bytoby
w rozprawie w formie ksigzki. Bynajmniej, nie jest to zarzut pod adresem autorki tylko
ograniczenia wynikajace z przyjetej formuty.

Jesli chodzi o kolejnos¢ artykutdw to nie do kornca zrozumiate jest umiejscowienie
w srodku trzeciego artykutu ,Thinking with Images in Dance Practice”, w ktérym
autorka dokonuje przegladu réznych koncepcji ,myslenia obrazami” w tancu. Tekst ma
raczej charakter sprawozdawczy i przygotowujgcy do badan, dlatego moze lepiej
bytoby umiesci¢ go na poczatku lub drugiej pozycji. Inna sprawa, ze z lektury artykutu
nie wynika jasno jak omawiane koncepcje ,myslenia obrazami” majg sie do tezy
rozprawy tj. do ucielesnionej metafory w tancu.

2. Ocena tresci rozprawy
2.1 Uwagi ogdlne

Temat rozprawy, czyli metafory ucielesnione w praktyce tanca, dotyka waznego
zagadnienia relacji miedzy wyrazeniami jezykowymi oraz reprezentacjami mentalnymi
a cielesnym doswiadczeniem swiata. Praktyka tanca jest zjawiskiem doskonale
nadajgcym sie do tego, zeby badac te relacje a badania przeprowadzone przez mgr
Zarebskg tylko to potwierdzajg. Doktorantka odwotuje sie do popularnej w latach 80
ubiegtego wieku teorii metafor konceptualnych (ucielesnionych) i pokazuje, ze
koncepcja ta dalej jest aktualna i pozwala zrozumie¢ proces twérczy tancerza i jego
komunikacje z choreografem. Co wazne, Zarebska nie ogranicza sie do samego
zagadnienia metafory ale identyfikuje i bada powigzane z mysleniem metaforycznym
inne mechanizmy poznawcze np. obrazy mentalne. Caty projekt badawczy doktorantki
oceniam dobrze i uwazam, ze wnosi duzo do wspdiczesnych, filozoficznych i
kognitywistycznych badan nad tancem.

W pierwszej czesci rozprawie czyli Wstepie doktorantka streszcza krotko
zatgczone artykuty oraz przedstawia kontekst teoretyczny z uwzglednieniem
kluczowych teorii takich, jak poznanie ucielesnione, oraz przytacza definicje
kluczowych poje¢ stosowanych w rozprawie, np. schemat ciata, metafora orientacyjna
etc. Autorka wykazuje sie tutaj duzg znajomoscig tematu i erudycjg, umiejetnie wybiera
tresci, ktore stanowig teoretyczny szkielet rozprawy. We Wstepie wspomniana zostaje
rowniez fenomenologia, do ktdrej doktorantka odwotuje sie pdzniej w artykule z
Rocznikéw  filozoficznych. Doktorantka rekonstruuje poprawnie podstawy
fenomenologii ciata Husserla i Merleau-Ponty’ego. Jednak mozna w tym miejscu
zarzuci¢ mgr Zarebskiej zbytnig powierzchownos$¢, czy tez hastowosé
rekonstruowanych fenomenologii. Jesli w artykutach nie byto miejsca na rozwinigcie
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szczegotow fenomenologicznej koncepcji ciata, to wiasnie Wstep mogt to
zrekompensowac. Réwniez fenomenologia tanca zostaje potraktowana dygresyjnie a
literatura na ten temat istnieje. We Wstepie doktorantka wspomina co prawda prace
M. Sheets-Johnstone i S. Fraleigh jako ,istotne”, ale w artykutach juz do nich sie nie
odwotuje. Mogty one stanowi¢ cenny punkt odniesienia dla rozwazan doktorantki,
nawet jesli miatyby by¢ to odniesienia krytyczne ukazujgce ograniczenia istniejgcej
fenomenologii tanica. Natomiast Gallagher, na ktdérego doktorantka wielokrotnie sie
powotuje, rowniez pisat o ciele w kontekscie sztuki oraz rozwigzywaniu probleméw w
tancu (np. Gallagher, Performance/Art. The Venetian Lectures, 2021, Kronsted i
Gallagher, Dances and Affordances: The Relationship between Dance Training and
Conceptual Problem-Solving, ,Journal of Aesthetic Education” 55 (1) 2021. Niestety
tych pozycji tez nie znajdziemy w bibliografii. Ciekawe mogtoby by¢ tez poréwnanie
analiz doktorantki zawartych w artykule drugim (Zargbska 2022) z tekstem A. P.
Foultier (2021) ‘The Phenomenology of the Body Schema and Contemporary Dance
Practice: The Example of “Gaga” Journal of Aesthetics and Phenomenology, 8:1.
Mozna wiec stwierdzi¢, Ze literatura, do ktérej doktorantka sie odwotuje zawiera braki.

Autorka wielokrotnie odwotuje sie do teorii metafor konceptualnych
(ucielesnionych) autorstwa Lakoffa i Johnsona, w szczegolnosci do pojecia metafory
orientacyjnej polegajacej na powigzaniu znaczeniowym przestrzennych Kkierunkow
gora/dét, przéd/tyt etc. z innymi domenami znaczeniowymi np. szczgsliwy to géra,
rozum to goéra. Za teorig tg stoi pewna zasadniczo trafna intuicja, ze cielesne
do$wiadczenia ksztattujg nasz jezyk. Zarebska w interesujgcy sposob aplikuje te
koncepcje do badania praktyki tanca i komunikacji choreograficznej. Warto w tym
miejscu poruszy¢ jeden temat. Zauwazmy mianowicie, ze metafory orientacyjne,
ontologiczne etc. charakteryzujg sig, wg. Lakoffa i Jonsona (zob. Metafory w naszym
Zyciu, rozdz.2-3), swego rodzaju systematycznoscig, tzn. tworzg pewien uktad metafor,
system naktadajgcy na przestrzen jezykowg swoiste ramy. Méwigc inaczej, to nie jedna
metafora a wiele metafor ksztattuje nasz jezyk przenoszgc z cielesnego doswiadczenia
znaczenie na inne domeny. Czy wobec tego nie nalezatoby bada¢ uktadu metafor
zamiast jednej (w rozprawie jest to zazwyczaj metafora zwigzana z kierunkami
gora/dét)? Kolejna kwestia do dyskusiji jest taka, ze nie jest do korica jasne jakie jest
umocowanie metafory konceptualnej w ostatnim artykule. Autorka wymienia kilka
roznych koncepcji metafory i analizuje ich mechanizmy dziatania np. metafory
konceptualne dziatajg na zasadzie ,uwypuklenia i ukrywania” (s.106) natomiast, jak sie
wydaje, w zarysowanej koncepcji gestu metaforycznego podstawowg i gtdwng zasadg
jest niespdjnosé. Jak wiec ma sie do siebie metafora konceptualna do metaforycznosci
gestu? Czy sg to podobne czy rézne mechanizmy generowania znaczen
metaforycznych? Autorka pisze réwniez o pewnym podobienstwie koncepcji metafor
Leakoffa z koncepcjg McNeilla (s. 27), byloby dobrze jakby wskazata rowniez roznice.

Ostatnia uwaga ogolna dotyczy tego, ze autorka skupia sie na perspektywie
jednostkowej tancerza. Rozwazania dotyczg jednej osoby najczesciej improwizujgce;
solo. Co prawda w artykule czwartym, w ktérym mgr Zarebska omawia wstepne wyniki
swoich badan jakosciowych jest informacja o tym, ze badani tariczyli w parach. Jednak
jedynym wnioskiem piynacym z badania jest, ze realizacja zadania w parach byta
tatwiejsza niz solo. Czy rzeczywiscie nie ma tu nic wiecej do dodania? Czy
mechanizmy poznawcze zwigzane z obrazami mentalnymi, metaforami,
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intencjonalnoscig dziatajg tak samo w sytuacji jednoosobowej jak w parze/grupie?
Jestem ciekawy co stoi za takim ograniczeniem zakresu badan i w jaki sposob
proponowang koncepcje metafory ucielesnionej rozszerzy¢ na grupe tancerzy.

2.2 Ocena artykutu ,Metaforycznos¢ instrukcji choreografa”

W artykule autorka analizuje proces tworzenia tanca w wyniku wspotpracy
tancerza i choreografa. W interesujacy sposob pokazuje, ze polecenia choreografa
majg czesto metaforyczny charakter, co odgrywa w procesie tworczym wazng roleg.
Swoje rozwazania popiera przyktadami polecen choreograficznych formutowanych w
jezyku ruchu GaGa (temu zresztg doktorantka poswieci oddzielny artykut). Aby
wyjasni¢ proces przektadu metaforycznego polecenia na ruch tancerza autorka
odwotuje si¢ do koncepcji przestrzeni mentalnych Fauconniera i Turnera. Jest to
pomyst ciekawy, tym bardziej, Zze autorka proponuje modyfikacje tej koncepcji i pojgcie
,amalgamatu ruchowego”. Koncepcja nie jest wigc przyjmowana bezkrytycznie a
autorka zauwaza jej ograniczenia m.in. zwigzane z niejasnym pojgciem ,przestrzeni
generyczne]”. Autorka radzi sobie z tym ograniczeniem proponujgc odpowiedni
stopien ogdlnosci tej przestrzeni, tak aby mogta reprezentowac ogoélne cechy faczace
obiekt metafory i tancerza.

Mgr Zarebska stusznie zauwaza, ze w tancu najwazniejsze sg metafory
orientacyjne (s.106). Celem stosowania przez choreograféw takich metafor jest
motywowanie tancerzy do tworzenia obrazéw mentalnych, ktére z kolei przektadane
sg na ruch. Jak stwierdza autorka, ,WW celu wyjasnienia struktury myslenia tancerza w
czasie przetwarzania instrukcji metaforycznych choreografa oraz realizacji tych
metafor w ruchu, proponuje przeformutowanie koncepcji amalgamatow pojegciowych w
schemat, ktory nazwe ,amalgamatem ruchowym” (s. 112). W tym celu do koncepcji
amalgamatow pojeciowych wprowadzona zostaje dodatkowa przestrzen konceptualna
dedykowana wyrazeniom metaforycznym. To z tej przestrzeni cechy ,mapowane sg na
ruch, w efekcie czego powstaje amalgamat ruchowy” (s.113). Pomyst jest ciekawy i
pokazuje jak mozna zmodyfikowa¢ istniejgce teorie Zeby stanowily narzedzie do
analizy zjawiska myslenia metaforycznego w tancu.

Dwie uwagi krytyczne: i) na stronie 103 autorka odwoluje sig do koncepciji
,poznania rozproszonego (ang. distrubuted cognition)” powotujgc sig przy tym na
prace A. Clarka ,Supersizing the Mind”. Nie jest to poprawne odwotanie. Clark jest
znanym przedstawicielem podej$cia rozszerzonego (extended mind) a nie
rozproszonego, ktérego tworcg jest E. Hutchins. ii) Nie jest jasne co wnosi do tezy
wprowadzony na stronie 104 podziat na typy inteligencji. Jest jasne, ze w takim
procesie jak tworzenie tafica w porozumieniu z choreografem bierze udziat zaréwno
inteligencja jezykowa jak i cielesno-kinestetyczna i przestrzenna. Tylko, ze taka
konstatacja jest trywialna. Czy wynika z tego co$ wiecej dla bronionej tezy? Tego w
rozprawie nie widac.

Podsumowujgc, artykut napisany jest dobrze a autorka wykazuje sie
oryginalnoscig proponujgc rozwinigcie koncepcji amalgamatéw pojgciowych |




zastosowanie tej koncepcji do analizy tanca i instrukcji choreograficznych. Artykut
zawiera tez ogoélny zarys koncepcji metafory ucielesnionej w tancu.

2.3 O0cena artykutu ,Jezyk ruchu Gaga jako wyraz ukrytej dynamiki emocji”

W tym artykule doktorantka stosuje narzedzia fenomenologiczne do analizy
emocjonalnej ekspresji w tancu. Zdaniem autorki podejscie fenomenologiczne
umozliwia wydobycie ukrytej dynamiki emocji w tancu, w szczegdlnosci w praktyce
tanecznej zwigzanej z jezykiem ruchu GaGa autorstwa O. Naharina.

Wprowadzajgc podejscie fenomenologiczne Zargbska odwotuje sie do
koncepciji ciata w filozofii poznego Husserla i jej rozwinigcia w fenomenologii percepcji
Merleau-Ponty’'ego. Rekonstrukcja pogladow Husserla i Merleau-Ponty'ego jest
poprawna ale pozostawia spory niedosyt tzn. poglady filozoféw omawiane sg dos¢
skrotowo bez pogiebionej analizy. Tutaj znowu dajg o sobie zna¢ ograniczenia
wynikajgce z przyjetej formy rozprawy czyli cyklu artykutéw.

Omawiajgc fenomenologie Merleau-Ponty’ego autorka skupia sie na pojeciu
schematu ciata przydatnym do analizy tarica (s.94). W tym miejscu narzuca sie temat
modyfikacji i rozszerzania schematu ciata, o czym pisat francuski filozof w
Fenomenologii percepcji. Czy i jak zmienia sie schemat ciata w tancu kilku tancerzy?
Czy na zmiang schematu ciata wptyw majg obiekty znajdujace si¢ na scenie? Czy
mozna w tych przypadkach mowi¢ o rozszerzaniu schematu ciata? Autorka
koncentruje sig na tym w jaki sposob instrukcje GaGa kreujg w tancu cielesne intencje,
a te z kolei nadajg znaczenie otoczeniu, wszak dla Merleau-Ponty’'ego motorycznosé
jest zrodiem pierwotnego sensu, co autorka umiejetnie zauwaza. | cho¢ autorka
opisuje cielesng ekspresje tancerza, ktore wyrazajg intencjonalnos$g, to brakuje drugiej
strony zjawiska czyli tego, jak odczytywane sg zawarte w gestach, cielesnej ekspresiji,
intencjach innego tancerza. Wraca tutaj temat poréwnania perspektywy tancerza
solisty z praktyka tarica w parze lub zespole. Poréwnanie tych perspektyw pod kgtem
wyrazania i odczytywania intencji, a takze tworzenia intencji kolektywnych bytoby
zasadne i wzbogacajgce rozwazania doktorantki.

Z fenomenologicznych analiz autorka wybiera dynamike doznan afektywnych
jako zjawisko, ktére pozwala lepiej zrozumie¢ emocje w tancu. Wybdr autorki jest
ciekawy i przekonujgcy. W ten sposdb fenomenologicznie zostato otworzone pewne
pole, ktére nastepnie doktorantka bada z wykorzystaniem aparatu pojeciowego teorii
ucielesnionych metafor i dynamiki sity (Kdvecses, Talmy). Co wazne, dynamikg emocji,
zdaniem autorki, mozna kierowac a stuzg temu m.in. metaforyczne polecenia GaGa.
Zeby to wykazaé Zargbska interesujgco omawia wybrane polecenia choreograficzne.

W  ostatniej czesci artykutu brakuje troche powigzania poje¢
fenomenologicznych z innymi koncepcjami np. jak sie majg schematy funkcjonowania
sity do schematu ciata. Chciatoby sig, zeby rola fenomenologii nie ograniczata sig do
jedynie wskazania zjawisk ale rowniez polegata na dostarczeniu konkretnych pojec¢ i
konceptualizacji, ktdére pozwalajg nam lepiej zrozumie¢ badane zjawiska.




2.4 Ocena artykutu , Thinking with Images in Dance Practice”

W artykule mgr Zarebska dokonuje przegladu réznych typéw obrazéw, ktdre
uczestniczg w praktyce tanca. Zarebska odwotuje sie tutaj do tzw. problemu ,myslenia
obrazami” i rozpatruje go w kontekscie tarica. Pomyst jest ciekawy. Kolejno omawiane
sg takie pojecia jak: obraz i schemat ciata (Gallagher), teoria mimesis (Jeannerod),
Sie¢ Obserwacji Dziatania (Cross), reprezentacje zewnegtrzne (Kirsh), ideokineza
(Sweigard) oraz wyobraznia motoryczna (Jeannerod). Krotkie omoéwienia tych
koncepcji sg poprawne ale nie do korfica zrozumiaty jest cel artykutu i co z niego wynika
dla tezy rozprawy. W tekscie brakuje wyraznego powigzania mechanizmow
zwigzanych z przetwarzaniem obrazéw z mys$leniem metaforami. Wniosek wskazujgcy
na wptyw obrazow na praktyke tanca wydaje sig trywialny w Swietle tego, ze tancerze
obserwujg siebie i innych w lustrze, wyobrazajg sobie wtasne ruchy i siebie tariczgcych
na scenie. Fragmenty o metaforach konceptualnych i metaforycznym jezyku GaGa jest
podobny do poprzedniego artykutu i w zasadzie nic nowego nie wnosi. Cho¢ autorka
we Wstepie do rozprawy sugeruje, ze artykut rozwaza ,podstawowe mechanizmy
poznawcze lezace u podstaw rozumienia metafor” (s.32), to w tekscie tego nie widac.

2.50cena artykutu ,How Do Dancers Solve Their Choreographic
Improvisational Problems?”

W artykule autorka omawia przeprowadzone przez siebie badania jakosciowe
dotyczgce  metaforycznosci  polecern  choreograficznych i rozwigzywania
choreograficznych zadan. Autorka w interesujgcy sposob zestawia klasyczng
koncepcje rozwigzywania problemow autorstwa Newella i Simona z bardziej
,ucielesniong” i usytuowang koncepcjg Kirsha. Wedtug Kirsha, z czym zgadza sig
autorka, rozwigzywanie probleméow odbywa sie w trakcie konkretnej sytuacii i
otoczeniu, oraz skifada sie z kilku procesow, kitore autorka szczegotowo omawia.
Istotnym zagadnieniem ktore warto rozwazy¢ w tym kontekscie, a ktdrego brakuje w
rozprawie jest pytanie: na czym miatoby polega¢ ,poprawne” (skuteczne) rozwigzanie
zadania choreograficznego? Jakie w ogdle sg kryteria ewaluacji, poprawnosci lub
niepoprawnosci rozwigzywania takich zadan? Bez podania takich kryteriéw trudno jest
mowi¢ o rozwigzaniu zadania. Natomiast w stanowigcej punkt odniesienia teorii
Newella i Simona kryteria ewaluacji zostaty sformutowane np. realizacja zadan
sktadowych, analiza efektywnosci doboru $rodkdw do celéw, czy, méwigc ogdlnie,
zredukowanie roznicy miedzy stanem biezgcym a stanem docelowym.

Proces rozwigzywania zadan choreograficznych Zarebska zbadata
samodzielnie przeprowadzajgc badania jakosciowe, ktdrego celem byto zbadanie jak
uciele$nione procesy poznawczy wplywajg na wykonanie zadania z uzyciem metafory
(s.10). W badaniu uczestniczyli tancerze o réznym poziomie zaawansowania
podzieleni na 3 niewielkie grupy oraz choreograf dajgcy polecenie (zadanie), ktére
brzmiato ,The subject for today is good/bad. Your task is to improvise in dance and to
complete by means of improvisation the sentence “GOOD/BAD IS ..." (s.12).
Nastepnie tancerze wykonywali (samodzielnie lub w parze) improwizacjg, ktéra byta
realizacjg tego zadania. Warto zaznaczy¢, ze dla projektdw interdyscyplinarnych, jakim
jest recenzowana rozprawa, badania empiryczne sg waznym elementem i




dopetnieniem omawianych teorii. Inna sprawa to wykonanie tych badan i tu mozna
mie¢ kilka zastrzezen.

Zdaniem doktorantki, w poleceniu choreografa znajduje sie ,fragment metafory
orientacyjnej” (s. 12), natomiast w innym miejscu pisze, Zze w poleceniu zawarta jest
metafora (s. 13). Jest to wazna rdznica, gdyz od interpretacji polecenia zalezy co tak
naprawde jest badane. W pierwszym wypadku, w poleceniu zawarte sg wyrazenia
,dobry” i ,zty" (good i bad w artykule), ktdre sg wyrazeniami abstrakcyjnymi, jak okresla
je sama autorka (s.14), ale nie sg metaforami. Zadaniem tancerza jest wéwczas
stworzenie metaforycznego przedstawienia tego pojecia w tancu. W drugim wypadku
w poleceniu choreografa jest juz zawarta metafora a zadaniem tancerza jest jej
poprawne odczytanie i wyrazenie w ruchu. Z opisu badania wydaje sig, ze chodzi o
pierwszy wariant, kiory oprécz badania ucielesnionych procesow poznawczych
testowatby koncepcje metafor orientacyjnych. Wniosek jaki doktorantka wycigga na
podstawie wstepnych wynikéw wydaje sie jednak inny i, na moje wyczucie, zdaje sie
trywialny. Jak pisze: ,An initial analysis of the questionnaires, video materials of dance
and interview videos suggests that the metaphors used in the instructions do influence
the creative process involved in choreographic problem-solving with improvisation” (s.
13-14). Jesli przyjaé, ze w poleceniu znajduje sie metafora, to przeciez zadanie polega
na jej wyrazeniu w tancu, wiec w oczywisty sposdb wptynie ona na proces tworczy.

Zdaniem Zarebskiej wstepne wyniki sugerujg rowniez: ,The initial interpretation
also suggests that the more emotional the instruction is (in the perception of the
dancer), the better it will serve as an impulse for the creation of new and original
moves..” (s.14) Jest to ciekawa obserwacja, tylko bytoby lepiej, zeby byta poparta
badaniem kwestionariuszowym ze skalg poziomu emocjonalnej reakcji na tresc
polecenia a nie tylko wypowiedziami w wywiadzie. Natomiast ogélne rozwazania
doktorantki na temat zwigzku emocji z metaforg ucielesniong sg interesujgce i
zastugujg na docenienie. Wskazujg one na afektywny, a wigc ucielesniony komponent
w przetwarzaniu metafory, co zbiezne jest z drugim artykutem z cyklu.

Kolejnym waznym wnioskiem, zbieznym z wczes$niejszym artykutem, jest udziat
obrazéw mentalnych, wyobrazni, w realizacji zadania. Z wywiaddw wynika, Ze
tancerze wyobrazali sobie swoje ruchy i realizacje zadania. Autorka przytacza
wypowiedzi badanych oséb. Rzetelnos¢ metodologiczna wymagataby aby transkrypcji
wypowiedzi towarzyszyto pytanie zadane w wywiadzie. Autorka sama podkresla, ze sg
to wyniki wstepne wymagajgce dalszej analizy. Szkoda, ze petne wyniki nie zostaty
opublikowane i zawarte w rozprawie, przez co nalezy do badania i wyciggnietych
whnioskéw podchodzi¢ ostroznie.

Podsumowujgc, mimo kilku uchybien i niejasnosci doktorantka przeprowadzita
ciekawe i wartosciowe badanie. Wstepne wyniki pokazaly pewien wplyw
ucielesnionych proceséw poznawczych na myslenie metaforyczne i rozwigzywanie
zadan choreograficznych. Wnioski wydajg sie zbiezne z rozwazaniami teoretycznymi
zawartymi w innych artykutach w cyklu.

2.6 ,,Semiotyka gestu metaforycznego w tancu wspoétczesnym”




Artykut proponuje semiotyczng koncepcje gestu metaforycznego w tancu.
Zdaniem Zarebskiej gest metaforyczny w tancu polega na niespdjno$ci swoich
sktadowych elementéw ruchowych, ktéra prowadzi do pojawienia sie nowych jakosci
estetycznych i semiotycznych (znaczeniowych). W tym celu autorka omawia, z jednej
strony, rézne koncepcje gestow m.in. nawigzujgc w interesujgcy sposéb do pojecia
gestu u Darwina a takze do wspodtczesnych teorii np. Kendona, z drugiej strony, teorie
semiotyczne Peirce’a i innych. Pojecie niespdjnosci kluczowe dla gestu
metaforycznego autorka zaczerpneta z koncepcji metafor wizualnych Sorm i Steena.
Zgodnie z tym, metaforyczny sens gest uzyskiwatby przez ztamanie pewnej konwenciji,
rozbieznosci w motorycznej intencji lub ekspresji emocjonalnej. Tak skonstruowang
koncepcje gestu metaforycznego autorka stosuje do analizy kilku przyktadéw dziet
tanca wspotczesnego, cho¢ czasami wydaje sie, ze do tej analizy stosowane sg rozne
koncepcje rownolegle.

Pomyst i propozycje semiotycznej koncepcji gestu metaforycznego oceniam
wysoko. Wida¢, ze Zarebska dobrze zna temat. Gldwnym zastrzezeniem jest brak w
tej koncepcji oméwienia warunkéw poprawnosci (prawdziwosci, skutecznosci?) takich
gestow. Jesli gesty metaforyczne nie tylko majg wiasnosci estetyczne ale posiadaja
znaczenie, odnoszg sig, jak autorka twierdzi, do pojec i idei abstrakcyjnych, to takim
warunkom powinny podlegac¢. Znamienne jest, ze w analizie przyktadow autorka nie
podaje interpretacji znaczen gestow, tylko skupia sie na ich opisie w terminach
choreograficznych i estetycznych. Wskazuje ona, zgodnie z przyjetg koncepcjg, na
niespojnosci w ruchach tancerzy ale nie ttumaczy jakie znaczenia sg przez te
niespojnosci generowane, ani do jakich obiektow abstrakcyjnych owe znaki miatyby
si¢ odnosi¢. Podsumowujgc, koncepcja gestu metaforycznego jest ciekawa i
oryginalna, wida¢, ze autorka dobrze orientuje sie w temacie i dostrzega wage
zagadnienia. Wydaje sie jednak, ze koncepcja wymagataby istotnych uzupetnien.

3. Konkluzja

Rozprawa stanowi wartosciowy wkiad w filozoficzno-kognitywistyczne badania nad
praktykg tanca. Artykuty zawarte w cyklu sg powigzane tematycznie i omawiajg kolejne
aspekty metafory ucielesnionej w tancu. Mimo wskazanych w recenzji brakow i
uchybien, czgsciowo wynikajgcych z formuty cyklu artykutdw, teza stawiana przez mgr
Zargbskg broni sie. Doktorantka formutuje oryginalne i odwazne argumenty wykazujgc
sie znajomoscig tematu i samodzielnoscig w prowadzeniu pracy naukowej, a
proponowane koncepcje majg potencjat dalszego rozwinigcia. W zwigzku z
powyzszym uwazam, ze rozprawa speinia wymagania stawiane rozprawom
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