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Czy sens i znaczenie wspoétczesnej sztuki popularnej sprowadza sie do jej wartosci

rozrywkowych?

Artykut jest odpowiedzig na pytanie o wartos¢ sztuki popularnej, jest tez polemikg z pogladem,
ze utwory sztuki popularnej majg tylko rozrywkowe walory. Wsrod utworow tej sztuki sg produkty
pozbawione walorow artystycznych i estetycznych, niezastugujgce na miano dziet sztuki. Ale i
sztuka wysoka nie sktada sie z samych arcydziet. Richard Shusterman dowiddt, ze odmowa
sztuce popularnej statusu artystycznej nie jest uzasadniona. Zaspokaja ona bowiem potrzeby
estetyczne wielu odbiorcow, takze kulturalnych i kompetentnych. Dotyczy to réwniez sztuki
rozrywkowej. Dobra rozrywka jest potrzebna wielu ludziom; daje odprezenie, roztadowuje

napiecia, poprawia nastroj i w efekcie pomaga zachowac lub odzyskac¢ dobre samopoczucie.

Po scharakteryzowaniu swoistosci, wtasciwych sztuce wartosci poznawczych, moralno-
obyczajowych i katartyczno-kompensacyjnych autor sugeruje, ze dobre utwory sztuki
popularnej, takie np. jak czarny kryminat amerykanski (Chandlera, Hammetta, MacDonalda)

oraz filmy Woody’ego Allena lub Francisa Coppoli, nie sg pozbawione tych wartosci.

Nieprzypadkowo uzywam pojecia ,sztuka popularna”, a nie ,kultura popularna” lub ,kultura
masowa”. Postuguje sie pojeciem sztuka, a nie kultura, poniewaz nie interesuje mnie w tym
referacie cata kultura popularna, ale tylko te jej zjawiska, ktére pretendujg do miana
artystycznych i dostatecznie czesto na miano sztuki zastugujg. Pozaartystyczne zjawiska kultury
popularnej nie bedg przedmiotem moich rozwazan. Nieprzypadkowo tez uzywam przymiotnika
.popularna”, a nie ,masowa”, poniewaz stowo popularna ma bardziej pozytywne konotacje niz

masowa, jak stusznie to podkresla Richard Shusterman.
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Od potowy XX wieku nasilata sie krytyka catej kultury popularnej, ktérej zarzucano miedzy
innymi wulgarnosc¢, bezmysinosc¢, kiczowatosc, stereotypowos¢, wtornosé, brak kreatywnosci,
autentycznych wartosci, sktonnosci manipulacyjne, komercjalnosc¢, schlebianie niskim gustom i
ksztattowanie ich, demoralizowanie swych odbiorcow, odwracanie ich uwagi od rzeczywistych
problemow zycia spotecznego, narkotycznos¢ itd. Wszystkie te negatywne skutki sztuka
popularna osigga dzieki temu, ze ,wigze sie z rozrywka, z tworzeniem form sztuki stuzgcej
zabawie”, a najwazniejsza jej funkcja ma charakter hedonistyczny. Jej odbiorcami w zwigzku z
tym sg ludzie, ktorzy ,szukajg w sztuce przyjemnosci, bezposredniego zaspokojenia, potrzeby
doznan, zrodta satysfakcji”. Taka negatywna charakterystyka sztuki popularnej wypowiedziana
przy okazji krytyki kultury masowej przeprowadzona zostata przez wybitnych teoretykow kultury i
sztuki (filozoféw, historykdw, literaturoznawcow i socjologdéw), takich jak T. Adorno, P. Bourdieu,

A. Bloom, C. Greenberg, D. Macdonald i inni.

Nawet krytycy sztuki popularnej przyznajg, ze ma ona wartosci rozrywkowe, ale niestusznie,
moim zdaniem, starajg sie jej znaczenie do rozrywkowej sprowadzic¢, traktujgc przy tym
rozrywke lekcewazgco. Oczywiscie nie kazdy utwér rozrywkowy osigga status dzieta sztuki.
Sztuka jednak nie sktada sie z samych arcydziet, do sztuki nalezg takze dzieta dobre, a nawet
przecietne, tak zresztg jest we wszystkich sferach aktywnosci kulturowej cztowieka, np. w
nauce. Nauka jest tworzona nie tylko przez Arystotelesow, Kopernikow, Darwinow, Einsteindw i
laureatow Nobla, lecz takze przez Sredniej klasy anonimowych naukowcéw. Podobnie jest w
sztuce popularnej, ktora tak zresztg jak sztuka elitarna nie sktada sie wytgcznie z utworéw

bardzo dobrych.

Rozrywka nie powinna by¢ jednak lekcewazona, chyba Ze jest rozrywkag prymitywng, wulgarng
lub pretensjonalng i kiczowatg. Rozrywka i zabawa sg w naszych czasach wazne przynajmniej z
dwdéch wzgledow. Po pierwsze, zyjemy w ,cywilizacji wolnego czasu” i nie jest obojetne ani dla
nas samych, ani dla innych ludzi, z ktérymi obcujemy, jak go spedzamy. Po drugie jednak, co
jest chyba wazniejsze, zyjemy w czasach ustawicznej konkurencji, wymagajgcej od nas
intensywnej pracy, ktéra nas wyczerpuje. Zyjemy tez w czasach réznego rodzaju zagrozen:
cywilizacyjnych, klimatyczno-geograficznych, a nawet biologicznych, ktére mogg byc¢ zrédtem
naszych frustracji i napiec¢, wymagajgcych roztadowania. W tej sytuacji rozrywka jako taka nie

powinna byc¢ ignorowana lub lekcewazona przez teoretykow i krytykow sztuki oraz badaczy
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zycia ludzkiego (jednostkowego i spotecznego). Gdyby wiec nawet sztuka popularna miata
wytgcznie walory rozrywkowe, to nie zastuguje ona na lekcewazenie. Uwazam jednak, ze sztuka
popularna ma nie tylko wartosci rozrywkowe. Fakt zaspokajania przez sztuke popularng potrzeb

estetycznych wielu odbiorcéw trudno zakwestionowac.

Rzeczowag, systematyczng i przekonujgcg polemike z catosciowg negacjg sztuki popularnej
przeprowadzit wiasnie Richard Shusterman, ktéry odrzuca zaréwno elitarystyczng, jak tez
populistyczng koncepcje sztuki popularnej. Dostrzegajgc rzeczywiste stabo$ci sztuki popularnej,
broni on efektywnie jej statusu artystycznego i autentycznych waloréw estetycznych.
,Najwazniejszym i najbardziej aktualnym powodem obrony sztuki popularnej — pisze
Shusterman — jest to, ze dostarcza nam ona (nawet intelektualistom) zbyt wiele estetycznej
satysfakcji, abysmy mogli przysta¢ na jej catkowite potepienie, uznajgc jg za cos niskiego,

odczlowieczajgcego, estetycznie nieprawomocnego”.

Shusterman stusznie zauwaza, ze akademicka elitarystyczna estetyka nie potrafita wyciggna¢
whnioskow z wczesniejszych pochopnych i btednych ocen mozliwosci artystycznych takich
dziedzin sztuki popularnej, jak fotografia lub muzyka jazzowa. Ma on racje przede wszystkim
dlatego, ze refleksja naukowa nie powinna ignorowac faktéw. Jest niewatpliwym faktem, ze
sztuka popularna odgrywa coraz wiekszg role w zyciu wspét-czesnych spoteczenstw (nie tylko
niewyksztatconych srodowisk, lecz takze czesci inteligenciji), i to (ze wzgledu na procesy
globalizacyjne) na catym Swiecie. Zarzut komercjalizacji sztuki popularnej jest uzasadniony,
dotyczy jednak nie tylko jej. Komercjalizacja wystepuje nie tylko w sferze sztuki popularnej, lecz
takze wysokiej, a nawet awangardowej. Komercjalizacja sztuki staje sie bowiem zjawiskiem

uniwersalnym. Proces ten nie jest rownoznaczny jednak z triumfem kiczu i tandety artystycznej.

Krytyka polegajgca na przeciwstawianiu arcydziet sztuki wysokiej tandetnym utworom sztuki
popularnej jest tendencyjna i niesprawiedliwa. Kicz oraz utwory przecietne pod wzgledem
artystycznym zdarzajg sie takze wsrod dziet pretendujacych do sztuki wysokiej. Granica miedzy
sztukg popularng a wysokg jest ptynna. Historia sztuki dostarcza wielu przyktaddéw nobilitacji
catych dziedzin lub nurtéw sztuki (np. film, fotografia, powie$¢, muzyka jazzowa) lub gatunkéw

(powies¢ i film kryminalny, western czy musical).
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Produkcja artystyczna, quasi-artystyczna czy pseudoartystyczna wspotczesnej kultury masowe;j
nie moze by¢ ignorowana przez estetyke, poniewaz zaspokaja ona potrzeby estetyczne
milionéw widzow. WartoSci i potrzeby estetyczne sg, moim zdaniem, nie tylko uniwersalne, ale
jak stusznie zauwazyt Ossowski, egalitarne, i nikt nie moze ludziom odmawia¢ prawa do

zaspokajania ich nawet wtedy, gdy odbywa sie to wytgcznie na poziomie kiczu.

Shusterman ma niewatpliwie stusznosc¢, uwazajac, ze w odréznieniu od sztuki ,piekno —
czymkolwiek jest — tak silnie przemawia do gatunku ludzkiego, ze stanowi swoje wiasne
uzasadnienie i nie potrzebuje obroncéw”. Sztuka popularna miedzy innymi dlatego zaspokaja
potrzeby estetyczne wielu ludzi, ze sztuka wysoka (szczegdlnie awangarda) przestata je
zaspokajac lub zaspokaja je w znacznie mniejszym stopniu niz dotad, a potrzeby te nie

przestaty istniec.

Czy jednak wartosci estetyczne sg jedynymi istotnymi wartosciami tradycyjnej sztuki wysokiej,
wiasciwymi takze dla sztuki popularnej? Omdéwienie wszystkich funkcji sztuki popularnej w
jednym referacie nie jest oczywiscie mozliwe. Skoncentruje sie wiec na krétkiej charakterystyce
trzech funkciji i wartosci najczesciej sztuce przypisywanych, bardzo waznych ze spotecznego
punktu widzenia. Mam na mysli funkcje i warto$ci poznawcze, moralno-obyczajowe oraz

kompensacyjno-katartyczne.

Czy sztuka popularna moze mie¢ wartosci poznawcze i na czym polega ich swoistosc¢?

Odpowiedz na to pytanie nie jest mozliwa bez rozwazenia dwdch nastepujgcych kwestii:

1. Czy sztuka popularna w autentyczny sposéb wzbogaca naszg wiedze o sSwiecie i zyciu
ludzkim, czy bez niej nasza wiedza o pewnych przynajmniej zjawiskach rzeczywistosci bytaby

wiedzg ubozszg?

2. Na czym polega swoistos¢ poznawczej funkcji sztuki popularnej w stosunku do wiedzy

zawdzieczanej nauce i masowym srodkom przekazu?

Shusterman, bronigc sztuki popularnej, caty 7. rozdziat swej ksigzki poswieca ,pieknej sztuce
rapowania”. Ja natomiast bede odwotywat sie do filmu (w szczegdlnosci tworczosci Woody’ego

Allena), powiesci kryminalnej oraz piosenek.

The European Commission support for the production of this
publication does not constitute endorsement of the content which

Co-funded by the reflects the views only of the authors, and the Commission cannot
Erasmus+ Programme be held responsible for any use which may be made of the

of the European Union information contained therein



By unikng¢ nieporozumien wyjasni¢ nalezy, ze zarbwno pojecie ,sztuka popularna” jak i pojecie
,poznanie” bedg uzywane przeze mnie w szerokim znaczeniu. W jezyku potocznym pojecie
,Sztuka” sprowadza sie do sztuk plastycznych. W swoich rozwazaniach méwigc o sztuce
popularnej bede miat na mysli przede wszystkim film, literature i muzyke popularng w

szczegolnosci piosenki.

Réwniez pojecia ,poznanie” nie sprowadzam do tego typu poznania, ktére nacechowane jest
dagzeniem do wykrycia uniwersalnych prawidtowosci, a rezultaty swych dociekan wyraza w
abstrakcyjnych pojeciach, ogélnych teoriach i scistych formutach. Przez poznanie bede rozumiat
proces wyrdzniania w otaczajgcym nas swiecie roznorodnych bodzcéw oraz analizowania ich i
wartosciowania, co w rezultacie prowadzi nie tylko do wzbogacenia naszego doswiadczenia i
wiedzy o $wiecie, lecz takze pomaga zachowywac sie celowo i dostosowywac sie do

zaistniatych warunkéw.

Arystoteles okreslit rozkosz estetyczng jako rado$¢ poznawania. Nie wydaje sie co prawda, ze
jest to petna i wielostronna charakterystyka tak ztozonego i subtelnego przezycia, jak
satysfakcja estetyczna, ale trze-ba przyznac racje Stagirycie, ze satysfakcja poznawcza jest
waznym elementem przezycia estetycznego, a jednym z gtéwnych waloréw sztuki jest jej

wartos¢ poznawcza.

Dzieto sztuki moze zawierac informacje o epokach minionych, nieistniejgcych juz pokoleniach
ludzkich i kulturach, wartosciowe pod wzgledem poznawczym nie tylko dla przecietnego
czytelnika lub widza, lecz nawet dla naukowca. ,lliada” i ,Odyseja” np. sg dla badaczy réznych
specjalnosci niewyczerpanym zrodtem danych o ustroju panstwowym, stosunkach
ekonomicznych i spotecznych, zegludze, handlu, kulturze materialnej, wierzeniach i obyczajach

spoteczenstwa antycznego.

Zrodtem wiedzy o epoce restauracji we Francji byta tez dla naukowcéw ,Komedia ludzka”
Balzaka. Nietrudno zauwazy¢, ze odwotanie sie do twdérczosci Homera i Balzaka nie jest
dostatecznie mocnym uzasadnieniem pogladu, ze sztuka zawsze ma walory poznawcze. Dzieta
Homera zawierajg informacje o przesziosci dla nas bardzo lub dos¢ odlegtej. Powstaty one, jak

juz powiedziatem, wtedy, gdy nauka nie istniata w ogole, lub gdy nauki spoteczne (jak byto w
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przypadku Balzaka) znajdowaty sie dopiero w poczatkowym stadium rozwoju. W tej sytuac;ji

mogg zrodzi¢ sie zasadnicze watpliwosci:

1. Czy istote poznawczej funkcji sztuki stanowi dostarczanie informacji dotyczgcych réznych

stron zycia spotecznego?

2. Czy rowniez wspotczesna sztuka popularna, oskarzana o powierzchownosg,
hedonistyczne sktonnosci, posiadajgca tak po-teznych konkurentéw w dziedzinie informowania i

poznawania, jak nauka i masowe $rodki przekazu, ma jeszcze walory poznawcze?

Mozna przeciez powiedzie¢, ze twdérczos¢ Homera jest cennym zrédtem informaciji o jego
czasach z koniecznoscig, na zasadzie: ,na bezrybiu i rak ryba”, bo ani nauki, ani prasy wowczas
nie byto. W czasach Balzaka natomiast nauki spoteczne dopiero sie rodzity. Od czaséw tych
wiele sie jednak zmienito i mozna przypuszczac, ze w dwudziestym pierwszym wieku, wobec
niezwyktego rozwoju badan naukowych i masowych srodkéw informaciji, poznawcza funkcja
sztuki jest znikoma lub wrecz zadna. Bardziej uzasadniona jest pierwsza watpliwosc. Dzieto
sztuki bowiem rzeczywiscie nie musi dostarczac¢ informaciji rzetelnych i szczegétowych, a tym

bardziej specjalistycznych informaciji dla ekonomistéw, historykéw i etnologdw.

Powiesci i filméw historycznych nie nalezy traktowaé jako autentycznego zrédta informacji o
faktach historycznych i postaciach historycznych nawet wtedy, gdy sg one autorstwa wybitnych
tworcow, takich np. jak Henryk Sienkiewicz i Mikotaj Gogol. Ani Ogniem i mieczem, ani Taras
Bulba nie sg w petni wiarygodnym Zrédtem wiedzy o relacjach polsko--ukrainskich opisywanego
okresu. W Ogniem i mieczem az roi sie od pozytywnych i negatywnych stereotypow
narodowych. Ukraincy nie bez racji wypominajg Sienkiewiczowi zaréwno gloryfikacje polskich
rycerzy i Jeremiego Wisniowieckiego, jak tez zbyt negatywny obraz Kozakéw. Ma jednak
réwniez racje Jerzy Tazbir, ktéry uwaza, ze w porownaniu z obrazem polskiej szlachty
nakreslonym przez Gogola w Tarasie Bulbie Sienkiewiczowscy Kozacy to prawie anioty. Ani
Sienkiewicz, ani Gogol nie byli historykami, lecz pisarzami. Sienkiewiczowi chodzito raczej o
pokrzepienie serc rodakdéw oraz o szerzenie patriotyzmu i umacnianie tozsamosci narodowej
Polakéw w niewoli. W ksztattowaniu tozsamosci narodowej ogromng role odegrata literatura
wszystkich narodow (np. twérczos$¢ Aleksandra Dumasa, Waltera Scotta czy Lwa Totstoja). Tym

i innym wybitnym pisarzom nie udato sie unikng¢ stereotypowych obrazéw sgsiedzkich narodéw
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lub mniejszosci narodowych i religijnych. Utrwalanie negatywnego obrazu Polakéw przez
Dostojewskiego jest sprawg znang. Nie wszyscy jednak wielbiciele tak wybitnych pisarzy jak
Totstoj i Buthakow zdajg sobie sprawe, ze negatywnymi bohaterami w ich utworach sg
wytgcznie cudzoziemcy. Dotyczy to nie tylko ,Wojny i pokoju”, w ktérej Rosjanie w odrdznieniu
od cudzoziemcow sg ucielesnieniem cnét. Podobnie jest w catej twérczosci Buthakowa, u

ktorego postaciami negatywnymi sg zawsze i tylko cudzoziemcy (Polacy, Zydzi i Ukraincy).

Dzieto sztuki, méwigc o faktach historycznych oraz procesach i konfliktach spotecznych,
pokazuje je przez pryzmat loséw i przezy¢ konkretnych jednostek. Dzieki temu wiedza ta
przekazana jest w sposob bardziej plastyczny, wyrazisty, zywy. Wydarzenia przedstawione sg
tak, ze nie pozwalajg nam zachowac obojetnosci obiektywnych obserwatorow. Angazujgc nas
osobiscie, zmuszajg do wspoétprzezywania loséw i perypetii zyciowych bohateréw i przez to do
2Wspotuczestniczenia” w nich. Dlatego tez wiedza osiggnieta tg drogg zostawia w naszej
pamieci trwalszy slad, bo nie jest to wiedza o faktach tylko widzianych lub zastyszanych, lecz o
faktach, ktore posrednio przezyliSmy osobiscie. Dlatego tez w sztuce o wiele trudniej odréznié
prawde od fatszu. Sztuka moze bardzo sugestywnie dezinformowac nas, wypowiada¢ bardzo
przekonujgco historyczne, polityczne i ideologiczne twierdzenia, interpretacje i oceny mimo ich

faktycznej fatszywosci.

Sztuce zawdzieczamy wiedze przede wszystkim o ludziach, ich przezyciach i problemach
zyciowych, o relacjach miedzyludzkich, konfliktach wewnetrznych i zewnetrznych, rozterkach,
cierpieniach i radosciach, ludzkich marzeniach i walce. ,Najwieksze odkrycie filmu — pisze
socjolog francuski Jean Duvignaud — polega na zdolnosci ukazywania naszym oczom
najprostszych, a zarazem najtrudniejszych do pokazania stosunkoéw miedzyludzkich”. Nie tylko

zachowan, lecz takze pragnien, tesknot, uczu¢ i fantazji cztowieka.

Na przetomie XX i XXI wieku przezywamy niezwykly rozkwit réznorodnych form masowego
przekazu, takich jak prasa, radio, telewizja, Internet. Mozemy dzieki nim by¢ informowani o
faktach i wydarzeniach, ktére miaty miejsce w najbardziej odlegtych zakgtkach kuli ziemskiej, po
uptywie zaledwie kilku godzin, a czasem nawet minut. Co wiecej, mozemy dzieki telewizji np.

obserwowac szereg wydarzen w trakcie ich stawania sie.
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Nie ulega watpliwosci, ze czescig sztuki popularnej jest powies¢ kryminalna i film kryminalny.
Czy tworczos¢ tego rodzaju moze mie¢ walory poznawcze? Dos¢ powszechnie uwaza sie, ze
amerykanski czarny kryminat powiesciowy autorstwa Chandlera i Hametta daje prawdziwy i
krytyczny zarazem obraz amerykanskiego spoteczenstwa okresu kryzy-su lat trzydziestych.
Powiesci te byty rowniez inspiracjg dla twércow filmowych lat 1940-50, czego najbardziej chyba
znanym swiadectwem jest ,Sokét maltanski” Johna Hustona z Humphreyem Bogartem w roli
gtdbwnej. Byt to poczatek amerykanskiego ,kryminalnego filmu artystycznego”,
reprezentowanego m.in. przez Bullitta (P. Yatesa), ,Francuskiego tgcznika” (W. Friedkina),
,Chinatown” (R. Polanskiego) oraz ,Ojca chrzestnego” i ,Ojca chrzestnego II” (F. Coppoli).
Zygmund Katuzynski okresla filmy Coppoli mianem ,epopei bandycko-rodzinnej”. Sam Coppola
mowi o ,wktadzie tradycji mafijnej do dziejow Ameryki”. Krytycy podkreslali w szczegolnosci
poznawcze walory Ojca chrzestnego: ,to juz nie powies¢ sensacyjna, lecz podrecznik historii
dajacy najpetniejszg wizje Matej ltalii, czyli stylu zycia emigrantéw wtoskich w USA”. Ani jednak
wiedza o minionych epokach, ani tez informacje o innych krajach, kulturach czy ustrojach
spotecznych istniejgcych aktualnie nie sg tymi formami aktywnosci poznawczej, w ktdrych
sztuka popularna ma do powiedzenia najwiecej. Sferg, w ktdrej ma najwieksze mozliwosci, jest
Swiat niepowtarzalnych ludzkich osobowosci i stosunkow miedzy jednostkami. Jesli wiedza,
ktorg daje sztuka, moze by¢ przydatna dla naukowcéw, to sg nimi przede wszystkim
psychologowie, pedagogowie i filozofowie. Méwi ona bowiem wiele o zyciu wewnetrznym
cztowieka, o jego myslach i marzeniach, uczuciach, sktonnosciach, dgzeniach, konfliktach i
rozterkach, o jego radosciach i cierpieniach, wzlotach i upadkach, szlachetnosci i podtosci,
pieknie i brzydocie. Wybitni pisarze mieli Swiadomos¢é mozliwosci literatury pod tym wzgledem.
Bolestaw Prus np. uwazat, ze ,takie charaktery jak Makbet, Falstaff i Don Kichot sg odkryciami
tyle przynajmniej wartymi w dziedzinie psychologii, co prawo obiegu planet w astronomii”.
Istnieje oczywiscie wiele nauk o cztowieku. Kazda z nich interesuje sie cztowiekiem z jakiegos
punktu widzenia. Wyjagtkiem jest antropologia filozoficzna, ktdra interesuje sie cztowiekiem
syntetycznie. Nauka odkrywa ogdlne zalezno$ci i utrwala rezultaty swych dociekan w
abstrakcyjnych pojeciach, formutach i schematach. Za to wtasnie krytykowat poznanie naukowe
Bergson. Uwazat on, ze nauka abstrahujgc i schematyzujgc, gubi istote rzeczy, czyli zmiennosc¢
i niepowtarzalnosc¢ zjawisk rzeczywistosci. W rezultacie obraz rzeczywistosci dawany przez nig

nie jest wcale obrazem wiernym, jest to raczej deformacja i karykatura rzeczywistosci.
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Przyrodnicy moga nie bez racji ignorowac lub zlekcewazy¢ Bergsonowskg krytyke nauki, nie
sadze jednak, by z czystym sumieniem mogli to zrobi¢ humanisci. Niepowtarzalnosc jest
bowiem cechg osobowosci i stosunkéw miedzyludzkich. Przezycia i losy ludzkie nie mieszczg
sie w abstrakcyjnych i precyzyjnych formutach i pojeciach nauki. Sztuka posiada wieksze
mozliwosci informowania o zjawiskach indywidualnych i niepowtarzalnych. Przekazuje ona
wiedze o cztowieku, historii i spoteczenstwie w sposéb zindywidualizowany, wcale nie

rezygnujgc przy tym u uogolnien.

Nie ulega watpliwosci np., ze obraz psychiki ludzkiej, skonstruowany przy pomocy naukowej
aparatury pojeciowej, jest bardziej schematyczny i mniej subtelny niz obraz psychiki, ktory
znalez¢ mozna w powiesciach Dostojewskiego, Joyce’a, Faulknera lub w filmach Bergmana i
Felliniego. Przyznajg to zresztg nawet niektorzy psychologowie. Jezeli jednak filmy Bergmana
czy Felliniego nalezg do sztuki elitarnej, to chociaz Woody Allen nie uchodzi za Dostojewskiego
filmu wspotczesnego, a jego dzieta nalezg raczej do sztuki popularnej, trudno odmowi¢ im
waloréw poznawczych. Wzbogacajg naszg wiedze w relacjach miedzyludzkich w ogéle, a o

mentalnosci mieszkancéw Nowego Jorku w szczegolnosci.

Z faktu tego zdajg sobie dobrze sprawe te kierunki filozoficzne, ktére jak egzystencjalizm,
przedmiotem swych zainteresowan czynig jednostkowg egzystencje ludzkg. Dlatego tez
egzystencjalizm tak czesto (wtasciwie programowo) odwotuje sie do artystycznych form
utrwalania i przekazywania swych spostrzezen i refleksji dotyczgcych cztowieka i zycia

ludzkiego.

Poznawcza funkcja sztuki popularnej nie sprowadza sie wytgcznie do wzbogacenia przez nig
zasobu naszej wiedzy. Sztuka wzbogaca bowiem rowniez doswiadczenie poznawcze cztowieka
i jego doswiadczenie zyciowe w ogole, doskonalgc tym samym zdolnosci poznawcze. Uczy, jak
w konkretnych sytuacjach zyciowych i czynach ludzkich odrézni¢ prawde od fatszu, istote od
pozorow. Pokazuje powigzania tego, co ogodlne, z tym, co jednostkowe, powigzania istoty i
Zjawiska. Umozliwia nam rowniez zapoznanie sie z sytuacjami zyciowymi, w ktorych nie
chcieliby$my sie znalez¢ naprawde, oraz zjawiskami, ktérych nie chcielibysmy doswiadcza¢ w
zyciu (np. przezycia cztowieka torturowanego czy skazanego na smier¢, odczucia mordercy lub

jego ofiary).
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Jednym z elementéw doskonalenia zdolnosci poznawczych i wzbogacenia doswiadczenia
poznawczego cztowieka jest doskonalenie jego wrazliwosci emocjonalnej, jego odczuc i intuiciji.
Systematyczne obcowanie ze sztukg nalezy do najefektywniejszych sposobdéw doskonalenia
wrazliwosci emocjonalnej cztowieka. Dzieki temu sztuka przekazuje wiedze o swiecie w sposéb
bardziej atrakcyjny, sugestywny, dostepny i frapujgcy dla odbiorcéw. Dlatego wiasnie dzieta
sztuki popularnej majg wiecej bezposrednich odbiorcéw niz traktaty naukowe. Wywotujgc u nas
gtebokie i syntetyczne (zmystowo-emocjonalno-refleksyjne) przezycie, dobre dzieto sztuki moze

zostawi trwaty slad w naszej osobowosci i pamieci.

Wiedza, ktorg zawdzieczamy sztuce popularnej, jest w porownaniu z wiedzg naukowg bardziej
wieloznaczna, mniej precyzyjna i usystematyzowana i nie zawsze rzetelna. Sztuka moze
wreszcie dezinformowac lub wypowiadac fatsze psychologiczne, historyczne czy polityczne, a w
sztuce o wiele trudniej odrézni¢ prawde od fatszu niz w nauce. Fatszywe mysli i spostrzezenia

moga by¢ przekazywane przez sztuke w sposob bardzo sugestywny.

Z drugiej jednak strony, sztuka nie gubi niepowtarzalnosci spraw ludzkich, ich indywidualnego
charakteru, unika ona bowiem nieodzownego dla nauki schematyzowania. Moze ona dotrze¢ do
najbardziej gtebokich, niejasnych i subtelnych drgan i reakcji psychiki ludzkiej, nie zatracajgc ich
niepowtarzalnego i osobistego charakteru. Wtasnie w tej sferze sztuka moze dosc¢ skutecznie
rywalizowac z nauka, docierajgc do zjawisk indywidualnych i przekazujgc wiedze o nich bez
uproszczen i znieksztatcen. Wiasnie w tej sferze sady sztuki moga by¢ w petni odkrywcze
zupetnie niezaleznie od nauki. Tak wiec w pierwszej potowie XX wieku sztuka popularna
posiada takze walory poznawcze i jakkolwiek nie zawsze zda-jemy sobie z tego sprawe, gdyby

jej nie byto, nasza wiedza o cztowieku i jego Swiecie bytaby chyba wiedzg ubozszg.
Moralne i obyczajowe wartosci sztuki popularnej

Nawet krytycy sztuki popularnej nie kwestionujg, ze moze ona ksztattowac postawy moralne i
obyczajowos¢ swoich odbiorcow. Funkcjg sztuki (zarowno elitarnej, jak i popularnej) byto
zawsze popularyzowanie lub zwalczanie konkretnych ideatéw i systeméw warto$ci oraz
wywotywanie pozgdanych nastrojéw, emociji i reakcji czynnych. Rzecz jednak w tym, ze krytycy

sztuki popularnej przypisuja jej z reguty demoralizujgcy wptyw na swych odbiorcow.
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Jednym z gtéwnych aspektow oddziatywania sztuki popularnej jest jej zdolnos¢ ksztattowania
Swiatopogladu odbiorcy. Dzieto sztuki jest nie tylko wyrazem Swiatopoglagdu swego twércy, lecz
poprzez projektowane przez siebie wizje Swiata waloryzuje ono $wiatopoglgdowo rzeczywistosc,
wartosci zyciowe i efekty réznych form aktywnosci cziowieka. W rezultacie kumulujgcego sie
latami wptywu sztuki emocjonalne obcowanie z jej dzietami sta¢ sie moze istotnym i skutecznym
ksztattowaniem okreslonego sposobu odczuwania swiata, sposobu emocjonalnego reagowania
na innych ludzi i rzeczywisto$¢ spoteczng. Jesli traktowac pojecie ,Swiatopoglad” szeroko, to
sposOb odczuwania swiat i emocjonalnego nan reagowania jest nie mniej waznym sktadnikiem

Swiatopogladu niz sposob widzenia i rozumienia rzeczywistosci.

Mozliwos¢ wielorakiego oddziatywania wychowawczego zawdziecza sztuka swej zdolnosci
wywotywania réznorodnych, czasem gtebokich przezy¢. Jej oddziatywanie nie ogranicza sie do
wywotywania wrazen zmystowych, ale pobudza rowniez wyobraznie, sktania do myslenia i
wzbudza intensywne przezycia emocjonalne. Wiekszos¢ wybitnych dziet sztuki wytrgca znaczng
cze$¢ swych odbiorcow z postawy obojetnego obserwatora, zmusza ich do osobistego
zaangazowania sie w to, co ona przedstawia i wyraza, sktania do gtebokiego przezywania jej
tresci i form. Na tym takze opiera sie mozliwos¢ i sita wychowawczego oddziatywania sztuki
popularnej, dzieki temu systematyczne obcowanie z nig zostawia trwate slady w osobowosci

odbiorcow.

Kazdy z nas wie z wlasnego doswiadczenia, ze nie wszystko to, co widzieliSmy lub styszeliSmy,
zostawito slad w naszej pamieci. Pamietamy natomiast dobrze te zjawiska, wydarzenia i
sytuacje, ktore nie tylko byly przez nas postrzegane, lecz réwniez zostaty przez nas gteboko
przezyte. Zjawiska takie i wydarzenia mogg zostawi¢ bardziej istotne slady w naszej psychice,
poniewaz zostaly przez nas zasymilowane, staty sie waznymi faktami naszego zyciorysu,

elementami naszego osobistego doswiadczenia.

Mozna wyrézni¢ kilka zasadniczych aspektéw wychowawczej funkcji sztuki popularnej. Za
najwazniejszy uwaza sie dos¢ czesto, cho¢ chyba niezbyt stusznie, fakt, ze sztuka dostarcza
wzoréw zachowania, propaguje i popularyzuje okreslone ideaty. Ideaty i postawy moralne
personifikowane sg w postaciach bohateréw, w ich zachowaniu sie i losach. Dzieki temu nie sg

abstrakcyjne i majg wieksze mozliwosci wywotania checi do nasladowania ich.
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Moralne oddziatywanie sztuki polega¢ moze réwniez na demaskowaniu zta i zwalczaniu zjawisk

negatywnych przez wstrzgsanie sumieniami odbiorcéw i mobilizowanie ich do walki ze ztem.

Sztuka moze wiec pobudzac niekiedy do dziatania, do aktywnosci spoteczne;j.

Obcowanie z utworami artystycznymi moze przyczyni¢ sie takze do powstawania nowych,

réznorodnych i bezinteresownych wiezi miedzyludzkich (miedzy czytelnikami jednej powiesci,

widzami filmu lub stuchaczami koncertu, wielbicielami jakiegos autora, piosenkarza lub wirtuoza)

i do podnoszenia kultury wspotzycia.

Najwazniejszy jednak aspekt wychowawczej funkcji sztuki polega, jak sgdze, na tym, ze

obcowanie z dzietami sztuki pogtebia naszg wrazliwo$¢ zmystowg i uczuciowg, rozwija

wyobraznie, zdolno$¢ kojarzenia i plastycznos¢ umystu, doskonali smak estetyczny itp.,

wzbogacajgc i rozwijajgc tym samym naszg osobowosc.

Nie nalezy jednak zapominac¢ o tym, ze z wychowawczego punktu widzenia oddziatywanie

sztuki moze by¢ réwniez negatywne. Moralisci dos¢ czesto obarczajg sztuke popularng

odpowiedzialnoscig za demoralizacje spoteczenstwa i upadek obyczajéw. Oskarzajg jg o

popularyzowanie antywzorcow, o pokazywanie zta moralnego, przestepstw kryminalnych i

zbrodni, co jest rownoznaczne, w ich odczuciu, z dostarczaniem ztego przyktadu i sktanianiem

odbiorcow do nasladowania go. Problem ten nie zostat dotgd zbadany w sposob obiektywny i

gruntowany.

Negatywne oddziatywanie dziet sztuki, a wtasciwie pseudoartystycznej produkcji masowej, ktéra

pokazuje i gloryfikuje zbrodnie, przemoc i okrucienstwo, na odbiorcow mtodziezowych jest

witasciwie dowiedzione. Moze ono rodzi¢ zobojetnienie na smier¢ i cierpienia ludzkie, stepiac

wrazliwos¢ moralng, niekiedy nawet wyzwalac zte sktonnosci lub nauczyé¢ technologii

przestepstwa. Jednak ,przypisywanie filmowi kryminalnemu gtéwnej winy za wzrost

przestepczosci jest zwyktg mistyfikacjg”.

Nie nalezy jednak sztuki popularnej obwinia¢ o demoralizacje spoteczenstwa ani wyolbrzymiac

jej mozliwosci negatywnego (i pozytywnego rowniez) oddziatywania. Ludzie sg demoralizowani

przede wszystkim przez samo zycie, sztuka elitarna i popularna majg tu znaczenie drugorzedne.

To nie telewizja i nie film nauczyty ludzi mordowac sie, gwatci¢, okradac¢ i oszukiwaé wzajemnie.
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Ludzie umieli to robi¢, gdy panowat analfabetyzm, gdy nie znano wynalazku druku, a o filmie i
telewizji nikomu sie nie snito. Nie nalezy rowniez wyolbrzymiac plastycznosci natury, postaw
moralnych i charakterow odbiorcow dziet sztuki. Wiele watpliwosci budzi tez przekonanie, ze
dzieto sztuki moze radykalnie, bezposrednio i natychmiast zmienia¢ morale swych odbiorcow,
przeksztatcajgc ludzi uczciwych w przestepcow, a ludzi podtych lub nawet zwyktych ,zjadaczy
chleba” w aniotéw. Sztuka jest jednym z wazniejszych, ale przeciez nie jedynym instrumentem
wychowania. Moze ona rozwija¢ predyspozycje cztowieka, wyzwalaé jego sktonnosci,
utwierdzac posiadane juz zasady i przekonania lub czesciowo je podwazaé. Tylko w
wyjatkowych przypadkach utwér artystyczny moze dokonac przetomu swiatopoglgdowego,

sktoni¢ do przewartosciowania podzielonego dotgd systemu wartosci.

Wazne i trwate skutki wychowawcze sg wywotywane z reguty tylko przez dtugotrwate,

kumulujgce sie oddziatywanie réznych form i dziet sztuki. Bardziej bezposredni wptyw wywiera

sztuka popularna na obyczajowos¢ swych odbiorcow. Ten wptyw jest najwyrazniej zauwazalny

w sferze mody i obyczajowosci erotycznej. Przyktadem moze by¢ np. wptyw na fryzury
dziewczyn Brigitte Bardot (stynne bardotki) oraz Marina Vlady (topielice) czy wptyw sposobu
ubierania sie bohatera Wall Street (Oliviera Stone’a) Gordona Gekko (granego przez Michaela
Douglasa) na wyglad (szelki i przylizane wiosy) catej generacji agentéw gietdowych i innych

pracownikow branzy finansowe;.

Dostarczanie ztych wzordw nie jest jedynym negatywnym aspektem oddziatywania sztuki
popularnej na moralnosc¢ i obyczajowos$¢ odbiorcéw. Mowitem juz, ze sztuka popularna moze

fatszowac obrazy rzeczywistosci, znieksztatca¢ prawde o zyciu ludzkim i poprzez te

zafatszowang lub nadmiernie uproszczong wizje swiata i stosunkow miedzyludzkich ksztattowac

Swiatopoglad i rzeczywiste postawy swych odbiorcow.

Sztuka popularna moze réwniez, stwarzajgc fikcyjny, tadniejszy swiat, odrywa¢ od

rzeczywistosci, wywotywac¢ negatywny stosunek do niej. Stwarzajgc przyzwyczajenie do

przebywania w atrakcyjniejszym swiecie fantazji, do obcowania z wyidealizowanymi bohaterami,

sztuka moze rodzic¢ rozczarowanie autentycznym zyciem i nieche¢ do rzeczywistych, ale

zwyczajnych ludzi.
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Zasygnalizowalismy tu kilka podstawowych problemoéw dotyczgcych oddziatywania sztuki

popularnej, nieobojetnego z moralnego i obyczajowego punktu widzenia. Sgdze, Ze trzeba

zdawac sobie sprawe z faktu, iz oddziatywanie sztuki popularnej moze rodzi¢ skutki pozytywne i

negatywne, nalezy wiec, maksymalizujgc dodatnie, starac sie przezwyciezy¢ ujemne.

Katartyczno-kompensacyjne wartosci sztuki popularne;j

Przez katartyczno-kompensacyjng funkcje sztuki w najogdlniejszym ujeciu rozumiem takie

oddziatywanie sztuki na odbiorce, ktére pomaga mu zachowac lub odzyskac¢ rownowage

psychiczng. Rbwnowaga psychiczna jest rownowagg dynamiczng i wzgledng. Przyczyny jej

utraty mogg by¢ bardzo réznorodne i trudno je tu wszystkie wymieni¢. Wydaje sie jednak, ze

mozna wyréznic trzy zasadnicze sytuacje, ktore groza utratg tej rownowagi:

1. nadmiar silnych napie¢ lub niepokojgcych emociji, ktére z jakich$ wzgledoéw nie znajdujg

bezpiecznego ujscia;

2. brak przezyc¢ jakiegos okreslonego typu (niekiedy po prostu brak przezy¢ dostatecznie

urozmaiconych, intensywnych i atrakcyjnych), brak mozliwosci petnego i harmonijnego

zaktywizowania wszystkich wtadz psychicznych;

3. wewnetrzne konflikty motywéw dgzeniowych, emociji, pragnien lub réoznych sfer i wiadz

psychiki, np. doznan popedowych i hamulcéw moralnych.

Sztuka moze efektywnie przeciwdziata¢ wszystkim wymienionym typom zagrozenia rownowagi

wewnetrznej.

Sztuka moze spetnia¢ funkcje katartyczno-kompensacyjng, poniewaz potrafi efektywnie

zaspokajac takie potrzeby cztowieka, ktérych zaspokojenie jest warunkiem zachowania

rownowagi wewnetrznej i dobrego samopoczucia jednostki. Z badan estetykéw, psychologéw i

socjologéow XX wieku wynika, ze sg to potrzeby nastepujgce:

1. potrzeba rekreaciji, psychicznie aktywnego odpoczynku, rozrywki, gry i zabawy oraz

ewentualnego wytadowania energii;
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2. potrzeba zapomnienia o powszednich drobnych troskach i ktopotach dnia codziennego,

potrzeba ucieczki w piekniejszy, barwniejszy, lepszy swiat fantazji i marzenia;

3. potrzeba rozszerzenia w czasie i przestrzeni granic jednostkowego istnienia,

wzbogacenia wlasnego istnienia i przynajmniej czesciowego i symbolicznego doznania tego, co

jest udziatem ludzi innych epok i kultur, sSrodowisk geograficzno-klimatycznych oraz ludzi innej

ptci lub innego wieku;

4. potrzeba doznawania roznorodnych wrazen zmystowych — od najbardziej harmonijnych i

kojacych do najbardziej ostrych i intensywnych, a niekiedy nawet szokujgcych — oraz potrzeba

aktywizowania i éwiczenia wszystkich wladz psychicznych cztowieka;

5. potrzeba petnej ekspresji osobowosci, miedzy innymi ekspresji emocji oraz niejasnych

pragnien, tesknot i impulséw cztowieka;

6. potrzeba roztadowania i ztagodzenia bolesnych napie¢, urazow i dotkliwych konfliktéw

wewnetrznych zrodzonych przez zycie przy rownoczesnym doznawaniu napiec i ostrych podniet

nie-szkodliwych jednak dla cztowieka, bo nienarazajgcych go na rzeczywiste niebezpieczenstwa

i cierpienia.

Autorzy, ktorzy przypisujg sztuce zdolnos¢ efektywnego i pozytywnego wptywu na réwnowage

psychiczng odbiorcéw, podkreslajg, ze sztuka ma nastepujgce mozliwosci zaspokajania

wymienionych potrzeb cztowieka:

1. Potrzeby wymienione w punktach (1), (2) i (4) mogg by¢ czesciowo zaspakajane juz

przez samo oddziatywanie uktadéw formalnych: okreslonego doboru stéw, dzwiekdw, rytmow,

melodii, barw, ksztattow, ruchéw itp. Uktady te mogg dawac odprezenie, odswieza¢ wewnetrznie

i wywotywac réznorodne wrazenia, nas-troje, uczucia, a nawet refleksje. Widac¢ to najwyrazniej

na przyktadzie muzyki, ktorej katartyczne mozliwosci dostrzegli juz pitagorejczycy, a obecnie w

wielu krajach muzykoterapia jest trwatg zdobyczg medycyny. Funkcja katartyczno-

kompensacyjna tgczy sie rowniez z trescig utworow, w szczegolnosci zas tych, ktére malujg

obraz cztowieka, prezentujg jego najréznorodniejsze problemy, przedstawiajg jego losy i

sytuacje zyciowe. Sztuka zmusza swych odbiorcéw do osobistego zaangazowania sie w to, co

przedstawia, sktania do wspotprzezywania pokazanych w dziele sztuki wydarzen i konfliktéw,
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apelujgc przy tym do osobistych doswiadczen odbiorcéw i poruszajgc jego najskrytsze

pragnienia i marzenia. Dzieki temu dzieto sztuki zaspokaja potrzeby wymienione wyzej, a

ponadto:

a. stwarza warunki do projekcji i czesciowego wytadowania wtasnych niepokojow,

kompleksow oraz impulsow, ktére niewytadowane mogtyby dziata¢ destrukcyjnie na jednostke, a

ujawnione w bardziej bezposredniej postaci bytyby niebezpieczne i szkodliwe dla

spoteczenstwa. Niektorzy badacze witasnie ten mechanizm oddziatywania przypisujg powiesci i

filmom kryminalnych. Stanistaw Baczynski uwaza, ze po-wiesci i filmy kryminalne stanowig

,2doskonaty srodek, odciggajgcy nadmiar krwi, lekarstwo spreparowane przez zbiorowosc dla

zniwelowania czystej energii popedow i nieswiadomych dgznosci natury ludzkiej”;

b. rozszerzajgc granice jednostkowego istnienia, dzieto sztuki umozliwia czesciowe

zrekompensowanie brakéw realnego zycia i zastepcze zaspokojenie niezrealizowanych

pragnien, marzen i ambicji;

C. utatwia tez rozwigzywanie mniejszych wewnetrznych konfliktow oraz roztadowanie

bolesnych napiec.

2. Dzieki specyficznym wtasnosciom swej tresci i formy sztuka dysponuje mozliwoscig

symultanicznego oddziatywania na wszystkie sfery zycia psychicznego: zmysty, wyobraznie,

uczucia, nas-troje oraz intelekt. Moze wiec aktywizowaé jednoczesnie wszystkie wtadze

psychiczne cztowieka i harmonizowac zycie wewnetrzne. Stwarza tez warunki petnej ekspresji

osobowosci odbiorcy. Wazne jest takze to, ze w ramach danego typu przezy¢ (wrazen

zmystowych, emocji lub nastrojow) sztuka dysponuje petnym ich ,asortymentem”, od tagodnych i

kojacych do najbardziej ostrych i szokujgcych. Te ostanie pozbawione sg przy tym (dzieki iluzji

estetycznej) przykrych stron towarzyszgcych doznawaniu analogicznych przezy¢ w zyciu.

3. Niektorzy teoretycy wreszcie zwracajg uwage na to, ze sztuka — angazujgc nas w sprawy

innych ludzi, wyzwalajgc z nadmiernego egocentryzmu i przesadnego (niekiedy chorobliwego)

zaabsorbowania sobg i swymi sprawami — pomaga odzyskac bardziej obiektywne widzenie

rzeczywistosci i hierarchii réznych spraw, co ma wazne znaczenie dla zachowania rownowagi

wewnetrznej.
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Wszystkie te potrzeby sg zaspokajane przez sztuke popularng.

Tak wiec sposoby i srodki przywracania lub utrzymywania réwnowagi psychicznej, ktorymi

dysponuje sztuka, sg bardzo urozmaicone i nie mniej efektywne niz srodki pozaartystyczne. Na

podkreslenie zastuguje fakt, ze nie narazajg one jednostki, ktéra zechce z nich skorzysta¢, na

konflikty ze spoteczenstwem.

Jednak sztuka nie zawsze uwalnia odbiorcow od niepokojgcych emocji i napie¢ wewnetrznych,

nie zawsze tez dostarcza czesciowej rekompensaty za niedostatki zycia. Niekiedy nawet

wzbudza niepokojgce uczucia i napiecia, pogtebia poczucie brakéw zycia, intensyfikuje

frustracje i depresje. Sztuka nie jest wiec zadnym uniwersalnym remedium. Z tego, ze sztuka

popularna jako catos¢ moze wywiera¢ pozytywny, profilaktyczny lub terapeutyczny wptyw na

réwnowage psychiczng odbiorcéw (nazwany w tej pracy wptywem katartyczno-

kompensacyjnym), nie wynika wcale, ze po pierwsze kazde dzieto sztuki zawsze spetnia te

funkcje wobec kazdego odbiorcy, po drugie ze zadne dzieto sztuki nie moze dziataC szkodliwie

na rwnowage wewnetrzng cztowieka. Stosunek zachodzgcy miedzy dzietem sztuki a odbiorcg

jest w kazdym przypadku relacjg indywidualng. Skutki zetkniecia jakiej$ jednostki z dzietem

sztuki zalezg nie tylko do wtasciwosci tego dzieta, lecz takze od osobowosci, poziomu

kulturalnego, wrazliwosci, a nawet samopoczucia i nastroju odbiorcy. To samo dzieto na tego

samego odbiorce w réznych okolicznosciach moze dziataé inaczej.
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