Zatacznik nr 1. Tekst podcastu: Edukacja przez sztuke popularng

Sztuka od zawsze znajdowata sie w obszarze zainteresowania pedagogow. Juz w
starozytnosci Pitagoras wskazywat na muzyke jako sztuke pozytywnie
oddziatujgcg na wewnetrzng harmonie cztowieka. Platon natomiast zalecat
wychowankom dla ciata gimnastyke, dla duszy zas stuzbe Muzom. W kulturze
starozytnej ceniono sztuke jako nosnik wzorow moralnego postepowania oraz
srodek umozliwiajgcy osiggniecie arystotelesowskiego katharsis, ktére poprzez
doswiadczenie silnych emocji prowadzito do oczyszczenia i wzbogacenia

cztowieka.

Po raz pierwszy termin ,wychowanie estetyczne” pojawit sie pod koniec XVIII
wieku w ,Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka” autorstwa Fryderyka
Schillera. Wsréd najwazniejszych postaci dla rozwoju idei wychowania
estetycznego wymieni¢ nalezy, m.in. dziewietnastowiecznego angielskiego
mysliciela i krytyka sztuki Johna Ruskina, Herberta Reada — autora ksigzKki
,Edukacja przez sztuke” czy wybitnego amerykanskiego pedagoga Johna
Deweya. Do polskich prekursorow tego nurtu nalezg Janina Mortkowiczowa,
Stefan Szuman, Stanistaw Ossowski i Bogdan Suchodolski (Kwiatkowska-
Tybulewicz, 2016, s. 7-8).

Najsilniej ugruntowang i najbardziej rozpowszechniong w Polsce koncepcjg
pedagogiczng dostrzegajgcg zwigzki miedzy sztukg i edukacjg jest teoria
wychowania estetycznego Ireny Wojnar (1995). Uksztattowana na przetomie lat
60. 1 70. XX w. (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2020, s. 94-95) teoria ma charakter
interdyscyplinarny; jest wieloptaszczyznowo powigzana z innymi naukami

koncentrujgcymi sie na cztowieku, spoteczenstwie i kulturze. Szczegodlnie bliskie
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zwigzki taczg jg z filozofig, estetyka, psychologig i socjologig (Wojnar, 2007, s.
873). Zgodnie z myslg humanistyczng wychowanie estetyczne jest procesem
integralnym i catozyciowym (Wojnar, 1995, s. 282), obejmujgcym rozwoj catego
potencjatu cztowieka: jego zdolnosci intelektualnych, wrazliwosci estetycznej,
moralnos$ci, empatii, zdolnosci krytycznego myslenia oraz kreatywnosci (Wojnar,
2007, s. 875). Sztuka jest tutaj postrzegana jako czesc przeksztatcajgcej sie
kultury oraz narzedzie edukacyjne, stuzgce zmianie proosobowej i prospoteczne;.
W polskiej teorii przekroczone zostato tradycyjne rozumienie wychowania
estetycznego jako ksztatcenia stosunku ludzi do sztuki i piekna, ktére bardzo
czesto miato elitarny i klasowy charakter. Wyodrebniono wezszg i szerszg
propozycje rozumienia wychowania estetycznego (Wojnar, 1978, s. 43).
Propozycje wezszg okreslono jako wychowanie do sztuki. Polega ono na
zapoznawaniu ludzi ze sztuka, ksztattowaniu ich estetycznej wrazliwosci,
estetycznej kultury i tozsamosci, koniecznych do przezywania i rozumienia
wartosci artystycznych. Propozycja szersza to wychowanie przez sztuke, czyli
wspieranie rozwoju petnej osobowosci cztowieka, w zakresie moralnym,
poznawczym, spotecznym, a takze rozwijanie samoswiadomosci, wyobrazni i
postawy tworczej poprzez partycypacje w sztuce. W wielu ze swoich licznych pism
Wojnar podkreslata potrzebe wychowywania ludzi o ,otwartych umystach”,
wrazliwych na réznorodnos¢ piekna manifestujgcego sie w sztuce dawnej i
wspotczesnej, oraz potrzebe uczenia mtodziezy krytycyzmu i samodzielnosci,

wartosciowania i dokonywania wyboréw (Wojnar, 1990, s. 19).

Musimy mie¢ na uwadze, ze zawsze istniata tzw. sztuka wysoka i sztuka niska,
elitarna i masowa, ta przeznaczona dla publicznosci wyksztatconej, posiadajgce;
czas wolny oraz dla niewyksztatconej, tego czasu nie posiadajgcej. Jesli pojawiaty

sie jakies formy wspolne dla catego spoteczenstwa — takie jak teatr antyczny czy
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szesnastowieczna opera — to wtedy podkreslaniu odrebnosci kazdej z grup
spotecznych stuzyty inne elementy, na przyktad architektura widowni — parter,
loze, balkony, jaskotki dostepne w zaleznosci od zasobnosci i pochodzenia
(Dziamski 2017, s. 7-8). W przesztosci zatem rézne grupy spoteczne miaty
odmienng sztuke; teatr dworski roznit sie od jarmarcznej commedia dell’arte.
Swojg sztuke miata arystokracja, swojg mieszczanstwo, swojg chtopstwo. Jezeli
rézne rodzaje sztuki wchodzity ze sobg w relacje, to — jak pisze Grzegorz Dziamski
— tylko na zasadzie tzw. opadu kulturowego. Oznacza to, ze elementy sztuki
dworskiej byly przechwytywane i przerabiane na wtasne potrzeby przez sztuke

ludowa.

Nowoczesne rozroznienie na sztuke wysokg i niskg natozyto sie na historyczne
podziaty, jednak ma ono zgofa inne pochodzenie. Mianowicie jest wynikiem
kapitalistycznego procesu urynkowienia kultury, ktéry doprowadzit do roztamu
sztuki na sztuke masowg i elitarng. Rolg sztuki elitarnej byto wyznaczac¢ kierunek
rozwoju nowoczesnych spoteczenstw; sztuki masowej zas dostarcza¢ godziwe;j
rozrywki robotnikom. Juz pod koniec XVIII wieku — jak podje Dziamski —
funkcjonowata nowoczesna krytyka sztuki masowej, sprowadzajgca sie do
argumentu, ze rynek zmienia sztuke w towar, manipuluje niewyedukowang
widownig, uzaleznia artystéw, przejmujgc mecenat po Kosciele i arystokracji
(tamze, s. 9). Takie stanowisko utrwalito sie i obcigzyto (czesto zastuzenie) sztuke
masowg pietnem komercyjnej, sprzyjajgcej najnizszym wspolnym gustom,
schematycznej, przyziemnej rozrywki, wyprodukowanej dla rzesz pasywnych
odbiorcéw. Dopiero w drugiej potowie XX wieku stosunek do kultury masowej
zaczat sie zmieniac¢, podobnie jak ona sama. ,Miejsce dawnych uprzedzen i
dogmatycznej krytyki zajeto zyczliwe zainteresowanie, poszerzajgce i pogtebiajgce

naszg wiedze o kulturze masowej jako wspotczesnej, wielkomiejskiej kulturze

The European Commission support for the production of this
publication does not constitute endorsement of the content which
reflects the views only of the authors, and the Commission cannot
be held responsible for any use which may be made of the
information contained therein

Co-funded by the
Erasmus+ Programme
of the European Union




popularnej” (tamze, s. 14-15). Obecnie odchodzi sie od jednoznacznie
negatywnego oceniania kultury popularnej, w tym sztuki popularnej, oraz jej
odbiorcéw i przestaje utozsamiac jg z kulturg masowa. Jak pisze John Fiske,
,Kultura popularna to nie konsumpcja — to przede wszystkim kultura: czynny
proces generowania oraz obiegu znaczen i przyjemnosci wewnagtrz systemu
spotecznego” (Jakubowski 2014, s. 96-97).

W tradycyjnym wychowaniu estetycznym odwotywano sie najczesciej do sztuki
wysokiej, czyli tej uznanej przez autorytety za artystycznie wartosciowg. W
dzisiejszych realiach utrzymanie takiego podejscia jest bardzo trudne do
przeprowadzenia z co najmniej kilkku powoddéw. W obliczu ogromnej réznorodnosci
dziet sztuki niemal niemozliwe jest jej zdefiniowanie; rownie karkotomne staje sie
okreslenie, ktéra sztuka jest elitarna, a ktora popularna — trudno znalezc¢ takie
cechy i jakosci, ktore by je w sposdb jednoznaczny odrdzniaty. Nowozelandzki
filozof David Novitz twierdzi, ze wspotczesny podziat na sztuke wysokg i niskg jest
tylko i wytgcznie podziatem konwencjonalnym, ze ,nie istnieje zadna substancjalna
réznica miedzy sztukg wysokg i niska, jest to raczej kwestia konwencji
spotecznych, wypracowanych przez spoteczenstwo instytucji, dyskursow i
sposobow zachowan. Pewne dzieta awansujg do rangi sztuki wysokiej, bo sg w
odpowiednich miejscach prezentowane, nieustannie poddawane wnikliwym i
zroznicowanym interpretacjom, trafiajg do szkot, do kanonu artystycznego, stajg
sie dobrem narodowym. Podziat na sztuke wysokg i niskg ma charakter
funkcjonalny; sztuka wysoka ma status sztuki uniwersalnej, niezagrazajgce;
interesom klas dominujgcych, natomiast sztuke popularng sprowadza sie do
prostej rozrywki, by przystoni¢ fakt, ze ukrytym podmiotem sztuki popularnej sg
masy i ich polityczne i kulturowe aspiracje” (Dziamski 2017, s. 20). W zblizonym

tonie do Novitza wypowiada sie John Fiske. Dla Fiskego kultura popularna stanowi
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kulture warstw podporzgdkowanych, ludzi pozbawionych wtadzy. Stad tez tak
czesto w jej wytworach obecne sg subwersja i inwersja, dowcip, wyszydzanie i
osSmieszanie instytucji i regut, a takze zainteresowanie problemami dominacji i

podporzgdkowania (tamze, s. 22).

Odwotywanie sie jedynie do sztuki wysokiej przy tak wielkiej réznorodnosci i
ztozonosci zjawisk artystycznych, ale tez tych nieartystycznych mogacych by¢
zrodtem przezy€ estetycznych, jest po prostu niewystarczajgce. Wielu z nas ma
sktonnos¢ do kojarzenia sztuki z czyms szczegdlnie wyrafinowanym i niezwyktym,
wymagajgcym odpowiedniego przygotowania, czyms zwigzanym z wyjgtkowymi
okazjami — takimi jak koncerty operowe i wystawy muzealne. Jest to jednak dos¢
ograniczona koncepcja sztuki. Zapominamy, ze sztuka jest integralng czescig
naszego codziennego zycia. Stuchamy muzyki (gramy lub Spiewamy) podczas
pracy lub spotkan towarzyskich. Czytamy powieséci, oglgdamy filmy lub po prostu
opowiadamy historie, zeby umili¢ sobie czas. Zyjemy w budynkach, ktore zostaty
starannie zaprojektowane przez architektow, w pomieszczeniach, ktére nierzadko
zdobig plakaty, obrazy lub inne rodzaje ozdob. Dbamy o nasz wyglad i wyglad
naszego otoczenia. Jesli odrzucimy poglad, ze ,sztuka” to tylko wyselekcjonowana
klasa przedmiotéw od razu staje sie jasne, ze rola sztuki w zyciu cztowieka jest
ogromna. Wspotczesna estetyka i wspotczesnie rozumiane pojecie ,,sztuki” odnosi
sie do znacznie szerszej kategorii obiektow i zjawisk niz to byto w przesztosci.
Powszechna dzi$ estetyzacja i pluralizm sztuki niemalze zmusza pedagogow do
poszerzania zakresu edukacji estetycznej poprzez wigczanie wen nowych
obszardw. Jednym z takich obszarow jest sztuka popularna, ktora stata sie

dominujgcyg sztukg naszych czasow.
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Dla pedagoga sztuka jest przede wszystkim srodkiem wspomagajgcym
wychowanie (Pankowska 2007, s. 878). Uznane dzieta sztuki wysokiej,
stanowigce nosniki wartosci artystycznych i estetycznych, sg niezbywalnym
elementem procesu edukacji — stan ten nie ulega watpliwosci. Niemniej jednak to
wiasnie bliska zyciu i atrakcyjna sztuka popularna jest gltdwnym przedmiotem
zainteresowania ludzi, nie tylko tych mtodych. Mimo sukcesywnego przyrostu
literatury przedmiotu popkultura wcigz jest marginalizowana przez pedagogéw. To
negatywne nastawienie do sztuki popularnej ma kilka przyczyn. Przede wszystkim
ogromna réznorodnos¢ tekstow popkulturowych utrudnia ich poznawanie,
kategoryzowanie i wartosciowanie. Poruszanie sie w tym swiecie stanowi
intelektualne i techniczne wyzwanie dla nauczyciela. Ponadto pedagodzy majg w
zwyczaju utozsamiacé sztuke popularng z jej najstabszymi przejawami; tgczg
pojecie wartosci estetycznych jedynie z pieknem i wzniostoscig. Bardzo czesto
stosujg takze podejscie komparatywne zamiast komplementarnego wobec sztuki

wysokiej i popularnej. Porownujg zamiast szuka¢ zwigzkow.

Jeszcze inng przyczyng niecheci wobec sztuki popularnej jest specyficzny rodzaj
przyjemnosci, ktéra towarzyszy jej odbiorowi. John Fiske w swojej pracy

» 1 elevision Culture” przywotuje rozroznienie miedzy dwoma typami przyjemnosci,
wyodrebnionymi przez Rolanda Barthesa — miedzy jouissance i plaisir.
Przyjemnos¢ typu jouissance oznacza rozkosz, ekstaze, ma charakter zmystowy,
cielesny, przez co jest blizsza naturze. Ze sztukg popularng nalezy wigzac wiasnie
ten rodzaj przyjemnosci. Jouissance to przyjemnos¢ wstydliwa, do ktorej raczej sie
nie przyznajemy. Szkofa natomiast promuje przyjemnosc typu plaisir, przyjemnosc¢
czerpang ze znajomosci konwencji, umiejetnosci odczytywania kodow
przeznaczonych dla wgskiego grona odbiorow; dla odbiorcéw estetycznie

wyedukowanych. Edukacja kulturalna ktadzie nacisk na kontrolowanie emocji,
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sztuka popularna opiera sie w znaczniej mierze na ich eksploatowaniu
(Jakubowski, 2010, s. 19-20).

W literaturze pedagogicznej wcigz funkcjonuje przekonanie, ze obszar kultury
popularnej stanowi przede wszystkim miejsce zabawy i rozrywki, co jest
réownoznaczne ze stwierdzeniem, iz ,kultura popularna to miejsce ludycznych
zachowan, przestrzen, w ktorej do poruszania sie nie sg potrzebne zadne
kompetencje” (Jakubowski, 2017, s. 16). Warto jednak uswiadomic sobie, ze
sztuka popularna z zasady nie musi by¢ bezwartosciowg rozrywka, tak jak i sama
rozrywka nie musi by¢ przeciez bezwartosciowa. Dzieta sztuki rozrywkowej mogg
z powodzeniem realizowac szereg wartosci estetycznych (por. Gotaszewska,
2001, s. 170) i dawac odbiorcy satysfakcje. Wydaje sie, ze poszukiwanie kryteriow
wartosciowania dziet sztuki popularnej powinno w znacznej mierze koncentrowac
sie wtasnie na ich jakosciach estetycznych, a nie artystycznych; powinno polegac¢
takze na identyfikowaniu praktyk kulturowych, relacji i stosunkow, w kontekscie
ktorych dane dzieto funkcjonuje oraz spotecznych konsekwencji jego istnienia

(por. Krajewski, Zeidler-Janiszewska, 2010, s. 10).

Kultura popularna — zdaniem propagatora pedagogiki kultury popularnej Witolda
Jakubowskiego — jest miejscem konstruowania tozsamosci, negocjacji i tworzenia
znaczen, jest przestrzenig socjalizacji (Jakubowski, 2020, s. 94). To w kulturze
popularnej jak w lustrze odbijajg sie spoteczne dyskursy — aspiracje, problemy i
wartosci. Odpierajgc wcigz wigzgce argumenty krytykow zarzucajgcych sztuce
popularnej niedojrzatosc i prymitywizm, Jakubowski skonstatowat: ,sztuka
popularna nie musi by¢ banalna zaréwno pod wzgledem myslowym, jak i
estetycznym; adresowanie jej do szerokiego odbiorcy nie jest jednoznaczne z

zanizaniem poziomu; przystepnosc¢ odbioru nie wyklucza ani oryginalnosci
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ekspresji tworcy, ani aktywnosci odbiorcy; przemystowy charakter produkcji
kulturalnej nie jest dzi$ typowy wytgcznie dla sztuki niskiej, a standaryzacja
wystepuje zardwno w sztuce wysokiej, jak i niskiej, gdyz wszelkie konwencje
utatwiajg osiggniecie pewnych form i efektéw estetycznych” (tamze, s. 93).
Mozemy zatem przyjac, ze sztuka popularna nie jest gorszym, ale innym

fragmentem kulturowej rzeczywistosci (por. tamze, s. 94).

Gdzie zatem mozna szuka¢ miejsca i uzasadnienia dla pedagogicznego dziatania
sztuki popularnej? Aby skutecznie dotrze¢ do wspotczesnej mtodziezy, wzbudzic
zainteresowanie nauka, ktéra niestety przestata by¢ wartoscig autoteliczng, czyli
wartoscig samg w sobie, nalezy odwotywac w procesie edukacji do codziennych
doswiadczen uczniow, ktore ksztattowane sg przede wszystkim przez swiat kultury
popularnej. Kultura popularna jest uniwersalnym kapitatem kulturowym
reprezentantow mtodego pokolenia. Nauczyciele tgczacy tresci popkultury z
tradycyjnymi elementami programow nauczania przekazujg uczniom wartosciowy,
zroznicowany obraz swiata, znacznie blizszy rzeczywistosci, w ktorej na co dzien
funkcjonuje miodziez. Uczniowie majg wtedy mozliwos¢ podzielenia sie osobistymi
przezyciami, doswiadczeniami i zainteresowaniami. Sztuka popularna pozwala
otworzy¢ szkote na ré6znorodnos¢, w tym na grupy spoteczne, dla ktérych swiat
kultury elitarnej, bedgcy podstawg oficjalnych programéw nauczania, jest

kulturowo obcy.

Sztuka popularna pozwala wprowadzi¢ do edukacji inne rodzaje wartosci
estetycznych, inne rodzaje tresci, na przyktad rap, flmowy horror czy serial
komediowy, ktore stajg sie przedmiotem warto$ciowania i interpretacji ze strony
uczniow; interpretacji obejmujgcej zaréwno jakosci estetyczne, jak i znaczenia

zawarte w popkulturowych tekstach. Uczniowie nie sg biernymi odbiorcami, ale
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wspottworcami znaczen. Nie operujg wiedzg pamieciowg, lecz muszg
wykorzystywac umiejetnosci tworczego i krytycznego myslenia. Sztuka popularna
moze wzbogacac intelekt i poszerza¢ swiadomos¢ wspotczesnego cztowieka.
Pozwala jednostkom na uwolnienie sie od narzucanych w procesie socjalizacji
jednostronnych sposobow postrzegania i interpretacji Swiata. Umozliwia poznanie
odmiennych kultur oraz otwarcie sie na roznorodne systemy znaczen, dzieki
czemu zaczynamy rozumiec, iz to, co wydawato sie nam ostatecznie i absolutne,
jest jedynie tymczasowg konstrukcjg spoteczng, bedgcg wytworem danego
miejsca i czasu. Sztuka popularna jest miejscem ucieczki od przyttaczajgcej
rzeczywistosci, miejscem wytchnienia; dostarcza wzoréw osobowych, informaciji,
wiedzy, cennych diagnoz oraz prowokuje nas do refleksji nad wkasnym zyciem.
Jak pisze Witold Jakubowski: ,,Czytajgc popkulturowe teksty, czesto jestesmy w
stanie odkry¢ w nich nader trafne analizy proceséw spotecznych. To wtasnie dzieki
nim mozemy lepiej dostrzec rozmaite uwikfania polityki, manipulatorskie zabiegi
wiadzy oraz rozmaite leki cywilizacyjne. Nasz swiat na pewno nie jest wspaniaty,
ale to wiasnie w nim przyszto nam zyc i dzieki takim historiom serwowanym przez
kulture popularng czasem mozemy go lepiej zrozumieg. (...) Nawet najbardziej
fantastyczne historie majg bowiem swoj poczatek w realnych zdarzeniach, a to, co
z nimi ,.zrobi” odbiorca, zalezy w duzej mierze od jego kompetencji kulturowych
(...)" (Jakubowski, 2020, s. 105).

Wspoiczesne praktyki kulturowe zyskaty swoistg specyfike. Gusta i upodobania
dzisiejszych odbiorcéw sg rozproszone i roznorodne. Normg stata sie
wszystkozernos¢ kulturalna bedgca zaprzeczeniem snobizmu kojarzonego z
wysokim gustem, organicznie zwigzanym z pozycjg spoteczng (Szlendak, 2010, s.
86). Mozna przyjgc, ze ,modelowy wszystkozerca” posiada wysoki kapitat

kulturowy, dlatego nie potrzebuje instytucjonalnego usprawiedliwienia dla swoich
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wybordéw; posiada zdolnos¢ samodzielnego rozumienia dyskursow rzgdzgcych
kulturg i Swiatem spotecznym, potrafi sie do nich odnosi¢ i z nimi polemizowac,
nadajgc poszczegdlnym tekstom kultury indywidualny sens (lwasinski, 2015, s.
17). Kultura stanowi dla niego przestrzen swiadomego zaspakajania réznorodnych
potrzeb: od zmystowych po intelektualne. Rolg pedagoga jest zbudowac¢ w
wychowanku ow wysoki kapitat kulturowy, ktéry pozwoli mu swobodnie i

Swiadomie poruszac sie w swiecie szeroko rozumianej kultury i sztuki.
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