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1. INFORMACJE O PODCASCIE

1.1. Analiza potrzeb

W literaturze pedagogicznej wcigz funkcjonuje przekonanie, ze obszar sztuki popularnej stanowi
przede wszystkim miejsce zabawy i rozrywki, co jest rbwnoznaczne ze stwierdzeniem, iz
,Kultura popularna to miejsce ludycznych zachowan, przestrzen, w ktérej do poruszania sie nie
sg potrzebne zadne kompetencje” (Jakubowski, 2017, s. 16). Sztuka popularna wcigz
niestusznie traktowana jest jako obszar ,antywzoréw estetycznych” ksztattujgcy zty gust
wychowankéw i oddalajgcy ich od ,kultury wysokiej”, ktory nalezy zwalczac (Jakubowski, 2010,
s. 35). Jest czesto ignorowana przez pedagogoéw, cho¢ to wtasnie ona znajduje sie w centrum
zainteresowania ludzi. Sztuka popularna nie musi by¢ banalna zaréwno pod wzgledem tresci,
jak i estetycznej formy, a przystepnos¢ odbioru i popularnosé stanowig jej niezaprzeczalne atuty.
Bogactwo poruszanych tematéw umozliwia wtgczanie wybranych tekstéw do procesu edukacji w
celu jego uatrakcyjnienia oraz skuteczniejszego powigzania z obszarem codziennego
doswiadczenia ucznidw. Podcast ma charakter wprowadzajgcy w problematyke edukacji przez

sztuke popularng.

1.2. Cele podcastu

Cel gtéwny:
Wyposazenie stuchaczy w podstawowg wiedze o edukacyjnym potencjale sztuki popularnej.

Cele szczego6towe
Odbiorcy podcastu beda:

w zakresie wiedzy:

e znac edukacyjny potencjat sztuki popularnej;
¢ definiowac pojecie edukaciji estetycznej;
e wskazywac na zakres edukacji przez sztuke;

e wymieniac rodzaje satysfakcji estetycznej.
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w zakresie umiejetnosci:

e potrafili stucha¢ ze zrozumieniem;

e odrozniacC zakresy oddziatywania sztuki popularnej;

¢ identyfikowac przyczyny niecheci pedagogéw do sztuki popularnej;

e umiejetnie wspotpracowac z innymi;

e dokonywac¢ swiadomych i nieuprzedzonych wyborow srodkéw wychowania;

e skutecznie argumentowacé swoje stanowisko.

w zakresie postaw:

e rozumiec pluralistyczny charakter wspotczesnosci;

e Swiadomi réznorodnosci wartosci i potrzeb estetycznych.
1.3. Adresaci podcastu

Podcast oraz materiaty dydaktyczne przeznaczone sg dla wyktadowcow akademickich,
nauczycieli szkét podstawowych i ponadpodstawowych, studentow przygotowujgcych sie do
pracy z dzieCmi, mtodziezg i osobami dorostymi oraz stuchaczy pedagogicznych studiow
podyplomowych. Pakiet stuzy zwiekszeniu wiedzy stuchaczy na temat edukacji przez sztuke
popularng; moze by¢ wykorzystywany podczas zaje¢ na réznych szczeblach edukacyjnych, ze

wskazaniem na szkolnictwo ponadpodstawowe i wyzsze.

1.4. Tresci poruszane w trakcie podcastu

Edukacja przez sztuke popularng

Sztuka w edukacji
Zatozenia polskiej teorii wychowania estetycznego.
Sztuka wysoka i niska, elitarna i popularna.

Stosunek pedagogow do sztuki popularnej.

o bk~ 0N e

Edukacyjny potencjat sztuki popularnej.
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1.5. Czas trwania podcastu

Podcast trwal9 minut.

1.6. Polecanai cytowana literatura

Dziamski G. (2017), Sztuka wysoka i niska, ,Dyskurs”, nr 23.

Gotaszewska M. (2001), Estetyka wspotczesnosci, Krakdw.

Iwasinski t. (2015), Konsumpcja kulturowa jako manifestacja statusu. Od determinizmu
klasowego do wszystkozernosci, ,Przeglad Socjologiczny”, t. 64, nr 3.

Jakubowski W. (2001), Edukacja i kultura popularna, Krakéw.

Jakubowski W. (2006), Edukacja w Swiecie kultury popularnej, Krakow.

Jakubowski W. (2010), Kultura i sztuka popularna jako obszar dziatan edukacyjnych, ,Ars inter
Culturas”, nr 1.

Jakubowski W. (2014), Media i kultura popularna jako obszar studiéw nad edukacjg, ,Studia
Edukacyjne”, nr 50.

Jakubowski W. (2017), Pedagogika popkultury, w: Pedagogika kultury popularnej — teorie,
metody i obszary badan, (red.) W. Jakubowski, Krakow.

Jakubowski W. (2020), Popkulturowe ilustracje utopii spotecznych, czyli o edukacyjnym
potencjale kultury popularnej, w: Utopia a edukacja, (red.) R. Wiodarczyk, Wroctaw.

Krajewski M., Zeidler-Janiszewska A. (2010), Kilka uwag o ktopotach z wartoSciowaniem sztuki,
~Kultura Wspoétczesna”, nr 4(66).

Kwiatkowska-Tybulewicz B. (2016), Wychowawcze aspekty sztuki wspotczesnej. Z perspektywy
pedagogiki krytycznej, Warszawa.

Kwiatkowska-Tybulewicz B. (2020), The Educational Turn in Contemporary Art and Critical
Aesthetic Pedagogy: Rethinking the Theory of Aesthetic Education, ,Kultura i Edukacja”
4.

Melosik Z. (1995), Postmodernistyczne kontrowersje wokét edukacji, Torun-Poznan.

Melosik Z. (2004), Kultura popularna jako czynnik socjalizacji, w: Pedagogika. Podrecznik

akademicki, Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Warszawa.
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Melosik Z. (2007a), Ciato jako przedmiot studiow kulturowych, w: Kultura popularna i
(re)konstrukcje tozsamosci, A. Gromkowska-Melosik (red.), Poznan-Leszno.

Melosik Z. (2007b), Teoria i praktyka edukacji wielokulturowej, Krakow.

Melosik Z. (2010), Tozsamos¢, ciato i wtadza w kulturze instant, Krakow.

Melosik Z. (2013), Kultura popularna i tozsamos¢ mtodziezy. W niewoli wtadzy i wolnoSci,
Krakow.

Melosik Z. (2016), Post-subkultury i tozsamos$¢ mtodziezy wspotczesnej: tyrania
tymczasowosci?, ,Studia Edukacyjne”, nr 39.

Melosik Z., Szkudlarek T. (1998), Kultura, tozsamos¢ i edukacja - migotanie znaczen, Krakow.

Pankowska K. (2007), Teoria wychowania estetycznego w zmieniajgcej sie rzeczywistosci, w:
Wizje i re-wizje. Wielka ksiega estetyki w Polsce, K. Wilkoszewska (red.), Krakow.

Pankowska K. (2013), Kultura — sztuka — edukacja w $wiecie zmian. Refleksje antropologiczno-
pedagogiczne, Warszawa.

Szlendak T. (2010), Wielozmystowa kultura iwentu, ,Kultura Wspoétczesna”, nr 4(66).

Wojnar 1. (1978), Theory of Aesthetic Education: A Polish Perspective, ,Journal of Aesthetic
Education” 2.

Wojnar 1. (1995), Teoria wychowania estetycznego — zarys problematyki, Warszawa.

Wojnar I. (2007), O edukacji estetycznej — gfos pedagoga humanisty, w: Wizje i re-wizje. Wielka

ksiega estetyki w Polsce, K. Wilkoszewska (red.), Krakow.
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2. MATERIALY DYDAKTYCZNE

2.1. Karty pracy

KARTA PRACY NR 1

Wystuchaj podcastu i udziel odpowiedzi na ponizsze pytania. Mozesz wypetnia¢ arkusz podczas

drugiego odstuchu. Zadanie ma na celu rozwijanie uwaznosci i utrwalenie wiedzy.

1. Autorem pojecia ,katharsis” jest:

0

[
[]
N

Pitagoras
Plotyn
Platon

Arystoteles

2. Po raz pierwszy termin ,wychowanie estetyczne” pojawit sie pod koniec XVIII wieku w

,Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka” autorstwa:

0

[
(]
U

Johna Ruskina
Herberta Reada
Johna Deweya

Fryderyka Schillera

3. Autorem/autorkg polskiej teorii wychowania estetycznego jest:

[

[]
[
U

Janina Mortkowiczowa
Stefan Szuman
Irena Wojnar

Stanistaw Ossowski
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4. W polskiej teorii wyodrebniono wezszg i szerszg propozycje rozumienia wychowania

estetycznego. Sa to:

1 Wychowanie do sztuki i wychowanie ze sztukg

Wychowanie przez sztuke i wychowanie ku sztuce

[]
1 Wychowanie do sztuki i wychowanie przez sztuke
]

Wychowanie do sztuki i wychowanie dla sztuki

5. Przenikanie sztuk na zasadzie ,odpadu kulturowego” oznacza:

1 Tworzenie sztuki z materiatdw przeznaczonych do recyklingu

Rozwijanie sztuki marginesu przez uznanych artystow

[
71 Przechwytywanie i przerabiane elementéw sztuki elitarnej na potrzeby sztuki ludowe;j
[]

Nawigzywanie w sztuce wysokiej do sztuki niskiej

6. Wedtug Davida Novitza i Johna Fiskego kultura popularna stanowi kulture ludzi:

"1 Posiadajgcych wtadze

"1 Podporzgdkowanych

71 Niezainteresowanych problemami dominacji

"1 Przeciwnych krytyce systemdw spotecznych

7. Dla pedagoga sztuka jest przede wszystkim:

"1 Celem wychowania

] Wartoscig autoteliczng

1 Srodkiem wychowania

1 Przedmiotem refleksji pedagogicznej

Co-funded by the
Erasmus+ Programme
of the European Union
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8. Potacz pojecie z jego definicja:

9. Obecnos¢ sztuki popularnej w edukacji nie sprzyja:
"1 Rozwianiu umiejetnosci twérczego i krytycznego myslenia
1 Poszerzaniu swiadomosci wspoétczesnego cztowieka
1 Systemowi udzielania jednej wtasciwej odpowiedzi
l

Poznawaniu odmiennych kultur oraz otwieraniu sie na réznorodne systemy znaczen

10. Czy Twoim zdaniem utwor grupy Fisz Emade Tworzywo ,Nie za mite wiadomosci” (2020)
ma wartos¢ edukacyjng?

1 Tak

1 Nie

71 Trudno powiedzie¢
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ODPOWIEDZI

1. Autorem pojecia ,katharsis” jest:

71 Arystoteles

2. Po raz pierwszy termin ,wychowanie estetyczne” pojawit sie pod koniec XVIII wieku w
,Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka” autorstwa:

1 Fryderyka Schillera

3. Autorem/autorkg polskiej teorii wychowania estetycznego jest:

2 lrena Wojnar

4. W polskiej teorii wyodrebniono wezszg i szerszg propozycje rozumienia wychowania
estetycznego. Sa to:

1 Wychowanie do sztuki i wychowanie przez sztuke

5. Przenikanie sztuk na zasadzie ,odpadu kulturowego” oznacza:

1 Przechwytywanie i przerabiane elementow sztuki elitarnej na potrzeby sztuki ludowej

6. Wedtug Davida Novitza i Johna Fiskego kultura popularna stanowi kulture ludzi:

1 Podporzadkowanych

7. Dla pedagoga sztuka jest przede wszystkim:

1 Srodkiem wychowania
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8. Potacz pojecie z jego definicja:

9. Obecnosc¢ sztuki popularnej w edukacji nie sprzyja:

1 Systemowi udzielania jednej wtasciwej odpowiedzi

10. Czy Twoim zdaniem utwor grupy Fisz Emade Tworzywo ,Nie za mite wiadomosci” (2020)
ma wartos¢ edukacyjng?

[1 Tak
[1 Nie

] Trudno powiedzie¢
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KARTA PRACY NR 2

Zapoznaj sie z artykutem Bohdana Dziemidoka ,,Czy sens i znaczenie wspotczesnej sztuki
popularnej sprowadza sie do jej wartosci rozrywkowych?” (Estetyka i Krytyka 2011, nr 1(20), s.
47-63) dostepnym pod linkiem zamieszczonym ponizej i odnie$ sie do nastepujgcych

stwierdzen:

Link do artykutu:

https://academic-
journals.eu/pl/download?path=%2Fuploads%2FZm9sZGVycHVibWVkaWEx%2Fdocuments%2F
4-estetyka-i-krytyka-b.-dziemidok.pdf

1. Terminem sztuki popularnej mozna okres$li¢ te zjawiska kultury popularnej, ktére pretendujg
do miana artystycznych.

1 Tak

7 Nie

2. Sztuka popularna posiada wytgcznie walory rozrywkowe.
1 Tak
1 Nie

3. Sztuka popularna moze petni¢ m.in. funkcje poznawcze, moralno-obyczajowe oraz
kompensacyjno-katarktyczne.

1 Tak

1 Nie

4. Sferg, w ktorej sztuka popularna ma najwieksze mozliwosci poznawcze, jest Swiat
niepowtarzalnych ludzkich osobowosci i relacji miedzy jednostkami.

1 Tak

"1 Nie
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https://academic-journals.eu/pl/download?path=%2Fuploads%2FZm9sZGVycHVibWVkaWEx%2Fdocuments%2F4-estetyka-i-krytyka-b.-dziemidok.pdf
https://academic-journals.eu/pl/download?path=%2Fuploads%2FZm9sZGVycHVibWVkaWEx%2Fdocuments%2F4-estetyka-i-krytyka-b.-dziemidok.pdf
https://academic-journals.eu/pl/download?path=%2Fuploads%2FZm9sZGVycHVibWVkaWEx%2Fdocuments%2F4-estetyka-i-krytyka-b.-dziemidok.pdf

5. Jednym z gtébwnych aspektow oddziatywania sztuki popularnej jest zdolnos¢ ksztattowania
Swiatopogladu odbiorcy.

1 Tak

1 Nie

6. Wychowawcze oddziatywanie sztuki moze by¢ wytgcznie pozytywne.
1 Tak
"1 Nie

7. Przez katarktyczno-kompensacyjng funkcje sztuki w najogolniejszym ujeciu nalezy rozumiec¢
takie oddziatywanie sztuki na odbiorce, ktére pomaga mu zachowywac lub odzyskaé
rownowage psychicznag.

1 Tak

"1 Nie

8. To samo dzieto sztuki popularnej oddziatuje w jednakowy sposob na r6zne osoby.
1 Tak
"1 Nie

9. Sztuka moze wzbudza¢ niepokojgce uczucia i napiecia, pogtebia¢ poczucie braku i
intensyfikowac frustracje.

1 Tak

1 Nie

10. Stosunek zachodzgcy miedzy dzietem sztuki a odbiorcg jest w kazdym przypadku relacjg
indywidualng; zalezng od charakteru dzieta oraz osobowosci, wrazliwosci, wiedzy a nawet
nastroju danej osoby.

1 Tak

1 Nie
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ODPOWIEDZI

1. Terminem sztuki popularnej mozna okresli¢ te zjawiska kultury popularnej, ktére pretendujg

do miana artystycznych.

1 Tak
2. Sztuka popularna posiada wytgcznie walory rozrywkowe.

71 Nie
3. Sztuka popularna moze petni¢ m.in. funkcje poznawcze, moralno-obyczajowe oraz
kompensacyjno-katarktyczne.

1 Tak
4. Sferg, w ktorej sztuka popularna ma najwieksze mozliwosci poznawcze, jest Swiat
niepowtarzalnych ludzkich osobowosci i relacji miedzy jednostkami.

1 Tak
5. Jednym z gtéwnych aspektéw oddziatywania sztuki popularnej jest zdolnos¢ ksztattowania
Swiatopogladu odbiorcy.

1 Tak
6. Wychowawcze oddziatywanie sztuki moze by¢ wytgcznie pozytywne.

"1 Nie
7. Przez katarktyczno-kompensacyjng funkcje sztuki w najogolniejszym ujeciu nalezy rozumiec¢
takie oddziatywanie sztuki na odbiorce, ktére pomaga mu zachowywac lub odzyskaé
rbwnowage psychiczng.

1 Tak
8. To samo dzieto sztuki popularnej oddziatuje w jednakowy sposéb na rézne osoby.

1 Nie
9. Sztuka moze wzbudza¢ niepokojgce uczucia i napiecia, pogtebia¢ poczucie braku i
intensyfikowac frustracje.

1 Tak
10. Stosunek zachodzacy miedzy dzietem sztuki a odbiorcg jest w kazdym przypadku relacjg
indywidualng; zalezng od charakteru dzieta oraz osobowosci, wrazliwosci, wiedzy a nawet
nastroju danej osoby.

1 Tak
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2.2. Zestaw ¢éwiczen
Cwiczenie 1

W polskiej teorii wyodrebniono wezszg i szerszg propozycje rozumienia wychowania
estetycznego: wychowanie do sztuki i wychowanie przez sztuke. Przyporzadkuj ponizsze

sformutowania do odpowiedniego zakresu.

Sformutowania:

zapoznawanie ludzi ze sztukg

— rozwijanie samoswiadomosci, wyobrazni i postawy tworczej
— ksztattowanie estetycznej wrazliwosci

— rozwijanie zdolnosci krytycznego myslenia i samodzielnosci
— ksztaltowanie estetycznej kultury i tozsamosci

— wspieranie rozwoju w zakresie moralnym, poznawczym i spotecznym

Wychowanie do sztuki to:
1.
2.
3.
Wychowanie przez sztuke to:
1.
2.
3.
ODPOWIEDZI (zob. 2.4. Plansza nr 1)
Wychowanie do sztuki to:
1. zapoznawanie ludzi ze sztukg
2. ksztattowanie estetycznej wrazliwosci

3. ksztattowanie estetycznej kultury i tozsamosci

Wychowanie przez sztuke to:
1. wspieranie rozwoju w zakresie moralnym, poznawczym i spotecznym
2. rozwijanie samoswiadomosci, wyobrazni i postawy tworcze;j

3. rozwijanie zdolnosci krytycznego myslenia i samodzielnosSci
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Cwiczenie 2

Cwiczenie do wykonania indywidualnie lub w kilkuosobowych grupach. Celem jest znalezienie
odpowiedzi na pytanie: Na czym polega elitaryzm sztuki wysokiej i egalitaryzm sztuki popularnej?
Osoby/zespoty zapisujg efekty dyskusji w formie graficznej, np. metodg visual thinking tradycyjnie

lub z wykorzystaniem dowolnego z narzedzi:

e https://crello.com/pl/

e https://www.mural.co/

e https://miro.com/

Cwiczenie 3
Wymien przyczyny negatywnego nastawienia czesci pedagogéw do sztuki popularnej i
pozytywnego do sztuki wysokiej.

Cwiczenie 4

Quiz — Co wiem o sztuce popularnej?

1. Podczas ktérej Ery (wedtug uniwersum J.R.R. Tolkiena) rozgrywa sie akcja ,Hobbita” i ,Wtadcy
Pierscieni”?

A. Czwartej

B. Pierwszej
C. Drugiej
D

. Trzeciej

2. Horkruksy to przedmioty, w ktére zaklgé mozna fragment duszy, dzieki czemu czarodziej staje
sie niesmiertelny. Lord Voldemort z przezornos$ci stworzyt ich az siedem. Ktérego przedmiotu nie
wykorzystat do stworzenia horkruksow?

A. Pucharu Helgi Hufflepuff

B. Medalionu Salazara Slytherina
C. Miecza Godryka Gryffindora
D

. Diademu Roweny Rawenclaw
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https://crello.com/pl/
https://www.mural.co/
https://miro.com/

3. Umbrella Corporation. W ktérej produkcji pojawia sie ta fikcyjna firma?
A. Underworld
B. Walking Dead
C. Doom
D. Resident Evil

4. Jaki jest najbardziej dochodowy film w historii kina?
A. Avatar
B. Avengers: Koniec gry
C. Titanic

D. Gwiezdne wojny: Przebudzenie Mocy

5. Ktoéry film nie zostat wyprodukowany przez wytwoérnie Pixar?
A. Toy Story
B. Shrek
C. Potwory i spotka
D. Auta

6. Kto napisat ksigzke "lgrzyska $mierci"?
A. Stephen King
B. Stephenie Meyer
C. Suzanne Collins
D. J.K. Rowling

7. ,Katedra” — krotkometrazowy film animowany stworzony przez Tomasza Baginskiego zostat
oparty na opowiadaniu:

A. Andrzeja Sapkowskiego

B. Jacka Dukaja

C. Szczepana Twardocha

D. tukasza Orbitowskiego

The European Commission support for the production of this 18
Co-funded by the publication does not constitute endorsement of the content which
Erasmus+ Programme reflects the views only of the authors, and the Comm|SS|or_1 cannot_be
of the European Union held r_esponS|bI_e for any use which may be made of the information
contained therein



8. Powies¢ i film o tym samym tytule opowiadajgce o podrozy mezczyzny i jego matego syna

poprzez postapokaliptyczny obszar dawnych Stanow Zjednoczonych to:

A. Metro 2033
B. Futu.re
C. Piknik na skraju drogi
D. Droga
ODPOWIEDZI
1.D
2.C
3.D
4. A
5B
6.C
7.B
8.D
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2.3. Zestaw zadan

Zadanie 1

Sztuka popularna moze byc¢ zrédtem cennych diagnoz spotecznych oraz bodzcem do przemyslen
nad rzeczywistoscig, w ktorej zyjemy. Wystuchaj utworu grupy Fisz Emade Tworzywo ,Nie za mite

wiadomosci” (2020), obejrzyj teledysk i dokonaj interpretaciji tekstu, ktéry znajdziesz ponizej.

Link do utworu w serwisie YouTube:

https://www.youtube.com/watch?v=kwRb6HOuJg0

Transkrypcja teledysku wideo:

Slumsy z lotu ptaka. Kamera przemieszcza sie nad brudng wode, kolejno nad ogromne
Smietnisko, po ktéorym chodzg kobiety, mezczyzni, dzieci i zwierzeta (krowy). Ptongce smieci,
dym, ciemnoskorzy ludzie grzebigcy w smieciach. Ponownie dachy slumséw. Pofacie dymigcych
Smieci. Wysokie hatdy odpadow. Ludzie szukajgcy metalu w popiele. Spalone drzewo posrodku
wielkiego $mietniska. Smieci i slumsy ciggnace sie az po horyzont. Kobiety segregujgce $mieci i
upychajace plastikowe butelki w duze worki. Mezczyzni przenoszgcy worki. Stado biatych krow
na smietnisku. Codzienne zycie toczgce sie w slumsach. Ogien widoczny noca. Plaza z lotu

ptaka. Fale na piasku. Ludzie w tédce na brzegu. Ocean. Koniec.
Tekst utworu:

Idziesz przez miasto jak krol
Nie wida¢ za wiele z twojej wysokosci
A ja mam dla ciebie, luksusowy panie

Ja i caty swiat mamy dla ciebie nie za mite wiadomosci

Twaj swiat zaczyna ptongc¢
Bo moj swiat od dawna ptonie
Tym razem to nie fajerwerki

To nie zimna ognie

Patrzysz na kuchenny n6z

N6z, ktdrym kroisz mieso
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https://www.youtube.com/watch?v=kwRb6HOuJq0

Zanim nadziejesz je na rozen

Mam dla ciebie nie za mite wiadomosci

Zadowolony z sobie panie

To ja jestem tym nozem

Twoj Swiat zaczyna ptong¢
Bo m¢j Swiat od dawna ptonie
Tym razem to nie fajerwerki

To nie zimna ognie

Nie znasz, bo nigdy nie probowates poznac

Dotkng¢ mego Swiata

Masz w domu duze drewniane okna

Ale te oka sg cate w stalowych kratach

Golisz twarz maszynkg na zyletki

A ja ciggle stysze rechot twoich wiernych wielbicieli

Zanim witozysz garnitur
Zanim zwigzesz krawat
Wykonasz idealny ruch jak tenisista

Idealny ruch swobodng rekag

Mam dla ciebie nie za mite wiadomosci
Moj ty luksusowy panie

To ja jestem ta zyletkg

To nie fake news
Bo to juz dowiedzione
Twoj Swiat zaczyna ptong¢

Tak jak méj $wiat od dawna ptonie
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Zadanie 2

Zapoznaj sie z tekstem i udziel odpowiedzi na pytanie, ktore znajdziesz na koncu notatki.

Galeria popkulturowych antybohateréw, ztoczyncéw, czarnych charakteréw (villains) czy tez

postaci ambiwalentnych, stanowi bogaty zbior archetypow reinterpretowanych przez twoércéw na

ogromng liczbe sposobdéw. Jednym z ciekawszych archetypdw — uniwersalnym wyobrazeniem,

w ktérym jak w lustrze odbijajg sie nie tylko ludzkie leki, ale i aspiracje oraz sktonnosci,

przypominajgce o tkwigcym w cztowieku swoistym lex fomitis (zarzewiu zta) — jest trickster.

Archetyp ten ,nalezy do najszerzej rozpowszechnionych typow bohatera w mitologiach catego

globu. Mozemy go odnalez¢ w tradycji starozytnej Grecji, wsréd opowiesci rdzennych

mieszkancow Ameryki Potnocnej czy Syberii, wsrod ludéw Czarnej Afryki oraz w Japonii. Nawet

nasz rodzimy i wcale nie tak odlegty czasowo ludowy katolicyzm przechowat postac trickstera,

ktéry tym razem wcielit sie w glupawego diabta” (Puchalska, 2017, s. 9-10).

Okreslenie trickster pochodzi z jezyka angielskiego i oznacza ,oszusta”. ,\W literaturze

polskojezycznej mozemy zetkngé sie z ttumaczeniami oszust, przechera, gtupiec. W jezyku

francuskim postacie tego typu obdarzane sg mianem decepteur — zwodziciela — za$ w jezyku

niemieckim noszg nazwe Gottlische Schelm — boskich szelm. Jak juz sama nazwa wskazuje,

trickster jest typem postaci, ktéra dziata wbrew ustalonemu porzgdkowi rzeczy, zwodzi,

oszukuje, ale i sie wygtupia. Jednakze to tylko jedna ze stron tej petnej sprzecznosci postaci.
Trickster moze bowiem petni¢ funkcje bohatera kulturowego, by¢ wystawianym na cierpienia,

posiadac takze pewne wtasciwosci zbawiciela lub stworcy swiata” (tamze, s. 10). Trickster jest

zmiennoksztattny, potrafi przybra¢ oblicze boga, ducha, cztowieka lub zwierzecia

antropomorficznego. Posiada site sprawczg, ktorg wykorzystuje, aby postepowac wbrew

obowigzujgcemu porzadkowi. Chociaz nie jest w stanie zburzy¢ tego porzadku catkowicie, moze

go powaznie naruszy¢ (Struzik, 2013, s. 242).

W mitologii Indian Haida, zamieszkujgcych zachodnie wybrzeze Kanady, trickstera

pojawiajgcego sie pod postacig kruka, utozsamiano rowniez z magiem o nieograniczonej mocy,

nauczycielem sztuk oraz wynalazcg wielu technik rzemieslniczych i artystycznych [tamze, s.

249]. W figurze trickstera $cierajg sie przeciwstawne sity, stgd cechujgca go specyficzna i

nieprzewidywalna osobowosc¢.
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Anna Struzik, odwotujgc sie do ksigzki W poszukiwaniu historii i znaczenia religii (1997)
rumunskiego filozofa kultury Mircea Eliade, pisata: ,w wiekszosci tradycji mitologicznych trickster
jest obarczany odpowiedzialnoscig za nastanie smierci i obecng kondycje swiata. Porzadkuje i
doprowadza do konca stworzenie Swiata, ale popetnia przy tym tyle omytek i btedow, ze
ostatecznie nic nie wychodzi tak, jak powinno. Kolejnym rysem charakterystycznym, na jaki
zwraca uwage Eliade, jest ambiwalentny stosunek trickstera do sacrum. Parodiuje on obrzedy
odprawiane przez kaptanow, drwi sobie z religii, tamie tabu. Jest postacig w réwnym stopniu
inteligentng, co gtupig — pokrewng bogom dzieki swej ,pierwotnosci’ i wkasnym mocom, ale
jeszcze blizsza ludziom przez swoj zartoczny apetyt, nadmierny poped ptciowy i amoralnos¢”
(tamze, s.249).

Archetyp trickstera stanowi niezwykle pojemng kategorie kulturowg o niebagatelnym potencjale
interpretacyjnym. Refleksyjne odczytanie tego archetypu pozwala dostrzec ztozonos¢ natury
cztowieka, wydoby¢ jej tworczy/destrukcyjny potencjat. Leszek Kolankiewicz stwierdzit: ,dwa
mitologiemy opisujg dole cztowiecza. Mitologiem trickstera ukazuje cztowieka jako bohatera
kulturowego, twérce i przemys$lnego innowatora, zanurzonego w nurcie czasu i zmieniajgcego
jego bieg. | mitologiem Stojgcego — unieruchamiajgcego, uniewazniajgcego czas. W tym obrazie
nieruchomieje tez ostatecznie ruchliwosc¢ dociekania antropologicznego, bo ustaje w nim

kulturowa odmiennosc i historyczna zmiennos¢” (Kolankiewicz, 2005, za: Struzik, 2013, s. 251).

Trickster jest zatem personifikacjg zmiany — czasami nieprzewidywalnej, lecz niezbednej dla
kulturowego trwania ludzkosci. Opowiesci o tricksterze sg opowiesciami o wedréwce bohatera, o
jego zewnetrznej, jak i wewnetrznej przemianie. Figura trickstera bywa réwniez postrzegana

jako stadium przejsciowe, dopiero ,zapowiadajgce cztowieka” (por. Radin, 1972, s. XXIV).

Pytanie: Ktorzy — Twoim zdaniem — bohaterowie sztuki popularnej zastugujg na miano trickstera?

Wskaz minimum trzy postaci. Kazdy wybor uzasadnij.

Literatura cytowana:

Puchalska J.K. (2017), Szelmy Asgardu, w: Trickster i inne postaci ambiwalentne w najnowszej
popkulturze, (red.) A. Kuchta, J. Malita-Krol, Krakow.

Radin P. (1972), The Trickster. A Study in American Indian Mythology, New York.

Struzik A. (2013), Trickster — definicje, stan badan. Rekonesans, ,Roczniki Humanistyczne”, t. LXI,
z. 4.
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Zadanie 3

Dzieta sztuki popularnej mogg traktowac o réznego rodzaju problemach i zagadnieniach, ktore sg
istotne w perspektywie pedagogicznej. Zaproponuj po jednym znanym Ci tekscie sztuki popularnej
(film, serial, ksigzka, muzyka, komiks itd.) pasujgcym tematycznie do kazdego z wymienionych

problemow. Swoje wybory uzasadnij.

Problemy:

1. Ekologia —
Uzaleznienia —
Samotnos¢ —

Marzenia —

o b~ 0N

Przyszto$¢ —

Zadanie 4
Po zapoznaniu sie z ponizszym tekstem (Zatgcznik nr 5 — Prezentacja) odpowiedz na pytanie:
Czy sztuka popularna moze by¢ zrodiem satysfakcji estetycznej? Uzasadnij swoje

stanowisko.

Satysfakcja estetyczna to w podstawowym znaczeniu: spontaniczna reakcja zmystowo-
intelektualo-emocjonalna na piekno (Gotaszewska, 2001, s. 14) lub — co nalezy dodac¢ w Swietle

wspotczesnej estetyki — inng wartosc estetyczna.

Wywodzi sie ona ze zjawiska zwanego kalotropizmem, czyli instynktownym podgzaniem za
picknem, moggcym stopniowo przerodzi¢ sie we wrazliwos¢ estetyczng, w ktorej wazna jest
samoswiadomos¢, prowadzgca do uksztattowania (takze poprzez edukacje) postawy estetycznej

cechujacej sie umiejetnoscig Swiadomego nakierowania uwagi na piekno (tamze).

Wedtug Gotaszewskiej satysfakcja estetyczna przybiera dwie podstawowe postaci: satysfakciji
estetycznej sensu largo oraz satysfakcji estetycznej wyspecjalizowanej. Satysfakcja estetyczna
sensu largo jest zjawiskiem ztozonym i trudnym do jednoznacznego opisu, analiz i interpretaciji.
Bodzcem dla tego rodzaju przezycia mogg by¢ nie tylko jakosci dzieta sztuki, ale takze inne
elementy rzeczywistosci (zdarzenia, przedmioty, koncepty) estetycznie walentne dla jednostki.
Satysfakcje sensu largo charakteryzuje wieloznacznos$¢ i ambiwalencja doznan (doswiadczenie

estetyczne fgczy sie ze doswiadczeniami osoby, wspomnieniami, sferg etyczng, emocjonalng itd.)
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oraz Scisty zwigzek z doznaniami innego rodzaju, np. religijnymi, gdyz jest ona gteboko zwigzana

z zyciem tego, kto jej doznaje (tamze, s. 14-15). Obok doznan nieostrych, cho¢ niekiedy gtebokich,

wystepujg doznania o bardziej wyspecjalizowanej estetycznie postaci. Gotaszewska wymienia:

[

fascynacje estetyczng — jest wyraznie ukierunkowana na wartosci estetyczne i polega na
silnym doznaniu afektywnym, powodujgcym takze skutki somatyczne, takie jak
znieruchomienie, otwarcie ust, tzy, poczucie chtodu itp. Fascynacja trwa krétko, zaledwie
pare minut, ale pozostawia dtugotrwaty slad w psychice;

przezycie estetyczne naiwne - autentyczne, szczere, odpowiada bezposrednim
potrzebom odbiorcy, nie jest teoretycznie uprzedzone (obcigzone);

przezycie estetyczne stereotypowe — pojawia sie, gdy nastgpita zbyt intensywna
indoktrynacja dotyczgca sztuki i sposobdéw jej odbioru. Bywa rezultatem intensywnej
edukacji estetycznej, ukierunkowanej jednostronnie, o charakterze normatywnym (daje
poczucie bycia znawcg sztuki),

przezycie estetyczne rozumiejace — jego istotg jest nie tyle intelektualne rozumienie, co
,2oddanie sprawiedliwosci” dzietu — tzn. przeanalizowanie go, odnalezienie wartosci,
doznanie satysfakcji;

przezycie estetyczne inwersyjne — wywodzi sie z Wielkiej Awangardy i wigze sie z
doktryng szoku. Szok estetyczny wystepuje, gdy wrazliwy odbiorca, o ustalonych
nawykach i preferencjach, ma do czynienia z dzietem catkowicie mu obcym,
niezrozumiatym; nastepuje wtedy zablokowanie wrazliwosci estetycznej, a niekiedy

gwattowne przejawy dezaprobaty (tamze, s. 15-16).

Literatura:

M. Gotaszewska, Estetyka wspotczesno$ci, Krakow 2001.
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2.4. Zestaw materialow wizualnych/zrédtowych

Transkrypcja podcastu ,,Edukacja przez sztuke popularng”

Sztuka od zawsze znajdowata sie w obszarze zainteresowania pedagogow. Juz w starozytnosci

Pitagoras wskazywat na muzyke jako sztuke pozytywnie oddziatujgcg na wewnetrzng harmonie

cztowieka. Platon natomiast zalecat wychowankom dla ciata gimnastyke, dla duszy zas stuzbe

Muzom. W kulturze starozytnej ceniono sztuke jako no$nik wzoréw moralnego postepowania

oraz srodek umozliwiajgcy osiggniecie arystotelesowskiego katharsis, ktére poprzez

doswiadczenie silnych emocji prowadzito do oczyszczenia i wzbogacenia cztowieka.

Po raz pierwszy termin ,wychowanie estetyczne” pojawit sie pod koniec XVIII wieku w ,Listach o

estetycznym wychowaniu cztowieka” autorstwa Fryderyka Schillera. Wsrdéd najwazniejszych

postaci dla rozwoju idei wychowania estetycznego wymieni¢ nalezy, m.in.

dziewietnastowiecznego angielskiego mysliciela i krytyka sztuki Johna Ruskina, Herberta Reada

— autora ksigzki ,Edukacja przez sztuke” czy wybitnego amerykanskiego pedagoga Johna

Deweya. Do polskich prekursoréw tego nurtu nalezg Janina Mortkowiczowa, Stefan Szuman,

Stanistaw Ossowski i Bogdan Suchodolski (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2016, s. 7-8).

Najsilniej ugruntowang i najbardziej rozpowszechniong w Polsce koncepcjg pedagogiczng

dostrzegajacg zwigzki miedzy sztukg i edukacjg jest teoria wychowania estetycznego Ireny

Wojnar (1995). Uksztattowana na przetomie lat 60. i 70. XX w. (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2020,

s. 94-95) teoria ma charakter interdyscyplinarny; jest wieloptaszczyznowo powigzana z innymi

naukami koncentrujgcymi sie na cztowieku, spoteczenstwie i kulturze. Szczegdlnie bliskie

zwigzki tgczg jg z filozofig, estetyka, psychologig i socjologig (Wojnar, 2007, s. 873). Zgodnie z

mys$la humanistyczng wychowanie estetyczne jest procesem integralnym i catozyciowym

(Wojnar, 1995, s. 282), obejmujgcym rozwaj catego potencjatu cztowieka: jego zdolnosci

intelektualnych, wrazliwosci estetycznej, moralnosci, empatii, zdolnosci krytycznego myslenia

oraz kreatywnosci (Wojnar, 2007, s. 875). Sztuka jest tutaj postrzegana jako czesc

przeksztatcajgcej sie kultury oraz narzedzie edukacyjne, stuzgce zmianie proosobowej i

prospotecznej. W polskiej teorii przekroczone zostato tradycyjne rozumienie wychowania

estetycznego jako ksztatcenia stosunku ludzi do sztuki i piekna, ktére bardzo czesto miato

elitarny i klasowy charakter. Wyodrebniono wezszg i szerszg propozycje rozumienia
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wychowania estetycznego (Wojnar, 1978, s. 43). Propozycje wezszg okreslono jako

wychowanie do sztuki. Polega ono na zapoznawaniu ludzi ze sztukg, ksztattowaniu ich

estetycznej wrazliwosci, estetycznej kultury i tozsamosci, koniecznych do przezywania i

rozumienia wartosci artystycznych. Propozycja szersza to wychowanie przez sztuke, czyli

wspieranie rozwoju petnej osobowosci cztowieka, w zakresie moralnym, poznawczym,

spotecznym, a takze rozwijanie samoswiadomosci, wyobrazni i postawy twoérczej poprzez

partycypacje w sztuce. W wielu ze swoich licznych pism Wojnar podkreslata potrzebe

wychowywania ludzi o ,otwartych umystach”, wrazliwych na réznorodno$¢ piekna

manifestujgcego sie w sztuce dawnej i wspoétczesnej, oraz potrzebe uczenia mtodziezy

krytycyzmu i samodzielno$ci, wartosciowania i dokonywania wyborow (Wojnar, 1990, s. 19).

Musimy mieC na uwadze, ze zawsze istniata tzw. sztuka wysoka i sztuka niska, elitarna i

masowa, ta przeznaczona dla publicznosci wyksztatconej, posiadajgcej czas wolny oraz dla

niewyksztatconej, tego czasu nie posiadajgcej. Jesli pojawiaty sie jakies formy wspodlne dla

catego spoteczenstwa — takie jak teatr antyczny czy szesnastowieczna opera — to wtedy

podkreslaniu odrebnosci kazdej z grup spotecznych stuzyty inne elementy, na przykfad

architektura widowni — parter, loze, balkony, jaskotki dostepne w zaleznosci od zasobnosci i

pochodzenia (Dziamski 2017, s. 7-8). W przesziosci zatem rézne grupy spoteczne miaty

odmienng sztuke; teatr dworski roznit sie od jarmarcznej commedia dell’arte. Swojg sztuke miata

arystokracja, swojg mieszczanstwo, swojg chtopstwo. Jezeli rozne rodzaje sztuki wchodzity ze

sobg w relacje, to — jak pisze Grzegorz Dziamski — tylko na zasadzie tzw. opadu kulturowego.

Oznacza to, ze elementy sztuki dworskiej byly przechwytywane i przerabiane na wtasne

potrzeby przez sztuke ludowa.

Nowoczesne rozroznienie na sztuke wysokg i niskg natozyto sie na historyczne podziaty, jednak

ma ono zgofa inne pochodzenie. Mianowicie jest wynikiem kapitalistycznego procesu

urynkowienia kultury, ktory doprowadzit do roztamu sztuki na sztuke masowg i elitarng. Rolg

sztuki elitarnej byto wyznaczac kierunek rozwoju nowoczesnych spoteczenstw; sztuki masowe;j

zas dostarcza¢ godziwej rozrywki robotnikom. Juz pod koniec XVIII wieku — jak podje Dziamski

— funkcjonowata nowoczesna krytyka sztuki masowej, sprowadzajgca sie do argumentu, ze

rynek zmienia sztuke w towar, manipuluje niewyedukowang widownia, uzaleznia artystow,

przejmujgc mecenat po Kosciele i arystokracji (tamze, s. 9). Takie stanowisko utrwalito sie i

obcigzyto (czesto zastuzenie) sztuke masowg piethem komercyjnej, sprzyjajgcej najnizszym
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wspolnym gustom, schematycznej, przyziemnej rozrywki, wyprodukowanej dla rzesz pasywnych
odbiorcow. Dopiero w drugiej potowie XX wieku stosunek do kultury masowej zaczat sie
zmienia¢, podobnie jak ona sama. ,Miejsce dawnych uprzedzen i dogmatycznej krytyki zajeto
zyczliwe zainteresowanie, poszerzajgce i pogtebiajgce naszg wiedze o kulturze masowej jako
wspotczesnej, wielkomiejskiej kulturze popularnej” (tamze, s. 14-15). Obecnie odchodzi sie od
jednoznacznie negatywnego oceniania kultury popularnej, w tym sztuki popularnej, oraz jej
odbiorcow i przestaje utozsamiac jg z kulturg masowg. Jak pisze John Fiske, ,kultura popularna
to nie konsumpcja — to przede wszystkim kultura: czynny proces generowania oraz obiegu

znaczen i przyjemnosci wewnagtrz systemu spotecznego” (Jakubowski 2014, s. 96-97).

W tradycyjnym wychowaniu estetycznym odwotywano sie najczesciej do sztuki wysokiej, czyli
tej uznanej przez autorytety za artystycznie wartosciowg. W dzisiejszych realiach utrzymanie
takiego podejscia jest bardzo trudne do przeprowadzenia z co najmniej kilkku powodéw. W
obliczu ogromnej réznorodnosci dziet sztuki niemal niemozliwe jest jej zdefiniowanie; rownie
karkotomne staje sie okreslenie, ktéra sztuka jest elitarna, a ktéra popularna — trudno znalez¢
takie cechy i jakosci, ktére by je w sposob jednoznaczny odrézniaty. Nowozelandzki filozof
David Novitz twierdzi, ze wspoétczesny podziat na sztuke wysokg i niskg jest tylko i wylgcznie
podziatem konwencjonalnym, ze ,nie istnieje Zadna substancjalna roznica miedzy sztukg
wysokg i niska, jest to raczej kwestia konwencji spotecznych, wypracowanych przez
spoteczenstwo instytucji, dyskurséw i sposobow zachowan. Pewne dzieta awansujg do rangi
sztuki wysokiej, bo sg w odpowiednich miejscach prezentowane, nieustannie poddawane
wnikliwym i zroznicowanym interpretacjom, trafiajg do szkdt, do kanonu artystycznego, stajg sie
dobrem narodowym. Podziat na sztuke wysokg i niskg ma charakter funkcjonalny; sztuka
wysoka ma status sztuki uniwersalnej, niezagrazajgcej interesom klas dominujgcych, natomiast
sztuke popularng sprowadza sie do prostej rozrywki, by przystoni¢ fakt, ze ukrytym podmiotem
sztuki popularnej sg masy i ich polityczne i kulturowe aspiracje” (Dziamski 2017, s. 20). W
zblizonym tonie do Novitza wypowiada sie John Fiske. Dla Fiskego kultura popularna stanowi
kulture warstw podporzgdkowanych, ludzi pozbawionych wiadzy. Stad tez tak czesto w jej
wytworach obecne sg subwersja i inwersja, dowcip, wyszydzanie i oSmieszanie instytucji i regut,

a takze zainteresowanie problemami dominacji i podporzadkowania (tamze, s. 22).

Odwotywanie sie jedynie do sztuki wysokiej przy tak wielkiej roznorodnosci i ztozonosci zjawisk

artystycznych, ale tez tych nieartystycznych mogacych by¢ Zrodtem przezy¢ estetycznych, jest
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po prostu niewystarczajgce. Wielu z nas ma sktonnos¢ do kojarzenia sztuki z czyms szczegodlnie
wyrafinowanym i niezwyktym, wymagajgcym odpowiedniego przygotowania, czyms$ zwigzanym
z wyjatkowymi okazjami — takimi jak koncerty operowe i wystawy muzealne. Jest to jednak dosé
ograniczona koncepcja sztuki. Zapominamy, ze sztuka jest integralng czescig naszego
codziennego zycia. Stuchamy muzyki (gramy lub Spiewamy) podczas pracy lub spotkan
towarzyskich. Czytamy powiesci, ogladamy filmy lub po prostu opowiadamy historie, zeby umili¢
sobie czas. Zyjemy w budynkach, ktére zostaty starannie zaprojektowane przez architektow, w
pomieszczeniach, ktdre nierzadko zdobig plakaty, obrazy lub inne rodzaje ozdéb. Dbamy o nasz
wyglad i wyglad naszego otoczenia. Jesli odrzucimy poglad, ze ,sztuka” to tylko
wyselekcjonowana klasa przedmiotéw od razu staje sie jasne, ze rola sztuki w zyciu cztowieka
jest ogromna. Wspodtczesna estetyka i wspoétczesnie rozumiane pojecie ,sztuki” odnosi sie do
znacznie szerszej kategorii obiektéw i zjawisk niz to byto w przeszitosci. Powszechna dzi$
estetyzacja i pluralizm sztuki niemalze zmusza pedagogéw do poszerzania zakresu edukacji
estetycznej poprzez wtgczanie wehn nowych obszaréw. Jednym z takich obszarow jest sztuka

popularna, ktdra stata sie dominujgcg sztukg naszych czaséw.

Dla pedagoga sztuka jest przede wszystkim srodkiem wspomagajgcym wychowanie
(Pankowska 2007, s. 878). Uznane dzieta sztuki wysokiej, stanowigce nosniki wartosci
artystycznych i estetycznych, sg niezbywalnym elementem procesu edukacji — stan ten nie
ulega watpliwosci. Niemniej jednak to wtasnie bliska zyciu i atrakcyjna sztuka popularna jest
gtobwnym przedmiotem zainteresowania ludzi, nie tylko tych mtodych. Mimo sukcesywnego
przyrostu literatury przedmiotu popkultura wcigz jest marginalizowana przez pedagogow. To
negatywne nastawienie do sztuki popularnej ma kilka przyczyn. Przede wszystkim ogromna
réznorodnoé¢ tekstow popkulturowych utrudnia ich poznawanie, kategoryzowanie i
wartosciowanie. Poruszanie sie w tym swiecie stanowi intelektualne i techniczne wyzwanie dla
nauczyciela. Ponadto pedagodzy majg w zwyczaju utozsamiac¢ sztuke popularng z jej
najstabszymi przejawami; tgczg pojecie wartosci estetycznych jedynie z pieknem i wzniostoscia.
Bardzo czesto stosujg takze podejscie komparatywne zamiast komplementarnego wobec sztuki

wysokiej i popularnej. Poréwnujg zamiast szukac¢ zwigzkow.

Jeszcze inng przyczyng niecheci wobec sztuki popularnej jest specyficzny rodzaj przyjemnosci,
ktora towarzyszy jej odbiorowi. John Fiske w swojej pracy , Television Culture” przywotuje

rozroznienie miedzy dwoma typami przyjemnosci, wyodrebnionymi przez Rolanda Barthesa —
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miedzy jouissance i plaisir. Przyjemnosc¢ typu jouissance oznacza rozkosz, ekstaze, ma
charakter zmystowy, cielesny, przez co jest blizsza naturze. Ze sztukg popularng nalezy wigzac
witasnie ten rodzaj przyjemnosci. Jouissance to przyjemnosc¢ wstydliwa, do ktérej raczej sie nie
przyznajemy. Szkota natomiast promuje przyjemnos$¢ typu plaisir, przyjemnosc¢ czerpang ze
znajomosci konwencji, umiejetnosci odczytywania kodow przeznaczonych dla waskiego grona
odbioréw; dla odbiorcow estetycznie wyedukowanych. Edukacja kulturalna ktadzie nacisk na
kontrolowanie emocji, sztuka popularna opiera sie w znaczniej mierze na ich eksploatowaniu
(Jakubowski, 2010, s. 19-20).

W literaturze pedagogicznej wcigz funkcjonuje przekonanie, ze obszar kultury popularnej
stanowi przede wszystkim miejsce zabawy i rozrywki, co jest rownoznaczne ze stwierdzeniem,
iz ,kultura popularna to miejsce ludycznych zachowan, przestrzen, w ktérej do poruszania sie
nie sg potrzebne zadne kompetencije” (Jakubowski, 2017, s. 16). Warto jednak uswiadomi¢
sobie, ze sztuka popularna z zasady nie musi by¢ bezwarto$ciowg rozrywka, tak jak i sama
rozrywka nie musi by¢ przeciez bezwartosciowa. Dzieta sztuki rozrywkowej moga z
powodzeniem realizowac szereg wartosci estetycznych (por. Gotaszewska, 2001, s. 170) i
dawac odbiorcy satysfakcje. Wydaje sie, ze poszukiwanie kryteriow wartosciowania dziet sztuki
popularnej powinno w znacznej mierze koncentrowac sie wtasnie na ich jakosciach
estetycznych, a nie artystycznych; powinno polegaé takze na identyfikowaniu praktyk
kulturowych, relacji i stosunkéw, w kontekscie ktérych dane dzieto funkcjonuje oraz spotecznych

konsekwencji jego istnienia (por. Krajewski, Zeidler-Janiszewska, 2010, s. 10).

Kultura popularna — zdaniem propagatora pedagogiki kultury popularnej Witolda Jakubowskiego
— jest miejscem konstruowania tozsamosci, negocjaciji i tworzenia znaczen, jest przestrzenig
socjalizacji (Jakubowski, 2020, s. 94). To w kulturze popularnej jak w lustrze odbijajg sie
spoteczne dyskursy — aspiracje, problemy i wartosci. Odpierajgc wcigz wigzgce argumenty
krytykow zarzucajgcych sztuce popularnej niedojrzatosc i prymitywizm, Jakubowski
skonstatowat: ,sztuka popularna nie musi by¢ banalna zaréwno pod wzgledem myslowym, jak i
estetycznym; adresowanie jej do szerokiego odbiorcy nie jest jednoznaczne z zanizaniem
poziomu; przystepnosc¢ odbioru nie wyklucza ani oryginalnosci ekspresji twércy, ani aktywnosci
odbiorcy; przemystowy charakter produkciji kulturalnej nie jest dzis typowy wytgcznie dla sztuki
niskiej, a standaryzacja wystepuje zarowno w sztuce wysokiej, jak i niskiej, gdyz wszelkie

konwencje utatwiajg osiagniecie pewnych form i efektéw estetycznych” (tamze, s. 93). Mozemy

The European Commission support for the production of this 3Q
Co-funded by the publication does not constitute endorsement of the content which
Erasmus+ Programme reflects the views only of the authors, and the Commission cannot be
of the European Union held responsible for any use which may be made of the information
Wop contained therein




zatem przyjgc, ze sztuka popularna nie jest gorszym, ale innym fragmentem kulturowej

rzeczywistosci (por. tamze, s. 94).

Gdzie zatem mozna szukac miejsca i uzasadnienia dla pedagogicznego dziatania sztuki
popularnej? Aby skutecznie dotrze¢ do wspoétczesnej mtodziezy, wzbudzi¢ zainteresowanie
nauka, ktora niestety przestata by¢ wartoscig autoteliczng, czyli wartoscig samg w sobie, nalezy
odwotywac w procesie edukacji do codziennych doswiadczenh ucznidw, ktére ksztattowane sg
przede wszystkim przez swiat kultury popularnej. Kultura popularna jest uniwersalnym kapitatem
kulturowym reprezentantow mtodego pokolenia. Nauczyciele tgczacy tresci popkultury z
tradycyjnymi elementami programow nauczania przekazujg uczniom wartosciowy, zréznicowany
obraz Swiata, znacznie blizszy rzeczywistosci, w ktorej na co dzien funkcjonuje mitodziez.
Uczniowie majg wtedy mozliwo$¢ podzielenia sie osobistymi przezyciami, doswiadczeniami i
zainteresowaniami. Sztuka popularna pozwala otworzy¢ szkote na réznorodnos¢, w tym na
grupy spoteczne, dla ktorych swiat kultury elitarnej, bedacy podstawg oficjalnych programow

nauczania, jest kulturowo obcy.

Sztuka popularna pozwala wprowadzi¢ do edukaciji inne rodzaje wartosci estetycznych, inne
rodzaje tresci, na przykfad rap, filmowy horror czy serial komediowy, ktére stajg sie przedmiotem
wartosciowania i interpretacji ze strony uczniéw; interpretacji obejmujgcej zaréwno jakosci
estetyczne, jak i znaczenia zawarte w popkulturowych tekstach. Uczniowie nie sg biernymi
odbiorcami, ale wspéttworcami znaczen. Nie operujg wiedzg pamieciowa, lecz muszg
wykorzystywac¢ umiejetnosci tworczego i krytycznego myslenia. Sztuka popularna moze
wzbogacac intelekt i poszerza¢ swiadomos¢ wspotczesnego cziowieka. Pozwala jednostkom na
uwolnienie sie od narzucanych w procesie socjalizacji jednostronnych sposobdw postrzegania i
interpretacji Swiata. Umozliwia poznanie odmiennych kultur oraz otwarcie sie na réznorodne
systemy znaczen, dzieki czemu zaczynamy rozumiec, iz to, co wydawato sie nam ostatecznie i
absolutne, jest jedynie tymczasowg konstrukcjg spoteczng, bedacg wytworem danego miejsca i
czasu. Sztuka popularna jest miejscem ucieczki od przyttaczajgcej rzeczywistosci, miejscem
wytchnienia; dostarcza wzoréw osobowych, informaciji, wiedzy, cennych diagnoz oraz prowokuje
nas do refleksji nad wtasnym zyciem. Jak pisze Witold Jakubowski: ,,Czytajgc popkulturowe
teksty, czesto jesteSmy w stanie odkry¢ w nich nader trafne analizy procesow spotecznych. To
witasnie dzieki nim mozemy lepiej dostrzec rozmaite uwiktania polityki, manipulatorskie zabiegi

wiadzy oraz rozmaite Ieki cywilizacyjne. Nasz Swiat na pewno nie jest wspaniaty, ale to wtasnie
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w nim przyszto nam zy¢ i dzieki takim historiom serwowanym przez kulture popularng czasem
mozemy go lepiej zrozumiec. (...) Nawet najbardziej fantastyczne historie majg bowiem swdj
poczatek w realnych zdarzeniach, a to, co z nimi ,.zrobi” odbiorca, zalezy w duzej mierze od jego
kompetenciji kulturowych (...)” (Jakubowski, 2020, s. 105).

Wspotczesne praktyki kulturowe zyskaty swoistg specyfike. Gusta i upodobania dzisiejszych
odbiorcow sg rozproszone i réznorodne. Normg stata sie wszystkozernosc¢ kulturalna bedaca
zaprzeczeniem snobizmu kojarzonego z wysokim gustem, organicznie zwigzanym z pozycjg
spoteczng (Szlendak, 2010, s. 86). Mozna przyja¢, ze ,modelowy wszystkozerca” posiada
wysoki kapitat kulturowy, dlatego nie potrzebuje instytucjonalnego usprawiedliwienia dla swoich
wyborow; posiada zdolnos¢ samodzielnego rozumienia dyskurséw rzgdzgcych kulturg i Swiatem
spotecznym, potrafi sie do nich odnosic i z nimi polemizowac¢, nadajgc poszczegdlnym tekstom
kultury indywidualny sens (lwasinski, 2015, s. 17). Kultura stanowi dla niego przestrzen
Swiadomego zaspakajania roznorodnych potrzeb: od zmystowych po intelektualne. Rolg
pedagoga jest zbudowac¢ w wychowanku 6w wysoki kapitat kulturowy, ktéry pozwoli mu

swobodnie i $wiadomie poruszac sie w swiecie szeroko rozumianej kultury i sztuki.

Plansza nr 1

O O O

Wychowanie do sztuki to:
e zapoznawanie ludzi ze sztuka
» ksztattowanie estetycznej wrazliwosci
» ksztattowanie estetycznej kultury i tozsamosci

"

D Wychowanie przez sztuke to:
e wspieranie rozwoju w zakresie moralnym, poznawczym i
spotecznym
e rozwijanie samoswiadomosci, wyobrazni i postawy twoérczej
* rozwijanie zdolnos$ci krytycznego myslenia i samodzielnosci

O O
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Zatacznik nr 5. Prezentacja: Satysfakcja estetyczna

R Co-funded by the 3
Erasmus+ Programme (3 OIR
*op K Of the European Union j Open innovative resources

_— for distance learning

Satysfakcja estetyczna

dr Alicja Lisiecka

Satysfakcja estetyczna

Satysfakcja estetyczna to w podstawowym znaczeniu: spontaniczna
reakcja zmystowo-intelektualo-emocjonalna na piekno (Gotaszewska,
2001, s. 14) lub — co nalezy dodac w $wietle wspotczesnej estetyki —
inng warto$¢ estetyczng. Wywodzi sie ona ze zjawiska zwanego
kalotropizmem, czyli instynktownym podqgzaniem za pieknem,
moggcym stopniowo przerodzi¢ sie we wrazliwos$¢ estetyczng, w ktorej
wazna jest samoswiadomose, prowadzgca do uksztattowania (takze
poprzez edukacije) postawy estetycznej cechujgcej sie umiejetnosciqg
Swiadomego nakierowania uwagi na piekno (tamze).
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Satysfakcja estetyczna sensu largo

Wedtug Marii Gotaszewskiej satysfakcja estetyczna przybiera dwie
podstawowe postaci: satysfakcji estetycznej sensu largo oraz
satysfakcji estetycznej wyspecjalizowanej. Satysfakcja estetyczna
sensu largo jest zjawiskiem ztozonym i trudnym do jednoznacznego
opisu, analiz i interpretacji. Bodzcem dla tego rodzaju przezycia
mogg by¢ nie tylko jakosci dzieta sztuki, ale takze inne elementy
rzeczywistosci (zdarzenia, przedmioty, koncepty) estetycznie
walentne dla jednostki. Satysfakcje sensu largo charakteryzuje
wieloznacznos$¢ i ambiwalencja doznan (doSwiadczenie estetyczne
tgczy sie ze doswiadczeniami osoby, wspomnieniami, sferqg etycznaq,
emocjonalng itd.) oraz Scisty zwigzek z doznaniami innego rodzaju,

np. religijinymi, gdyz jest ona gteboko zwigzana z zyciem tego, kto
jej doznaje (famze, s. 14-15).

Rodzaje satysfakcji estetycznej wyspecjalizowanej

Obok doznah nieostrych, cho¢ niekiedy gtebokich, wystepujg doznania
o bardziej wyspecjalizowanej estetycznie postaci. Gotaszewska wymienia:

= fascynacje estetycznq — jest wyraznie ukierunkowana na wartosci
estetyczne i polega na silnym doznaniu afektywnym, powodujgcym takze
skutki somatyczne, takie jak znieruchomienie, otwarcie ust, tzy, poczucie
chtodu itp. Fascynacja trwa krétko, zaledwie pare minut, ale pozostawia
dtugotrwaty Slad w psychice;

» przezycie estetyczne naiwne — autentyczne, szczere, odpowiada
bezposrednim potrzebom odbiorcy, nie jest teoretycznie uprzedzone
(obcigzone);
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Rodzaje satysfakcji estetycznej wyspecjalizowanej

» przezycie estetyczne stereotypowe — pojawia sie, gdy nastgpita zbyt

intensywna indoktrynacja dotyczgca sztuki i sposobdw jej odbioru. Bywa
rezultatem intensywnej edukacii estetycznej, ukierunkowanej jednostronnie,
o charakterze normatywnym (daje poczucie bycia znawcq sztuki);

przezycie estetyczne rozumiejgce — jego istotq jest nie tyle intelektualne
rozumienie, co ,,oddanie sprawiedliwosci” dzietu — tzn. przeanalizowanie go,

odnalezienie wartosci, doznanie satysfakcii;

przezycie estetyczne inwersyjne — wywodszi sie z Wielkiej Awangardy i wigze
sie z doktryng szoku. Szok estetyczny wystepuje, gdy wrazliwy odbiorca, o
ustalonych nawykach i preferencjach, ma do czynienia z dzietem
catkowicie mu obcym, niezrozumiatym; nastepuje wtedy zablokowanie
wrazliwosci estetycznej, a niekiedy gwattowne przejawy dezaprobaty
(famze, s. 15-16).
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2.5. Dane dostepowe do wersji online

1. Podcast na kanale YouTube: OIR Poland - Edukacja przez sztuke popularng - dr Alicja
Lisiecka

2. Materiaty dodatkowe i karty pracy

2.6. Spis zatagcznikéw

Zatgcznik nr 1 — Tekst podcastu Edukacja przez sztuke popularng
Zatgcznik nr 2 — Karta pracy nr 1

Zatgcznik nr 3 — Karta pracy nr 2

Zatgcznik nr 4 — Quiz — Co wiem o sztuce popularnej?

Zatgcznik nr 5 — prezentacja Satysfakcja estetyczna

o 0k w DR

Zatgcznik nr 6 — Tekst artykutu B. Dziemidoka

2.7. Adaptacja scenariusza do zdalnej formy nauczania
Nalezy dostosowac ilos¢ i forme zadan do specyfiki zajec/grupy/klasy.

1. Materiaty mozna wykorzystac¢ podczas zaje¢ na platformach edukacyjnych (np. Moodle,
Teams, Zoom itp.).

2. Zdjecia, obrazki, karty pracy nalezy udostepnia¢ uczgacym sie, najlepiej w formie

dostepnego pliku PDF lub HTML. Mozna je przesta¢ za pomocg poczty elektronicznej lub

dziennika elektronicznego.

3. Quizy, testy mozna zamiesci¢ na platformie edukacyjnej lub wykorzystujgc inne dostepne

narzedzia (np. Formularz Google).

Grafika na stronie tytutowej: https://pl.smiletemplates.com/word-templates/using-ipad/05073/\
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