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SEOWO WSTEPU

Numer specjalny czasopisma pt. ,CONSENSUS - Studenckie Zeszyty
Naukowe” poswiecony zostat zagadnieniom zwigzanym z kulturg popularna.
Wspolczesny czlowiek zyje w kulturze remiksu, dostrzega zjawisko transgre-
sji kultury wysokiej do medidéw spotecznosciowych, komunikuje sie za pomo-
cg znakow zaczerpnigtych z popkultury. Cieszymy sig, Ze zagadnienia te s3 nie
tylko elementem kultury uczestnictwa, ale takze staja si¢ przestrzenia do re-
fleksji prowadzonej na réznych poziomach dyscyplin naukowych.

Niniejszy numer ztozony jest z dwunastu artykuléw, ktdre zostaty nade-
stane przez uczestnikéw konferencji naukowych organizowanych przez Koto
Naukowe Medialno-Popkulturowe ,,Produktywni”. Pierwszg z nich byta konfe-
rencja pt. ,,Motyw artysty w filmach, serialach i grach komputerowych”, ktéra
miata miejsce 31 marca 2021 r. oraz ,,Popkultura poza kontekstem 2.0” prze-
prowadzona 10 listopada 2022 r. Doda¢ nalezy, ze wydarzenia te zgromadzilty
mtlodych przedstawicieli nauki z wielu osrodkéw akademickich w Polsce oraz
pozwolily uczestnikom na poglebienie zagadnien z obszaru kultury popular-
nej, a takze swobodng wymiane mysli. Prelegenci podjeli probe analizy oraz
klasyfikacji artysty we wspolczesnych tekstach kultury, a takze odniesli si¢
do znaczen jakie wnosza wytwory popkultury do Zycia spotecznego, oczeki-
wan, zagrozen i trendow. Watki te znalazly odzwierciedlenie w opublikowa-
nych artykulach, a ich rézZnorodnos¢ tematyczna podkresla interdyscyplinar-
ny charakter wydania.

Liczymy, ze lektura przedlozonego Panstwu zbioru bedzie okazja do zgle-
bienia ciekawych probleméw badawczych i wielu inspiracji naukowych.

Justyna Magus$
Patrycja Winiarczyk
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SAMOTNOSC JAKO PROBLEM EGZYSTENCJALNY

Loneliness as an existential problem

Streszczenie

Celem artykulu jest filozoficzno-egzystencjalna refleksja nad fenomenem
samotnosci. Bede argumentowac na rzecz tezy, Ze - pomimo obserwowane-
go dzi$ postepu cywilizacyjnego (technologicznego), sprzyjajacemu intensy-
fikacji miedzyludzkiej komunikacji oraz umozliwiajagcemu wrecz nieustanne
»bycie w kontakcie” — samotno$¢ coraz czesciej staje si¢ dla cztowieka proble-
matyczna i ucigzliwa. Mozna nawet zaryzykowa¢ konstatacje, ze stanowi ona
signum temporis wspolczesnosci, swoistg ,,chorobe” naszych czaséw. Wywdd
podzielony bedzie na trzy czesci. W pierwszej podkresle, ze samotnos¢ zdaje
sie by¢ gléwnym problemem dzisiejszego cztowieka, Zrédlem jego cierpienia
ilicznych dolegliwosci. W drugiej ukaze swoistg ambiwalencje w rozumieniu
i konceptualizowaniu samotnosci. W trzeciej cze¢séci natomiast zwroce uwage
na specyfike ludzkiej egzystencji (w tym na charakterystyczng dla niej dialek-
tyke samotnosci i uspolecznienia), wskazujac na twdrczy, prorozwojowy po-
tencjal doswiadczenia samotnosci.

Slowa kluczowe: samotnos¢, czlowiek, egzystencja, egzystencjalizm

Summary

The article presents a philosophical and existential reflection on
the phenomenon of loneliness. It exposes that - despite the civilization
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(technological) progress observed today, which favors the intensification
of interpersonal communication and enables almost constant ,,being in
contact” - loneliness is becoming more and more problematic and burdensome
for humans. Loneliness becoming even a specific “disease” of present day.
Firstly, the article emphasizes that loneliness seems to be the main problem
of today’s man, the source of his suffering and numerous psychosomatic
ailments. Secondly, the paper shows a kind of ambivalence in understanding
and conceptualizing loneliness. Thirdly, the article exposes the specificity of
human existence (including the dialectics of loneliness and socialization that
is characteristic of it), pointing to the creative, pro-development potential of
the experience of loneliness.

Key words: loneliness, human being, existence, existentialism

Wstep

Celem artykulu jest filozoficzno-egzystencjalna refleksja nad fenomenem
samotnosci. Bed¢ argumentowac na rzecz tezy, ze — pomimo obserwowane-
go dzi$ postepu cywilizacyjnego (technologicznego), sprzyjajacemu intensy-
fikacji miedzyludzkiej komunikacji oraz umozliwiajacemu wrecz nieustanne
»bycie w kontakcie” - samotnos¢ coraz czesciej staje sie dla cztowieka proble-
matyczna i ucigzliwa. Mozna nawet zaryzykowac konstatacje, ze stanowi ona
signum temporis wspdlczesnosci, swoista ,,chorobe” naszych czaséw. Naukow-
cy coraz $mielej mowig bowiem o ,,epidemii” samotnosci, zwracajac uwage na

powszechno$¢ jej wystepowania.

Wywdd podzielony bedzie na trzy czesci. W pierwszej podkresle, ze sa-
motno$¢ zdaje si¢ by¢ gtéwnym problemem dzisiejszego cztowieka, Zrédlem
jego cierpienia i licznych dolegliwos$ci psychosomatycznych. Nadmienie przy
tym, ze kultura popularna bardzo czesto podnosi motyw samotnosci, z jednej
strony przyczyniajac si¢ do jej ,oswojenia”, z drugiej natomiast — niwelujac jej
egzystencjalny ,ciezar”. W drugiej ukaze swoista ambiwalencje w rozumieniu
ikonceptualizowaniu samotnos$ci. Zaznacze, ze z jednej strony postrzega si¢ ja
jako co$ pozytywnego, dobrego i cennego, widzac w niej warunek mozliwosci
»bycia sobg”; z drugiej za$ - jako co$§ negatywnego, nieprzyjaznego czy ztowro-
giego, bedacego zaprzeczeniem spolecznej natury czlowieka. W trzeciej czesci



Marek Blaszczyk 11

natomiast zwrdce uwage na specyfike ludzkiej egzystencji (w tym na charakte-
rystyczng dla niej dialektyke samotnosci i uspolecznienia), wskazujac na twor-
czy, prorozwojowy potencjal doswiadczenia samotnosci.

Samotno$¢ a popkultura

Samotnos¢ zdaje si¢ by¢ jednym z podstawowych problemoéw wspol-
czesnosci. Jest przy tym fenomenem na tyle niejednorodnym i wielowymia-
rowym, ze namyst nad nim - podejmowany z wielu réznych perspektyw
i naswietlajacy wiele jego kontekstow — prowadzony jest przez badaczy roz-
maitego autoramentu’. Problem samotno$ci - coraz cz¢$ciej konceptualizo-
wany szczegélnie dzi$ (w czasach, w ktoérych coraz wiecej ludzi skarzy si¢ na
samotno$¢, cierpi z jej powodu, dotkliwie odczuwajac — rzutujace niemal na
kazdg sfere codziennego Zycia - jej skutki) - nie jest bynajmniej caltkowicie
nowy. Nowy natomiast jest zakres jego wystepowania, jego rozmiary oraz
polimorficznos¢. Alvin Toffler wprost pisze, ze ,,dolegliwos¢ osamotnienia
nie jest bynajmniej niczym nowym. Ale samotno$¢ jest dzi§ uczuciem tak
powszechnym, ze - paradoksalnie — przezywa si¢ je zbiorowo”*. W tym kon-
tekscie, jak nadmienitem, samotnos¢ moze nawet uchodzi¢ za powszechna
»chorobe” (,epidemi¢”, ,pandemie”) dwudziestego i dwudziestego pierwsze-
go wieku’. Samotno$¢, dodam na marginesie, bywa tez okreslana jako ,,0d-
wieczna, niesmiertelna ludzka Nemezis™.

' Por.].G. McGraw, Samotnos¢. Studium psychologiczne i filozoficzne, przel. A. Hankala,
Warszawa 2000; B.L. Mijuskovic, Loneliness in Philosophy, Psychology, and Literatu-
re, Bloomington 2012; tenze, Feeling Lonesome. The Philosophy and Psychology of Lo-
neliness, Santa Barbara 2015; J. Gajda, Samotnos¢ i kultura, Warszawa 1987; A. Schaff,
Alienacja jako zjawisko spoteczne, Warszawa 1999; G. Minois, Historia samotnosci i sa-
motnikéw, przet. W. Klenczon, Warszawa 2018; A. Kulig, W poszukiwaniu sensu samot-
nosci. Studium kulturowe, Poznan 2019; P. Domeracki, Meandry filozofii samotnosci,
[w:] Zrozumiec samotnosc. Studium interdyscyplinarne, red. P. Domeracki, W. Tyburski,
Torun 2006, s. 15-25; tenze, Rozstaje samotnosci. Studium filozoficzne, Krakow 2016;
tenze, Horyzonty i perspektywy monoseologii. Filozoficzne studium samotnosci, Torun
2018.

2 A.Toffler, Trzecia fala, przel. E. Woydyllo, Warszawa 2001, s. 549.

> Por. tamze, s. 549-550; P. Domeracki, Rozstaje..., s. 28-29.

*  J.G. McGraw, Loneliness. Its Nature and Forms: An Existential Perspective, ,Man and
World” 1995, nr 28, s. 43.
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Osobliwy jest rowniez fakt, ze cho¢ samotno$¢ byta i nadal jest wazkim
motywem tworczoéci artystycznej, beletrystycznej i popularnonaukowej®, to
jednak naukowa wiedza o niej wciaz jeszcze nie jest nazbyt obszerna i usyste-
matyzowana (,,popyt na wiedz¢ naukowsg o samotnosci znacznie przekracza
podaz™). Popkultura wprawdzie ,,oswaja” samotno$¢, jednak zdaje si¢ zara-
zem odwraca¢ uwage od nieuchronnosci jej jednostkowego doswiadczenia. M6-
wigc inaczej: pomimo faktu, ze zyjemy w epoce ,globalnej wioski”, by przy-
wola¢ stynne okre$lenie Marshalla McLuhana’, to jednak problem samotno$ci
ludzkiej egzystencji wcale nie zostal rozwiazany i ostatecznie przezwycig¢zony.
Przeciwnie, mozna bowiem odnie$¢ wrazenie, Ze to wlasnie za sprawg rozwoju
nowoczesnych technologii czlowiek coraz czgéciej odczuwa przerazliwg samot-
nos¢. Jest to wszakze samotno$¢ wypierana, na rozmaite sposoby kamuflowa-
na i zakrywana. Jak zauwaza Georges Minois: ,nowa samotnos¢ jest samot-
nosécia w $rodku tlumu, tym bardziej dotkliwa, Ze wypierang. Nowoczesne
spoleczenstwo, czynigc wszystko, by ja zakamuflowad, w rzeczywistoéci nie-
ustannie jg wzmacnia™®
go ttumu jest bardziej samotna niz przebywajacy na pustyni eremita. Jest tak
przede wszystkim dlatego, ze swojej samotnosci sobie nie u§wiadamia, myl-

. Okazuje si¢, ze jednostka zyjaca wsréd anonimowe-

nie sadzac, ze powierzchowny kontakt z ludZmi (z coraz wiekszg liczbg ,,zna-
jomych”) poprzez roznego typu internetowe komunikatory sprawi, iz bedzie
osobg szczesliwg, kreatywnag i towarzyska; stowem: taka, do ktdrej samotno$é
nie bedzie miata przystepu.

> Zob. np. J.L. Wiéniewski, Samotnosé w sieci, Warszawa 2011; tenze, Koniec samotnosci,
Warszawa 2019; D. Riesman, Samotny ttum, przel. J. Strzelecki, Warszawa 1971;
S. Turkle, Samotni razem, przel. M. Cierpisz, Krakow 2013; A. Sillitoe, Samotnosé
dtugodystansowca, przel. J. Milnikiel, M. Skibniewska, Warszawa 1982; W. Kruczynski,
Wirus samotnosci, Warszawa 2005; R. Samsel, Samotnos¢ dalekich podrézy, Katowice
1985; D. Terakowska, Samotnos¢ Bogéw, Krakéw 1998; V. Valdés, Samotnosé bramkarza,
przel. J. Wigniowska, Krakéw 2014; J. Zycinski, Ziarno samotnosci, Krakéw 1997
G.G. Marquez, Sto lat samotnosci, przel. G. Grudzinska, K. Wojciechowska, Warszawa
1979; O. Paz, Labirynt samotnosci, przel. J. Zych, Krakéw 1991; P. Giordano, Samotnos¢
liczb pierwszych, przel. A. Pawlowska-Zampino, Warszawa 2010; P. Auster, Wynalez¢
samotnos¢, przet. K. Zablocki, Warszawa 1996; B. Hrabal, Zbyt glosna samotnos¢,
przel. P. Godlewski, Izabelin 2003.

¢ P. Domeracki, Rozstagje..., s. 27.

7 M.McLuhan, Zrozumie media. Przedtuzenia cztowieka, przet. N. Szczucka, Warszawa
2004; tenze, Galaktyka Gutenberga, przel. A. Wojtasik, Warszawa 2017.

8 G. Minois, Historia..., s. 493.



Marek Blaszczyk 13

Samotno$¢ ma wiele twarzy. Dotyka ona wspodtczesnych singli, ludzi po-
chlonietych karierg i rozwojem osobistym, zwyklych konsumentéw kultury po-
pularnej czy uzytkownikéw Sieci. A takze ludzi starszych, duchownych, wiez-
niéw, kobiet, mezczyzn, dzieci czy réznych grup zawodowych. Kazdy jednak
odczuwa jg inaczej, na swdj indywidualny, niepowtarzalny sposdb. Kazdy tez
inaczej sobie z nig radzi. Jedni s3 bowiem na nig odporni bardziej, inni mniej.
Jedni prébuja ja skutecznie i jak najszybciej zagtuszy¢, odgradzajac si¢ od $wia-
ta ekranem ,,przyjaznego” komputera. Drudzy za$ nie potrafig znie$¢ jej hala-
$liwych decybeli, jeszcze bardziej zamykajac si¢ w sobie. Samotnosé¢, jesli tylko
trafi na podatny grunt, moze prowadzi¢ do wielu choréb, dolegliwosci psycho-
somatycznych, depresji, melancholii czy samobdjstwa’. Maurice Halbwachs
konstatuje nawet, Ze samotnos¢ jest jedyna przyczyna samobdjstwa: ,poczucie
definitywnej i nieodwotalnej samotnosci jest jedyna przyczyna samobdjstwa™.

Problemu samotnosci nie nalezy lekcewazy¢. Jak relacjonuje Minois, we-
dlug raportu ,,Solitude en France” (,,Samotno$¢ we Francji”), przygotowanego
przez Fondation de France w 2010 roku, we Francji zyje cztery miliony ludzi
samotnych. By¢ moze nie powinien wiec dziwi¢ fakt, ze ,walke z osamotnie-
niem” rzad francuski podniost do rangi ,,wielkiej sprawy narodowe;j”. W 2001
roku, przypomnijmy, dwa miliony amerykanskich nastolatkéw deklarowato,
ze woli ,komunikowac sie z kolegami raczej w necie niz w realu™'. W Japo-
nii natomiast znany jest fenomen kikikomori - mlodziludzie, ktérych rodzice
zaopatrzyli w najrozmaitsze dobra materialne (zwtaszcza urzadzenia elektro-
niczne), ,nie opuszczaja domu ani nie utrzymuja kontaktu ze §wiatem inaczej
niz za posrednictwem ekranu telewizora lub komputera™?. Nowoczesne tech-
nologie, cho¢ utatwiajg komunikacje na szerokga skale, dajac ztudne poczucie
wspoélnoty, s zarazem zrédlem samotnosci: ,stary cztowiek czul si¢ samot-
ny, poniewaz byl sam, wyjatkowy i rzeczywisty; nowy czlowiek jest samotny,
poniewaz jest rozproszony, anonimowy i wirtualny”". Dynamiczny rozwdj

°  Por. E. Durkheim, Samobdéjstwo. Studium z socjologii, przet. K. Wakar, Warszawa 2006;
R. Cobb, Death in Paris, Oxford 1978. Na temat zwigzku samotnosci z depresja zob. np.
A. Solomon, Anatomia depresji. Demon w Srodku dnia, przel. ]. Bartosik, Poznan 2004.

1©° M. Halbwachs, Les causes du suicide, Paryz 1930. Cyt. za G. Minois, Historia..., s. 410.

1 G. Minois, Historia..., s. 576.

12 Tamze. Por. A. Gutowska, Hikikomori - samotnos¢ w XXI wieku, [w:] Zrozumie(
samotnos¢. Studium interdyscyplinarne, red. P. Domeracki, W. Tyburski, Torun 2006,
s. 217-228.

13 G. Minois, Historia..., s. 581.
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technologiczno-cywilizacyjny, wedle tego ujecia, zdaje si¢ by¢ jedna z glow-
nych przyczyn samotnosci wspolczesnego cztowieka.

Samotnos¢ i egzystencja

Namyst nad problematyka samotnosci nieuchronnie wigze si¢ z opowie-
dzeniem si¢ za nig lub przeciw niej. W tym sensie ,,historia samotnosci jest hi-
storig zaangazowang . Kazdy badacz, pomimo dgzen do poznawczej ,,obiek-
tywnosci” (neutralnoéci), sam w pewnym sensie uczestniczy w badanym przez
siebie zjawisku, podobnie jak kazdy czlowiek uwiklany jest w swoja wlasng, in-
dywidualng egzystencje. Egzystencje, dodajmy, ktoérej strukture konstytuuje
skfonnos$¢ do samotnosci lub towarzyskos$cie.

Minois stusznie zauwaza, Ze samotno$¢ stanowi ,,zasadniczy element ludz-
kiej kondycji”". Nie ma on przy tym watpliwosci, ze jest to element nieusuwal-
ny, czastka sine qua non ludzkiej egzystencji. Samotnos¢ moze by¢ jednak roz-
nie postrzegana. Mozna ja przyjac i zaakceptowaé, widzac w niej wartos¢ sama
w sobie, najglebsze zrédlo szczescia, wolnego, tworczego dzialania i wewnetrz-
nej sity; ale mozna jg takze uwazac za bardzo grozna, niebezpieczng ,,chorobe
endemiczng”, zagrazajaca naszemu zyciu wspolnotowemu. Samotnos¢ moze
by¢ zaréwno blogostawienstwem, ucieczkg (lub moze lepiej: wybawieniem) od

4 M. Blaszczyk, Drogi i bezdroza samotnosci, ,Analiza i Egzystencja” 2020, nr 51, s. 103-109.

® G. Minois, Historia..., s. 14.

6 Pojecie ,egzystencji” skutecznie wymyka si¢ naukowej, precyzyjnej konceptualizaciji.
Wypada jedynie przyjaé, za Martinem Heideggerem, Ze jest ona sposobem zycia
konkretnego czlowieka: ,jedynie czlowiek egzystuje”. M. Heidegger, Czym jest
metafizyka? Wprowadzenie, przel. K. Wolicki, [w:] Znaki drogi, przet. S. Blandzi
i in., Warszawa 1999, s. 320. Egzystencja oznacza wiec wlasciwy jedynie dla mnie
sposéb bycia: ,,sposéb bycia bytu, ktérym sami jestesmy, jestestwa, nazywamy
egzystencjg”. M. Heidegger, Podstawowe problemy fenomenologii, przel. B. Baran,
Warszawa 2009, s. 180. Takie rozumienie ,egzystencji” (pomijajac wszelkie niuanse)
zdaje si¢ by¢ charakterystyczne dla czotowych przedstawicieli filozofii egzystencjalnej
(egzystencjalizmuy), jednego z najwazniejszych nurtéw filozofii wspoélczesnej. Zob.
M. Heidegger, Bycie i czas, przel. B. Baran, Warszawa 2010; J.P. Sartre, Egzystencjalizm
jest humanizmem, przel. J. Krajewski, Warszawa 1998; J.P. Sartre, Byt i nicos¢. Zarys
ontologii fenomenologicznej, przel. J. Kietbasa i in., Krakéw 2007; A. Camus, Eseje,
przel. ]. Guze, Warszawa 1971; K. Jaspers, Filozofia, t. 2: Rozjasnianie egzystencji, przel.
M. Zelazny, Torun 2020; K. Jaspers, Co to jest egzystencjalizm?, przel. A. Staniewska,
[w:] R. Rudzinski, Jaspers, Warszawa 1978, s. 269-274.

7" G. Minois, Historia..., s. 11.
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zunifikowanego, przecigtnego i zaklamanego zycia spolecznego, jak i czyms$
przekletym, niechcianym, przerazajacym; czyms, z czym nalezy walczy¢, co
jest sprzeczne z ludzka naturg.

Bycie samotnym niekoniecznie jednak implikuje uczucie samotnosci. Sa
to raczej dwa odmienne zjawiska i nie sposob postawi¢ miedzy nimi znaku
réwnosci. Czlowiek, ktory czuje sie samotny, niekoniecznie musi zrazu zy¢
w pojedynke. Mozna bowiem odczuwa¢ dojmujacy gtdd bliskosci (intymno-
$ci), i nie sg to bynajmniej rzadkie przypadki, pomimo przebywania wéréd lu-
dzi - w ttumie, w grupie znajomych czy nawet w gronie rodziny: ,,zy¢ samemu
i czué sie samotnym to dwie sprawy, ktérych obiegowe uzycie nie rozrdznia,
co jest zrédlem wielu dwuznaczno$ci™®. Podobne konstatacje znajdziemy juz
u Epikteta, wedle ktérego przebywanie w samotnoéci, zycie w odosobnieniu,
nie zawsze wiaze sie¢ zarazem z bolesnym poczuciem samotnosci (opuszcze-
nia, porzucenia czy wykluczenia). I na odwrét: poczucie samotno$ci moze po-
jawic¢ sie nawet wowczas, gdy Zyjemy w towarzystwie innych oséb: ,,nie kazdy
bowiem, kto pozostaje sam, jest z konieczno$ci od razu samotny, podobnie jak
niekoniecznie kazdy, kto pozostaje wérdd ttumu ludzi, samotnym nie jest™.

Przygladajac si¢ dziejom filozofii, mozna zauwazy¢ swoista ambiwalen-
cje w konceptualizowaniu samotnosci. Z jednej strony bowiem postrzega si¢
ja jako co$ pozytywnego, dobrego i cennego (samotnos$¢ dobrowolna), wska-
zujac na to, ze jest ona podstawowym warunkiem ,,bycia sobg” (autentycznego
sposobu egzystowania). Z drugiej natomiast — definiuje si¢ jg jako co$ z gruntu
negatywnego, zlowrogiego i nieprzyjaznego (samotnos$¢ powstala w wyniku
odrzucenia przez spoleczenstwo); jako co$, z czym nalezy walczy¢, poniewaz
przyczynia si¢ do powstania licznych dolegliwosci i ,,choréb z samotnog$ci™.
Z jednej strony akcentuje si¢ wiec fakt, Ze samotnos¢ jest niewyczerpywal-
nym zroédlem artystycznych inspiracji i samorozumienia; z drugiej zas - Ze jest
ona zaprzeczeniem spolecznej natury czlowieka. Niektdrzy filozofowie, jak na
przyklad Arthur Schopenhauer, afirmowali samotno$¢, podkreslajac jej dobro-

czynny wplyw na ludzkie zycie (,samotno$¢ jest przeznaczeniem wszystkich

18 Tamze,s. 12.

1 Epiktet, Diatryby. Eucheiridion, przel. L. Joachimowicz, Warszawa 1961, s. 252.

2 J.G. McGraw, Samotnosc..., s. 18. Por. J. Lynch, The Broken Heart. The Medical
Consequences of Loneliness, New York 1979; P. Domeracki, Horyzonty..., s. 214-220.
Warto pamietad, ze ,0soby trwale samotne s3 dwa do trzech razy bardziej podatne na
choroby serca niz ci, ktérzy pozostaja w bliskich zwigzkach emocjonalnych z innymi”.
Cyt. za ].G. McGraw, Samotnosc..., s. 34.
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wybitnych duchéw”, ,kto zatem zawczasu zaprzyjaznil si¢ z samotnoécig, ba,
pokochat ja, ten odkryl ztota zyle”??). Inni natomiast — jak cho¢by filozofowie
dialogu (np. Ferdinand Ebner, Franz Rosenzweig, Mikolaj Bierdiajew) — usil-
nie prébowali jg przezwyciezy¢, w Bogu szukajac ratunku przed dojmujacym,
przerazajacym jej doSwiadczeniem. Bierdiajew, dla przykladu, wprost zaznaczy,
Ze ,moja samotno$¢ zostaje przezwyciezona dlatego, ze jest Bog. Bog jest prze-
zwycieZeniem mojej samotnosci, odnalezieniem pelni i sensu mego istnienia™.

Sledzgc sposoby ujmowania samotnoséci na przestrzeni dziejéw, mozna
wyr6zni¢ dwa gltéwne do niej podejscia. Pierwsze kladzie nacisk na pozytyw-
ny (dobroczynny) wymiar do$wiadczenia samotnosci; drugie natomiast ak-
centuje spoleczny (wspdlnotowy) charakter ludzkiej egzystencji. Samotnos¢,
w pierwszym przypadku, traktowana jest jako silnie subiektywne przezycie,
w pelni niewyrazalne i niekomunikowalne. Takie jednak, ktore jak Zadne inne
sprzyja lepszemu samopoznaniu, pozwalajac czlowiekowi wnikna¢ w najbar-
dziej intymne warstwy jego osobowosci. Tego typu myslenie o samotnosci
znamienne jest, miedzy innymi, dla Michela de Montaigne’a, Blaise’a Pasca-
la, Jeana-Jacquesa Rousseau, Maxa Stirnera, Arthura Schopenhauera, Sorena
Kierkegaarda, Fryderyka Nietzschego, romantykéw czy egzystencjalistow. Afir-
mowac samotno$¢, méwiagc najogolniej, to uniezalezni¢ si¢ od opinii innych
ludzi, wykroczy¢ poza obowigzujace normy, schematy i konwencje spoleczne.
To wreszcie by¢ samowystarczalnym, zdawa¢ si¢ wylgcznie na siebie, projek-
towaé swe zycie wedtug wlasnego planu, wystawiajac sie przy tym na nieprzy-
chylne komentarze i oceny.

Samotnik $wiadomie unika zatem wszystkiego, co wiaze go ze spote-
czenstwem; wszystkiego, co angazuje jego emocje, wiklajac w to, co nietrwa-
te i ulotne: ,trzeba unika¢ wszelkich wiezéw uczuciowych, takich jak mifos¢,
gdyz uzaleznia nas to od innych, podczas gdy Zadne polaczenie z innym ani
z inng nie jest mozliwe”**. Czlowiek, ktéry dobrowolnie wybiera Zycie w sa-
motnodci, jest przekonany, ze prawdziwa (autentyczna) ludzka egzystencja
kryje sie pod maska spolecznych nawykéw, zachowan i przyzwyczajen: ,,pod

21 A. Schopenhauer, Aforyzmy o mgdrosci zycia, przel. . Garewicz, Warszawa 2000,
s. 186. Por. tenze, W poszukiwaniu mgdrosci Zycia. Parerga i paralipomena, t. 1, przel.
J. Garewicz, Warszawa 2002, s. 540.

22 Tamze, s. 536.

» M. Bierdiajew, Rozwazania o egzystencji. Filozofia samotnosci i wspélnoty, przel.
H. Paprocki, Kety 2002, s. 69.

24 @G. Minois, Historia..., s. 28.
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maska wszyscy jesteSmy samotni, nieznani, jedni dla drugich nieosiggalni™.
Osobliwe jest tutaj takze to, Ze nie wszyscy sg swej samotnosci $wiadomi. Jed-
ni prébujg przed nig uciec, szukajac owych dajacych pewien poziom komfor-
tu masek; drudzy zas uparcie oddalajg mysli o niej, niejednokrotnie rzucajac
sie w wir zabawy, uciech i Zycia towarzyskiego. Nie zmienia to jednak faktu, ze
samotno$¢, wedle tego ujecia, jest doswiadczeniem wrecz pozadanym, ponie-
waz stanowi warunek mozliwosci samopoznania (,,bycia sobg”). Na dialekty-
ke samotnosci i sobosci (,,bycia sobg”) zwraca uwage cho¢by Arthur Schopen-
hauer, wedle ktdrego ,,catkiem sobg kazdy moze by¢ tylko dopéty, dopdki jest
sam”?*. W podobnym duchu, dla przyktadu, wypowiada sie takze Henryk El-
zenberg (,we wszystkich naszych spotkaniach, obcowaniach, pseudozblize-
niach, obracamy si¢ w sferze czystej konwencji. Tam, gdzie zaczyna si¢ praw-
da zycia, nikt juz z nikim si¢ nie spotyka”), polski filozof i historyk filozofii,
zajmujacy sie m.in. etyka i aksjologia.

W drugim przypadku samotno$¢ ujmowana jest jako ogromne zagrozenie
dla zycia spolecznego (wspdlnotowego). Podkresla sie tutaj, za Arystotelesem,
ze czlowiek jest ,istotg spoteczng i do wspdtzycia z innymi si¢ narodzil”*®. We-
dlug Stagiryty bowiem ,,cztowiek jest istotg stworzong do zycia w panstwie™,

»Kkto za$ nie potrafi Zy¢ we wspodlnocie albo jej wcale nie potrzebuje, bedac sa-
mowystarczalnym, bynajmniej nie jest czlonem panstwa, a zatem jest albo
zwierzeciem, albo bogiem. Wszystkim ludziom wlasciwy jest z natury ped do
zycia we wspdlnocie”™. Dodajmy, ze samotno$¢ przez wiele wiekow cieszyta
sie zIg reputacja, byla pietnowana i uwazana za nienaturalny element ludzkiej
egzystencji. ,,Zycie w odosobnieniu deprawuje” - pisze Denis Diderot. Da-
vid Hume z kolei powie: ,,calkowita samotnos¢ jest, by¢ moze, najwigksza kara,

25 Tamze, s. 386.

A. Schopenhauer, Aforyzmy..., s. 173.

H. Elzenberg, Klopot z istnieniem. Aforyzmy w porzgdku czasu, Torun 2002, s. 434.
Arystoteles, Etyka nikomachejska, przet. D. Gromska, Warszawa 1982, s. 345.
Arystoteles, Polityka, przel. L. Piotrowicz, Warszawa 2004, s. 27.

Tamze, s. 28. Francis Bacon konstatuje natomiast tak oto: ,wielkg bowiem jest
prawda, ze cztowiek, ktory ma przyrodzona i tajong nieche¢ i awersje do przebywania
w towarzystwie, ma w sobie co$ z dzikiego zwierzecia. Ale wielka nieprawda jest, ze taka
nieche¢ moglaby mie¢ w sobie w ogole jakis rys boskiej natury, chyba ze wyptywa ona nie
z tego, iz zadowolenie daje samotno$¢, lecz z upodobania do rozmy$lan bardziej gérnych
i z pragnienia, by im sie odda¢ calkowicie”. F. Bacon, Eseje, przet. Cz. Znamierowski,
Warszawa 1959, s. 113.

' D. Diderot, Zakonnica, przel. W. Rogowicz, Warszawa 1985, s. 113.
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jakiej mozemy doznac”*?. W osiemnastym wieku samotnik uchodzi nie tylko za
czlowieka nienormalnego, aspotecznego, chorego i szalonego (neurotyka, neu-
rastenika, melancholika), ale i za mizantropa, ,tchérza”, ,potwora” czy ,,paso-
zyta”, wymagajacego leczenia. Samotnos¢ przede wszystkim stanowi tu pato-
logie, samotnik za$ — ,istote obumarty™, pozbawiong prawa do szczesliwego
zycia. Czlowiek, zgodnie z tg perspektywg, unika samotnosci, interpretujac ja
jako wynaturzenie ludzkiego sposobu zycia. Dazy wigc do bycia we wspdlnocie,
pragnie si¢ zrzeszac i przebywac¢ w grupie, nawiazujac interpersonalne relacje.

Zamiast zakonczenia

Powyzsze spostrzezenia znakomicie koresponduja z rozpoznaniami Piotra
Domerackiego, jednego z najwazniejszych polskich badaczy filozofii samotno-
$ci**. Wyrodznia on bowiem dwie wielkie narracje filozofii samotnosci - indy-
widualistyczng oraz komunionistyczng. Metanarracja indywidualistyczna, jak
zaznacza, obejmuje trzy zasadnicze nurty: ontoegzystencjalny, kontemplatyw-
ny i libertalny. Metanarracja ta, méwiac najogdlniej, skupia si¢ na zwigzkach
samotnosci z ludzka egzystencja (samotno$¢ ujmuje sie tutaj jako sam funda-
ment ludzkiego sposobu bycia), samotnosci z kontemplacjg oraz samotnos$ci
z wolnoécig. Dyskurs ten, kladac nacisk na indywidualny wymiar egzysten-
cjalnego do$wiadczenia, waloryzuje (upozytywnia) samotno$¢. Jest ona tu po-
strzegana jako przezycie, ktore niewatpliwie sprzyja lepszemu samopoznaniu
(,,w samotnosci dociera czlowiek do samego rdzenia swojej istoty”*).

32 D. Hume, Traktat o naturze ludzkiej, t. 2, przet. Cz. Znamierowski, Warszawa 1963,

s. 122.
3 @G. Minois, Historia..., s. 343.
Warto przypomnie¢, ze filozoficzng (a w szerszej perspektywie: interdyscyplinarng)
refleksje nad samotno$cia Domeracki proponuje nazwac¢ ,,monoseologia”. Por.
P. Domeracki, Horyzonty..., s. 86 oraz s. 223, przypis 525; M. Blaszczyk, Filozoficznie
o0 samotnosci, ,Swiat i Stowo” 2020, nr 1, s. 421-427.
R. Guardini, Wolnos¢, taska, los, [w:] Koniec czaséw nowozytnych. Swiat i osoba.
Wolno$¢, taska, los, przel. Z. Wlodkowa i in., Krakéw 1969, s. 249. Cyt. za T. Gadacz,
O samotnosci. O spotkaniu, s. 78. Miguel de Unamuno powie natomiast, Ze ,nie ma
bardziej prawdziwego dialogu niz ten, jaki nawigzujemy z soba samym, a dialog ten
mozesz nawigzac tylko bedac w samotnosci”. Cyt. za E. Gérski, Hiszpariska refleksja
egzystencjalna. Studium filozofii i mysli politycznej Miguela de Unamuno, Wroctaw 1979,
s.45.
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Metanarracja komunionistyczna, zdaniem Domerackiego, obejmuje na-
tomiast nurt kolektywistyczny, praktycystyczny i dialogalny. Dyskurs ten, ne-
gatywnie oceniajgc sklonnosci cztowieka do samotniczego trybu zycia (a na-
wet: uznajac je za sprzeczne z ludzka naturg), dowartosciowuje wspdlnotowos¢,
fakt bycia we wspdlnocie. Swoiste dla owej narracji jest wigc Arystotelesowskie
przekonanie, ze czlowiek jest istota spoteczng (polityczna), dazacg do zrzesza-
nia si¢, grupowania, przebywania w réznego typu wspolnotach (plemiennej,
spolecznej, religijnej, klasowej, rodzinnej, matzenskiej czy narodowej). Samot-
no$¢ zas interpretowana jest tu jako ,wynaturzenie”, ktére powaznie zagra-
za zyciu wspdlnotowemu. Jak pisze torunski uczony: ,,indywidualizm kladzie
nacisk na jednostke, komunionizm czyni podobnie w stosunku do wspdlnoty.
Pierwszy obtaskawia samotno$¢, drugi zycie we wspdlnocie™. I dalej: ,,w du-
zym uproszczeniu mozna powiedzie, ze dyskurs indywidualistyczny jest dys-
kursem samotno$ciowym, waloryzujacym samotnos¢, podczas gdy dyskurs
komunionistyczny jest dyskursem wspolnotowosciowym, waloryzujacym
wspolnotowos¢ i towarzyskos§e ™.

Obie metanarracje, jak widzimy, odmiennie opisuja i oceniajg fenomen
samotno$ci. Tymczasem mozna wyrdzni¢ rowniez ,trzecig droge” w koncep-
tualizowaniu filozofii samotno$ci. Jest nig ideal vitae mixtae, w mysl ktorego
samotnos$¢ i wspdlnotowos¢ ujmuje si¢ nie tyle dysjunktywnie, co komplemen-
tarnie. Zaklada si¢ tu bowiem mozliwoé¢ dialektycznego napiecia miedzy sa-
motnoscia (monadycznoscia) a wspolnotowoscig (towarzyskoscia, uspolecznie-
niem). A takze to, ze ,fenomeny te koegzystuja ze sobg i jako koegzystencjalne
nalezy je traktowac”*. Warto przypomnie¢, ze w podobnym duchu wypowia-
dat si¢ juz Immanuel Kant, rozwazajac fenomen ,,aspolecznej towarzyskosci™.
Czlowiek, jego zdaniem, jest z jednej strony istota nietowarzyska, z drugiej za$
- bytem przeznaczonym do zycia w spoleczenstwie®. Kant zwraca wiec uwa-
ge na swoistg antynomiczno$¢ ludzkiej egzystencji. Odstania gleboko w nas

P. Domeracki, Rozstaje..., s. 58.
3 Tamze, s. 245.
3 Tamze, s. 248.
®  Por. 1. Kant, Idea powszechnej historii w aspekcie kosmopolitycznym, przel. M. Zelazny,
[w:] Rozprawy z filozofii historii, przel. M. Zelazny i in., Kety 2005, s. 34. Szerzej
na ten temat zob. H. Plessner, Aspoleczna towarzyskosé. Uwagi do pewnego pojecia
Kanta, przet. Z. Krasnodebski, [w:] Pytanie o conditio humana, przel. M. Lukasiewicz,
Z.Krasnodebski, A. Zatuska, Warszawa 1988, s. 286-298.
I. Kant, Metafizyczne podstawy nauki o cnocie, przet. W. Galewicz, Kety 2005, s. 151.

-
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zakorzeniong potrzebe wspotbycia (koegzystencji), a zarazem réwnie silne pra-
gnienie zachowania swojej niezalezno$ci (odrebnosci, autonomii). Dodajmy, ze
podobne konstatacje znajdziemy u Anthony’ego Storra, angielskiego psychia-
try i psychoanalityka: ,naszym zyciem kieruja dwa sprzeczne dazenia — daze-
nie do posiadania towarzystwa, do milosci i wszystkiego innego, co zbliza nas
do ludzi, i dazenie do niezaleznoéci, odrebnosci i autonomii™!.

Pomimo faktu, Ze samotnos¢ jest ,,gteboko wkorzeniona w ludzka egzy-
stencje™?, czlowiek wspolistnieje z innymi ludZmi. Przynalezy do spoteczen-
stwa, realizujac si¢ w jego obrebie; pragnie nawigzywac relacje, zrzesza¢ sie,
2y¢ we wspolnocie. By¢ oznacza bowiem zardéwno by¢ samemu (poziom onto-
logiczny), jak i by¢ z innymi, obok lub naprzeciw nich®’. Egzystencja, cho¢ jest
indywidualnym ruchem in statu nascendi, nie toczy si¢ w catkowitej prézni; jest
réwniez koegzystencja*!. Jednostka — wysoko cenigc sobie samotnos¢ — moze
wiec dobrowolnie unika¢ kontaktu z ludzmi, pozostajac w swojej ,,kryjowce™®
odosobnienia; moze takze — dowartosciowujac Zycie wspdlnotowe — wycho-
dzi¢ im na spotkanie, niezlomnie wierzac, ze czlowiek - jak mawial Arystote-
les — jest ,,istota spoteczng i do wspolzycia z innymi si¢ narodzil™®. Na gruncie
szeroko rozumianego egzystencjalizmu przyjmuje si¢, mowiac najogdlniej, ze

»samotnos¢ i uspolecznienie s3 dwoma granicznymi punktami, miedzy ktory-
mi rozposciera si¢ linia Zycia kazdej ludzkiej jednostki™’.

Majac na uwadze powyzsze spostrzezenia, nie sposob nie dostrzec ko-
rzysci plyngcych tak z prowadzenia samotniczego trybu zycia (przebywania
samemu), jak i z Zycia we wspolnocie (nie tylko religijnej). Domeracki, w §lad
za egzystencjalistami, zaznacza, ze — po pierwsze — nie nalezy uciekac od sa-
motnosci, lecz w pelni ja zaakceptowa¢ jako trwaty komponent bycia-w-$wie-
cie. Ucieczka przed nia wigze si¢ bowiem z negacjg samego siebie, rezygnacja
z autentycznego sposobu istnienia: ,ucieczka przed samotnoscia jest, w naj-
dalszych i najpowazniejszych swych konsekwencjach, ucieczka przed samym

4 A. Storr, Samotnosé. Powrét do jazni, przel. J. Prokopiuk, P.J. Sieradzan, Warszawa 2010,
s. 14.

42 P. Domeracki, Horyzonty..., s. 355.

M. Blaszczyk, Problem relacji migdzypodmiotowych w egzystencjalizmie, [w:] Solidarnosc.
Czlowiek w sieci zaleznosci spotecznych, red. ]. Jagietto, K. Tytko, Krakéw 2021, s. 33-53.

“ Por. A.J. Heschel, Kim jest cztowiek?, przel. K. Wojtkowska, L.6dz-Warszawa 2014, s. 88.

* Por. ]. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakow 1993, s. 437-456.

¢ Arystoteles, Etyka..., s. 345.

¥ P. Domeracki, Horyzonty..., s. 357.
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sobg, a w §lad za tym rezygnacja z autentycznosci wlasnego bycia w $wiecie™,
sucieczka od samotnosci to rowniez ucieczka od tego wszystkiego, co trudne,
wymagajace, ztozone, nieprzecietne; to ucieczka od nudy i monotonii wstuchi-
wania sie w samego siebie™’. Po wtoére natomiast — ze warto si¢ z samotnoscia
zaprzyjazni¢, konfrontujac si¢ z poczuciem dyskomfortu, jaki ona generuje,
by wyjs¢ z niej ,,moralnie przemienionym i zaczg¢ nowe Zycie w autentycznej
wspolnocie z innymi™*’. Doswiadczenie samotnosci, cho¢ nierzadko budzi
groze, zyskuje tym samym walor etyczny i dydaktyczny (,samotno$¢ dana jest
cztowiekowi po to, aby zapoczatkowywac, wzglednie budzi¢ w nim bardziej
pogtebiong i wywazong refleksje oraz wrazliwos¢ moralng™"). Samotnos¢, do-
dajmy, nie tylko ksztaltuje postawy religijne (w tym mistyczne) i prospotecz-
ne, ale i jest nieodlacznym elementem samorozwoju, wptywajac na lepsze sa-
morozumienie jednostki.

Na pozytywne, prorozwojowe, a nawet terapeutyczne aspekty samotno-
$ci zwracaja takze uwage przywolywani wczesniej Anthony Storr czy Georges
Minois. Storr podkresla, dla przykladu, ze ,zdolno$¢ do przebywania w samot-
nosci moze by¢ czyms$ niezwykle cennym wtedy, gdy odczuwamy konieczno$é
dokonania gruntownej zmiany naszej postawy mentalnej”>. Sklonnos¢ do sa-
motnosci, konstatuje za$§ Minois, jest specyficzng cechg czltowieczenstwa, wy-
réznikiem ludzkiej egzystencji. To wlasnie samotno$¢ umozliwia samopozna-
nie, wnikniecie w tajemnicze meandry wlasnej osobowosci (podmiotowosci);
sprzyja tez spotkaniu z Absolutem (Bogiem). Nie trzeba wigc z nig walczy¢,
traktowa¢ jako wroga zycia spofecznego, lecz duzo lepiej jest ja ,oswoic”. Sa-
motno$¢ jest bowiem ,zasadniczym i pozytecznym wymiarem istoty ludzkiej™.
Jest nawet, jak powie Emmanuel Lévinas, ,kategorig bycia™*, ,towarzyszka
powszedniej egzystencji*. Oznacza to, Ze wszelka préba jej wyeliminowania
jest zarazem prdoba zakwestionowania ontologiczno-egzystencjalnej struktu-
ry ludzkiego bycia.

4 Tamze, s. 342.

Tamze.

50 Tamze, s. 359.

51 Tamze, s. 360.

A. Storr, Samotnosé..., s. 57.

3 @G. Minois, Historia..., s. 585.

E. Lévinas, Czas i to, co inne, przel. J. Migasinski, Warszawa 1999, s. 20.
Tamze, s. 47.
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LINGWISTYKA NOAMA CHOMSKY’EGO
W KULTURZE MASOWE] OSTATNICH DEKAD

The linguistics of Noam Chomsky in the mass culture
of the past decades

Streszczenie

W artykule autor poddaje analizie wystapienia Noama Chomskiego do-
tyczace jezyka w mass mediach, weryfikujac hipoteze, iz wraz ze wzrostem
przystepnosci teorii skladni zaproponowanych przez Chomskiego, wzrastata
réwniez ich frekwencja w popkulturze. Z zwigzku z tym, obecnos¢ ta zosta-
je przedstawiona w dwoch okresach: do lat 90. oraz zaraz po nich. By oméwié
reprezentacje pogladéw Chomskiego dotyczacych jezyka w mediach gltéwne-
go nurtu, autor wprowadza w zarys gtéwnych teorii skladni oraz z uzywana
pozniej w tekscie terminologia. W artykule zostaly wiec przyblizone zalozenia:
Teorii Standardowej, Teorii Parametréw i Zasad wraz z Teorig Rzadu i Wigza-
nia oraz Programu Minimalistycznego.

Stowa kluczowe: lingwistyka, mass media, Noam Chomsky, popkultu-
ra, teorie sktadni
Summary

In the following article, the author analyzes Chomsky’s appearances that
deals with language in mass media, verifying the hypothesis that with the
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growing accessibility of syntactic theories proposed by Chomsky, their frequ-
ency in pop culture had been increasing as well. Therefore, this presence is por-
trayed by two time periods: up to the 1990s and immediately after them. To
discuss the representation of Chomsky’s views on language in the mainstre-
am media, the author introduces an outline of the main assumptions of tho-
se syntactic theories and the proper terminology that is used later in the text.
The article, therefore, presents the outlines of the following theories: Standard
Theory, Theory of Parameters and Principles together with The Theory of Go-
vernment and Binding, and the Minimalist Program.

Keywords: linguistics, mass media, Noam Chomsky, pop culture, syn-
tactic theories

Wstep

Wiekszos¢ wspolczesnych jezykoznawcow zgadza sie, ze to recenzja ksigz-
ki Verbal Behaviour Burrhusa Frederica Skinnera, wydana w pierwszym nume-
rze czasopisma Language w marcu 1959 roku oraz cieplo przyjeta, rewolucyj-
na wrecz Aspects of the Theory of Syntax wydana w 1965 roku, rozpoczety tzw.
rewolucje Chomskiego (The Chomskyan Revolution) w naukach jezykoznaw-
czych trwajaca nieprzerwanie do dzi§'. Pomimo bycia jezykoznawcg, Chom-
sky od lat 60. nader czesto wypowiada si¢ w mass mediach na tematy politycz-
ne. Wydal on tez wigcej ksigzek z zakresu polityki anizeli jezykoznawstwa.
Cel artykutlu jest dwojaki. By zobrazowa¢ niska czestotliwosé wystepowania
jezykoznawczych pogladéw Chomskiego w mediach gtéwnego nurtu, nalezy
je wpierw chocby w zarysie przedstawi¢. To wlaénie one stanowig klucz po-
zwalajacy zrozumie¢, dlaczego Chomsky do lat 90. nie pojawial sie tak czesto
w mediach. Ponadto, warto tez zwrdci¢ uwage, iz Chomsky nie udziela si¢ we
wszystkich programach typu ,talk show”. Pojawia si¢ on praktycznie wylacz-
nie w programach publicystycznych - nie rozrywkowych. Jedynym wyjatkiem
byto niedoszte pojawienie sic Chomskiego w popularnym Saturday Night Live
w latach 90. Jednakze za sprawg dwczesnej zony Carol - odmowil. Byloby to

' R.F Barsky, Noam Chomsky: A Life of Dissent, Cambridge 1997, s. 86-87.
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pierwsze wystapienie Chomskiego w programie rozrywkowym, gdzie mialtby
on zagra¢ samego siebie?.

Teoria Standardowa

W XIX i na poczatku XX wieku w Stanach Zjednoczonych, poczynio-
no wiele wysitkéw, by cho¢ w czesci zachowac jezyki plemienne rdzennych
Indian. Do badan przystepowali wiec gtéwnie strukturalisci, ktdrzy na tyle,
na ile bylo to mozliwe, katalogowali korpusy poszczegdlnych jezykow. Po za-
rejestrowaniu wystarczajacej iloSci wypowiedzen, starano si¢ zbudowac na
ich podstawie prosta gramatyke normatywna danego jezyka, skupiajac si¢
przede wszystkich na wypowiedzeniach ich rodzimych uzytkownikéw, czyli
korpusach méwionych (attested utterances)’. Wedlug behawiorystéw, zdol-
nosci jezykowe oraz akwizycje jezyka nalezy opisywac jako cze$¢ zachowa-
nia czlowieka, w kategoriach tzw. wyuczonych bodzcéw i reakcji*. Behawio-
ryzm i strukturalizm w naukach jezykoznawczych dominowaty w Stanach
Zjednoczonych do pdznych lat 60., kiedy to zostaly ostatecznie podwazone
przez Chomskiego. Uzywanie jezyka nie wigze sie¢ bowiem z automatyczng
odpowiedzig na bodzce zewnetrzne. Chomsky stusznie zauwazyt tez, iz je-
zyk jest czescig uposazenia genetycznego czlowieka wspotczesnego Homo
sapiens - zdolnosci jezykowe objawiajg si¢ bowiem u dziecka automatycz-
nie po pewnym czasie ekspozycji na jezyk naturalny. Chomsky chciat réw-
niez odej$¢ od dotychczasowych metod strukturalistow. Zamiast skupia¢ si¢
na gramatykach poszczegélnych jezykéw, dazyt on do zbudowania Grama-
tyki Jezyka®. Po wydaniu Aspects of the Theory of Syntax zarzucono Chom-
skiemu, iz Gramatyka Struktur Frazowych® uzyta w tej monografii opisuje

2

J. Jones., Noam Chomsky Almost Appeared on Saturday Night Live During the 90s, https://
www.openculture.com/2014/12/noam-chomsky-almost-appeared-on-saturday-night-
live-during-the-90s.html, dostep: 20.02.2022.
> J.D. Williams, Teacher’s Grammar Book. New Jersey 2016, s. 161-163.
J. Allwood, From Language as a System of Signs to Language Use, [w:] The Routledge
Handbook of Language and Dialogue, red. E. Weigand, Nowy Jork 2017, s. 10-11.
Language czyli Jezyk pisany z duzej litery jest to gramatyka danego jezyka w formie
opisu Ludzkiej Kompetencji Jezykowej (LK]J) (Human Language Capacity), czyli zdol-
noéci do nauki kazdego jezyka naturalnego.
Gramatyka Struktur Frazowych (Phrase Structure Grammar) jest to komponent archi-
tektury gramatyk generatywnych, gdzie dana fraza zostaje przedstawiona za pomoca
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przede wszystkim wyidealizowang gramatyke jezyka angielskiego. Reguly
przepisywania byly bowiem niezwykle rozbudowane. W praktyce, do opisu
jakiegokolwiek innego jezyka w duchu Aspects, nalezatoby wpierw zapropo-
nowac swdj wlasny zestaw regul przepisywania’.

Model gramatyczny w Aspects to nie tylko pokazny zbiér regul. Chomsky
doszed! bowiem do wniosku, iZ gramatyka ktdra ma opisywac Ludzka Kompe-
tencje Jezykowa, musi spelnia¢ pewne warunki. Dlatego zaproponowat hierar-
chie pozioméw adekwatnosci danej gramatyki. Gramatyki najnizszego rzedu,
tzw. gramatyki o mocy obserwacyjnej, czesto nazywane gramatykami pre-
skryptywnymi, opierajg si¢ na taksonomicznym opisie sktadnikéw i posiada-
ja tylko najbardziej podstawowe wyjasnienia zaleznosci pomiedzy poszczegol-
nymi sktadnikami frazy lub zdania, np. wyjasnienie zwigzku zgody podmiotu
z orzeczeniem. Po doktadnej obserwacji danych korpusowych mozna zauwa-
zy¢ pewne powtarzajace sie wzorce i na ich podstawie zbudowa¢ prosta gra-
matyke. W gramatykach w ktorych osiagnieto moc deskryptywna, zauwazy¢
mozna, iz proste zalezno$ci pomiedzy sktadnikami nierzadko ustepujg miej-
sca rozbudowanym regutom frazowym i transformacjom. Gramatyka o mocy
deskryptywnej za pomocg réznych narzedzi opisuje intuicje, ktérymi postu-
guje sie rodzimy uzytkownik danego jezyka w czasie zwyczajnej komunikacji.
Intuicjami takimi nazywamy zdolno$¢ do stanowienia sagdéw o poprawnosci
(lub braku takowej) danego wypowiedzenia w mowie lub pismie. Ostatnim po-
ziomem adekwatnosci jest adekwatno$¢ eksplanacyjna. Gramatyka ktora osig-
gneta moc wyjasniajaca, jest nie tylko w stanie zbudowa¢ model LK], ale row-
niez wyjasni¢ Logiczny Problem Akwizycji Jezyka (LPAK), znany od czaséw
Platona. Problem ten mozna wyjasni¢ w nastepujacy sposéb: dziecko w czasie
akwizycji jezyka styszy nie tylko poprawne wypowiedzenia, ale réwniez calg
mase dzwiekow, ktore jezykiem nie sg tzn. linguistic noise. Z tych strzepkow
wypowiedzen musi zbudowa¢ ono petnoprawng kompetencje jezykowa. Chom-
sky zauwazyl, iz gramatyka o mocy eksplanacyjnej opiera sie na algorytmach,

operacji przepisywania szeregu ciaggdw terminalnych, jak i nieterminalnych. Np. w zda-
niu: ,Jan zobaczyl Olg”, wszystkie trzy wyrazy zdania stanowig cigg nieterminalny, da-
jacy sie roztozy¢ na czynniki pierwsze, jako jedno zdanie pojedyncze. Poszczegolne zas
wyrazy stanowig ciagi terminalne (nie mozna roztozy¢ wyrazu ,,Jan” na czastki po-
mniejsze). Tak wigc zdanie to mozna by przedstawi¢ za pomocg nastepujacego ciggu:
»S > Jan (NP) zobaczyt (VP) Ole (NP)”, gdzie ,,S” oznacza zdanie, ,NP” - fraz¢ nomi-
nalng, a ,VP” - fraze czasownikowag.
7 N. Chomsky, The Minimalist Program, Cambridge 2015, s. 7-10.
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zasadach i strategiach Gramatyki Uniwersalnej. Gramatyke taka nazywac be-
dziemy pewnym zbiorem realnych algorytmoéw, stanowiacych czes¢ uposaze-
nia genetycznego dziecka. Algorytmy te sg zgodne z wszystkimi istniejacymi
jezykami naturalnymi i sg aktywowane przez mozg dziecka w czasie ekspozy-
cji na jezyk naturalny. Warto tez zauwazy¢, ze Gramatyka Uniwersalna, uzy-
wajac zargonu nauk komputerowych, jest oprogramowaniem wynikajacym
z istnienia LK]J. Gramatyka o takiej mocy musi by¢ wiec zbudowana z rela-
tywnie prostych elementéw i wzorcow, by w czasie burzliwego procesu akwi-
zycji, dziecko bylo w stanie zbudowa¢ kompetencje rodzimego uzytkownika
danego jezyka, opierajac sie deficytom wynikajagcym np. z tzw. mowy matczy-
nej — pelnej zdrobnien i odmiennosci na ptaszczyznie fonologicznej, morfolo-
gicznej oraz sktadniowej®.

Model gramatyki ukazany w Aspects nazywany Teorig Standardowg nie
osiagnal jednak mocy eksplanacyjnej, tylko deskryptywna. Dopiero w po-
towie lat 80. udalo sie zaproponowa¢ teorie¢ sktadni implementujaca pro-
ste zasady Gramatyki Uniwersalnej oraz uzyska¢ moc wyjasniajacg. Teoria
Standardowa opierata si¢ na wczesniej ukazanej, rozbudowanej gramatyce
struktur frazowych, ktéra oprdcz regul przepisywania opierala sie rowniez
na zestawie transformacji. Transformacja nazywamy wigc element archi-
tektury tegoz modelu, majgcy zdolno$¢ do przeniesienia, usuniecia lub po-
jawienia sie cze$ci frazy badZ formy wyrazowej w obrebie tego samego wy-
powiedzenia lub frazy. Wprowadzenie pojecia transformacji byto konieczne
do wyttumaczenia zwigzkow zalezno$ci pomiedzy strukturg gleboka i po-
wierzchniowg. Struktury te byly poziomami §ledzenia historii zdan maja-
cymi cho¢ w jakims stopniu ttumaczy¢ kompetencje jezykowa rodzimego
uzytkownika danego jezyka®. Poziomy te mozna lawo zobrazowaé na po-
nizszych przykladach zaczerpnietych i przettumaczonych z ksigzki The
Language Instinct S. Pinkera'®:

»Samochdd zostal zaparkowany w garazu przez Andrzeja”
,»Co zaparkowal Andrzej w garazu?”
»,Gdzie Andrzej zaparkowal samochéd?”

8 A.Radford, Transformational Grammar: A First Course, Cambridge 1988, s. 27-30.

° S. Pinker, The Language Instinct: How the Mind Creates Language, Londyn 2015,
s. 120-121.

1 Tamze,s. 121.
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Przyktad pierwszy ukazuje zdanie w stronie biernej, w ktérym podmiot
logiczny ,,Andrzej” zostal przesuniety na pozycje okolicznika. ,,Samochéd”
za$ pelniacy funkcje logicznego dopelnienia blizszego w zdaniu oznajmuja-
cym zostal tutaj przesuniety na pozycje podmiotu. Fraza ,w garazu” petnila
za$ funkcje logicznego dopelnienia dalszego, ktdra znowu zostata przesunie-
ta na pozycje okolicznika. W przyktadzie drugim wydaje sie, iz nie wszystkie
czesdci zdania zostaty prawidiowo rozlokowane. Tak wiec czasownik ,,zapar-
kowa¢” zdaje si¢ potrzebowa¢ dopelnienia blizszego ,,samochéd”. W przy-
ktadzie trzecim brakuje znéw dopelnienia dalszego ,,w garazu”. Powotujac
sie na powyzsze przyktady, czy oznacza to, iz czasownik ,,zaparkowac” po-
winien posiada¢ stownikowg forme kanoniczng, zawierajaca wszystkie wa-
riacje ukazujace rozlokowanie swoich poszczegélnych czesci zdania? Taka
forma kanoniczna mialaby jednak bardzo obszerna budowe. Musialaby okre-
$la¢ nie tylko rozlokowanie argumentdw, czyli czesci zdania lub mowy, ktdre
wchodza w sklad zdolnosci walencyjnej czasownika w trybie oznajmujacym,
ale rowniez ich brak w pytaniach czy inne ich rozlokowanie w stronie bier-
nej. W powyzszych przykltadach, wszystkie trzy zdania majg te sama struk-
ture gleboka, w ktérej argumenty rozlokowane sg zgodnie z ich kanonicznym
rozmieszczeniem w trybie oznajmujacym. Roznig si¢ one jednak strukturami
powierzchniowymi, w ktorych to argumenty zostaly przesuniete lub ulegly
zanikowi. Struktura gteboka jest wigc pewnym abstrakcyjnym poziomem
interpretacji zdania, niedostepnym w czasie $wiadomego uzytkowania je-
zyka, podatnym na dziatanie transformacji. Struktura powierzchniowa jest
de facto poziomem, ktéry wymawiamy w czasie codziennego uzytkowania
jezyka. Jest wigc to poziom, w ktorym transformacje jawne (majace wpltyw
na zmiane ksztaltu wypowiedzi) dokonaly ostatecznego rozlokowania argu-
mentow. Struktura powierzchniowa moze podlega¢ jeszcze dalszym trans-
formacjom niejawnym niewplywajgcym juz na zmiane ksztaltu wypowie-
dzi - podlegajac im w trakcie wysytania do komponentu fonologicznego lub
semantycznego — w ktorych dokonuje si¢ ostateczne przygotowanie do wy-
mowy lub interpretacji danego wyrazenia''.

' Tamze,s. 121-123.
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Teoria Parametrow i Zasad oraz Teoria Rzadu i Wiazania

W polowie lat 70. wiadomym bylo, iz mnogo$¢ transformacji oraz regut
przepisywania nie pozwalata Teorii Standardowej na osiggniecie adekwatnosci
eksplanacyjnej oraz wyttumaczenie LPAK. Nie sposob bylo wowczas umoty-
wowac fakt, ze dziecko podczas procesu akwizycji buduje swojg kompetencje
jezykowa w oparciu o tak skomplikowane procesy konstrukcji wypowiedzen.
Dodajac do tego kwestie srodowiska, w ktérym wiele elementow styszalnych
przez dziecko jest znieksztalconych i jezykiem nie sg — akwizycja jezyka sta-
je sie procesem niemalze niemozliwym do wytlumaczenia. Dopiero jednak
w drugiej polowie lat 80., kiedy to Chomsky zaproponowal Teori¢ Parametréw
i Zasad, mozliwym bylo zbudowanie gramatyki charakteryzujacej si¢ prostym
zestawem uniwersalnych operacji sktadniowych majacych zastosowanie przy
analizie kazdego jezyka naturalnego'.

Jezykoznawcy generatywni zaczeli wiec szukac prostych, binarnych réz-
ni¢ miedzy jezykami tak, by stworzy¢ gramatyke ttumaczacg LPAK i maja-
cg moc eksplanacyjng. Chciano wiec zaproponowaé model Jezyka odrzuca-
jac zlozone transformacje i reguly przepisywania. Poczyniono w tej materii
ogromne postepy. Zauwazono np., ze ponad 40% jezykéow ma forme SOV
(podmiot-dopelnienie-fraza czasownikowa), a okoto 35% forme SVO (pod-
miot-fraza czasownikowa-dopetnienie). Z zwigzku z tym, w jezyku polskim
(majgcym forme SVO), dopelnienie wystepuje po prawej stronie rdzenia fra-
zy czasownikowej, a np. w standardowym jezyku tureckim bedacym SOV,
ten sam rdzen wystepuje po lewej stronie frazy. Sam LPAK zostal wyttuma-
czony w nastepujacy sposob: jesli wszystkie jezyki naturalne zbudowane s
w oparciu o reguly Gramatyki Uniwersalnej, to gramatyka danego jezyka
réwniez zorganizowana wedle tych regul, bedzie relatywnie prosta do przy-
swojenia przez dziecko.Wystarczy bowiem, iz ustyszy ono cho¢ jedno zda-
nie w formacie SVO, by automatycznie rozpoznaé, ze ma do czynienia z je-
zykiem, w ktérym dopelnienie wystepuje po prawej stronie rdzenia frazy
czasownikowej lub tez rozpoznano fakt, iz w jezyku polskim mozemy miec
do czynienia z podmiotem domyslnym, a w jezyku angielskim juz nie. Pryn-
cypia (zasady) nie muszg by¢ juz przyswajane'.

2 A. Carnie, Syntax: A generative introduction, Chichester 2011, s. 176-177.

¥ Tamze,s. 23.
" L.Haegeman, Introduction to Government and Binding Theory, Oxford 1991, s. 14-15.



32 LINGWISTYKA NOAMA CHOMSKY’EGO W KULTURZE MASOWE] OSTATNICH DEKAD

Transformacje zastagpiono uniwersalng operacja Przesuniecia Alpha (Move
Alpha), areguly przepisywania globalnymi zasadami sktadni kreskowej (X-bar
syntax) - zwiekszajac tym samym zakres kompetencji leksykonu (wcze$niej te
same informacje np. o morfologii czy fonologii danej formy wyrazowej dostepne
w leksykonie byly powielane z informacjami wyrazanymi przez operacje prze-
pisywania). Niestety wprowadzajac tak ogélna operacje ma ona tendencje do
nadgeneracji i tym samym produkcji niepoprawnych znacznikéw frazowych.
Dlatego tez Chomsky réwnoczesnie z teorig Parametréw i Zasad zapropono-
wal teori¢ Rzadu i Wigzania, ktéra wspdtpracujac z tg pierwszg wprowadzita
mnogos$¢ moduléw ograniczajacych moc generowania operacji Alpha, np. Case
Theory - modul odpowiadajacy za narzucanie odpowiedniego przypadka frazie
nominalnej. Wracajac do skladni kreskowej — jest to komponent syntaktyczny,
w ktorym wigkszos¢ fraz leksykalnych, a nawet funkcjonalnych (np. niewy-
stepujaca w jezyku polskim fraza przedimkowa) ma t¢ samg globalna budowe.
Zauwazono bowiem, iz rdzen frazy narzuca swoje wlasciwosci argumentom,
z ktérymi wchodzi w zwigzki sktadniowe'.

Kazda fraza sklada sie z trzech globalnych projekcji'® (pozioméw): pro-
jekcji zerowej , projekcji posredniej , a takze projekcji maksymalnej XP. Pro-
jekcja zerowa obejmuje wyltacznie rdzen danej frazy. Z potaczenia projekcji
zerowej z projekcja maksymalng innej frazy (np. dopelnieniem) otrzymuje-
my projekcje posrednig rdzenia frazy. Projekcja posrednia moze potaczy¢ sie
z inng projekcja maksymalng , bedaca okolicznikiem lub kolejnym argumen-
tem. Podmiot (okupujacy zwykle pozycje specyfikatora frazowego (specifier
phrase), bedacy sam w sobie projekcja maksymalng laczy si¢ z projekeja po-
$rednig danej frazy rdzenia, by w koncu utworzy¢ finalny wezel nieterminalny
XP konczacy derywacje. Warto réwniez podkresli¢, iz wypowiedzenie (zda-
nie) jest w ramach Teorii Parametréw i Zasad uznawane jako projekcja frazy
fleksyjnej (inflectional phrase). Jest wiec tworem endocentrycznym. Ponizsza
grafika w formie znacznika frazowego (drzewka syntaktycznego) odzwiercie-
dla poszczegolne projekcje'”:

*'W. Davies (i inni), The Grammar of Raising and Control: A Course in Syntactic Argu-
mentation, Nowy Jork 2004, s. 179-180.

Projekcj¢ nazywamy tez weztem (node), czyli wspomnianym wczesniej ciggiem termi-
nalnym, ktdry jako rdzen danej frazy narzuca swoje wlasciwosci argumentom wchodza-
cym z nim w interakcje w znaczniku frazowym. Warto tez podkreslié, iz wezel moze

sam w sobie by¢ projekcja maksymalng — argumentem wybieranym przez rdzen frazy.
7" A. Carnie, Syntax..., s. 155-156.

16
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Grafika 1. Schemat globalnej projekcji frazy XP wedlug zasad skfadni kreskowej
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Zrédlo: opracowano na podstawie A. Carnie, Syntax: A Generative Introduction, Chi-
chester 2011, s. 155-156.

Pomimo znacznego uproszczenia modutu gramatycznego wcigz mozna
bylo uslysze¢ echa Teorii Standardowej. Struktura gteboka ustgpita miejsce
D-Structure, a powierzchowna - S-Structure. Wprowadzono tez dodatkowe
poziomy interpretacji. Odtad po opuszczeniu S-Structure lub D-Structure
ciag wyrazowy w postaci reprezentacji fonologicznej lub semantycznej we-
drowal odpowiednio do dalszych pozioméw interpretacji: Formy Fonolo-
gicznej i Formy Logicznej. Dopiero po ich opuszczeniu, reprezentacje trafialy
do koncowych poziomoéw interpretacji: Systemu Sensoryczno-Motoryczne-
go i Konceptualno-Intencjonalnego, w ktérych to nastepowalo kolejno wy-
powiadanie lub interpretacja semantyczna danej reprezentacji. Zada¢ nale-
zy pytanie, dlaczego Chomsky zdecydowal sie na prowadzenie tylu nowych
poziomdw'. Bylo to zwigzane z konieczno$cig wprowadzenia dodatkowych
moduléw ograniczajacych moc generowania niepoprawnych znacznikow

18 V. Cook, M. Newson, Chomsky’s Universal grammar: An Introduction, Oksford 2007,
s. 7.
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frazowych zaréwno przez globalne zasady skladni kreskowej, jak i Opera-
cje Alpha. Zasady sktadni kreskowej wraz z Operacja Alpha opieraly si¢ bo-
wiem na zbyt ogoélnikowych algorytmach dziatan w obrebie skladni. Dany
modul mial wiec mozliwos$¢ operowania w obrebie jednego lub w granicach
kilku pozioméw interpretacji. Wymieniajac kilka z tychze modutéw: wspo-
mniana wczesniej Case Theory' odpowiadala za narzucanie odpowiednie-
go przypadka elementom nominalnym, Binding Theory* czuwala natomiast
nad poprawnymi relacjami pomiedzy wyrazami anaforycznymi a ich referen-
tami (antecedents). Z kolei Theta Theory®' odpowiadala za to, by argumenty
w obrebie danej frazy byly prawidtowo rozmieszczone, czuwala ona tez nad
poprawng interpretacjg semantyczng frazy. Oprécz Operacji Alpha wazny-
mi algorytmami byly tez zasady paradominacji oparte na ,,pierwszym wez-
le” (c-command) lub ,projekcji maksymalnej” (m-command) majace zasto-
sowanie w kazdym ze wspomnianych moduléw?.

Program Minimalistyczny

Teoria Parametréw i Zasad wraz z Teorig Rzadu i Wigzania oraz kom-
ponentem syntaktycznym skladni kreskowej ttumaczylta LPAK osiagajac moc
eksplanacyjng. Chomsky poczawszy od wczesnych lat 90. zaczal zastanawia¢
sie jednak, czy mozliwym jest zadanie nowych pytan wykraczajacych poza
ten poziom adekwatnosci. Zaproponowal on podwaliny nowej teorii sktadni
niebedacej jednak pelnoprawna szkola syntaktyczng - jak mialo to miejsce
w przypadku Teorii Rzadu i Wigzania - lecz raczej pewnym sposobem po-
strzegania jezyka istniejacym w duchu generatywnym. Program Minimali-
styczny jest konsekwentnie rozwijany od 1993 roku. Chomsky sam réwniez
podkreslit, iz ,,s3 minimalistyczne pytania nie ma za$ minimalistycznych
odpowiedzi”*.

Minimalizm jest wigc rozwijany przez wielu jezykoznawcéw nierzad-
ko proponujacych swoje wlasne cele czy metodologie badan. Opiera si¢ on na

1 Tamze, s. 146-147.

20 Tamaze, s. 162.

2l Tamze, s. 80-81.

2 Tamze, s. 150.

2 P. A. M. Seuren, Chomsky’s Minimalism, Nowy Jork 2004, s. 22.
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kilku podstawowych zalozeniach. Od czaséw Platona wiadomym bylo, iz Je-
zyk sklada si¢ z warstwy dZzwigkowej i znaczeniowej. Juz w Teorii Rzadu i Wig-
zania Chomsky zasugerowal istnienie systeméw odpowiadajacych za konco-
wa interpretacje fonologiczng i semantyczng danej reprezentacji (wyrazenia).
Nowoscig jest jednak promowanie Systemu Sensoryczno-Motorycznego i Kon-
ceptualno-Intencjonalnego jako jedynych pozioméw interpretacji. Forma Fo-
nologiczna wraz z Forma Logiczng, D-Structure i S-Structure zostaly w Mini-
malizmie wyrugowane*".

Derywacja zaczyna si¢ od wybrania przez Jezykowy System Komputacyj-
ny zestawu form wyrazowych z Leksykonu. Formy te wybierane sg ze wzgle-
du na zestaw ich cech (features), ktére s motorem napedowym derywacji
minimalistycznych. System Komputacyjny przeprowadza wstepna derywacje
za pomoca dwdch podstawowych algorytmoéw: operacji scalania wewnetrz-
nego (internal merge) oraz operacji scalania zewnetrznego (external merge).
Ta pierwsza odpowiada za dotychczasowa operacje przesuniecia (movement
operations), przenoszac dany zestaw cech z jednego wezta znacznika frazo-
wego na inny. W najprostszym rozrachunku operacje te dzialajacg w naste-
pujacy sposob. Dany zestaw cech A (ktory w Teorii Wigzania i Rzadu byl-
by rzeczywistg forma wyrazowa np. ,zielony”) taczy si¢ z innym zestawem
cech B (np. ,,domek™) za pomocg operacji scalania zewngtrznego tworzac
{B{A, B}, majac na uwadze, iz jeden z nich musi utworzy¢ nieterminalny we-
zel korzenia. W tym przypadku jest to najbardziej wysuniety na lewo, uka-
zany wyzej, zestaw cech B, bedacy odpowiednikiem projekcji maksymal-
nej — ,domek”. Moze takze dojs¢ do operacji scalania wewnetrznego, gdzie
dany zestaw cech tworzy swoja kopie ujawniajac sie¢ w innym miejscu znacz-
nika frazowego, jednak majac mozliwo$¢ przemieszczania si¢ tylko w gore.
Koncowym procesem derywacji jest wystanie zbudowanej reprezentacji do
wczesniej wspomnianych systemow interpretacji, z zastrzezeniem, iz tylko
cechy interpretowalne semantycznie moga by¢ przez System Konceptualno-
-Intencjonalny odczytane. Wszystkie cechy nieinterpretowalne semantycz-
nie muszg zostac zneutralizowane przed koncem derywacji poprzez operacje
sprawdzania cech (feature checking) majacej - w przeciwienstwie do opera-
cji scalania wewnetrznego — mozliwo$¢ manewrowania zardwno w gore, jak
i w dot znacznika frazowego. Przy tak prostym modelu opisu Jezyka nasuwa

2 Tamze, s. 22-23.



36 LINGWISTYKA NOAMA CHOMSKY’EGO W KULTURZE MASOWE] OSTATNICH DEKAD

sie pytanie, dlaczego wigkszo$¢ jezykow naturalnych, w tak znaczacy spo-
sOb rdzni si¢ od siebie. Chomsky zasugerowal, iz wszelkie réznice miedzy je-
zykami, takie jak wspomniane wcze$niej typy VSO/SOV, wynikaja z réznic
w akumulacji cech w morfologii funkcjonalnej®.

Lingwistyka Noama Chomskiego w mediach gléwnego nurtu

Nie kazde wystapienie Chomskiego przed kamera czy w prasie mozna
zaliczy¢ do pojawienia sie w mass mediach. Powotujgc sie na definicje Pavlika
& McIntosha o mass mediach mozna méwi¢ wtedy, gdy spetnione zostanie
kilka warunkéw. Przede wszystkim autorzy zauwazaja, iz dostep do takowe-
go medium musi by¢ osiggalny dla szerszej publicznosci (general audience),
jednakze, wglad taki moze by¢ ograniczony czasowo. Ponadto podkreslaja,
Ze prezentacja zagadnienia powinna by¢ wytlumaczona przejrzyscie nawet,
jesli temat dotyczy nauk $cislych?®. Od wrzesnia 1995 roku. istnieje na pol-
skim rynku wydawniczym miesiecznik popularnonaukowy Focus, ktéry do-
ktadnie wpisuje si¢ w drugi warunek autoréw definicji. Poruszane s3 w nim
kwestie zwigzane z ewolucja, fizyka czy kosmologia — podane w przejrzystej
dla czytelnika formie”. Na rynkach zagranicznych popularnoscia cieszg sie
serie przeznaczone dla tzw. inteligentnego odbiorcy (intelligent reader), kto-
re kupi¢ mozna w wigkszo$ci ksiegarni, a nawet kioskach. Seria Guides for
the Perplexed brytyjskiego wydawnictwa Bloomsbury przedstawia sylwet-
ki, zyciorysy i dokonania wybitnych naukowcéw, matematykéw czy filozo-
féw naszych czaséw np. Chomskiego, Leibniza, Rousseau, Schopenhauera.
Co wazne, w kazdej ksiazce podkreslone jest, iz nie wymaga sie od czytel-
nika tzw. wiedzy poczatkowej na dany temat (prior knowledge)*®. Zauwazy¢
mozna wiec, iz na rynku dostepne sg popularnonaukowe pozycje wprowa-
dzajace czytelnika w meandry Zycia i twérczo$ci danego naukowca oraz ze
istnieje popyt na takie pozycje. Na rynku polskim kolekcji takich jest jednak

% V. Cook, M. Newson. Chomsky’s..., s. 272-274.

2 J. Pavlik, S. McIntosh, Converging Media: An Introduction to Mass Communication,
Boston 2004, s. 8, 20-22.

Focus, https://www.duhoctrungquoc.vn/wiki/pl/Focus_(magazyn_popularnonauko-
wy), dostep: 20.02.2022.

Guides for the Perplexed, https://www.bloomsbury.com/in/series/guides-for-the-per-
plexed/, dostep: 20.02.2022.
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niewiele. Wspomnie¢ tu mozna o serii Mistrzowie Wspdlczesnosci nieistnie-
jacego juz wydawnictwa Proszynski i S-ka, w ramach ktérej wydano zaled-
wie kilka tytuléw opisujacych zycia i dokonania np. Chomskiego czy Junga®.
Ksigzki te byly przettumaczone na jezyk polski z oryginalnej serii Fontana
Modern Masters brytyjskiego wydawnictwa Collins, w ramach ktdrej wyda-
no az kilkadziesiat tytulow?".

Skupiajac si¢ na sylwetce Chomskiego podkresli¢ nalezy, iz jest on na-
ukowcem wypowiadajacym si¢ zaréwno w dyscyplinach jezykoznawczych,
jak i naukach politycznych. W tekscie autor przyjal wiec teze, wedtug ktorej
nierzadko kontrowersyjne poglady polityczne Chomskiego nie wptywaty na
czestotliwo$¢ pojawiania si¢ jego osoby w mass mediach, gdy ten wypowia-
dal sie o jezyku. Autor staral sie réwniez przedstawié te wystapienia lub wy-
wiady Chomskiego, w ktérych skupial si¢ on gléwnie na jezyku. Nierzadko
jednak ta granica jest zaburzona np. podczas stynnej juz debaty Chomsky-
-Foucault na Uniwersytecie Technicznym w Eindhoven w Holandii w listo-
padzie 1971 roku, (transmitowanej przez panstwows telewizje niderlandzka)
rozmawiano gléwnie o filozofii natury ludzkiej, polityce, stracajac rozmowy
o0 jezyku na dalszy plan®'.

Okres lat 70. do 90.

Jak podajg badacze B. H. Detenber i A. Lang, warto zwrdci¢ uwage, czy
tresci prezentowane w mass mediach, nawet te publicystyczne, oddzialujg na
publike w okreslony sposob, wywolujac konkretne emocje np. zaciekawienie,
ktdre to przektadaja si¢ na wigksza ogladalnos¢. Jezykoznawstwo jako dyscy-
plina naukowa w latach 60., 70. i 80. powodowala u publiki neutralne emocje.

¥ John Lyons syntetycznie, https://www.proszynski.pl/Chomsky-p-719-.html, dostep:

20.02.2022.

Fontana Modern Masters, https://www.fontanamodernmasters.org/toc.html, dostep:

20.02.2022.

' Michel Foucault and Noam Chomsky Debate Human Nature & Power on Dutch TV
(1971), https://www.openculture.com/2019/06/michel-foucault-and-noam-chomsky-
-debate-human-nature-power-on-dutch-tv-1971.html, dostep: 20.02.2022.
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Jest to jeden z domniemanych powodéw ttumaczacych dlaczego Chomsky nie
pojawial sie czesto w mass mediach w tym okresie®.

Do lat 90. poglady Chomskiego na temat jezyka nie byly zbytnio repre-
zentowane w ksigzkach popularnonaukowych. Wyjatkiem jest tutaj wspo-
mniana wcze$niej ksigzka J. Lyonsa Noam Chomsky, wydana juz w 1970
roku w ramach serii Modern Masters. Kolejng wazng pozycja jest wyda-
na w 1979 roku Modern Linguistics: The Results of Chomsky’s Revolution
N.V. Smitha i V. Neilsona, ttumaczaca w prosty sposéb zagadnienia Teorii
Parametréw i Zasad oraz teorii Rzadu i Wigzania®. Chyba jedng z najstyn-
niejszych pozycji, ktéra porusza elementy lingwistyki Chomskiego jest wy-
dana w 1982 roku Grammatical Man: Information, Entropy, Language, and
Life napisana przez korespondenta The Evening Standard w Waszyngtonie,
J. Campbella. Ksigzka skierowana jest dla wszystkich dociekliwych czytel-
nikéw. Oprécz jezyka Campbell ttumaczy w prosty sposob tematy zwigza-
ne z entropig lub biologig**.

Przechodzac do wystapien telewizyjnych, w 1974 roku Chomsky poja-
wil sie w jednym z odcinkdéw telewizyjnego talk show Day at Night transmito-
wanego przez amerykanska telewizje WNET. Co ciekawe, wywiad w calosci
poswiecony byt kwestiom lingwistycznym®. Nieco p6zniej, bo w 1977 roku
Chomsky zawital w jednym z odcinkéw serii panstwowej brytyjskiej telewizji
BBC Men of Ideas poswigconej wspolczesnym filozofom. Rozmowa z gospo-
darzem Bryanem Magee po$wiecona byla w catosci filozofii jezyka i zagadnie-
niom Gramatyki Uniwersalnej*.

32 B. H. Detenber, A. Lang, The Influence of Form and Presentation Attributes of Media
on Emotion, [w:] The Routledge Handbook of Emotions and Mass Media, red. E. Konijn,
K. Déveling, C. von Scheve, Nowy Jork 2011, s. 275-277.

3 Modern linguistics: the results of Chomsky’s revolution, https://archive.org/details/mod-
ernlinguistic0000smit, dostep: 20.02.2022.

*  Grammatical man: information, entropy, language, and life, https://archive.org/details/
grammaticalman00jere/page/128/mode/2up, dostep : 20.02.2022.

»  Day at Night: Noam Chomsky, author, lecturer, philosopher, and linguist , https://www.
youtube.com/watch?v=rH8SicnqSC4&t=113s, dostep: 20.02.2022.

*  Noam Chomsky interview on Language and Knowledge (1977), https://www.youtube.
com/watch?v=ZVXLo09gJq-U, dostep: 20.02.2022.


https://archive.org/details/modernlinguistic0000smit
https://archive.org/details/modernlinguistic0000smit
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Lata 90.

W latach 90. Wraz z pojawieniem si¢ Programu Minimalistycznego obec-
no$¢ Chomskiego w mediach zaczeta drastycznie wzrasta¢. Minimalizm wy-
chodzac poza adekwatno$¢ eksplanacyjng zainteresowal calg rzesze naukow-
cOw niezwigzanych z jezykoznawstwem - filozoféw, biologéw, antropologdw.
Oprocz tego, na taki stan rzeczy miaty dwie pozycje ktére de facto przetluma-
czyly lingwistyke Chomskiego (poczawszy od trudnej w odbiorze Teorii Stan-
dardowej) zwyklemu czytelnikowi. Wydana w 1994 roku The Language Instinct
psychologa S. Pinkera, okazala si¢ §wiatowym bestsellerem, otrzymujac pozy-
tywne recenzje nawet w prasie popularnej np. w dzienniku New York Times™.
Kolejng, wydang nieco pdzniej, bo w 2001 roku pozycja jest The Atoms of Lan-
guage M. C. Bakera. Ksigzka w przejrzysty dla czytelnika sposdb ttumaczy za-
tozenia Teorii Parametrow i Zasad, skupiajac si¢ na wielu ciekawostkach np.
podajac przyklad izolowanych od 40 tys. lat plemion laséw deszczowych po-
stugujacych si¢ jezykiem réznigcym si¢ od wspolczesnego angielskiego tylko
kilkoma parametrami’®.

Kolejnym etapem w docieraniu lingwistyki Chomskiego do masowego
odbiorcy jest seria ksigzek, ktore za pomocg atrakcyjnych graficznie mini-ko-
miksow skupiajg si¢ na zyciu i tworczosci danej osobistosci. Wydana w 1999
roku Introducing Chomsky J. C. Mahera i]. Groves w przejrzysty sposob ttuma-
czy zagadnienia m.in. Programu Minimalistycznego, takie jak Forma Logicz-
na, Forma Fonologiczna czy sktadnia kreskowa®. Nieco wcze$niej, bo w 1996
roku wydany zostal Chomsky: For Beginners D. Cogswella. Seria For Begginers,
przestawia w komiksowej formie zycie i tworczos¢ rowniez kilkunastu innych
osobistosci ze $wiata nauki.

7 The Language Instinct, https://en.wikipedia.org/wiki/The_Language_Instinct, dostep:
20.02.2022.

38 The atoms of language, https://archive.org/details/atomsoflanguage0000bake, dostep:
20.02.2022.

% Introducing Chomsky, https://archive.org/details/introducingchoms00mahe/mode/2up,
dostep: 20.02.2022.

0 Chomsky: for beginners, https://archive.org/details/chomskyforbeginn0000cogs,
dostep: 20.02.2022.


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Language_Instinct
https://archive.org/details/atomsoflanguage0000bake
https://archive.org/details/introducingchoms00mahe/mode/2up
https://archive.org/details/chomskyforbeginn0000cogs
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Grafika 2. Mini-komiks ukazujacy Chomskiego jako bohatera filmu Forrest
Gump
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Zrédlo: D. Cogswell, Chomsky for Beginners, Nowy Jork 1996, s. 8.

W 1995 roku Chomsky pojawit si¢ jako jeden z najwazniejszych uczestni-
koéw trzyczeSciowej serii dokumentalnej The Human Language wydanej przez
amerykanska sie¢ telewizyjna PBS. Byl to bodaj pierwszy raz, gdy program
poswiecony wylacznie lingwistyce Chomskiego podany w prostej formie do-
tart do takiej masy odbiorcow (telewizja PBS posiadata wtedy 354 stacje tele-
wizji publicznej)*’.

Wazng pozycja jest rowniez wydana w 2001 roku, On Nature and Lan-
guage, ksigzka przeznaczona dla wszystkich, majaca forme wywiadu miedzy
Chomskim a dwojka znanych jezykoznawcéw: L. Rizzim i A. Beletta. W ksigz-
ce znajduje sie rozdzial Rozmowa o Minimalizmie, ktory jest chyba najbardziej
nietechnicznym i przyjaznym wprowadzeniem do minimalistycznych rozwa-
zan na rynku. Co ciekawe, druga czes¢ ksigzki dotyczy m.in. zagadnienia ce-
libatu czy spraw duchowosci kleru*.

‘1 R.Hoehler, TV REVIEW : PBS Series Has a Few Things to Say About ‘Language’, https://
www.latimes.com/archives/la-xpm-1995-02-10-ca-30237-story.html, dostep: 20.02.2022.
On Nature And Language, https://archive.org/details/onnatureandlanguage, dostep:
20.02.2022.
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https://www.google.com/search?sxsrf=APq-WBtgay2J2xDtDV2cK0NSreFbZ3nqiw:1645389879927&q=luigi+rizzi&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SDYsK05KVgKzTcuN0vOKtZQzyq30k_NzclKTSzLz8_TLizJLSlLz4svzi7KLrVJTMkvyixaxcueUZqZnKhRlVlVl7mBlBAAzNbQEUAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjm4Lz6ko_2AhUDAxAIHf7PDisQmxMoAXoECBMQAw
https://www.google.com/search?sxsrf=APq-WBtgay2J2xDtDV2cK0NSreFbZ3nqiw:1645389879927&q=o+naturze+i+j%C4%99zyku+adriana+belletti&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SDYsK05KVuLRT9c3NDQussgpMk3WUs4ot9JPzs_JSU0uyczP0y8vyiwpSc2LL88vyi62Sk3JLMkvWsSqkq-Ql1hSWlSVqpCpkHVkZlVldqlCYkpRZmJeokJSKlB3SUnmDlZGACLDwadrAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjm4Lz6ko_2AhUDAxAIHf7PDisQmxMoAnoECBMQBA
https://archive.org/details/onnatureandlanguage
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Jezeli chodzi o prezentacje pogladéw Chomskiego w filmie, to chyba je-
dynym godnym przykladem w bardzo duzej swojej czesci po$wieconej lin-
gwistyce jest Czy Noam Chomsky jest Wysoki Czy Szczesliwy (2013 r.) M. Gon-
dirego. Francuski rezyser przeprowadza z nim szczera rozmowe, ubarwiajac
ja réwniez fantastycznymi animacjami, ktore obrazujg na ekranie to, o czym
opowiada Chomsky*’.

Grafika 3. Oktfadka polskiego dystrybutora prezentujaca nietuzinkowg kon-
wengcje graficzng filmu.
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Zrédlo: https://www.filmweb.pl/film/Czy+Noam+Chomsky+jest+wyso-
kit+czy+szcz%C4%99%C5%9Bliwy-2013-700753/posters.

Jedna z ostatnich duzych pozycji skupiajacych sie na kwestiach jezyka
w duchu Chomskiego jest wydana w 2019 roku Don’t Believe a Word D. Sha-
riatmadariego. Pozycja ta stala si¢ bestsellerem w Wielkiej Brytanii, otrzymu-
jac przychylne recenzje w popularnej prasie np. The Guardian czy New York

3 Michel Gondry rozmawia, https://www.filmweb.pl/film/Czy+Noam+Chomsky+je-
sttwysokit+czy+szcz%C4%99%C5%9Bliwy-2013-700753, dostep: 20.02.2022.


https://www.filmweb.pl/film/Czy+Noam+Chomsky+jest+wysoki+czy+szcz%C4%99%C5%9Bliwy-2013-700753/posters
https://www.filmweb.pl/film/Czy+Noam+Chomsky+jest+wysoki+czy+szcz%C4%99%C5%9Bliwy-2013-700753/posters
https://www.filmweb.pl/film/Czy+Noam+Chomsky+jest+wysoki+czy+szcz%C4%99%C5%9Bliwy-2013-700753
https://www.filmweb.pl/film/Czy+Noam+Chomsky+jest+wysoki+czy+szcz%C4%99%C5%9Bliwy-2013-700753

42 LINGWISTYKA NOAMA CHOMSKY’EGO W KULTURZE MASOWE] OSTATNICH DEKAD

Times. Autor skupia sie na wielu ciekawostkach np. ttumaczac, dlaczego wto-
ski nie jest pelnoprawnym jezykiem, tylko dialektem**.

Podsumowanie

Znaczna cze¢$¢ wystgpien Chomskiego w mass mediach (lub prezentacja
jego pogladéw w kulturze popularnej przez innych) dotyczy polityki i filozofii.
Chomsky byl jednym z pierwszych wyktadowcéw na MIT, ktdry zaczat jawnie
krytykowaé wojne w Wietnamie oraz polityke zagraniczng kazdego nastepu-
jacego po sobie prezydenta od czaséw Nixona. Dodajmy do tego jego poglady
na temat anarchizmu czy socjalizmu i otrzymujemy lewicowego intelektualiste,
ktéry stanowi obiekt pozadania 6wczesnych amerykanskich mediow gltéwne-
go nurtu. W Stanach Zjednoczonych bowiem w latach 70. i 80. jawna kryty-
ka wladzy konczyla si¢ nierzadko przerwaniem kariery naukowej. Z tego tez
powodu jego poglady na temat jezyka w mass mediach zeszly na dalszy plan.
Nie pomagalo takze to, iz do lat 80. tak zwana Teoria Standardowa zapropo-
nowana przez Chomskiego byfa trudnym do zrozumieniem bez wcze$niejsze-
go treningu sposobem patrzenia na jezyk. Dopiero w polowie lat 90., kiedy to
Steven Pinker wydal swoja ksigzke The Language Instinct (1994), ktéra sztur-
mem wdarta sie do rgk zwyklego czytelnika, obecno$¢ Chomskiego w mass
mediach (gléwnie drukowanych) — wzrosta. Na taki stan rzeczy miat rdwniez
wplyw sam Program Minimalistyczny — najnowszy, rozwijany do dzi$ model
patrzenia na zdolnosci jezykowe. Chomsky zbudowal go w oparciu o fakty za-
czerpniete z réznych dziedzin np. teorig¢ ewolucji. Jest on wiec bardzo atrak-
cyjny dla badaczy niekoniecznie zajmujacych si¢ jezykoznawstwem. W ostat-
nich latach, ksigzki takie jak Don’t Believe a Word (2019) D. Shariatmadariego,
ukazuja, iz zwykly czytelnik chetnie wezmie do reki popularnonaukowe tresci
lingwistyczne, o ile zostang mu sprezentowane w przejrzystej formie.

“  Don’t Believe a Word by David Shariatmadari review — the truth about language,
https://www.theguardian.com/books/2019/aug/10/dont-believe-a-word-by-david-sha-
riatmadari-review-the-truth-about-language, dostep: 20.02.2022.


https://www.theguardian.com/books/2019/aug/10/dont-believe-a-word-by-david-shariatmadari-review-the-truth-about-language
https://www.theguardian.com/books/2019/aug/10/dont-believe-a-word-by-david-shariatmadari-review-the-truth-about-language
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SEOW KILKA O FANFICTION, CZYLI CZY MOZNA
TWORZYC W ZNANYM UNIWERSUM
NIE NARUSZAJAC PRAWA AUTORSKIEGO?

A few words on fan fiction, that is, is it possible to create in a well-

known universe without breaking copyright law?

Streszczenie

Artykul stanowi probe omoéwienia problematyki fanfiction pod katem
prawnoautorskim. Przedstawiono w nim analize tego zjawiska odnoszgc sie
do pojecia utworu zaleznego i inspirowanego, a takze do kwestii dozwolone-
go uzytku osobistego oraz prawa cytatu. Oprocz tego autorka opisuje fenomen
fanfikeji, skupiajac sie na motywacji piszacych je osob. Ponadto, przedstawiony
zostal stosunek autoréw oryginalnych dziel do tworczosci fanowskiej. Analiza
pokazuje, ze obowiazujace przepisy prawa autorskiego nie sg dostosowane do
obecnych realiow, w szczegdlnosci w odniesieniu do przestrzeni internetowe;j.

Stowa kluczowe: fanfiction; fanfikcja; prawo autorskie; dozwolony uzy-
tek; prawo cytatu; utwory zalezne; utwory inspirowane
Summary

The article is an attempt to discuss the issue of fan fiction from the per-
spective of copyright law. It presents an analysis of this genre by referring to



46 SEOW KILKA O FANFICTION, CZYLI CZY MOZNA TWORZYC W ZNANYM UNIWERSUM...

the concepts of derivative and inspired work as well as to the issue of permitted
personal use and the right of quotation. In addition, the author describes the
phenomenon of fan fiction, focusing on the motivation of its writers. Moreo-
ver, the author presents the attitude of the authors of original works towards
fanworks. The analysis shows that the existing regulations of copyright are not
adjusted to the current reality, in particular to the Internet space.

Keywords: fan fiction; copyright; fair use; right of quotation; derivative
works; inspired works; fan culture; fanworks

Wstep

»Czytelnik to wla$ciwie gléwny bohater opowiesci, na réwni z autorem -
bez niego nic si¢ nie dzieje™. Ten cytat z powiesci pt. Papierowa dziewczyna
Guillaume Musso pokazuje, jak wazng role w twdrczoséci odgrywa jej odbior-
ca. To on decyduje o by¢ albo nie by¢ danego utworu. Ksiazki, seriale czy filmy
stajg sie kultowe i mogg pozostawac zywe w §wiadomosci spotecznej nawet kil-
kadziesiat czy kilkaset lat od publikacji wlasnie dzigki uwielbieniu odbiorcéw.
Okazuje si¢ jednak, ze podziw dla danego dzieta nie pozostaje bez wplywu na
samego adresata, ktory nie mogac pogodzi¢ si¢ z koncem ukochanej opowiesci,
zaczyna zadawac sobie pytania: ,A co bylo dalej?”, ,,A co by byto gdyby?”. Wy-
daje sie, ze wlasnie tu - na styku uwielbienia i tesknoty - zrodzito sie fanfiction.

Pojawienie si¢ pierwszych fandoméw oraz rozwdj internetu pozwolity roz-
kwitna¢ kulturze fanowskiej, a ta z kolei doprowadzila do upowszechnienia si¢
fanowskich wersji dobrze znanych historii. Dowodem na to jest gigantyczna
liczba fanfiction opublikowanych chociazby na portalu Fanfiction.net - do sa-
mego Harry’ego Pottera jest ich tam 839 tysiecy, a do Zmierzchu 222 tysiace, co
juz daje ponad milion tekstow?. Ponadto, szacuje sig, ze az 1/3 wszelkich two-
row literackich dostepnych w internecie to fikcja fanowska’.

W niniejszym artykule postaram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie zawar-
te w jego tytule, a mianowicie: czy mozna tworzy¢ w znanym uniwersum nie

' G. Musso, Papierowa dziewczyna, Warszawa 2017, s. 262.

2 https://www.fanfiction.net/book/, dostep: 08.01.2022.
* M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczgtkujgcych. Czes¢ 1. Spotecznosé i wiedza,
Krakow 2017, s. 66.
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naruszajac prawa autorskiego? W tym celu najpierw scharakteryzuj¢ samo zja-
wisko fanfiction oraz pobudki ich autoréw, by nastepnie przej$¢ do ich analizy

pod katem obecnego prawa autorskiego. Na koniec przedstawie réwniez sta-

nowiska autoréw oryginalnych dziel, na ktérych bazowane sg fanfiki oraz bi-

lans zyskow i strat wynikajacych dla nich z tego typu fanowskiej dziatalnosci.

Istota i fenomen fanfiction

Fanfiction to ,twdrczo$¢ literacka w szczegolny sposob bazujgca na istnie-

jacych juz tekstach kultury, przede wszystkim z kregu literatury popularnej
(ksigzkach, filmach, serialach, grach komputerowych itd.), czyli na postaciach

i realiach stworzonych przez kogo$ innego™. W literaturze mozna spotka¢ wie-
le podziatéw tego typu tworczosci. Henry Jenkins podzielit fanfiction ze wzgle-

du na sposéb przerobienia oryginatu i wyrdznit:

4

rekontekstualizacje, czyli dopisywanie dodatkowych scen, ktore wypet-
niajg luki w fabule,

poszerzanie ram czasowych, czyli dopisywanie scen, ktérych akcja dzieje
sie przed gtéwna fabulg albo po niej,

refokalizacje, czyli pisanie o postaciach drugoplanowych lub epizodycznych,
zréwnanie moralne, czyli zmiane kanonicznych motywacji bohateréw,
zmiane gatunku, czyli skupienie si¢ na relacjach miedzy bohaterami za-
miast na wydarzeniach,

polaczenie, czyli wprowadzenie bohateréw z jednego fikcyjnego uniwer-
sum do drugiego,

przeniesienie, czyli nadanie bohaterom nowej tozsamosci,
personalizacje, czyli usuniecie granicy miedzy §wiatem rzeczywistym
a przedstawionym,

intensyfikacje emocjonalng, czyli polozenie wiekszego nacisku na emo-
cje bohatera w scenie kanonicznej,

erotyzacje, czyli wprowadzenie scen erotycznych*

A. Kobus, J. Krzyzanowska, Stownik fandomu i fanfiction, [w:] Netlor. Wiedza cyfro-

wych tubylcéw, red. P. Grochowski, Torun 2013, s. 309.
H. Jenkins, Textual Poachers. Television Fans and Participatory Culture, Nowy Jork
2013, s. 162-177.
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Z kolei Anna Perzynska zaproponowala, po pierwsze, podzial ze wzgledu
na stosunek fanfiction do dzieta kanonicznego na historie kanoniczne i alterna-
tywne. Po drugie, podzial ze wzgledu na perspektywe czasowa, w ramach ktd-
rego mozna wyodrebni¢ prequele, sequele oraz historie rwnolegle. W konicu po
trzecie, podzial ze wzgledu na zawarto$¢ fabularng, w ktéorym wyrézniamy uzu-
pelnienia, spin-off, zmiany punktu widzenia oraz alternatywne linie czasowe®.

Juz z samej struktury przedstawionych podzialéw mozna wywnioskowac,
ze fanfikcja jest zjawiskiem zfozonym, a jego twdrcy znajdujg coraz to nowe
sposoby na ingerencje w znane sobie historie. Mimo tej réznorodnosci moz-
na odnalez¢ cechy wspdlne dla tego typu literackiej twdrczosci. Linda Green
wyréznia kilka cech charakterystycznych dla fanfiction — znane postaci (esta-
blished characters), znane $wiaty (established worlds), znane historie (established
stories), brak korzysci finansowych (not for profit), autorzy-amatorzy (amateur
authors), bycie dzielami wtérnymi (derivative works)’.

Waznym pytaniem w konteks$cie fanfikgji jest: dlaczego fani w zasadzie je
tworza? W badaniu przeprowadzonym przez Piotra Siude w 2012 przodowaty
dwa powody - che¢ rozszerzenia przedstawionego uniwersum (77,7% odpo-
wiedzi) oraz che¢ rozwinigcia zaniedbanych przez producentdéw aspektéw po-
staci (46,4% odpowiedzi)®. Z kolei Daria Jankowiak w artykule: Fanfikcja jako
przyktad instrumentalizacji literatury formutuje charakterystyczne zastosowa-
nia literatury w fanfikeji, w ktérych mozna dojrze¢ mnogos¢ motywacji fanow.

Po pierwsze, fani oczekujg, ze powstang kolejne czesci ukochanej serii
i pragna je dosta¢ jak najszybciej. Jak sama autorka zaznacza: ,,Majg oni [fani]
niejednokrotnie wysrubowane wymagania wzgledem wybranej opowiesci,
ktére nie tyle dotycza literackiej warto$ci i jakosci opowiesci, ale tego, by byla
ona «niekonczacy si¢ opowiescig»™. Fanfiction zaspokaja u fanéw te potrze-
be bez koniecznosci autorskiej ingerencji. Nie mogac doczekac sie ciaggu dal-
szego historii, odbiorca sam ,,wchodzi w buty” autora, by mdc zaspokoi¢ tesk-
note i niedosyt swoj oraz innych odbiorcéw - czytelnikow fikcji fanowskich.

¢ A.Perzynska, Literackie zabawy w srodowiskach fanowskich. Studium przypadku, ,Tek-
sty Drugie” 2015, nr 3, s. 249.

7 L. Green, Entering Potter’s World: A Guide for Fanfiction Writers, Lulu.com, 2006, s. 11.

8 P.Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadparstwowych
spolecznosci fandw, Warszawa 2012, s. 213.

*  D. Jankowiak, Fanfikcja jako przyktad instrumentalizacji literatury, czyli niespodzie-
wane (z)uzycie tekstow literackich, ,Litteraria Copernicana” 2013, nr 2, s. 112-113.
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Po drugie, o ile wybor konkretnego rozwigzania przez autora dziela jest
w pewien sposdb ograniczony - historia nie moze mie¢ przeciez kilku zakon-
czen, o tyle takie ograniczenia nie imajg si¢ $wiata fanfikcji. Jankowiak pod-
kreéla, ze: ,Pozaautorskie decydowanie o tekscie literackim [...] stosowane jest
w réznych celach, przy czym najistotniejszymi i najpowszechniejszymi z nich
sg: obrona przed znudzeniem si¢ dang opowiescig, jej kanonem, multiplika-
cja opowiesci [...], kontrastowanie [...], zmiany gatunku, a nawet rodzaju lite-
rackiego dzieta™.

Po trzecie, tym co przyciaga do pisania fanfikcji, jest pofaczenie znane-
go i nowego jednocze$nie. Piszacy nie muszg wymysla¢ od podstaw $wiata ani
postaci, ale moga co$ dobrze im znanego obudowaé czyms$ $wiezym''. Spra-
wia to, ze pisanie fanfiction niejednokrotnie przychodzi tatwiej wtasnie z tego
powodu. Anna Soczawa, jedna z mlodych pisarek, ktora zresztg zaczynala od
pisania fanfiction, w wywiadzie przyznata, ze: ,Nigdy nie prébowatam pisaé
na site. Czekatam, az wena sama nadejdzie, a jesli trwalo to zbyt dlugo, zabie-
ratam si¢ za fanfiction, ktore zawsze mi pomaga”'2.

Po czwarte, dzigki fanfiction odbiorcy danego dziela majg przestrzen do
integracji i poznawania siebie nawzajem. Jankowiak podkresla, Ze: ,,[...] genero-
wanie w ramach tego typu pi$miennictwa coraz to bardziej réznorodnych roz-
wigzan fabularnych dla danego dziela, mozna odczytywac jako wazne zrédlo
$wiadomosci odbiorcéw co do innych czytelnikéw. W ten sposéb podkreslo-
na zostaje indywidualno$¢ literackiego odbioru, ktdra znajduje swoje odbicie
w preferencjach dotyczacych czytelnictwa konkretnych typéw fikcji fanow-
skich™®. Sadzg, ze warto w tym miejscu krétko wspomnie¢ o tzw. fanonie, na
ktory ,,sktadajg sie przede wszystkim najpopularniejsze motywy w fanfiction
danego fandomu, a takze najpopularniejsze interpretacje elementéw dzieta ka-
noniczego. Motywy fanoniczne odrywaja sie ostatecznie od indywidualnych
tworcow i staja sie anonimowe, wchodzac w sklad powszechnej wiedzy fa-
nowskiej”*. Jak zauwaza Aldona Kobus, podstawowym zadaniem twdrczosci
fanowskiej jest wspomaganie dalszego procesu tworzenia, w zwigzku z czym

10 Tamze, s. 113-114.

Tamze, s. 114.

M. Tarasiuk, Anna Soczawa - marzenia sig spetniajg, http://www.libertas.pl/anna_so-
czawa_marzenia_sie_spelniaja.html, dostep: 08.01.2022.

3 D. Jankowiak, Fanfikcja..., s. 115.

" A.Kobus, J. Krzyzanowska, Sfownik..., s. 308.
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dziala ona na zasadzie wspdlnego dobra kulturowego'. W zwiazku z powyz-
szym mozna doj$¢ do wniosku, ze fanfikcja stanowi swego rodzaju spoiwo spo-
tecznosci fanowskiej, dzieki czemu jej czlonkowie mogg skuteczniej integrowaé
sie miedzy soba. Przejawem takiej integracji sg zyczenia fanéw o napisanie hi-
storii spetniajgcej konkretne wymagania czy ofiarowanie sobie tekstow w ra-
mach prezentéw z okazji Swiat, urodzin lub Mikotajek™.

Po piate, nie da si¢ ukry¢, ze fanfiction pelni tez funkcje rozrywkowa. Wy-
myslanie nowych fabul, potaczen miedzy bohaterami, przelewanie na papier
swoich wizji dostarcza mnoéstwo dobrej zabawy”. W badaniu przeprowadzo-
nym przez Jankowiak 31,4% czytajacych i piszacych fanfiction wskazalo na mo-
tywacje rozrywkowa do czytelnictwa fanfiction™.

Po szdste, co ciekawe, fanfikcja petni tez funkcje edukacyjnag - zaréwno
dla jej odbiorcdw, jak i tworcow. Tworcy szlifuja swoj warsztat pisarski, rozwi-
jaja swoja wyobraznie, ucza si¢ zauwazacd i wykorzystywac psychologie postaci
czy reguly rzadzace danym $wiatem'. Co wigcej, warto doda¢, ze fanowskie
praktyki na forach fanfikowych réwniez podsycaja funkcje edukacyjna. Fani
chetnie komentujg poczynania innych cztonkéw fandomu, zwracajac uwa-
ge zar6wno na sfere emocjonalng, jak i techniczng tekstu. Podkresla to takze
Agnieszka Oberc, zauwazajac: ,Jezeli czytelnicy zwrdécg uwage na niedcisto-
$ci czy bledy w tekscie, oczekujg, ze w kolejnych fragmentach mankamenty te
zostang poprawione. Istniejg teksty, w ktorych wida¢, jak na przestrzeni kil-
ku rozdziatéw zmienit sie styl, poniewaz fani zwrdcili uwage na problemy, su-
gerujac autorowi wprowadzenie pewnych zmian”?. Badaczki z Uniwersytetu
w Waszyngtonie przeanalizowaly 61,5 miliarda stéw fanfikéw oraz 6 miliardow
stow recenzji tych fanfiction w serwisie fanfiction.net w celu sprawdzenia rdz-
norodnoéci jezykowej owych tekstow. Z badan wyniklo, ze na kazde 650 recen-
zji, jakie otrzymat autor, jego stownictwo poprawilo si¢ tak, jakby postarzal sie

A. Kobus, Fanowskie praktyki autorskie. Rewolucja autorstwa zbiorowego, ,,Artes Hu-
manae” 2018, nr 3, s. 16.

o A. Oberc, Ja pisze, ty piszesz, oni piszg. Literacka twirczo$¢ fandomu jako czynnik in-
tegrujgcy spotecznos¢, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2013, nr 56, z. 2, s. 193

7" D. Jankowiak, Fanfikcja..., s. 115.

D. Jankowiak, Pogo#i za opowiescig — analiza motywacji czytelnictwa amatorskiej twor-

czosci fanfikcyjnej, ,Studia Medioznawcze” 2013, nr 1, s. 136.

¥ D. Jankowiak, Fanfikcja..., s. 116.

2 A. Oberc, Ja piszg..., s. 192.
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o rok*. W dodatku to wla$nie komentarze, opinie na temat tekstu, mozliwo$¢
wgladu w reakcje czytelnikdw stanowia gléwna motywacje i jednoczesnie
forme gratyfikacji dla twércodw fanfikeji*2. W srodowiskach fanfikowych wy-
ksztalcita sie rowniez instytucja tzw. beta-readera. Jest to osoba wspolpracujg-
ca z autorem, ktorej gtéwnym zadaniem jest poprawianie btedéw, punktowa-
nie niescistosci oraz podsuwanie pomystéw autorom fanfiction. Co ciekawe, na
wiekszos$ci forow redakeja tekstu jest warunkiem dopuszczenia do publikacji®.

Wszystko to tworzy obraz niezwykle ciekawej, ztozonej i kreatywnej spo-
tecznosci, ktéra dostarcza mndstwa dobrej zabawy przez $wiadoma (mniej lub
bardziej) nauke pisania, konstruowania fabut i postaci. Nic wiec dziwnego, ze
na kanwie z pozoru prostych, banalnych wedtug wielu, historii wyksztalcili si¢
pisarze i pisarki, ktorych ksigzki czytane sg dzisiaj przez tysiace fanéw. Fanfic-
tion pisali m. in. Cassandra Clare, Marissa Meyer, Neil Gaiman czy Andy Weir.
Do tej grupy nalezy réwniez Nora K. Jemisin - jedyna pisarka, ktéra trzy razy
z rzedu wygratla prestizowa nagrode Hugo. Autorka sama cze$ciowo zawdzie-
cza swoja umiejetnos¢ do przyciagania czytelnikow wtasnie pisaniu fanfikow,
ktére tworzy do dzisiaj**.

W ta literacka tworczosé, tworzong z fanowskiego uwielbiania i potrze-
by serca, wdziera si¢ niechybnie prawo autorskie i dylematy, ktore sie z nim
wiazg. O stosunek do praw autorskich zostali zapytani sami tworcy fanfikeji.
W badaniu Siudy 37,5 % respondentéw nie zgodzito si¢ lub zdecydowanie nie
zgodzito sie ze stwierdzeniem, Ze pisanie fanfiction to naruszanie praw autor-
skich®. Z kolei w badaniu przeprowadzonym na Forum Literackim Mirriel
ze stwierdzeniem: ,,Fan fiction narusza prawa autorskie twércow ksiazek, fil-
mow, seriali i innych dziel, na ktérych podstawie powstaje” nie zgodzilo si¢
lub zdecydowanie nie zgodzito si¢ az 87,2% respondentéw?*. Czy rzeczywiscie
jest tak, jak mysla fani?

2 1. Beck, What Fan Fiction Teaches That the Classroom Doesn’t, https://www.theatlan-
tic.com/education/archive/2019/10/how-fanfiction-improves-writing/599197/, dostep:
10.01.2022.

22 A. Kobus, Fanowskie..., s. 17.

# A.Kobus, J. Krzyzanowska, Stownik..., s. 326-327.

24 1. Beck, What Fan Fiction...

»  P. Siuda, Kultury..., s. 214.

% D. Jankowiak, Fanfiction — wolnos¢ czy samowola? Miedzy wilasnoscig intelektualng,
tworcqg a mitosnikami, [w:] Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej z politykg,
ideologiq i spoleczeristwem, red. K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2014, s. 45-46.



52 SEOW KILKA O FANFICTION, CZYLI CZY MOZNA TWORZYC W ZNANYM UNIWERSUM...

Miedzy utworem inspirowanym a zaleznym

Biorgc pod uwage, ze fanfikcja w jakis sposob czerpie z oryginalnej histo-
rii, kluczowym w analizie naruszenia badz nie prawa autorskiego jest pojecie
utworu inspirowanego oraz utworu zaleznego. Utwdr zalezny to opracowanie
cudzego utworu?. Opracowanie z kolei stanowi przejecie elementéw twoérczych
z utworu pierwotnego do utworu zaleznego przy jednoczesnej obecnosci ele-
mentow tworczych w samym utworze zaleznym?®. Z drugiej strony utwor inspi-
rowany to taki, ktory powstal jedynie w wyniku inspiracji cudzym utworem?.
Elementy utworu inspirujgcego moga by¢ rozpoznawalne w dziele inspirowa-
nym, ale nie mogg by¢ dominujace. Chodzi o takie przetworzenie, w ktérym
o charakterze utworu inspirowanego decyduja elementy wykreowane przez
jego tworce, a nie elementy przejete®®. Dlaczego te dwa pojecia sa kluczowe?
Uznanie danego dziela za utwor zalezny sprawia, ze do rozporzadzania oraz
korzystania z takiego utworu wymagana jest zgoda tworcy utworu pierwotne-
go’'. W przypadku utworu inspirowanego takie zezwolenie nie jest wymagane.
Problem w ocenie fanfiction jako utworu zaleznego badz inspirowanego lezy
w tym, Ze granica miedzy jednym a drugim w prawie autorskim jest bardzo
cienka. Nie jest wiec wykluczone, ze niektdre fanfiction moga stanowic utwory
inspirowane. W szczegélnosci nalezy pamigtac o tym, ze z utworem zaleznym
mamy do czynienia, gdy pojawiaja si¢ z nim elementy twércze utworu pierwot-
nego. Jezeli z cudzego utworu zostang przejete jedynie elementy niechronione,
nie mozna méwic o utworze zaleznym?*?. Warto przytoczy¢ fragment jednego
z wyrokow Sadu Apelacyjnego w Warszawie: ,Wykorzystanie cudzego pomy-
stu, a nawet imion z cudzego utworu, przy oryginalnej tresci nowego dziela, nie
stanowi opracowania cudzego utworu, ale wlasny, oryginalny utwor. Przenie-
sienie bohatera pierwszego utworu w kolejnym utworze w inne miejsce akcji,
odmienne uksztaltowanie jego charakteru, przy innej wymowie ideologicznej

¥ Art. 2 ust. 1 ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych

(Dz. U. 22021 r. poz. 1062), dalej jako: u.p.a.p.o.

2 R. Markiewicz, Ilustrowane prawo autorskie, Warszawa 2018, s. 147.

2 Art. 2 ust. 4 u.p.a.p.o.

% Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 10 lipca 2014 r., I CSK 539/13, Legalis nr 1160540.

3 Art. 2 ust. 2 u.p.a.p.o.

2 J. Barta, R. Markiewicz, A. Matlak, Utwory zalezne, [w:] Prawo autorskie, System Pra-
wa Prywatnego. Tom 13, red. J. Barta, Warszawa 2013.
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dzieta, wskazuja, iz powstalo dzieto inspirowane”®. Trzeba jednak pamietac,
ze zakwalifikowanie danego fanfiction do kategorii dziet zaleznych powodu-
je powstanie odpowiedzialnosci, m.in. odszkodowawczej, za rozporzadzanie
utworem bez zgody autora pierwowzoru. Jednoznaczna ocena tworczosci fan-
fiction jako dziet zaleznych badz inspirowanych jest niemozliwa z powodu ich
ogromnej réznorodnosci. Bazujac jednak na tym, ze mndstwo fanfikow czer-
pie ze swojego pierwowzoru nie tylko postaci, ale razem z nimi réwniez cale
uniwersum, nazwy wlasne oraz mechanike, widoki na kwalifikacje takich
dziet jako inspirowanych zdecydowanie sie oddalaja. Mozna si¢ wiec poku-
si¢ o stwierdzenie, ze tworcy fanfiction stapaja po cienkim lodzie, jesli chodzi
o prawo autorskie. Pytanie, czy jeéli 16d sie pod nimi zatamie, istnieje jakikol-
wiek instrument, ktéry mogtby ich spod niego wyciagnac?

Dozwolony uzytek osobisty - prawna deska
ratunku dla tworcow fanfiction?

Jedna z mozliwosci korzystania z utworu bez potrzeby zgody ze strony
jego tworcy w prawie autorskim jest instytucja dozwolonego uzytku osobiste-
go. Art. 23 ust. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych stanowi,
ze: ,Bez zezwolenia tworcy wolno nieodptatnie korzysta¢ z juz rozpowszech-
nionego utworu w zakresie wlasnego uzytku osobistego”. Pod pojeciem ,,za-
kresu wlasnego uzytku osobistego” rozumie si¢ korzystanie z pojedynczych
egzemplarzy utwordw przez krag oséb pozostajacych w zwigzku osobistym,
w szczegolnosci pokrewienstwa, powinowactwa lub stosunku towarzyskiego®.

Powotlanie si¢ na dozwolony uzytek osobisty moze nastapi¢ pod warun-
kiem spetnienia kilku przestanek i s3 to:

o  fakt rozpowszechnienia utworu - utwdr musi by¢ udostepniony publicz-
nie za zgoda tworcy,

o niekomercyjny cel korzystania z utworu — np. rozrywkowy, naukowy, ko-
lekcjonerski,

«  nieodplatno$¢ korzystania,

»  Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 16 kwietnia 2013 r., I ACa 1216/12, Le-
galis nr 1048964.
Art. 23 ust. 2 u.p.a.p.o.

34
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o korzystanie w zakresie wlasnego uzytku osobistego®.

W przypadku fanfikeji fakt rozpowszechnienia utworu nie budzi watpli-
wosci. Tworczo$¢ fanowska opiera sie na dzietach istniejacych, dostepnych dla
szerokiego grona odbiorcéw i majgcych wielu fandw, a zatem przestanka ta jest
spetniona. Co do niekomercyjnego celu korzystania oraz jego nieodplatnosci,
jak wskazujg opracowania naukowe, cel korzystania moze by¢ dowolny, byle-
by realizowal potrzeby osobiste podmiotu korzystajacego i nie byt komercyjny,
tj. nastawiony na osiaganie korzysci majatkowych*. Tworcy fanfiction w zad-
nym razie nie sg nastawieni na osigganie zysku ze swojej twdrczosci, a wrecz
przeciwnie, jak zostalo zaznaczone wczesniej, ich gratyfikacjg jest jedynie fe-
edback od czytajacych. Pozostaje zatem ostatnia, najbardziej problematyczna
przestanka, tj. korzystanie w zakresie wtasnego uzytku osobistego. Powstaje
pytanie, czy mozna mowi¢ o zwigzku osobistym w przypadku zbiorowosci fa-
nowskich? Wskazuje sig, ze relacje miedzy osobami pozostajacymi w zwigz-
ku osobistym maja mie¢ charakter faktyczny, a nie jedynie posredni. Oznacza
koniecznos$¢ utrzymywania relacji osobistej z kazdym czlonkiem zbiorowosci
z osobna. Ponadto, relacja powinna by¢ stala i nie moze by¢ oparta jedynie na
zwigzku instytucjonalnym®. Zbiorowosci fanowskie sg ogromne, a w dodatku
fanfiction udostepniane sg w internecie na portalach fanowskich czy blogach,
ktdre czytajg setki tysiecy osob. Ze zdecydowang wiekszoscig z nich autor dzieta
nie ma zadnego kontaktu, nie wie, kim s3, nie zamienil z nimi stowa, a czesto
nawet nie ma pojecia o ich istnieniu, bo nie wszyscy czytajacy udzielajg si¢ cho-
ciazby w komentarzach. Wszystko to wyklucza istnienie stosunku osobistego.

Dopoki wigc tworca fanfikcji ogranicza sie jedynie do ,,pisania do szufla-
dy” i udostepniania jej znajomym czy rodzinie, moglaby wchodzi¢ w zakres
dozwolonego uzytku osobistego. Problem jednak w tym, Ze nie na tym w do-
bie internetu polega twérczo$¢ fanowska. To wlasnie mozliwo$¢ dzielenia sie
z innymi czlonkami fandomu swojg tworczoscig pozwala im sie zintegrowac,
prowadzi¢ dyskusje na temat zaproponowanych rozwigzan. Co ciekawe, w roku
2013 dyskutowana byla propozycja zmiany art. 23 ust. 2 ustawy o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych, czyli zakresu wlasnego uzytku osobistego, ktdra

»  Z. Zawadzka, Dozwolony uzytek osobisty, [w:] Prawo wlasnosci intelektualnej, red.

J. Sienczylo-Chlabicz, Warszawa 2018, s. 158.
% P.Slezak, Art. 23, [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz,
red. P. Slezak, Warszawa 2017.

37 R. Markiewicz, Ilustrowane..., s. 337.
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zakladala objecie nim kontaktéw towarzyskich powstajacych za posrednic-
twem Internetu’®. Ostatecznie jednak nie zostata uchwalona.

Prawo cytatu

Poza dozwolonym uzytkiem osobistym miejsca dla fanfiction mozna po-
szuka¢ instytucji dozwolonego uzytku publicznego, a konkretnie w prawie cy-
tatu. Art. 29 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych stanowi, ze:

»Wolno przytacza¢ w utworach stanowigcych samoistng calo$¢ urywki rozpo-
wszechnionych utworéw oraz rozpowszechnione utwory plastyczne, utwory
fotograficzne lub drobne utwory w caloéci, w zakresie uzasadnionym celami
cytatu, takimi jak: wyjasnianie, polemika, analiza krytyczna lub naukowa, na-
uczanie lub prawami gatunku twérczoéci”. Zeby mozna bylo zastosowaé regu-
lacje z powyzszego artykulu, nalezy spetnié kilka przestanek:

o cytowane utwory muszg by¢ wczesniej rozpowszechnione,

o utwor cytujacy musi stanowi¢ samoistng calo$¢,

. rozmiar cytatu,

o cel cytatu®.

Przestanka uprzedniego rozpowszechnienia na gruncie rozwazan o do-
zwolonym uzytku osobistym nie wymaga wyjasnienia.

Co do pojecia samoistnej catosci oznacza ono, ze ,dzieto cytujace jest
tworcze i oryginalne niezaleznie od umieszczonych w nim cytatéw™°. Sadze,
ze zasadniczo fanfiki stanowig samoistna calo$¢ z uwagi na fakt, ze postaci czy
$wiat zaczerpniety z innego dziela sg jedynie pretekstem do wlasnych rozwa-
zan na temat zachowan danego bohatera lub po prostu rozwinigcia akcji. Cy-
tat nadaje im jedynie szerszy kontekst.

Kwestie zwigzane z rozmiarem cytatu nie budza wiekszych watpliwosci,
wiec pozwole sobie przejs¢ do jego celu. Miejsca dla fanfikcji upatruje w szcze-
golnosci w celu uzasadnionym prawami gatunku twoérczosci. Pojecie to, jak
wiele innych w prawie autorskim, jest nieostre, a zatem pozostawia liczne pole

*# A. Drzewiecki, Nowelizacja prawa autorskiego a dozwolony uzytek prywatny w Inter-
necie, https://www.rp.pl/opinie-prawne/art5444911-nowelizacja-prawa-autorskiego-
a-dozwolony-uzytek-prywatny-w-internecie, dostep: 13.01.2022.

¥ P. Slezak, Art. 29, [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz,
red. P. Slezak, Warszawa 2017.

40 Tamze.
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do interpretacji, co prowadzi do sporéw w doktrynie. Dominujace stanowisko
doktryny zaklada, ze postugiwanie si¢ cytatem uzasadnionym prawami gatunki
tworczosci jest dopuszczalne w przypadku samodzielnej twdrczosci, ktdra na-
wigzuje do cudzego dzieta w sposéb jednoznaczny. W dodatku chodzi o takie
dzieta, gdzie brak mozliwosci nawigzania do cudzej tworczosci przekresla mozli-
wosc¢ tworzenia tego typu dziel*. Taka interpretacje zdaje si¢ tez popierac art. 10
ust. 1 konwencji bernenskiej, ktéry stanowi, ze: ,Dozwolone jest przetaczanie
cytatow z dzieta juz legalnie udostepnionego odbiorcom, pod warunkiem ze
jest to zgodne z przyjetymi zwyczajami [...]”. Artykul sugeruje, ze chodzi tu-
taj o akceptowane spotecznie prawa w odniesieniu do cytowania w danych ga-
tunkach tworczosci*>. W przypadku fanfiction juz sama jego definicja wskazu-
je na koniecznos¢ postuzenia si¢ cudzym utworem. W przeciwnym razie nie
mieliby$my przeciez nawet do czynienia z twdrczoscig fanowska. Co wiecej,
w opracowaniach na temat fanfikcji z dziedziny literaturoznawstwa spotyka
sie postrzeganie tego typu tworczosci jako odrebnego gatunku literackiego®.
Nieco problematycznym zagadnieniem wydaje si¢ by¢ kwestia oznacza-
nia cytatu w fanfiction. Zgodnie z art. 34 ustawy o prawie autorskim i prawa
pokrewnych: ,Mozna korzysta¢ z utwordw w granicach dozwolonego uzytku
pod warunkiem wymienienia imienia i nazwiska twodrcy oraz zrédta. Poda-
nie twoércy i Zrédla powinno uwzgledniac istniejace mozliwosci”. Jest to o tyle
istotne, Ze oznaczenie cytatu stanowi conditio iuris, a zatem bez niego nie jest
mozliwe powolanie si¢ na dozwolony uzytek publiczny**. Najwieksze watpli-
wosci budzi tutaj sposdb, w jaki cytat powinien by¢ oznaczony. Wskazuje sie
jednak, ze nalezy uwzgledni¢ zwyczaj przyjety w ramach danego rodzaju twor-
czoéci®. Jak wyglada oznaczanie cytatu w fanfikach? Z oczywistych wzgledow
niemozliwe jest skorzystanie z cudzystowu, poniewaz z utworu oryginalnego
najczesciej zostaja zapozyczone postaci czy uniwersum. Na Forum Literac-
kim Mirriel juz w 2012 roku pojawit si¢ post dotyczacy oznaczania tekstow:

4 Tamze.

42 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa 2019, s. 121.
A.Kobus, Literatura archontyczna. Fanfiction a struktura tekstu popularnego, ,Tekstu-
alia” 2014, nr 2, s. 116; A. Bozejewicz, Zabawa w literature, https://stankrytyczny.word-
press.com/2011/03/02/zabawa-w-literature-agnieszka-bozejewicz/, dostep: 16.01.2022;
S. Pugh, The Democratic Genre: Fanfiction in a Literary Context, Bridgend 2005, s. 24.
A. Nowicka, Art. 34, Komentarz do ustawy o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych, [w:] Ustawy autorskie. Komentarze, Tom I, red. R. Markiewicz, Warszawa 2021,
s. 946.

#  Tamze, s. 947.
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»[..] Wzorem zagranicznego fandomu, dla lepszego oznakowania i czytelnosci,
proponujemy uzywanie tzw. headera, w ktérym zamieszczone bytyby najwaz-
niejsze informacje dotyczace tekstu™¢. Wobec tego pod kazdym tekstem znaj-
dziemy odpowiednie tagi, majace informowa¢, do jakiego utworu jest to fanfik
(np. ff: wladca-pierscieni). Z kolei na portalu Fanfiction.net teksty podzielone
sg na kategorie - Anime, Books, Cartoons itd., a po wejsciu w dana kategorie
oczom uzytkownika ukazuje si¢ lista konkretnych dziet — Harry Potter, Twili-
ght, Percy Jackson and the Olympians itd. Czy to wystarczy? O ile same tytuly
dziet lub serii sg tutaj wymienione, o tyle imiona i nazwiska autoréw juz nie.
Taka praktyka zdaje si¢ by¢ jednak powszechna w fanowskiej rzeczywistosci,
poniewaz fanfiki tworzone sa w ramach danego fandomu, a jego czlonkowie
doskonale wiedzg, kto jest autorem oryginalnych dziet. Nie ma wigc potrzeby
wskazywania autora. Mimo wszystko nie tak tatwo zgodzi¢ sie ze stwierdze-
niem, Ze takie oznaczenie jest prawidlowe i nie narusza praw osobistych twor-
cy. Fanfiction to utwor literacki i o ile uwazam, Ze oznaczanie cytatu w §rod-
ku tekstu byloby dos¢ problematyczne, o tyle wskazanie na poczatku lub na
koncu, Ze postaci lub uniwersum pochodza np. z serii Harry Potter autorstwa
J. K. Rowling, nie nastrecza klopotu.

Zdaje sobie sprawe, ze mozliwo$¢ powolania si¢ na prawo cytatu w przy-
padku fanfikeji nie jest jednoznaczna i moze nies¢ za sobg watpliwos$ci. Sadze
jednak, ze, zwazajac na obecny ksztalt prawa autorskiego, sigganie do tej insty-
tucji wydaje sie jedyna mozliwoscig w razie ewentualnego procesu sagdowego
(co oczywidcie nie oznacza, ze sad uzna takie podejscie za stuszne).

Bilans zyskow i strat autorow

Jak pokazuje prawno-autorska analiza fanfiction, ciezko o stwierdzenie, ze
taka praktyka jest zgodna z obowigzujacym prawem. Stwarza to pole dla auto-
réw oryginalnych dziet do zglaszania potencjalnych naruszen. Czy jednak ko-
rzystaja oni z tego prawa? Jak na skale twdrczosci fanowskiej, liczba pozwow
z nig zwigzana jest relatywnie niewielka i sg to raczej przypadki, w ktorych
ostatecznie fan/fanka decyduje si¢ na osigganie korzysci majatkowej ze swojej

4 Idrilka, Oznakowanie tekstéw w Swiecie Fanfiction, http://forum.mirriel.net/viewto-
pic.php?f=15&t=18662, dostep: 16.01.2022.



58 SEOW KILKA O FANFICTION, CZYLI CZY MOZNA TWORZYC W ZNANYM UNIWERSUM...

twodrczosci. Sami autorzy wypowiadajg si¢ w réznych wywiadach czy notkach
na temat ich stosunku do fanfiction. W jednym z artykuléw na stronie Fan-
lore znajduje sie lista 108 autoréw aprobujacych fanfiki oraz lista 33 autordw,
ktérzy krytycznie wypowiadaja sie o tego typu twodrczosci?’. Po analizie kry-
tycznych wypowiedzi mozna odnalez¢ spojne stanowiska wsrod autorow prze-
ciwko tworczosci fanfiction:
o fanfiction stanowi naruszenie praw autorskich (tak np. Anne Bishop, Dia-
na Gabaldon, Ursula Le Guin i jest to najcze$ciej wyglaszane stanowisko),
o fanfiction wywoluje obawe przed utratg praw do swoich dziel, jeéli nie
bedzie sie ich skutecznie broni¢ (tak Orson Scott Card, Roberson Jenni-
fer, David Weber),
o fanfiction to kradziez (tak Lynn Flewelling, Lee Goldberg, Patricia Morrison),
o fanfiction $wiadczy o niedostatku wyobrazni oraz jest ,,pdj$ciem na lfatwi-
zne” (tak Katherine Kerr, Robin Hobb, Anne Rice, George R. R. Martin),
o autorowi/autorce nie podoba sie fakt interpretowania ich postaci (tak Sha-
ron Lee, Anne Rice).

Warto tez przytoczy¢ stanowisko, ktdre co prawda nie pojawia si¢ w arty-
kule na Fanlore, ale bylo wyrazane m. in. przez Margaret Mitchell - autor nie
chce, by jego dzielo istniato w innym ksztalcie niz zostato napisane*®.

Niektoére z powyzszych stanowisk $wiadczg o swoistym niezrozumieniu
spolecznosci fanowskich i réznic migdzy kanonem a fanonem. Fakt napisa-
nia alternatywnego zakonczenia przez fandéw nie sprawi, ze zakonczenie ory-
ginalu ulegnie zmianie. Ono dalej bedzie pozostawalo takie samo, a jedynie
autor, jako tworca kanonu, moze napisa¢ dalszg czes¢. Wszystko, co stworza
fani jest tylko i wylacznie ich wizja. Z kolei korzystanie z postaci oraz $wia-
ta przedstawionego w oryginale stanowi nieodlaczng czes¢ fanfikcji i $wiad-
czy o sympatii fanéw do wykreowanych historii, co dostrzegaja autorzy, kto-
rzy aprobuja taka dziatalnos¢.

Zywe pozostaje pytanie, czy autorom oplaca sie walczy¢ z twérczoscig fan-
fikowa? Sadze, ze warto zaczg¢ od tego, ze wpis Diany Gabaldon: ,,Fan-Fiction
and Moral Conundrums” oraz Robin Hobb: ,, The Fan Fiction Rant” mocno
krytykujace tego typu dzialalno$¢, ostatecznie zostaly usuniete po licznych re-
akcjach fanéw, oburzonych ich treécia, co pokazuje, ze autorzy jednak liczg sie

¥ Professional Author Fanfic Policies, http://fanlore.org/wiki/Professional _Author_ Fan-
fic_Policies, dostep: 13.01.2022.
*  D. Jankowiak, Fanfiction..., s. 48.
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w jaki$ sposob z opiniami fanéw*. W dodatku, mimo wyraznego sprzeciwu ze
strony autorek, na stronie Fanfiction.net mozna odnalez¢ fanfiki zaréwno do
serii Obca, autorstwa Diany Gabaldon, jak i do Skrytobédjcy Robin Hoob. Taka
sama sytuacja wystepuje tez w przypadku innych niepochlebnie wypowiada-
jacych sie o fanfikach autoréw, np. serii Ziemomorze Ursuli Le Guin czy Pie-
sni Lodu i Ognia George’a R. R. Martina, ktéra znajduje si¢ na 14. miejscu pod
wzgledem liczby fanfiction w kategorii ,,Ksigzki” (9,7 tys. — stan na 14.01.2022 r.)*™.
Jak widac, zatrzymanie internautéw w tworzeniu fanfikéw nie jest takie tatwe,
a z pelna $wiadomoscig zaryzykuje stwierdzenie, ze wrecz niemozliwe. Czy
w takim razie nie lepiej obra¢ inng droge?

Sciezke wspdtpracy z fanami obrat m.in. Dmitry Glukhovsky, autor be-
stsellerowej serii Metro, ktéry postanowit stworzy¢ Uniwersum Metro 2033.
Jest to miedzynarodowy projekt literacki zapoczatkowany przez tego auto-
ra w 2009 roku, ktéry organizuje z rosyjskim wydawnictwem AST. W ra-
mach projektu wydano w samej Federacji Rosyjskiej kilkadziesigt powie-
$ci’!. Dodatkowo, w Polsce od 2014 roku wydawnictwo Insignis prowadzi
konkurs na fanfiction Uniwersum Metro 2033. Zwycieskie opowiadania
sa publikowane w ramach jednego zbioru i w ten sposdb wydano juz czte-
ry antologie, ostatnig w 2017 roku®. Na naszym polskim rynku wydawni-
czym mozna znalez¢ podobny przyktad, jakim sa: Szpony i kty, czyli zbiér
opowiadan z uniwersum WiedZmina, ktdry jest wynikiem konkursu zor-
ganizowanego przez miesi¢gcznik Nowa Fantastyka w 2016 roku®. Niezwy-
kle ciekawym przyktadem jest Orson Scott Card, ktéry sam po latach wal-
ki z fanfiction zorganizowat konkurs dla fanéw fikcji opartej na jego serii
Gra Endera, a nawet stwierdzil, ze: ,Kazde fanfiction jest reklama dla mo-
jej ksiazki. Jakim bylbym idiota, gdybym chcial, zeby zniknelo?” (,,Every

¥ Fan-Fiction and Moral Conundrums, https://fanlore.org/wiki/Fan-Fiction_and_Mo-

ral_Conundrums, dostep 14.01.2022; K. Grzybczyk, Rozrywki XXI wieku a prawo wia-
snosci intelektualnej, Warszawa 2020, s. 112.
0 https://www.fanfiction.net/book/, dostep: 14.01.2022.
3t Uniwersum Metro 2033, https://pl.wikipedia.org/wiki/Uniwersum_Metro_2033, do-
step: 14.01.2022.
IV edycja konkursu na fan fiction Uniwersum Metro 2033, https://www.insignis.
pl/2016/07/26/iv-edycja-konkursu-fan-fiction-uniwersum-metro-2033/, dostep:
14.01.2022.
Szpony i kty, https://wiedzmin.fandom.com/wiki/Szpony_i_kly, dostep: 14.01.2022.
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piece of fan fiction is an ad for my book. What kind of idiot would I be to
want that to disappear?”)*.

W tym miejscu warto wspomnie(, ze fanfikcja moze przyczynic sie do wzro-
stu popularnosci danego dzieta albo ja utrzymywac¢. Dzieki zaangazowaniu fa-
néw pamie¢ o utworze, jego bohaterach i §wiecie jest wcigz zywa. W dodatku
istnieje takze mozliwo$¢ poznania najpierw fanfiction, a pézniej, pod jego wply-
wem, utworu zrédlowego. Fanfiki przez swoja krétszg forme pozwalajg odkry¢
dane uniwersum, stanowigc jego swoistg zapowiedz. Dzialalnos¢ fanow nie jest
komercyjna, wiec nie stanowi naruszenia autorskich praw majgtkowych. War-
to tez zaznaczy¢, ze — w mojej ocenie — fanfiction nie jest konkurencjg dla auto-
réw oryginatu, zwazajac na pojecie kanonu i fanonu, o czym juz wezeéniej wspo-
minalam. Mimo ze fanfiction odnoszg si¢ tez krytycznie do oryginalnych dziet
(np. prezentujac alternatywne zakonczenia lub zaznaczajac niedociagniecia fa-
bularne), to ostatecznie autor decyduje, jakie reguly rzadza jego swiatem, ponie-
waz jest tworcg kanonu i fani mu tego nie odbierajg. Nikt nie zabrania autorom
oryginaléw napisa¢ alternatywnej wersji wydarzen czy kontynuacji teoretycz-
nie zakonczonej serii, a jezeli juz taka kontynuacja powstanie, nie ma obaw, Ze
fani nie kupig nowej ksigzki, bo przeczytali wczesniej na ten temat kilka fanfic-
tion. Wrecz przeciwnie, z checig wrocg do tego $wiata, zapoznajg si¢ ze spojrze-
niem autora na calg sytuacje. Problem w tym, Ze niektdrzy autorzy po prostu
nie chcg wraca¢ do danego $wiata, uznajac historie za zamknietg dla siebie, ale
czy to oznacza, ze ma ona pozosta¢ zamknieta takze w wyobrazni fanowskiej?

Podsumowanie

Odpowiadajac na pytanie zadane w tytule niniejszego artykutu, nie ulega
watpliwosci, Ze tworzenie w znanym uniwersum nastrecza wielu probleméw
i watpliwosci zwigzanych z prawem autorskim. Wszystko zalezy od interpre-
tacji danego sadu i konkretnych okolicznosci faktycznych, co juz samo w so-
bie stanowi dla fanéw piszacych fanfiction duze ryzyko. Ryzyko, ktére zdaja
sie ignorowac albo go nie zauwazaé, o czym moze $wiadczy¢ liczba tego typu
utwordw krazacych w sieci. Na kanwie przeprowadzonych rozwazan widaé

>t A.Romana, A guide to fandom’s complicated relationship with Orson Scott Card, https://
www.dailydot.com/unclick/orson-scott-card-enders-game-fandom-anti-gay/, dostep:
14.01.2022.
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zar6éwno rygoryzm obecnego prawa autorskiego, jak i jego staboé¢. Tak jak
wskazywatam, pomimo watpliwoséci odnoénie do legalnoéci utworéw fanfic-
tion, liczba pozwéw z nimi zwigzana jest niewielka, a dzialalno$¢ fanéw coraz
bardziej si¢ rozrasta. Spoteczenstwo i jego partycypacja w kulturze znacznie
sie zmienily, a prawo nie nadgza w wystarczajacym tempie za tymi zmianami.

Biorac pod uwage calo$¢ moich rozwazan, szczegélnie obszerng charakte-
rystyke fanfikcji, jak i bilans zyskow oraz strat samych autoréw, sadze, ze po-
winna powstac regulacja, ktéra uchroni fanéw przed roszczeniami, oczywiscie
pod pewnymi warunkami. Nalezy wywazy¢ interesy obu stron i wypracowaé
konsensus pomiedzy spoteczno$ciami fanowskimi, a tworcami znanych uni-
wersow. Warto dodad, ze istniejg organizacje, ktore dzialajg na rzecz tworczo-
$ci fanowskiej, takie jak Organizacja na rzecz Tworczosci Przeobrazonej, ktora
swoja wizje okresla nastepujaco: ,Dazymy do przysztosci, w ktorej wszystkie
prace fanowskie sg uwazane za przeobrazone, a przez to akceptowane jako ak-
tywno$¢ tworcza zgodna z prawem’™.

Nie da si¢ ukry¢, ze internet nieustannie stawia coraz to nowe wyzwania
przed prawem autorskim i fanfiction jest jednym z wielu. Wobec tego ustawo-
dawca staje przed dwojakim wyborem, niczym Neo, gléwny bohater znanej na
calym $wiecie sagi Matrix. Albo wybierze niebieska pigutke, godzac si¢ tym
samym na zycie w iluzji i istnienie martwego prawa, albo siegnie po czerwo-
ng, otwierajgc oczy na zachodzace w dzisiejszym $wiecie zmiany i wynikajace
z nich problemy dla wspolczesnych regulacji, dajac tym samym szanse fanom
na odnalezienie si¢ w przepisach prawnoautorskich.
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Mia, Asa, Johnny and Sasha - a ,,porninfluencer” figure

in (pop)culture

Streszczenie

Obecno$¢ gwiazd przemystu pornograficznego w przestrzeni (pop)kultu-
ry nie jest niczym nowym, jednak w $wietle rozwijajacych si¢ mediow i zasiegu
odzialywania obecnych pornocelebrytéw mozna chyba méwi¢ o rodzeniu sie
nowego zjawiska - pornoinfluencingu. Ikoniczne postaci takie jak Sasha Grey
czy Jenna Jameson przetarly szlak obecnym pornocelebrytom, jednak to wta-
$nie wspolczesni pornoinfluencerzy, poprzez swoja obecnos¢ w social mediach,
zmieniajg dzi$ kulture. W artykule ukazane zostaty trzy sylwetki gwiazd por-
nografii, ktére poprzez swoje kanaty na najpopularniejszych platformach inter-
netowych nie tylko buduja wielotysigczne oddane spotecznosci, ale i przesuwaja
granice kulturowych oraz spolecznych norm zwigzanych z ludzka seksualno-
$cig i spojrzeniem na sexworking.

Stowa kluczowe: pornografia, media spolecznosciowe, influencerzy, ce-
lebryci
Summary

The presence of pornographic industry stars in the (pop)culture space is
nothing new, but in the light of the developing media and the range of influence
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of current pornstars, we can probably talk about the emergence of a new phe-
nomenon - pornoinfluencing. Iconic figures such as Sasha Gray and Jenna Ja-
meson paved the way for current pornstars, but it is modern porninfluencers,
through their presence in social media, that are changing our culture today.
The article presents three profiles of porn stars who, through their channels on
the most popular social platforms, not only build devoted communities, but
also move the boundaries of cultural and social norms related to human sexu-
ality and the view of sexworking.

Keywords: pornography, social media, influencer

Wstep

Na samym poczatku moich rozwazan chcialabym przypomnie¢ wazng
konstatacje — ,,przejawy $wiata nigdy nie sa obdarzone stalg struktura, zawsze
umyst cztowieka interpretuje i nazywa zjawiska rzeczywisto$ci zgodnie z tym,
jak je doswiadcza i postrzega™. Ten wywodzacy si¢ z kognitywizmu sad mocno
akcentuje istnienie w ludzkiej $wiadomosci trwatych, kulturowo posadowio-
nych sagdow. Szczegdlnie dotyczy to opinii odnoszacych sie do zjawisk mocno
spolecznie tabuizowanych. Wida¢ to zwlaszcza méwigc o pornografii i pracy
seksualnej. Tutaj nadal mozna wpa$¢ w sidta zbyt tatwego oceniania, katego-
ryzacji i potepienia.

Chod jest to zjawisko naturalne, wszak, jak napisali Ewa Banaszek i Pawet
Czajkowski: ,,jezeli bowiem jakie$ analizy naukowe majg by¢ ktopotliwe dla
przecietnego odbiorcy, to na pewno te, ktére podwazajg przekonania spolecz-
ne o naturalnej proweniencji podstawowych dystynkcji $wiata spolecznego™.
Sfery sexworkingu, pornografii i inne obszary ,intymnoéci” zwigzane z ludz-
ka seksualnoscig nalezg oczywiscie do tego , klopotliwego” obszaru, pomimo
ze pornografia ,w krajach najwyzej rozwinietych jest juz jedna z wazniejszych
galezi sektora rozrywkowego™. I cho¢ o obszarach tych napisano o wiele wigcej,
niz przeczyta¢ zdola przecietny czytelnik zainteresowany tymze tematem, to

! B. Skowronek, Jezyk w filmie, Krakéw 2020, s. 9.

2 E. Banaszek, P. Czajkowski, Wstep, [w:] Moralne obrazy. Spoteczne i socjologiczne (de)
konstrukcje seksualnosci, Wroctaw 2008, s. 8.

W. Klimczyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakow 2008, s. 184.

3
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mozna dzi$ méwic o kolejnych zmianach i przeksztalceniach, ktére dokonuja
sie na naszych oczach i wymagaja opisania. W czasie, gdy wiedenskie muzea

zakladajg konto na platformie OnlyFans*, by méc pokazywaé obrazy i rzez-
by prezentujace nagos¢, powinno sie powstrzymac od prostej i bezrefleksyjnej

kategoryzacji poje¢ takich jak praca cialem czy pornografia. Badacze i badacz-
ki s ponownie wywotani do dyskusji o tym, gdzie przebiegaja granice sztuki

i pornografii, co znajduje si¢ w sferze sacrum, a co w profanum i jaki status po-
winno sie nada¢ pracy seksualnej, w ktdrej zawiera si¢ rowniez profesja gwiaz-
dy filméw pornograficznych.

Pornocelebryci - przyblizenie historii

Nie sposob w tak krotkim artykule oméwié calej historii bytnoéci gwiazd
pornobiznesu w (pop)kulturze. Przyblize wiec, gléwnie za artykulem Wojciecha
Klimczyka Linda, Jenna, Sasha. Pornocelebrytki a medializacja kobiecej seksu-
alnosci, jedynie najwazniejsze postacie, ktére na swoj sposob zdefiniowaly to,
czym kiedy$ bylo, i co za tym idzie, czym jest dzi$, zjawisko pornocelebrytyzmu.

Za pierwszg pornocelebrytke uzna¢ mozemy Linde Lovelace - aktorke
grajaca glowna role w filmie Glebokie gardto®, ktéry byt przelomowym dzie-
tem dla popkulturowej historii pornografii. Lovelace (a wlasciwie Linda Bore-
man) wpisala si¢ ze swoimi losami w wiktymiczny dyskurs kobiecej seksualno-
$ci®. Mozna powiedzie¢, ze wystapienie w pierwszym mainstreamowym filmie
pornograficznym przyniosto jej tylez korzysci, co i nieprzyjemnosci. Z jednej
strony, jako jedna z pierwszych nieanonimowych aktorek porno, Linda stata sie
osobg publiczng. Jej wizerunek, budowany miedzy innymi na udzielaniu wy-
wiadéw i pozowaniu do zdje¢ w magazynach erotycznych, rozwijal sie w kie-
runku przedstawiania kobiety lubigcej seks i prace w przemysle porno, ktéra
nie tylko sie tego nie wstydzi, ale i swojg prace lubi. Jednak jak pisze Klim-
czyk: ,w polowie lat siedemdziesigtych, gdy jej kariera zaczeta sie zatamywac,
Lovelace postanowita zerwac z dotychczasowym zyciem i zmieniajac kierunek

Zob. P. Grabiec, Facebook zbanowat muzeum za nagosé. Artysci otworzyli kramik na
stronie z porno, https://bit.ly/3rH]yIS, dostep: 22.11.2021.
Zob. Glebokie gardlo, rez. G. Damiano, data premiery Swiatowej: 12.06.1972.
Por. W. Klimczyk, Linda, Jenna, Sasha. Pornocelebrytki a medializacja kobiecej seksu-
alnosci, ,,The Polish Journal of the Arts and Culture” 2015, nr 16, s. 65.
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tozsamosciowej narracji o 180 stopni, objawila si¢ jako ofiara pornobiznesu. Od

tamtego momentu utrzymywala, ze do wystepow przed kamera zmuszal jq jej

partner, Chuck Traynor, cz¢sto uzywajac przemocy, a nawet broni”. W pan-
teonie pornocelebrytek Lovelace zapisala sie wiec jako gwiazda-ofiara.

Drugg przelomowsg era w pornobiznesie byty lata 90. i upowszechnienie
sie zapisu wideo. To wtasnie wtedy, po okresie intensywnego rozwoju branzy
porno, gwiazdy filméw dla dorostych przestaty by¢ dziwnym, rzadkim i ,,no-
wym” zjawiskiem w $wiecie kultury. Jenna Jameson, czyli kolejna pornocele-
brytka, o ktdrej wypada wspomnie¢, byla ikong tych czaséw. Wysoka, szczupta
blondynka z idealnym biustem stata si¢ symbolem nowej ery pornocelebryty-
zmu - epoki luksusowych dziewczyn wprost z rozktadéwki Playboya — epoki
porno w stylu glamour. Jameson byta prawdziwa bizneswoman, ktéra od po-
czatku do konca konsekwentnie realizowata swojg wizje zdobycia miana naj-
wigkszej gwiazdy porno. Wywiady, wystepy w teledyskach i produkcjach ma-
instreamowych, nie tylko granie w filmach dla dorostych, ale i tworzenie ich,
aw koncu wydanie autobiografii - te aktywnosci pozwolily Jameson wykreowaé
kolejny ikoniczny rodzaj gwiazdy porno - ,,matrony pornglamour™. Lecz czy
Jameson, w odrdznieniu od Lovelace, nie byta ofiarg branzy porno? Tu autor
pracy Linda, Jenna, Sasha... zaprzecza: ,Jenna Massoli jest ofiarg, tak jak byta
nig Linda Boreman. Tyle Ze Linda zostala wykorzystana przez pole o znacznie
mniejszej skali, podczas gdy Jenna jest zabawka pornobiznesu jako czesci glo-
balnego przemystu kulturowego™.

Trzecim typem gwiazdy-ikony w pornobiznesie stata si¢ buntowniczka,
»pornohipsterka™, a jej ucielesnieniem - Sasha Grey. Grey prezentowala si¢
jako kobieta $wiadoma swej seksualno$ci, uzywajaca jej na réwni z mezczy-
znami. Nie byta luksusowym blond ,,pornowampem” w stylu Jenny Jameson.
Uroda ,,dziewczyny z podwoérka” polaczona ze sporg inteligencjg i samo$wia-
domoscia stanowila istotng zmiane na gruncie pornobiznesu. Jednak czy Grey
naprawde stala sie cezurg miedzy ofiarami pornobiznesu a $wiadomymi swej
wartosci postfeministycznymi' gwiazdami porno? By¢ moze warto tu postawi¢
pytanie, ktore wybrzmialo juz w artykulach dotyczacych Sashy - czy rzeczywiscie

7 Tamze, s. 56.
Tamze, s. 64.
°  Tamze, s. 62.
10 Tamze, s. 63.
1 Tamze, s. 64.
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mozna powiedzie¢, ze w zaden sposob nie jest uci$niona, wyzyskiwana i zwik-
tymizowana przez przemyst pornograficzny? To pytanie jest wlasciwe rozwa-
zaniem zasadnosci i warunkéw bytnosci wszystkich kobiet w pornoprzemysle.
Nie sposéb jednak jednoznacznie na nie odpowiedzie¢. Zauwazy¢ natomiast
mozna, Ze medialna obecno$¢ kobiet pracujacych w seksbiznesie i czerpigcych
przyjemnos$¢ z seksualnych praktyk w pewien sposéb ,,pozwala nam przezwy-
ciezy¢ «okropienstwa patriarchatu, gdzie seks jest zlem, a cale jego zlo to ko-
bieta»”'* i prowadzi do wigkszego przyzwolenia na eksponowanie przez kobie-
ty swej seksualnosci.

Grey stala si¢ swego czasu najbardziej popkulturows ikong porno-
biznesu. Jednak od czasu rozbtysniecia tej gwiazdy na scen¢ branzy por-
nograficznej weszly i zeszly z niej nowe postacie, ktore zaznaczyly swoja
obecnos¢ w kulturze réwnie mocno, co ona i w réwnym stopniu staly si¢
tworzywem budujacym plaszczyzne styku popkultury i pornografii. Waz-
nym kontekstem dla niniejszych rozwazan jest tez fakt, ze ,bardzo wazng
role w procesie przemian obyczajow seksualnych, i nie tylko, odegraly réz-
nego rodzaju media”?. I oczywiscie to nadal one (gléwnie Internet) spra-
wiajg, ze przemiany wcigz postepuja. Rozwdj mediow spotecznosciowych
takich jak Instagram, Twitch, YouTube czy TikTok sprawil, ze zjawisko in-
fluencerstwa mogto w ogodle zaistnie¢. Naturalnym jest, ze na platformach
tych, zrzeszajacych masy internautéw nastawionych na konsumowanie od-
miennych treéci, spotka¢ mozemy influenceréw wszelakich - od kreato-
row treéci parentingowych do pornoinfluenceréw. Mozna wiec pokusic si¢
o prowokacyjne nieco stwierdzenie, ze (pop)kulturowa droga pornografii
symbolicznie prowadzila od podziemia i szarego papieru, poprzez gazety,
kina i telewizory, az do smartfonéw. Dlatego popkulturowo-pornograficz-
ne ikony pokroju Johnnego Sinsa, Asy Akiry czy Mii Khalify poszly o krok
dalej i przesunely granice tego, co dzi$ oznacza ,,pornocelebryta”, przyczy-
niajac si¢ do stworzenia nowego zjawiska — pornoinfluencingu.

2 Stowa Kate Millet wypowiedziane w filmie Not a Love Story, cyt. za: L. Williams, Wia-
dza, przyjemnosé, i ,szalenstwo widzialnosci”, ttum. J. Burzynska, I. Hanusz, M. Woj-
tyna, Gdansk 2010, s. 285.

P. Czajkowski, Przemiany seksualnosci a pornografia. Kilka uwag o nowoczesnosci, [w:]

Moralne obrazy. Spoteczne i socjologiczne (de)konstrukcje seksualnosci, Wroctaw 2008,
s.44.
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Influencerzy - kim sa?

Najprostsza definicja influencera zaklada, ze jest to ,,0soba, ktora z ra-
cji swojej osobowosci, znaczenia, wiedzy, pozycji czy relacji w danej branzy
moze wplywaé na decyzje swoich zwykle stosunkowo licznych odbiorcéw™*.
I dalej: ,,influencerzy swoja pozycje buduja i utrzymuja w mediach spoleczno-
$ciowych. Zwykle osiagaja to przez tworzenie jako$ciowego contentu, ktory
inspiruje, bawi, informuje i osobiscie faczy go ze swoimi odbiorcami. Bezpo-
$rednia linia komunikacji miedzy influencerami a swoimi odbiorcami spra-
wia, Ze moze on mie¢ duzy wplyw na ich opinie o danej marce oraz wynika-
jace z tego decyzje zakupowe™".

Najwazniejsze jest, jak wskazuje sam zrédlostow (ang. influence — wpltyw'),
ze influencer ma wplyw na fanéw, jest ,liderem opinii”. Influenceré6w mozemy
podzieli¢ ze wzgledu na rozmiar spotecznosci, ktorg stworzyli, branzy, plat-
formy, na ktorej dzialaja, lub motywacji, jaka kieruje nimi w social mediach
i przycigga do nich fanow".

Postpornoinfluencer i pornoinfluencer

Siatka poje¢, jaka dysponujg dzi$ nauki humanistyczne i spoleczne, po-
winna by¢ stale rozszerzana, by mogta dostosowa¢ si¢ do zmieniajacej sie rze-
czywistosci. Pojecie pornoinfluencera ukutam z potrzeby okreélenia ptaszczy-
zny, w ktdrej umiesci¢ mozna by byle i obecne gwiazdy filméw dla dorostych,
tworzace w sieci spotecznosci i zrzeszajace zaréwno swoich fandéw, jak i osoby
po prostu ciekawe tresci tworzonych przez pornocelebrytéw. Nie sposob zigno-
rowa¢ spotecznosci skupiajacych sie wokot tych osdb, gdyz wspomniane prze-
ze mnie (pop)kulturowe postacie — Asa Akira, Johnny Sins czy Mia Khalifa -
tworzac na sieciowych platformach spofecznosci liczace odpowiednio 2,3 mIn'é,

" Influencer, https://bit.ly/3uDt] Vo, dostep: 07.12.2021.

Tamze.

Por. E. Markiewicz, Influencer - znaczenie, przyktady uzycia, etymologia, https://pol-
szczyzna.pl/influencer-znaczenie-przyklady-uzycia-etymologia/, dostep: 08.02.2022.
Zob. M. Kuchta-Nykiel, Typy influencerow, czyli jak dzielimy lideréw opinii?, https://bit.
ly/3ssLC6A, dostep: 08.02.2022.

Liczba obserwujacych konto Asy Akiry na platformie Instagram. Stan na dzien:
08.02.2022.
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6,9 mln® i niemal 31,8 mIn* obserwujacych - przynaleza do kategorii me-
gainfluenceré6w?'. Duza cze$¢ aktywnych w sieci Adult Performeréw taczy
wiekszo$¢ motywacji, ktére towarzysza dziatalno$ci internetowej — moga by¢
ekspertem, aktywistg, artystg, idolem i lifestylerem?? naraz lub mogg anga-
zowac si¢ tylko w okreslong dziedzine. By¢ moze zasadne byloby rozdziele-
nie pojecia pornoinfluencera na postpornoinfluencera i pornoinfluencera
~wlasciwego”, rozszerzajac w ten sposdb znaczenie samego terminu i czynigc
g0 pojemniejszym.

W artykule Przemiany seksualnosci a pornografia. Kilka uwag o nowocze-
snosci Pawet Czajkowski pisze: ,,wszystko to, co jest obecnie prezentowane, na-
biera ostentacyjnie seksualnego zabarwienia. Wszystko to, co jest obecnie kon-
sumowane, naznaczone jest pietnem seksualnym”?. Po cze¢sci nalezy sie z ta tezg
zgodzi¢, biorac pod uwage liczbe produktéw i ustug reklamowanych sprzeda-
wanych ,,za pomocg seksu”. Cho¢, zazwyczaj, nie dziwi i nie oburza nas przed-
stawiona na billboardzie modelka w samej bieliznie, reklamujgca dachowki czy
systemy fotowoltaiczne, to wciaz praca seksualna, w tym kariera w przemysle
filméw pornograficznych, jest dla naszego spoleczenistwa nie tylko tematem
tabu, ale i nadal stanowi rdzen wykluczenia. Sadze, Ze mozna powiedzie¢, iz
tak jak w przypadku innych odlaméw sexworkingu (np. prostytucji) ,,jej mo-
ralne potepienie jest jednym z niewielu tradycyjnych pogladéw na seks, ktore
przetrwaly ogélng liberalizacje moralnosci seksualnej w spoleczenstwach za-
chodnich”. Wojciech Klimczyk pisze, iz: ,zajecie kiedy$ wstydliwe dzi$ jest,
przynajmniej w krajach takich jak Stany Zjednoczone, Francja czy Wielka Bry-
tania, rodzajem atrakcyjnej kariery, ktora gwarantuje rozpoznawalno$¢, a na-
wet swoi$cie pojmowany prestiz”?. W gronie tych panstw autor nie zamiescit
Polski (i stusznie), gdyz jak pokazuje nam gloéna sprawa Leigh Raven (gwaltu

¥ Liczba obserwujgcych konto Johnego Sinsa na platformie TikTok. Stan na dzien:
08.02.2022.

2 Liczba obserwujacych konto Mii Khalify na platformie TikTok. Stan na dzien: 08.02.2022.

2 Zob. U. Wilk, NANO, MAKRO czy MEGA influencer?, https://mediatalk.com.pl/baza-

-wiedzy/typy-influencerow.html, dostep: 07.02.2022.

22 Wiecej o tego typu rozréznieniu: J. Fabianczyk, A. Cupriak, Inluencer marketing - prak-
tycznie, https://www.loswiaheros.pl/zdjecia/influencer-marketing-praktycznie-white-
press.pdf, dostep: 07.11.2021.

» P. Czajkowski, Przemiany seksualnosci a pornografia..., s. 49.

# 1. Primoratz, Filozofia seksu, ttum. J. Klimczyk, Warszawa 2012, s. 128.

»  W. Klimezyk, Linda, Jenna, Sasha..., s. 50.



72 MIA, ASA, JOHNNY I SASHA - POSTAC ,,PORNOINFLUENCERA” W (POP)KULTURZE

na planie filmowym)?, a raczej sekcje komentarzy pod polskojezycznymi art-
kutami na ten temat — Polska daleka jest jeszcze od przyznawania gwiazdom
filméw kategorii XXX ,prestizu” czy ,atrakcyjnosci”.

Obecnym w sieci gwiazdom porno nalezy raczej nada¢ odmienny status,
ktéry odrézni je od pozostatych internetowych twoércédw, gtéwnie z powodu
nieunormowanego statusu samej pracy seksualnej i charakteru produktow
oraz ustug promowanych przez nich. Dodatkowo wyréznienie takie, zwra-
cajac uwage na szerokga skale istnienia sexworkeréw w przestrzeni medialnej,
moze w pewien sposob pozytywnie wplynaé na postrzeganie oséb wykonu-
jacych taka prace.

Towarem promowanym przez pornoinfluenceréw bedzie: osoba samej
gwiazdy, traktowana jako marka osobista; jej filmy czy zdjecia na oficjalnych
stronach pornograficznych lub w witrynach takich jak OnlyFans; merch sy-
gnowany nazwiskiem konkretnej persony lub wytwdrni - na przyktad Porn-
hub (zabawki erotyczne, ubrania, akcesoria i gadzety). Zdarzaja si¢ jednak tez
mniej oczywiste produkty promowane i sygnowane przez gwiazdy pornografii,
jak chocby $wiece zapachowe sprzedawane kiedy$ przez As¢ Akire”.

Sasha Grey raz jeszcze

Tu powréci¢ chee do postaci Sashy Grey. Nie przycigga ona juz tak wiel-
kiej uwagi jak kiedys. Nadal pozostaje jednak pornocelebrytka i odda¢ trzeba
jej miano protoplastki wspdtczesnego popkulturowego modelu porncelebryty-
zmu, a co za tym idzie, mozna nazwac ja pierwsza pornoinfluencerka. W roku
2016 Katarzyna Jewtuch pisata:

»Sasha Grey przeszta przez symboliczng samobojcza $mier¢, konczac swoja
wspolprace z branza porno. [...] Jednak Sasha wciaz jest gdzie§ widoczna, nie
daje o sobie zapomnie¢, zostata celebrytka, jej wizerunek przedziera si¢ do

mediéw gléwnego nurtu poprzez literature, muzyke, media spoteczno$ciowe
26 Nie ma miejsca w tak krotkim artykule na rozwazania na ten temat, odsytam wiec do:
P. Szewczyk, ,,To si¢ nazywa ryzyko zawodowe”. Aktorka porno Leigh Raven opowiedzia-
ta o przemocy na planie. Nie dostata wsparcia, https://bit.ly/3rD7P2T, dostep: 07.11.2021.
Strona umozliwiajaca zakup $wiec jest juz nieaktywna, lecz w sieci nadal mozemy zna-
lez¢ zdjecia $wieczek sygnowanych przez Akire (zapachy nosity nazwy jak np. After
anal, Hot dude, Daddy issues).
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i ciagle istnieje mozliwo$¢, ze powrdci, jak «kobieta fatalna», ponownie za-

burzajac porzadek”™?.

Mozna juz raczej z cala pewnoscia stwierdzi¢, ze Sasha Grey nie powrd-
ci jako ta wspomniana ,kobieta fatalna” i nie zrewolucjonizuje branzy porno,
gdyz, jak sama stwierdzita, jej czas w roli gwiazdy filméw dla dorostych sie
skonczyt”. Dzi§ Grey okreéla siebie jako streamerke, pisarke, gamerke, artyst-
ke czy tworczynie muzyki. Gléwng odnogg jej kariery jest transmitowanie na
zywo rozgrywek komputerowych na platformie Twitch. Nadal mozna zaku-
pi¢ ubrania z kolekcji Love — sygnowane przez Grey, ktéra wciaz jest obecna
w popkulturze i ja wspottworzy, cho¢ juz na innym poziomie niz kiedy$ - dzi$
wiec zaliczymy ja do postpornoinfluencerdw, ktorzy nadal majg realny wplyw
na popkulture i spolecznosci skupione wokdt nich samych, ale nie sg juz czyn-
nymi pracownikami seksualnymi.

Wrydaje sie, ze Grey nie wroci juz do przemystu pornograficznego. Nie ma
jednak przeszkéd, by stwierdzi¢, ze jej historia oraz dokonania skutkowac beda
pojawianiem si¢ kolejnych kobiet i meZzczyzn zmieniajacych oblicze przemystu
pornograficznego. Mozna zada¢ sobie pytanie o ,,prawde” i stuszno$¢ przeka-
zu Grey. Czy rzeczywiscie kobieta grajaca w filmach pornograficznych moze
lubi¢ swoje zajecie? Czy realnie moze czerpaé przyjemnos¢ z ,,agresywnych”
zachowan seksualnych utozsamianych stereotypowo jedynie z mezczyznami?
Spér o pornografie trwa wérdd feministek od bardzo dawna i wcigz pozostaje
zywy, stanowigc by¢ moze jedna z gléwnych osi rozwazan nad miejscem i statu-
sem aktorek porno i szerzej — pornoinfluencerek, w kulturze. Dla jednej strony
pornografia to nic innego jak degradacja i upokorzenie kobiet oraz poddanie
sie ,przemocy meskiego spojrzenia”, dla innych za$ stanowi sfere ich wolnego

2 K. Jewtuch, Moda i pornografia - zwigzek z wzajemnoscig. Wokét postaci gwiazdy por-

no Sashy Grey, [w:] Kobieca strona popkultury, red. K. Jewtuch, K. Kowalczyk, J. Ploszaj,
Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,, Trickster”, Wroctaw
2016, s. 159.

Zob. Oficjalny profil Sashy Grey na Facebooku: ,,to stalo si¢ dosy¢ oczywiste, ze moj
czas jako aktorki filméw dla dorostych mingl. Nie martwcie si¢, nie odnalaztam Jezu-
sa. Jedno jest pewne, jestem dumna, méwiac, ze niczego nie zaluj¢ i naprawde czuje, ze
osiaggnetam wszystko jako aktorka. Udalo mi si¢ pracowaé w branzy najbardziej profe-
sjonalnych wykonawcow i firm i zawsze bede kochata swoich przyjacidt i relacje, jakie
udalo mi sie z nimi nawigza¢. To byl po prostu idealny czas, zeby i§¢ dalej...”, cyt. za.:
K. Jewtuch, Pornografia wspétczesna, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji
Popkulturowej ,,Trickster”, Wroctaw 2017, s. 70.



74 MIA, ASA, JOHNNY I SASHA - POSTAC ,,PORNOINFLUENCERA” W (POP)KULTURZE

wyboru, a nawet emancypacje. Nie jest mozliwym streszczenie w kilku zda-
niach wielu lat trwania ,,sporu o pornografie”. Krétkim, acz idealnym, pod-
sumowaniem jest dla mnie my$l Agnieszki Graff wyrazona w ksigzce Swiat
bez kobiet. Ple¢ w polskim zyciu publicznym. Ot6Z w soczewce przeciwniczek
i przeciwnikéw pornografii:

»kobieta okazuje si¢ bezwolng ofiarg systemu patriarchalnego, ktéry — bez
jej wiedzy, chociaz, paradoksalnie, przy jej czynnym udziale - robi z niej
przedmiot. [...] zapomina si¢ zupelnie o pragnieniach, fantazjach erotycz-
nych, zmystowych przyjemnosciach, czy po prostu zyciowych wyborach

»30

samych kobiet™.

Mia Khalifa - postpornoinfluencer z misja

Przypadek Mii Khalify jest kolejnym wielkim pornodebiutem na miare
Sashy Grey. Oto w 2014 roku mloda Libanka zaczyna kariere w przemysle por-
nograficznym i mimo Ze ta trwa tylko trzy miesigce, zostaje okrzyknieta naj-
czesciej ogladang gwiazdg serwisu Pornhub. Film, ktéry wypromowal Kha-
life, a jednoczesnie stal si¢ powodem szybkiego zakonczenia kariery aktorki,
przedstawial akt seksualny Mii z dwoma mezczyznami. Podczas stosunku
byla ubrana w hijab, co $ciagneto na Khalife krytyke $srodowiska muzulma-
néw (sama performerka identyfikuje sie jako chrze$cijanka), a nawet grozby
$mierci ze strony ugrupowania ISIS.

Khalifa stata si¢ popkulturowym zjawiskiem - jej twarz pojawia si¢ na
T-shirtach, tworzone sg o niej piosenki, wystepuje w teledyskach i utrzymuje
relacje z gwiazdami muzyki pop czy popularnymi kreatorami tresci z aplikacji
TikTok. Khalifa ma tez swojg linie ubran. Same okulary, z wystepami, w ktd-
rych kojarzona jest aktorka, staly sie¢ medialnym i kulturowym fenomenem.
Poréwnywanie noszacych okulary kobiet o ciemniejszej skorze do Mii Khalify
stalo sie tak czeste, jak méwila jedna z uzytkowiczek TikToka, ze przestala ona
nosi¢ swoje okulary przez niecenzuralne komentarze kierowane pod jej adre-
sem w szkole®. Opis Mii na Instagramie brzmi: ,,czy Ty w ogdle jeste$ brazo-

0 A. Graff, Swiat bez kobiet. Ple¢ w polskim zyciu publicznym, Warszawa 2021, s. 177.
3t Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLjpcMrN/, dostep: 07.11.2021.
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woskora dziewczyng w okularach, jedli nie zostatas nazwana Mig Khalifg?”?2.
Okulary Mii przyczynity si¢ ostatecznie do zebrania sporej sumy dla liban-
skiego czerwonego krzyza i ofiar wybuchu w Bejrucie - sprzedata je na chary-
tatywnej akcji za 100 tys. dolarow™.

Dzi$ swoje platformy Khalifa wykorzystuje do przestrzegania mlodych
dziewczyn przed wchodzeniem do branzy erotycznej. Angazuje si¢ w akcje
charytatywne i edukuje fanéw (choc¢by na temat sytuacji uchodzcéw czy bru-
talnosci policji). Na Instagramie gwiazdy znalez¢ mozna tez ptatne wspoétprace
ireklamy (kosmetykdw czy materacy). Wydaje sie, ze Khalifa ma realny wplyw
na decyzje zakupowe i spoteczne swoich fanéw — w sekcji komentarzy pod jej
filmami w aplikacji TikTok znalezZ¢ mozna, czasem wrecz rozpaczliwe, prosby
o polecenie czego$, co mogliby kupié.

Historie takie jak wspomniana sprawa gwattu dokonanego na aktorce Le-
igh Raven czy tez wlaénie grozby $§mierci kierowane do Khalify przypominaja,
ze przemyst pornograficzny nie zawsze jest ,sielankowym miejscem”, w kto-
rym odwazne, pewne siebie kobiety robig oszatamiajaca kariere. Ale czy jed-
nak przypadki te nie powinny raczej prowokowa¢ do dyskusji na temat tego,
jak kryminalizacja, stygmatyzacja pracy seksualnej i ostracyzm, na ktéry ska-
zane s3 niejednokrotnie sexworkerki, zagraza¢ moze ich zyciu?

Johnny Sins

Oto kolejna posta¢, ktorg chciatam omdéwié, tym razem plci meskiej. Joh-
ny Sins - znany jako ,tysy z Brazzersa”. Pojawia si¢ w przestrzeni Internetu,
obok oczywiscie grywania w filmach dla dorostych, jako bohater memoéw i ga-
géw. Czynnikiem, ktéry wplynal na sieciowa popularnos¢ Sinsa, jest wyeks-
ponowany, wrecz do granic mozliwosci, w filmach z jego udzialem jeden z ab-
surdoéw pornograficznych produkeji. Ot6z, Sins najczesciej odgrywa wlasciwie
jedna i te sama role w réznych wariantach - jest lekarzem, policjantem, ksie-
dzem, a cala akcja toczy si¢ wokodt przyjscia do niego kobiety zainteresowa-
nej jego ustugami. Oczywiscie wiadomo, jak dzialajg tego typu filmy - akcja

32 Por. ,,Are you even a brown girl with glasses if you haven’t been called Mia Khalifa?”,

https://www.instagram.com/miakhalifa/, dostep: 07.11.2021.
% Zob. D. Arciszewski, Gwiazda porno Mia Khalifa sprzedata okulary za 100 tys. dola-
row, by pomdc ofiarom wybuchu w Bejrucie, https://bit.ly/3u] T7su, dostep: 07.11.2021.
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koniczy si¢ stosunkiem, a cala otoczka jest jedynie pretekstem. Ten absurdal-
ny model filméw, w ktérych grywa Sins, sprawil, Ze nazywany jest on ,,ulu-
bionym przez wszystkich lekarzem, nauczycielem, mechanikiem...”*. Johnny
aktywnie wykorzystuje, z korzyscig dla swojej popularnosci, przypisang mu
tatke i na swoim tiktokowym koncie wysmiewa absurdy, w ktdrych kreowa-
niu sam uczestniczy, tworzac wlasciwie tre$ci metapornograficzne®. Spotecz-
nosciowe platformy sg tez wykorzystywane przez aktora do promowania akcji
charytatywnych czy po prostu pokazywania swojego zycia codziennego. Sins
zbudowal catkiem pokazng spolecznos¢ oddanych fanéw. Dowodem na to sg
komentarze zamieszczane przez obserwatoréw, w ktérych poréwnujg Sinsa do
swojego bohatera, ,,prawdziwej inspiracji” lub po prostu deklaruja swoja przy-
nalezno$é¢ do ,fanklubu” aktora. Bardziej nawet od kanatu w serwisie TikTok
intersujacy jest kanal gwiazdy na platformie YouTube - SinsT'V. Subskrybuje
go okolo 2 mln oséb, a wyswietlenia filméw siegaja 10 mln. W serwisie YouTu-
be gwiazdor dzieli si¢ filmami z wakacji, radami na temat diety i sportu, stre-
muje rozgrywki Fortnite, ale tez edukuje widzow w kwestii pracy w przemy-
$le pornograficznym i stara si¢ obala¢ mity z nim zwigzane.

Asa Akira

Ostatnig bohaterka, ktora chce przywolac jest Asa Akira. Rozpoczeta
ona swoja kariere w branzy filméw pornograficznych w roku 2006 i nadal jest
aktywna, wielokrotnie nagradzang aktorka i rezyserka filméw dla dorostych,
zwigzana zawodowo z platformg Pornhub. Na swoich internetowych platfor-
mach zrzesza spoltecznos¢ liczacg okoto 3 milionéw uzytkownikow. Wojciech
Klimczyk pisal, Ze Jenna Jameson stala si¢ ,,symbolem przejscia od pornoszyku
z pieprzykiem do pornoszyku w kapciach™®. Akira jest moim zdaniem wrecz
dostownym przyktadem takiego symbolu ,,porno w kapciach” i ,udomowienia”
aktoréw branzy erotycznej. Spoteczne platformy, na ktérych aktywna jest AKkira,

*  Opis aktora na oficjalnym koncie na platformie TikTok brzmi: ,everyone’s favorite

Doctor, Lawyer, Teacher & Astronaut”. Zob. https://vm.tiktok.com/ZML2SkKge/, do-
step: 07.11.2021.

Na jednym z filméw aktora zamieszczonych w serwisie TikTok (niestety juz niedostep-
nym) widzimy, jak razem z kolezanka po fachu odgrywaja scene, ktora wysmiewa ab-
surdy filméw z gatunku umownie nazwanego ,,stepbrother porn”.

*  Por. W. Klimezyk, Linda, Jenna, Sasha..., s. 58.

35



Malgorzata Folwarska 77

stuza jej nie tylko do pokazywania osiagnie¢ w branzy (jak nagroda w katego-
rii MILF) i reklamowania kolekeji ubran i akeji sygnowanych przez Pornhub.
Akira w instagramowym cyklu ,tydzien z zycia” (This week, on life*) pokazuje
codzienne, zwykle zycie - czas spedzony z rodzing i przyjacidtmi, uczestnic-
two w akcji szczepien, wybieranie koloru paneli podlogowych, pieczenie cia-
sta czy wyjscie do teatru.
Kobiety chcgce korzystac ze swej seksualnosci w dowolny sposdb — nieprze-
widziany lub nieakceptowany przez spoleczenstwo, sg od zawsze narazone na
»pietno ladacznicy”. Joanna Dec-Pietrowska i Agnieszka Walendzik-Ostrowska,
powolujgc si¢ na badania wlasne i prace Lindy Brannon, stwierdzaja: ,w $wia-
domosci spolecznej pokutuje dychotomiczny podziat kobiet na ,,$wiete” i ,,la-
dacznice”. Te pierwsze to tak zwane kobiety prawdziwe: cnotliwe, niezainte-
resowane seksem, skromne (w mowie i ubiorze), wierne jednemu partnerowi,
biernie czekajace, aktywne seksualnie jedynie po to, by méc zaj§é w cigze. Tak
zwane ladacznice to te, ktdre sg seksem zainteresowane, czerpia z niego przy-
jemno$¢, zmieniajg partnerow, sa aktywne w ich poszukiwaniu®®”.
Oczywistym jest, ze tak Asa Akira, jak i kazda inna sexworkerka, nie pa-
sujg do obrazu ,kobiety prawdziwej” i mieszcza si¢ w grupie ,,ladacznic”. Jed-
nak rdzeniem niezwyklo$ci i postepowosci wizerunku Asy Akiry jest sub-
wersywne polaczenie archetypu ,madonny” z archetypem ,,dziwki”- z jednej
strony oddana, kochajgca matka, z drugiej - wyuzdana gwiazda porno odno-
szaca sukcesy w branzy. Juz te fakty sprawiajg, ze Akira dziala przeciw stereo-
typizacji postaci gwiazdy porno. Ale aktorka stara si¢ tez podejmowac aktyw-
ne dziatania na tym polu. Jak sama méwi: ,nie zawsze pozwalamy kobietom
utozsamiaé wiele réznych rdl. Jeste§ matka albo jeste$ dziwka, albo jestes biz-

neswoman. Te trzy rzeczy nie muszg si¢ wykluczaé™.

Ostatni wpis tego typu pojawit sie 21.12.2021 r. Zob. https://www.instagram.com/p/
CXuwidtLzoF/, dostep: 21.12.2021.
% J. Dec-Pietrowska, A. Walendzik-Ostrowska, Kobieta ,upadta” - o stereotypowym po-
strzeganiu kobiet Swiadczgcych ustugi seksualne. Analiza foréw internetowych, ,,Dys-
kursy Mlodych Andragogéw”, nr 15, Zielona Géra 2014, s. 298.
Por. ,We don’t always allow women to be a lot of different things. You're either a mother
or you're a slut, or youre a businesswoman. Those three things don’t have to be mutu-
ally exclusive”, There’s More to Porn: Asa Akira tells us what’s really good with the in-
dustry, https://kulturehub.com/asa-akira-interview/, dostep: 07.11.2021 r.
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By¢ moze Akira zastuguje na miano ,,nowej pornstar™’. W moim rozu-
mieniu kolejnym etapem w rozwoju postaci popkulturowej gwiazdy porno
i w pewnym sensie przyszloscia calego sexworkingu jest normalizacja i de-
stygmatyzacja. Komponenty, ktdre skladaly si¢ na obraz ,nowej pornstar” Sa-
shy Grey - feminizm, pochwala kobiecej seksualnosci, pokazywanie, ze ko-
biety moga czerpa¢ przyjemnos¢ z najrézniejszych zachowan seksualnych,
aktywizm i walka o prawa kobiet, utozsamienie si¢ ze swoim zawodem, inte-
ligencja i erudycja — wszystko to i jeszcze wiecej skupia w sobie tez postaé Asy
Akiry. Akira, podobne jej aktorki i rezyserki filméw pornograficznych idg da-
lej, kreujac nowy etap w historii pornocelebrytyzmu. Akira nie chce rezygno-
wa¢é z zawodu, nie uwaza, ze jest to tylko stan przejsciowy, nie widzi proble-
mu w taczeniu swojej profesji z posiadaniem rodziny, stara sie dziata¢ na rzecz
normalizacji pracy seksualnej i pokazywacé pozytywna feministyczng kobieca
seksualno$¢. Jak sama stwierdza: ,,za kazdym razem, gdy faczymy mainstre-
am z kulturg porno, dzieje si¢ rzecz pozytywna. Mozemy krok po kroku nor-

malizowa¢ uprawianie seksu™!.

Podsumowanie

Tak wiec kolejnym etapem w rozwoju wizerunku gwiazd pornografii moze
by¢ nie tyle posta¢ pornoinfluenceréw, ale postaci aktoréw i aktorek nieprze-
jawiajgcych symptomoéw straumatyzowania praca seksualng, za to prezentuja-
cych spdjny wizerunek, w pelni utozsamiajacych si¢ ze swoim zawodem i nie
traktujacych go jako jedynie pewnego etapu na zyciowej $ciezce aktoréw. Nie
mozna oczywiscie z pelnym przekonaniem stwierdzié, ze znane dzi$ gwiaz-
dy przemystu dla dorostych nie zwrdca sie w odmiennym kierunku i nie sta-
ng sie przeciwnikami pornografii, jak Mia Khalifa, lub nie przekierujg $ciezki
swojej kariery jak Sasha Grey.

By¢ moze przelomowe w wykreowaniu ,,nowej pornstar” bedzie upo-
wszechnienie si¢ prze$§wiadczenia, ktére wcigz wywoluje u niektdrych dreszcze
4 Termin ,nowa pornstar” zaczerpniety z: K. Jewtuch, Pornografia wspéiczesna, Stowa-
rzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,, Trickster”, Wroctaw 2017.
Por. ,Anytime we cross the mainstream with porn culture, it’s just a really good positi-
ve thing. We can normalize sex a little bit more...” There’s More to Porn: Asa Akira tel-

Is us what’s really good with the industry, https://kulturehub.com/asa-akira-interview/,
dostep: 07.11.2021 r.
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i glosy niezgody - gwiazdy porno sa, tylko i az, zwyklymi ludzmi. I czy tego
chcemy, czy nie, wraz ze swojg profesja s czescig (pop)kultury. Sg performe-
rami wykonujacymi zawdd, ktory lubig - przybierajacymi role na réwni z ak-
torami filméw mainstreamowych. Juz teraz liczba obserwatoréw, spolecznosci
i zasiegi, jakie osiggaja pornoinfluencerzy jest imponujaca. Cho¢ oczywiscie
nalezalby zbada¢ realny wptyw, jaki na swoich obserwatoréw maja aktywne
i byle gwiazdy pornograficzne. Mimo tak duzego zainteresowania, jakie budza
Adult Performerzy, najczesciej wcigz sg oni zbyt ,,ryzykownym” nabytkiem dla
branz i przedsigbiorstw, ktore z przemystem sexworkingu nie chcg by¢ koja-
rzone. Totez wysnu¢ nalezy wniosek, ze czas prawdziwych pornoinfluenceréw
nadej$¢ moze dopiero wtedy, gdy status pracy cialem zrdéwna si¢ ze statusem
pracy uwazanej za ,zwykla” lub tez ,normalng”, a kobieca seksualnos¢ i cialo
oraz dobrowolne eksplorowanie i ,uzywanie” ich przez kobiety nie bedzie ko-
jarzone jedynie z stuzalczym poddaniem si¢ opresji patriarchatu.
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Streszczenie

Wieloletnia tradycja zainaugurowanego w 1956 roku Konkursu Piosenki
Eurowizji pokazuje, Ze pomimo zapewnien o jego apolitycznym charakterze,
uczestniczagcym w nim nadawcom publicznym nielatwo jest zachowa¢ dystans
i niezalezno$¢ od $wiata polityki. Artykul stanowi wynik analizy Konkursu
jako narzedzia polityki zaréwno wobec aspektéow biezacych, jak i historycz-
nych. Badanie przeprowadzono ze szczegolnym uwzglednieniem aktywnosci
uczestnikow z Ukrainy, Macedonii (Péinocnej) oraz Serbii w edycjach przepro-
wadzonych w latach 1998-2021. Jego wyniki dowodza, ze Konkurs petni funk-
cje platformy rywalizacji politycznej nie tylko w konteksécie wewnetrznym, ale
réwniez miedzynarodowym.

Slowa kluczowe: stosunki mi¢dzynarodowe, polityka historyczna, Kon-
kurs Piosenki Eurowizji, Ukraina, Macedonia Pélnocna, Serbia
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Summary

The long-standing tradition of the Eurovision Song Contest (ESC), inau-
gurated in 1956, shows that despite assurances of its apolitical nature, it is not
easy for the participating public broadcasters to keep distance and indepen-
dence from politics. The article is the result of an analysis of the ESC as a po-
licy tool for both current and historical affairs. The study was conducted with
particular emphasis on the activity of participants from Ukraine, (North) Ma-
cedonia and Serbia in the editions carried out in 1998-2021. Its results prove
that the Contest serves as a platform for political competition not only in the
internal but also international context.

Key words: international relations, politics of history, Eurovision Song
Contest, Ukraine, North Macedonia, Serbia

Wstep

Polityka jest kluczowym czynnikiem ksztaltujacym funkcjonowanie
wspolczesnych spoteczenstw. Wérdd jej rodzajow wyrézni¢ mozna m.in. poli-
tyke kulturalng, tozsamo$ciowa i historyczng. Ta ostatnia ma na celu tworzenie
i rozpowszechnianie interpretacji mniej lub bardziej odlegtej przesztosci zgod-
nie z zapotrzebowaniem prowadzacych ja bytéw politycznych, gléwnie panstw.
Jej oddziatywanie jest dostrzegalne w niemal wszystkich aspektach zycia spo-
tecznego - od edukacji, poprzez sztuke az po marketing. Narzedziami polity-
ki historycznej s takze wydarzenia kulturalne, artystyczne i rozrywkowe, np.
targi, wystawy, zawody sportowe czy festiwale i przeglady. Instrumenty te moga
by¢ wykorzystywane zaréwno przez ich organizatoréw, jak i uczestnikéw. Po-
nizszy artykut stanowi podsumowanie wyniku badan nad obecnoscig polityki,
zwlaszcza historycznej, w popkulturze na przykladzie uczestnictwa nadawcow
z wybranych panstw europejskich: Ukrainy (NTU, nast¢epnie UA:PBC), Ma-
cedonii' (MKRTV) oraz Serbii (RTS) w Konkursie Piosenki Eurowizji. Tekst
przedstawia nie tylko przyczyny i przebieg procesu upolityczniania wydarzenia,
ale takze jego konsekwencje dla stosunkéw miedzynarodowych. Rozwazania

' W 2019 roku do nazwy panstwa dodano okreslenie ,,Péinocna”.



Maciej Adam Baczynski 83

dotycza edycji zorganizowanych wlatach 1998-2021 - do obszaru badawczego
wlaczono réwniez selekcje wewnetrzne zaréwno otwarte, jak i zamkniete. Za-
kres czasowy obejmuje okres od debiutu reprezentanta MKRTV w Konkursie
zorganizowanym w 1998 roku do widowiska z roku 2021.

Problematyka zwigzana z projektami eurowizyjnymi wywotuje silne emo-
cje spoteczne i wzbudza zainteresowanie mediow. Temat ten najczesciej poru-
szany jest przez prase, w tym tzw. brukowce i portale internetowe — rzadziej
gosci na famach czasopism opiniotwdrczych i w publicystyce. Media traktu-
ja Konkurs przede wszystkim jako wytwor popkultury, wrecz bagatelizowang
ciekawostke. Wydarzenie sporadycznie poddawane jest analizie — dziennika-
rze i publicy$ci poprzestaja na pobieznej ocenie utworéw, wystepow scenicz-
nych i kreacji wykonawcdow, skupiajac si¢ na towarzyszacych imprezie skanda-
lach obyczajowych, czasem politycznych. Zagadnienia zwigzane z Konkursem
nie wzbudzajg réwniez zainteresowania srodowiska akademickiego, co wynika
prawdopodobnie ze wspomnianego negatywnego wizerunku medialnego. Nie
stanowig one zatem popularnego obszaru badan naukowych. Chlubnym wy-
jatkiem sg zatem cytowane w artykule publikacje badaczy, ktérzy poczynili za-
réwno wnikliwe analizy specjalistyczne, jak i ogolne badania historii Konkursu.

Gléwnym zalozeniem zreferowanych w artykule badan byla obserwacja
relacji polityki z mediami i sposobow, w jakie nadawcy wykorzystywali Kon-
kurs Piosenki Eurowizji na korzy$¢ interesu narodowego, traktujgc go jako
instrument prowadzenia polityki swoich panstw. Do realizacji zadania wyko-
rzystano metode historyczng. Podstawowym narzedziem przeprowadzenia ba-
dania byla analiza tresci multimedialnych - nagran z przebiegu selekcji i Kon-
kursu. Wykorzystano takze analize materiatéw publicystycznych i prasowych
pochodzacych z zagranicznych zrédel internetowych, a takze stron i portali
internetowych np. Europejskiej Unii Nadawcdw. Baze bibliograficzng tworzy-
ty publikacje naukowe dotyczace zagadnien politycznych oraz prace poswie-
cone historii, przebiegowi oraz analizie Konkursu.

Konkurs Piosenki Eurowizji
Bedgcy tematem tego opracowania Konkurs Piosenki Eurowizji (ang. Eu-

rovision Song Contest, ESC) jest jednym z programéw rozrywkowych produko-
wanych przez Europejska Uni¢ Nadawcow (ang. European Broadcasting Union,
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EBU). Zalozono ja w 1950 roku jako stowarzyszenie publicznych stacji radio-
wych i telewizyjnych. Jej gléwnym celem byla wymiana programami i audycja-
mi oraz ich wspdlna produkeja. Stuzgcg temu infrastrukture miedzynarodowa
nazwano Eurowizja (ang. Eurovision). Z perspektywy niniejszych badan klu-
czowy jest fakt, ze cztonkami EBU sg nie panstwa, a dzialajace w nich nieko-
mercyjne przedsiebiorstwa — nadawcy. Pierwszy Konkurs Piosenki Eurowizji
odbyt si¢ 24 maja 1956 roku w Lugano®. Obecnie program nalezy do najwigk-
szych eventow medialnych na $wiecie i stale si¢ rozrasta. W badanym okresie
1998-2021 liczba jego uczestnikdéw wahala si¢ od 23 do 43°. Dean Vuletic pod-
kreslit, ze w Konkursie udziat wzieli juz przedstawiciele nadawcéw z niemal
catej Europy. Odzwierciedla on zachodzace w nich przemiany, zawsze jednak
mial wyraznie europejski charakter i umacnial jedno$¢ kontynentu. Widowi-
sko stanowi platforme¢ promujaca muzyke i daje artystom szanse¢ odniesienia
sukcesu komercyjnego. Poza ksztaltowaniem oblicza kultury popularnej wply-
wa rowniez na inne dziedziny np. jezyk®.

Po upadku zelaznej kurtyny Europejska Unia Nadawcow rozpoczela roz-
szerzanie swojego zasiegu na Europe Srodkowo-Wschodnig, Batkany i Kau-
kaz. Nowoprzyjeci nadawcy czesto decydowali si¢ na udzial w Konkursie Pio-
senki Eurowizji. Wzrost liczby jego uczestnikow zaburzyt uksztattowang juz
geopolityke wydarzenia i wymusit zmiany jego formatu. Anika Gauja stwier-
dzita jednak, Ze nie wptynely one na uczciwos¢ Konkursu, a jedynie zakon-
czyly okres dominacji panstw zachodnich. Problem gtosowania sgsiedzkiego
wynika za$ z wciaz silnego poczucia regionalnej wspolnoty kulturowej’. Ben
Wellings i Julie Kalman wskazali jednak na polityczng dominacje panstw (Nie-
miec, Francji, Hiszpanii, Wielkiej Brytanii i Wioch), w ktérych dzialaja nadaw-
cy z tzw. Wielkiej Pigtki®. Uznali réwniez, ze Konkurs Piosenki Eurowizji jest
niedocenianym i niezbadanym obszarem integracji europejskiej. Ich zdaniem
wydarzenie to zastuguje na uwage srodowiska naukowego jako bogate zrédto

EBU, Our History; https://www.ebu.ch/about/history, dostep: 17.02.2022.
EBU, History; https://eurovision.tv/events, dostep: 27.02.2022.
D. Vuletic, Postwar Europe and the Eurovision Song Contest, London 2018, s. 1.
A. Gauja, Europe: Start Voting Now! Democracy, Participation and Diversity in the Eu-
rovision Song Contest, [w:] Eurovisions: Identity and the International Politics of the Eu-
rovision Song Contest since 1956, red. J. Kalman, B. Wellings, K. Jacotine, Singapore
2019, 5. 207.
¢ B. Wellings, J. Kalman, Entangled Histories: Identity, Eurovision and European Inte-
gration, [w:] Eurovisions: Identity and the International Politics of the Eurovision Song
Contest since 1956, red. J. Kalman, B. Wellings, K. Jacotine, Singapore 2019, s. 10.
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informacji o historii, polityce i tozsamosci Europejczykéw’. Przeprowadzony
w 2017 roku w Wielkiej Brytanii sondaz pokazal, ze za wycofaniem tamtej-
szego nadawcy (BBC) z Konkursu opowiedzialo si¢ 76% zwolennikow Brexitu.
Dla poréwnania - wérdd jego przeciwnikéw wspotczynnik ten wyniost 35%3.
Co wigcej, liczba widzéw widowiska w 2015 roku przekroczyla liczbe glosuja-
cych w wyborach do Parlamentu Europejskiego w 2014 o okoto 30 milionow®.
Zasadng wydaje sie zatem teza zakladajaca, Ze wydarzenia takie jak Konkurs
Piosenki Eurowizji i ich spoteczny odbiér moga stanowic instrument badania
polityki. Jest ona zgodna z nurtem, wedlug ktérego zagadnienia polityczne,
zwlaszcza w kontekscie migdzynarodowym, mozna wyjasniaé poprzez pry-
zmat kultury. Zdaniem Edwarda Halizaka

»0d samego poczatku rozwoju teorii [stosunkéw miedzynarodowych] war-
tosci i tredci kultury byly zawsze w niej obecne, czy to w realizmie, czy libe-
ralizmie. Wzrost zainteresowania tym czynnikiem, jakiego obecnie jeste-
$my $wiadkami, dowodzi préby odczytania na nowo jego roli i znaczenia
w procesie badawczym. Chodzi, najogélniej rzecz biorac, o to, aby w istnie-
jacych juz teoriach stosunkéw miedzynarodowych w jeszcze wiekszym stop-

niu uwzgledni¢ zmienng kultury”.

Rézne jej aspekty, réwniez kultura popularna, a co za tym idzie Konkurs
Piosenki Eurowizji, mogg zatem dostarczy¢ danych wzbogacajacych warsztat
badaczy stosunkéw miedzynarodowych i utatwi¢ im prace nad wyjasnianiem
rzeczywistos$ci.

Konkurs a polityka

Nina Markovic Khaze stwierdzila, ze w wielu panstwach dawnego blo-
ku wschodniego uczestnictwo w ESC dowodzi ich powrotu do wspélnoty

Tamze, s. 2.
Eurovision 2017: Most Britons Want to Quit Contest — Survey, https://www.bbc.com/
news/uk-39899913, dostep: 8.02.2022.
®  B. Wellings, J. Kalman, Entangled..., s. 10.
E. Halizak, Kultura a nauka o stosunkach miedzynarodowych, [w:] Kultura w stosun-
kach miedzynarodowych. Tom 2. Putapki kultury, red. G. Michalowska, J. Nakoniecz-
na, H. Schreiber, Warszawa 2014, s. 93-94.
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europejskiej nie mniej wyraznie niz dzialania i deklaracje polityczne'. Po-
mimo ze wéréd wartosci Europejskiej Unii Nadawcoéw wymieniana jest
niezalezno$¢ od polityki, za cel jej dziatania uznaje si¢ ,wzmacnianie spo-
teczenstw i demokracji na calym $wiecie”. EBU dazy takze do tworzenia
otwartego i uczciwego rynku medialnego'. Marko Pavlyshyn wskazal na
polityczny charakter tych zatozen. Jego zdaniem w Konkursie Piosenki Eu-
rowizji nie obowigzujg goérnolotne hasla europejskiej integracji, jest za to
miejsce na rywalizacje i wyrazanie uczu¢ patriotycznych. Zastanawiajac
si¢ nad konkretnymi przyktadami upolitycznienia Konkursu zalezy pod-
kregli¢, ze termin ten oznacza,

»ze co$, co nie jest (dotychczas nie bylo) polityczne, a w kazdym razie nie

bylo traktowane jako polityczne, staje si¢ polityczne lub w kazdym razie za-
czyna by¢ interpretowane w kategoriach politycznych (przez pryzmat zja-
wisk politycznych czy tez przez filtr poje¢ politycznych), a nawet zaczyna
by¢ uznawane za przejaw polityki™*.

Proces upolitycznienia Konkursu polega zatem na wpisywaniu jego ele-
mentéw w okreslony kontekst polityczny (np. konflikt militarny).

Cho¢ Europejska Unia Nadawcow dystansuje si¢ od kreowanej przez pan-
stwa polityki, nadawcy czesto sa wykorzystywani do realizowania interesow
politycznych. Konkurs Piosenki Eurowizji moze stanowi¢ narzedzie soft po-
wer wspierajace budowanie wizerunku panstwa i rozpowszechniajace jego wi-
zj¢ przeszlosci. Stanowi on zatem atrakcyjng forme prowadzenia polityki hi-
storycznej. Zdaniem Michata Luczewskiego jest ona:

N. Markovic Khaze, Negotiating Post-war Nationhood: Serbia, Croatia, Bosnia-Herze-
govina and the Eurovision Song Contest, [w:] Eurovisions: Identity and the Internation-
al Politics of the Eurovision Song Contest since 1956, red. J. Kalman, B. Wellings, K. Ja-
cotine, Singapore 2019, s. 92.
2 EBU, What Is Public Service Media?; https://www.ebu.ch/about/public-service-media,
dostep: 18.02.2022.
M. Pavlyshyn, Ruslana, Serduchka, Jamala: National Self-Imaging in Ukraine’s Euro-
vision Entries, [w:] Eurovisions: Identity and the International Politics of the Eurovi-
sion Song Contest since 1956, red. J. Kalman, B. Wellings, K. Jacotine, Singapore 2019,
s. 129-130.
M. Karwat, Politycznosé i upolitycznienie. Metodologiczne ramy analizy, ,Studia Poli-
tologiczne” 2010, vol. 17, s. 70.
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»praktyka aktoréw pamieci, ktorzy poprzez media pamigci zdobywaja ka-
pital moralny, (re)konstruujac moralne opowiesci dotyczace rzeczywistej
badz wyobrazonej przesztosci wspdlnoty. Opowiesci, ktore dotyczg boha-
teréw przeszto$ci, nadajg ich narratorom status moralny jako (potomkdéw)

heroséw, ofiar badz sprawcodw™’>.

Wspominanie przeszlosci zaréwno chwalebnej, jak i bolesnej lezy w inte-
resie panstw, zwlaszcza tych zaangazowanych w konflikty militarne, politycz-
ne czy ekonomiczne. Konkurs Piosenki Eurowizji niejednokrotnie stawat si¢
areng zmagan narracji politycznych, szczegélnie w konteks$cie historycznym
i tozsamo$ciowym. Anika Gauja stwierdzila, ze z uwagi, iz jego rozwojowi to-
warzyszyly zachodzace w Europie zmiany polityczne, nadal bedzie sie on do-
stosowywal do panujacej na kontynencie sytuacji. Jego znaczenie roénie, gdyz
w obliczu wzrostu popularno$ci populizmu staje si¢ on narzedziem wspierania
demokracji i r6znorodnosci'®. Mimo apolitycznego nastawienia EBU trudno
bedzie wigc utrzymacé dystans Konkursu wobec tematéw politycznych i $wia-
topogladowych. Potwierdzaja to kandydatury o politycznym charakterze np.
We Don’t Wanna Put In — utwor majacy reprezentowaé gruzinskiego nadawce
GPB w Moskwie (2009)".

Specyficzny przypadek stanowig panstwa bylej Jugostawii. Byta ona bo-
wiem jednym z zalozycieli Europejskiej Unii Nadawcow i najbardziej zokcy-
dentalizowanym panstwem socjalistycznym. Odzwierciedleniem kontaktow
Jugostawii z Zachodem bylo nasladowanie go, réwniez na polu kultury. Od
1958 roku w Opatiji organizowano odpowiednik Festiwalu w San Remo. Jugo-
stowianski nadawca (JRT) bral udziat w Konkursie Piosenki Eurowizji, jednak
jego reprezentantem nigdy nie zostal delegat stacji krajowych z Macedonii, Ko-
sowa i Wojwodiny. W 1989 roku Jugostawia odniosta zwycigstwo w Konkur-
sie, zatem jego nastepnag edycje zorganizowano w Zagrzebiu (1990)'. Rozpad
federacji wprowadzit do ESC tematyke zwigzang z toczaca si¢ w Bosni woj-
ng. Temat ten poruszyl pierwszy reprezentant nadawcy z Bo$ni i Hercegowiny

* M. Luczewski, Kapitat moralny. Polityki historyczne w péZnej nowoczesnosci, Krakéow
2017, s. 41-42.

1 A. Gauja, Europe:..., s. 217.

7" C. Westbrook, Will Georgia’s Putin Protest Hit the Wrong Note at Eurovision?, https://
www.theguardian.com/culture/tvandradioblog/2009/feb/20/georgia-eurovision-putin,
dostep: 27.02.2022.

8 N. Markovic Khaze, Negotiating..., s. 96-98.
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(RTVBiH, obecnie BHRT) - Fazla z utworem Sva bol svijeta w 1993 roku.
W emocjonalny sposéb przedstawil on wyrzadzane przez konflikt cierpienie.
Zdaniem Niny Markovic Khaze wystep byl proba zwrdcenia uwagi zagranicz-
nej opinii publicznej na tragedie Bosni. Sam wokalista stwierdzil jednak, ze
czul brak zainteresowania Europejczykow sprawami jego ojczyzny™. Konkurs
ma jednak duze znaczenie dla odbudowy stosunkéw miedzy panstwami bat-
kanskimi. Jednym z jej przejawdw jest ponadnarodowa wspotpraca artystow
skutkujgca dobrymi wynikami w Konkursie (np. w 2006 roku 3. miejsce zajat
utwor Lejla - wykonanie zespét Hari Mata Hari z Boéni i Hercegowiny, kom-
pozycja Zeljko Joksimovi¢ z Serbii).

Polityka jest obecna w Konkursie juz od poczatku przygotowan delega-
cji. Wskazanie reprezentanta nadawcy odbywa si¢ w jednej z dwdch form: po-
przez wybdr wewnetrzny lub otwarte eliminacje. W pierwszym przypadku to
stacja nominuje podmiot (wokaliste, zespol), ktory upowaznia do wystepu pod
swoim szyldem. Proces ten najczesciej jest tajny, a opinia publiczna otrzymuje
jedynie komunikat o podjetej decyzji. Selekcje przybieraja za$ forme koncer-
tu (konkursu, festiwalu), w ktérym reprezentant jest wylaniany przez lub przy
udziale widzéw, ewentualnie specjalng komisje?'. Niejawno$¢ postepowania
zamknietego sprawia, ze trudno jest oceni¢ jego uczciwos¢. Eliminacje maja
bardziej demokratyczny charakter, jednak nie s3 wolne od naciskéw politycz-
nych czy manipulacji np. podczas doboru kandydatow.

Czesto podkres§lanym aspektem upolitycznienia Konkursu Piosenki Eu-
rowizji jest polityczny charakter glosowania - zaréwno widzdéw, jaki jury. An-
thony Dekker wyrdznit pie¢ grup panstw, w ktorych nastepuje tzw. sasiedzkie
glosowanie - wschodnie, nordyckie, batkanskie, wschodniosrédziemnomor-
skie i zachodnie. Badacz stworzyl réwniez inne klasyfikacje - w zaleznosci
od przyjetego kryterium??. Sklonno$¢ do glosowania w ramach ,,blokéw” za-
uwazono jednak juz wczesniej. Gad Yair podkreslit bowiem, ze Konkurs ilu-
struje polityczny podzial Europy. Wzmacniajg go interesy panstw, a takze pa-
miec o przeszlo$ci. Wyrazne Iaczg one panstwa zachodnie, podczas gdy grupa
pétnocna zwigzana jest przede wszystkim wspdlnymi kodami kulturowymi.

¥ Tamze, s. 102-103.

20 Tamze, s. 100.

2 A. Gauja, Europe:..., s. 213-215.

2 A.Dekker, The Eurovision Song Contest as a ‘Friendship’ Network, ,Connections” 2007,
vol. 27, no. 3, s. 55.
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Badacz wyréznit takze luzniejszy blok §rédziemnomorski*. Warto jednak za-
znaczy¢, ze swoje badania Yair przeprowadzil w potowie lat 90. XX wieku —
obecnie Konkurs jest bardziej rozbudowany, wprowadzono jednak mechani-
zmy majace przeciwdziata¢ manipulowaniu glosowaniem.

Dylematy polityki ukrainskiej

Marko Pavlyshyn uznal, ze na eurowizyjne decyzje nadawcow postso-
wieckich wplywaja wartosci ,radzieckie”, a ich swobode ograniczaja obawy
o reakcje Rosji. Niektore utwory reprezentujace nadawce z Ukrainy zawieraty
jednak antyrosyjskie przestania polityczne. Badacz wyréznil hymn pomaran-
czowej rewolucji Razom nas bahato (2005) i antywojenny manifest Sweet People
(2010). Zwycigskie Wild Dancers (2004) stanowilo z kolei deklaracje otwarto-
$ci Ukraincéw na wartosci zachodnie. Wielojezyczny tekst utworu podkre-
$lit réznorodnos¢ narodu - pominiecie jezyka rosyjskiego symbolizowalo za$
che¢ uwolnienia go spod dominacji Moskwy. Piosenka podkreslita zaréwno
narodowy charakter panstwa, jak i jego europejskie aspiracje. Ich przejawem
byla pomaranczowa rewolucja (2004-2005), ktéra zaakcentowata antyrosyj-
skie nastawienie spoleczenstwa?*. Rewolucja nie odniosta sukcesu. Pavlyshyn
stwierdzil, ze wyrazem rozczarowania Ukrainy byl groteskowy utwér Dan-
cing Lasha Tumbai zaprezentowany w Helsinkach (2007). Jego wykonawczyni
- Verka Serduchka - uosabiata zawito$¢ tozsamosci Ukraincéw. Wzbogacenie
tekstu o frazy anglo - i niemieckojezyczne (np. ,,Me English nicht verstehen,
Let’s speak dance”), stanowilo za$ odniesienie do historii (okupacji hitlerow-
skiej) oraz wskazalo rozgoryczenie Ukraincéw polityka UE. Utwor krytyko-
wal takze rosyjski postkolonializm. Wystepujaca w tekscie fraza ,,lasha tumbai”
na zywo brzmiata bowiem: ,Russia, good-bye!”**. Wydaje si¢ zatem, ze utwoér
mial na celu u§wiadomienie odbiorcom, ze tozsamo$¢ powinna oprzec sie na
komponencie narodowym (ukrainskim).

Kolejne przypadki wyraznego upolitycznienia Konkursu Piosenki Eurowizji
wigzg si¢ z aneksjg Krymu przez Rosje (2014). Nadawca ukrainski zrezygnowal

#  G. Yair, ‘Unite Unite Europe’ The political and cultural structures of Europe as reflected
in the Eurovision Song Contest, ,Social Networks” 1995, vol. 17, s. 160.

* M. Pavlyshyn, Ruslana..., s. 131-134.

»  Tamze, s. 135-137.
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z uczestnictwa w edycji widowiska zorganizowanej w 2015 roku w Wiedniu®,
powrdcil jednak juz rok pdzniej, prezentujac w Sztokholmie piosenke 1944.
Poruszyta ona temat przemocy wojennej zwigzanej z wysiedleniem Tataréw
przez Sowietow, wpisala sie jednak w biezaca sytuacje polityczng”. Wykonuja-
ca utwor Jamala zapewnila, Ze utwor byt oparty na dziejach jej rodziny. Przy-
znata jednak, ze miata $wiadomos¢ jego prowokacyjnego charakteru. War-
to podkresli¢, ze wystep réznil si¢ od skojarzen Europejczykow ze Wschodem.
Zamiast kiczu i wulgarnosci, wokalistka zaoferowata trudny, ale uniwersal-
ny przekaz wizualnie blizszy kulturze zachodniej?. Konkurs zakonczyt sie jej
zwyciestwem. Pavlyshyn zauwazyt, Ze politycy wykorzystali je do podkre$lenia
jedno$ci narodu i panstwa ukrainskiego®. Polityka wplyneta takze na nastep-
ny Konkurs, zorganizowany w 2017 roku w Kijowie. Nadawca ukrainski unie-
mozliwil bowiem udzial rosyjskiemu, argumentujac, Ze wybrana przez niego
wokalistka — Yuliya Samoylova — nielegalnie odwiedzila Krym, omijajac tery-
torium Ukrainy. Po nieudanych prébach mediacji, EBU ukarala Ukraincéw
finansowo®. Decyzje UA:PBC zdaje sie ttumaczy¢ poglad Marka Cichockiego,
wedlug ktorego pamieé o przeszloéci stanowi wazny czynnik ksztaltowania
tozsamosci. Stuzy temu takze wspominanie doznanego cierpienia®. Z tej per-
spektywy podsycanie sporow jest zjawiskiem patriotycznym, dazenie do ich
fagodzenia stanowi za$ zagrozenie dla tozsamosci.

Kontrowersje wokot relacji z Rosja wielokrotnie ujawnialy sie podczas
ukrainskich selekcji do Konkursu. W roku 2019 skupily sie one na ich fawo-
rytce - Maruv. W trakcie koncertu pytano jg m.in. o uczucia wobec Ukrainy,
a zasiadajaca w jury Jamala wymogla na niej deklaracj¢ o ukrainskosci Kry-
mu. Pomimo wygranej, Maruv zrezygnowala z udzialu w Konkursie - podobna
decyzje podjal sam nadawca®. Sprawa Krymu skomplikowala réwniez elimi-

26 Tamze, s. 131.

27 Tamze, s. 140.

2 Ch. Trippe, Eurovision Winner Jamala: We Can’t Ignore Politics, https://www.dw.com/
en/eurovision-winner-jamala-we-cant-ignore-politics/a-38791538, dostep: 18.02.2022.

¥ M. Pavlyshyn, Ruslana..., s. 143-144.

30 Tamze, s. 139-140.

' Eurovision: Ukraine Facing Fine over Russia Row, https://www.bbc.com/news/enter-

tainment-arts-40447810, dostep: 8.02.2022.

M. A. Cichocki, O potrzebie pamigci i grozie pojednania, [w:] Pamigé jako przedmiot

wiadzy, red. P. Kosiewski, Warszawa 2008, s. 11.

3 A. Abdurasulov, Ukraine Pulls Out of Eurovision Song Contest 2019, https://www.bbc.
com/news/av/entertainment-arts-47408769, dostep: 8.02.2022.
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nacje do edycji, ktdra w maju 2022 roku ma si¢ odby¢ w Turynie. Watpliwosci
wzbudzily okoliczno$ci, w jakich ich zwyciezczyni — Alina Pash — odwiedzila
terytorium w 2015 roku. Wokalistka wycofala sie z rywalizacji, jej miejsce za-
jal zespdt Kalush Orchestra®. 24 lutego 2022 roku rozpoczeta si¢ inwazja sit
zbrojnych Federacji Rosyjskiej na Ukraine. W zwigzku z tym cze$¢ cztonkow
EBU (m.in. nadawcy nordyccy: NRK, SVT, DRi YLE) sprzeciwita si¢ udzialowi
nadawcow rosyjskich w tegorocznym widowisku®. 25 lutego Europejska Unia
Nadawcow, powolujac sie na warto$ci stowarzyszenia, zadecydowala o wyklu-
czeniu nadawcéw rosyjskich z udziatu w Konkursie w Turynie®*. Juz nastep-
nego dnia rosyjscy cztonkowie EBU zadecydowali o opuszczeniu organizacji
- ich zdaniem nie traktuje ona nadawcéw réwno™.

Napiecia wokol macedonskosci

Wykorzystywanie Konkursu Piosenki Eurowizji jako narzedzia polityki

mozna zaobserwowac¢ takze w przypadku (pétnocno)macedonskiego nadaw-
cy MKRTV. Udziat jego przedstawicieli w widowisku wciaz budzi kontrower-
sje wynikajace z niepewnego statusu politycznego Republiki.

»Przez prawie trzydziesci lat funkcjonowanie panstwa, narodu i jezyka ma-
cedonskiego bylo utrudniane przez konflikt o nazwe Macedonii. Jego osia
byt sprzeciw Grecji wobec odwotywania sie przez Skopje do dorobku staro-
zytnych Macedonczykéw. [...] Zazegnanie napie¢ w stosunkach z Atenami
uzaleznione bylo od zmiany konstytucyjnej nazwy Macedonii na Republi-
ke Macedonii Pétnocnej. Dokonanie tej modyfikacji rozpoczelo realizacje

euroatlantyckich aspiracji Macedonczykoéw. [...] Proces ten jest wyjatkowo

D. Heinrich, Ukraine Crisis Casts Political Shadow over Eurovision Song Contest

Pick, https://www.dw.com/en/ukraine-crisis-casts-political-shadow-over-eurovi-
sion-song-contest-pick/a-60833849, dostep: 27.02.2022.

O. E. Svelstad, H. . Eliassen, J. G. Nielsen, NRK onsker ikke russisk deltakelse i ESC,
https://www.nrk.no/mgp/nrk-vil-ikke-at-russland-skal-delta-i-eurovision-1.15869586,
dostep: 27.02.2022.

EBU Statement Regarding the Participation of Russia in the Eurovision Song Contest
2022, https://eurovision.tv/mediacentre/release/ebu-statement-russia-2022, dostep:
26.02.2022.

M. Fanning, Russia Quits European Broadcasting Union, https://oneurope.co.uk/euro-
vision/russia-quits-european-broadcasting-union/, dostep: 27.02.2022.
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powolny, co wynika z napie¢ na linii Skopje - Sofia, ktorych osig jest podwa-

zanie przez Bulgarow etnicznej i jezykowej odrebnosci Macedonczykow” .

Cho¢ Macedonia emancypowala si¢ w sposdb pokojowy, rzadzacy nia po-
litycy najczesciej wspierali koncepcje tzw. antykwizacji. Zaklada ona istnienie
zwiazku Macedonczykéw wspolczesnych (Stowian) z antycznymi (barbarzyn-
cami). Idea ta wyraznie wplyneta na propozycje przedstawiong w Tallinnie
przez Karoline Gocevg (2002). Zaprezentowala ona niejednoznaczny utwor
Od nas zavisi, w ktérym twierdzila, ze przyszto$¢ zalezy od nas. W ramy poli-
tyki historycznej panistwa wpisywaly si¢ nie tylko symbole (zlote wizualizacje,
stylizowany na zbroje gorset artystki czy dwuwarstwowa zloto-czerwona suk-
nia), ale réwniez warstwa tekstowa®. Na konkursowg scene Goéeva powrdcita
w 2007 roku — w Helsinkach zaspiewata piosenke Mojot svet, prezentujac wizje
$wiata pozbawionego granic, podziatéw religijnych, a skupionego na muzyce.
Nawigzata jednak do motywu batkanskiej duszy*®. Warto zaznaczy¢, ze tego
typu zabiegi nie zawsze odnoszg sukces, gdyz ,,nie mozna po prostu wymysla¢
lub projektowa¢ symboli; s3 one dane i zakorzenione w praprzyczynie ludzkie-
go dos$wiadczenia zbiorowego™'. Zastosowane przez Goceva symbole (barwy
narodowe czy motyw balkanskiej duszy) mialy zatem szanse oddzialywania
na odbiorcéw dzigki ich zakotwiczeniu w kulturze. Rywalizacja o dziedzictwo
starozytne do Konkursu powrdcita dwa lata pdzniej. Petnigcy role gospoda-
rza grecki nadawca publiczny (ERT) nadal mu rozmach przypominajacy ten
z Letnich Igrzysk Olimpijskich (2004). Ceremonia otwarcia przesycona byla
motywami antycznymi, ksztalt sceny nawigzywat zas do amfiteatru*?. Nieprzy-

# M. A. Baczynski, Jezyk jako czynnik ksztattujgcy tozsamosé narodéw batkanskich, [w:]
Jezyk jako $wiadectwo kultury. Jezyk. Kultura. Spoteczeristwo V, red. S. Cygan, Kielce
2021, s. 14.

¥ ]J. Paadam, Karolina Goceva - Od nas zavisi (Eurosong 2002), https://www.youtube.com/
watch?v=mImHt3wyg38, dostep: 8.02.2022.

40 H. Seppila, Eurovision Song Contest 2007 — Grand Final - Full Show, Eurovision Song
Contest, https://www.youtube.com/watch?v=wuvUVAJuhbA&t=3s, 29:10-32:10, dostep:
18.02.2022.

4 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, thum. R. Wojnakowski,
Krakow 1994, s. 24-25.

2 F. Yannoulatou, Eurovision Song Contest 2006 - HD Cut - Full Show, Eurovision
Song Contest; https://www.youtube.com/watch?v=sqxXIq5xEWk&t=7220s, dostep:
8.02.2022.
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padkowym byl zatem fakt, ze podczas wystepu delegacji MKRTV konstrukcje
roz$wietlity wizualizacje w macedonskich barwach narodowych*.

Upolitycznieniu ulegt takze wewnetrzny wybdr Vlatko Lozanoskiego
i Esmy Redzepovej (2013). W Malmo mieli oni wystapi¢ z utworem Imperija.
Piosenka wydawata si¢ neutralna — opowiadata o potedze ,,naszego imperium”
- muzyki. Zestawienie opiewajacego jej sile tekstu z teledyskiem zrozumiano
jednak jako manifest sily nacjonalistycznego rzadu WMRO-DPMNE. Wide-
oklip przedstawial bowiem wykonawcdow na tle budowli powstalych w ramach
projektu Skopje 2014. Jego celem byta przebudowa centrum miasta w duchu
neoklasycyzmu. Zgodna z koncepcjg antykwizacji inwestycja byta krytyko-
wana, zwlaszcza przez Grecje i Bulgari¢*!. Wzbudzila takze niezadowolenie
Albanczykow®. Imperija zostala zastapiona innym utworem — zamiast wspie-
ra¢ macedonska polityke historyczng, kompozycja skompromitowata nadaw-
ce i zwrocila uwage na skale jego upolitycznienia.

Mimo ze w 2019 roku zawarto z Grecja porozumienie skutkujace zmiana
nazwy panstwa na Republika Macedonii Péinocnej*é, reprezentantom MKRTV
wciaz towarzysza kontrowersje. Czes¢ widzow dopatrzyla sie prowokacji w te-
ledysku promujacym piosenke Here I Stand przygotowang na Konkurs w Rot-
terdamie (2021). Wiszacy na $cianie obraz odebrano bowiem jako flage Bulga-
rii. Pomimo petycji z zgdaniem zmiany reprezentanta, nadawca ograniczyl sie
do wyciecia kontrowersyjnych kadréw*. Nieco inaczej watek polityki przeja-
wit sie w kontekscie wystepu Todora Tose Proeskiego z piosenka Life podczas
Konkursu w Stambule w 2004 roku. Cho¢ prowadzona przez wokaliste kampa-
nia na rzecz uznania nazwy ,Macedonia” nie wzbudzila specjalnego odzewu®,
wokalista wkroétce sam stat si¢ symbolem, wykorzystywanym réwniez w poli-
tyce. Zgingl bowiem w wypadku samochodowym, a olbrzymia popularnos$¢,

#  Tamze, 51:15-54:36, dostep: 8.02.2022.

4 Controversy over Macedonia’s 2013 Eurovision Song Contest Entry, https://sofiaglobe.
com/2013/03/02/controversy-over-macedonias-2013-eurovision-song-contest-entry/,
dostep: 27.02.2022.

* M. A. Baczynski, Jezyk..., s. 15-16.

4 Tamze, s. 14.

¥ La polémica ultranacionalista que casi deja sin Eurovision 2021 a Macedonia del Norte,

https://www.elconfidencial.com/television/eurovision/2021-03-26/eurovision-2021-ma-

cedonia-del-norte-polemica_3008616/, dostep: 27.02.2022.

P. Majewski, Taki maty, taki duzy moze swigtym byc: Proces mitologizacji Todora ,,Tose”

Proeskiego w macedoriskiej kulturze popularnej, ,Kultura Popularna” 2012, nr 4 (34),

s. 174.
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jaka cieszyta sie jego tworczo$¢, uczynila z niego postaé legendarng. W wyni-
ku dokonanej przez spoleczenstwo sakralizacji, artysta dolaczyl do panteonu
bohateréw mitologii narodowej*.

Wokoél Wielkiej Serbii

Bezprecedensowym przypadkiem upolitycznienia procesu selekcyjnego

byty eliminacje do Konkursu w Atenach — Evropesma 2006. Ich celem byto
wylonienie wspdlnego reprezentanta nadawcow z federacji Serbii i Czarnogéry
(RTSiRTCQG). 11 marca, podczas koncertu na zywo doszto do sporu o przyzna-
nie zwycigstwa czarnogérskiemu zespotowi No Name. Sprzeciw serbskiej stacji
wywolalo glosowanie czarnogorskiego jury. Podwazenie zwyciestwa zespotu
spotkalo sie ze sprzeciwem przedstawicieli RTCG, ktorzy odmoéwili uznania
innego werdyktu®. Przyczyny konfliktu tkwily w kryzysie politycznym obja-
wiajacym si¢ m.in. separatyzmem Czarnogoércow i kosowskich Albanczykow
— tekst zwycigskiej piosenki Moja ljubavi mégt by¢ rozumiany jako manifest
wspierajacy suwerennos¢ Czarnogéry. Wobec braku porozumienia, nadaw-
cy wycofali sie z udzialu w Konkursie. W wyniku przeprowadzonego 21 maja
w Czarnogoérze referendum niepodlegtosciowego ogloszono rozpad federacji,
a 3 czerwca proklamowano niepodlegto$¢ Czarnogory™.

Na zwyciestwo sukcesorki Jugostawii trzeba bylo czeka¢ prawie 20 lat -
w 2007 roku w Helsinkach tryumf odniosta Marija Serifovi¢ z piosenka Mo-
litva. Udany debiut Serbii zwrdcil uwage na rozpowszechniong w tym panstwie
dyskryminacje os6b LGBT*. Georg Cederskog zauwazyt jednak, ze poruszenie
widzéw wywotal wykonany przez wokalistke nacjonalistyczny salut®. Znakiem
tym reprezentantka RTS $wietowata otrzymanie 12 punktéw od widzéw z Bo-
$ni i Hercegowiny*. Gest zostal skojarzony z wojng w Bo$ni i dokonywanymi

* Tamze, s. 169-170.

P. Milutinovi¢, End of Europiesma 2006, martijnesc; https://www.youtube.com/
watch?v=MeU17jst9No, dostep: 8.02.2022.

D. Vuletic, Recognising Kosovo in the World of Televised International Song Contests,
[w:] Eurovisions: Identity and the International Politics of the Eurovision Song Contest
since 1956, red. J. Kalman, B. Wellings, K. Jacotine, Singapore 2019, s. 120-121.

2 N. Markovic Khaze, Negotiating..., s. 104-106.

G. Cederskog, Schlagertivlingen hotar bli politiserad, https://www.dn.se/kulturnoje/
musik/schlagertavlingen-hotar-bli-politiserad/, dostgp: 18.02.2022.

% H. Seppild, Eurovision..., 2:29:00-2:30:00, dostep: 18.02.2022.
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przez Serbéw czystkami etnicznymi. Byt to zatem wyjatkowo brutalny komu-
nikat polityczny. Dean Vuletic zwrdcit uwage, ze organizacji Konkursu w Bel-
gradzie (2008) towarzyszyly obawy o bezpieczenstwo uczestnikéw. Krytyka
spotkala takze Serifovi¢, ktéra poparta startujacych w wyborach parlamen-
tarnych nacjonalistéw®. W trakcie widowiska nieprzychylna reakcja publicz-
nosci spotkala za$ ekipe z Macedonii. W jej sktad wchodzit bowiem etniczny
Albanczyk - Adrian Gaxha®®. Nina Markovic Khaze podkreslita jednak, ze po-
mimo wysokich kosztow, impreza data szanse udowodnienia Europie przyja-
znego nastawienia Serbii i zatarcia negatywnego wizerunku panstwa, a takze
poruszenia tematéw lokalnych na wydarzeniu o globalnym zasiegu®.

Jednym z zagadnien politycznych towarzyszacych Konkursowi Piosenki
Eurowizji jest status Kosowa. Cho¢ Europejska Unia Nadawcow uczestniczy-
ta w procesie powolywania Radiotelewizji Kosowa (RTK), odmawia jej czton-
kostwa w stowarzyszeniu. GIéwnym argumentem jest brak uznania Republi-
ki przez ONZ. Dean Vuletic zauwazyl, ze przyjecie nadawcy do EBU stanowi
istotny cel dyplomacji kulturalnej Kosowa. Badacz uwaza, Zze Konkurs ma
duze znaczenie polityczne dla panstw niebedacych czescig euroatlantyckich
struktur militarnych i politycznych. Widowisko jest przez nie wykorzystywa-
ne jako instrument soft power i stuzy kreowaniu ich proeuropejskiego wize-
runku®®. Zdaniem badacza EBU powinna przyja¢ kosowskiego nadawce, gdyz
zdarzalo si¢ jej ignorowa¢ wlasne procedury np. w roku 1950, gdy rozszerzyta
sie o stacje z Tunezji (RTTT) i Maroka (SNRT) — mimo ze nie byty one jeszcze
niepodlegltymi panstwami. Akcesja RTK realizowalaby idee wspierania de-
mokratyzacji oraz propagowania tolerancji i réznorodnosci, stanowilaby tak-
ze symboliczny gest w dialogu kultur Zachodu i Islamu*. Brak czlonkostwa
kosowskiego nadawcy w Europejskiej Unii Nadawcow nie odbiera jednak Ko-
sowarom mozliwosci reprezentowania innych stacji np. Radiotelewizji Alban-
skiej (RTSH). Co wigcej, najlepszy wynik w historii jej udzialéw w Konkursie
(5. miejsce) zostal osiggniety przez kosowska piosenkarke Rone Nishliu (2012).

*  D. Vuletic, Recognising..., s. 121.

6 S. Susa, Eurovision 2008 Semi Final 2 18 FYR Macedonia *Tamara, Vréak and Adri-
jan* *Let Me Love YOU* 16:9 HQ, MusicOfTheWorld2008, https://www.youtube.com/
watch?v=IMXMLTSR1Y4, dostep: 10.02.2022.

7 N. Markovic Khaze, Negotiating..., s. 106-107.

*  D. Vuletic, Recognising..., s. 111-113.

% Tamze,s. 126.
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Doszlo zatem do historycznej zmiany rol — Albania stala si¢ facznikiem Koso-
wa z Europg, cho¢ w okresie zimnowojennym bylo odwrotnie®.

Podsumowanie

Powyzszy artykul udowadnia teze uznajacg Konkurs Piosenki Eurowizji
za platforme rywalizacji politycznej panstw — w tym Ukrainy, Macedonii (P61-
nocnej) i Serbii. Wbrew zapewnieniom, wielu uczestniczacych w tym wydarze-
niu nadawcéw publicznych taczy rozrywke z polityka. Znajduje to odzwiercie-
dlenie, m.in. w tekstach utwordw, sceno - i choreografii, a takze w zachowaniu
i wypowiedziach artystow. Na eurowizyjnej scenie poruszane sg zaréwno te-
maty z zakresu spraw wewnetrznych, jak i te, dotyczace réznych aspektow re-
lacji miedzynarodowych. Widowisko jest okazja do przedstawienia stosunku
danego panstwa do kwestii §wiatopogladowych, ideologicznych i politycznych

- staje si¢ ono jednym z narzedzi realizowania jego polityki zagranicznej. Fakt,

ze w Konkursie Piosenki Eurowizji wystepuja delegacje nadawcow publicz-
nych z niemal wszystkich panstw europejskich sprawia, ze stal sie on warto-
$ciowym narzedziem polityki kulturalnej, tozsamosciowej i historycznej. Za
jego pomocy reprezentowane przez nadawcodw panstwa zdobywaja potencjal
soft power, buduja swoj wizerunek i marke lub rozpowszechniajg propagande.
Widowisko jest bowiem niepowtarzalng okazja, by propagowad swoja wersje
i interpretacje wydarzen zaréwno biezacych, jak i historycznych.

Konkurs Piosenki Eurowizji pelni zatem funkcj¢ areny otwartej miedzy-
narodowej rywalizacji politycznej o globalnym zasiegu przekazu i oddzialy-
wania. Jednym z przejawow tego zjawiska jest poruszanie przez reprezentuja-
cych nadawcow artystéw tematow zgodnych z prowadzong przez ich panstwa
polityka, m.in. historyczng. Konkurs stanowi wiec jej narzedzie, stuzac ksztat-
towaniu wyobrazenia o przeszlosci narodéw i panstw, budowaniu narracji hi-
storycznej, rozpowszechnianiu jej i dokonywaniu jej subiektywnej interpretacji.
Konkurs nalezy zalicza¢ w poczet instrumentéw polityki historycznej wielu
panstw, w tym tych powstatych po upadku zelaznej kurtyny - Ukrainy, Mace-
donii (P6Inocnej) oraz Serbii. Bolesne lub chwalebne wydarzenia historyczne

% Tamze,s. 124.
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stawaly si¢ jednak osnowa wystepow reprezentantéw nadawcédw réwniez z in-
nych panstw np. Bosni i Hercegowiny.

Pomimo, ze Europejska Unia Nadawcéw oficjalnie ma apolityczny charak-
ter, praktyka pokazuje, ze zwigzki tworzacych ja nadawcéw publicznych z po-
lityka sg niezwykle silne. Media te bywajg zdominowane lub wrecz kierowane
przez rzady lub partie polityczne, a ich dziatalno$¢ stuzy rozpowszechnianiu
kreowanej przez nie wizji rzeczywistosci. Mozna zatem stwierdzi¢, ze wyste-
py reprezentantéw nadawcow z wielu panstw nie tylko odnoszg sie do dzia-
tan politycznych, ale same nimi sg — stanowigc manifesty zgodne ze strategia
nadawcy i kontrolujgcych go wtadz panstwowych. Nadawcy publiczni z Ukra-
iny, Macedonii PéInocnej i Serbii przekazujg odbiorcom komunikat o suwe-
rennosci panstwa i prozachodnim nastawieniu jego obywateli. Konkurs stuzy
takze podkreslaniu duchowej wspolnoty narodéw, np. batkanskich czy postso-
wieckich. Jednoczesnie utrwala jednak podzialy polityczne i kulturowe, w tym
etniczne. Jak zauwazyl Marko Pavlyshyn, cze$¢ badaczy uznata prezentowa-
ng podczas Konkursu otwartos¢ i tolerancje panstw wobec mniejszosci za tu-
szowanie ich rzeczywistego dyskryminowania®. Konkurs Piosenki Eurowizji
stanowi zatem nie tylko platforme prezentacji stanowiska politycznego panstw,
ale rowniez jest narzedziem stuzacym tworzeniu ich marki. W zwigzku z coraz
wieksza dbatoscig, jakg panstwa przyktadajg do kwestii zwigzanych z ich wi-
zerunkiem, wydaje si¢, ze w przyszlosci zjawisko to bedzie przybierato na sile.
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ARTYSTA MUZYK, CZYLI CZEOWIEK SKAZANY
NA SUKCES I WEASNA PORAZKE

Artist, musician, human doomed to success and his own failure

Streszczenie

Srodowisko muzykéw reprezentuja osoby utalentowane, ktdre przez tre-
nowanie swoich umiejetnosci dochodzg do sukceséw. Ciagla presja oraz nie-
normowany czas pracy powodujg napiecia i przewlekly stres. Artysci z grona
muzykow sg nieustannie poddawani krytyce, co przyczynia si¢ do zaburzen
psychicznych i uzaleznien. Mimo, Ze czesto stajg si¢ idolami mtodych pokolen,
nie zawsze sg oni najlepszym wzorem do nasladowania. Talent i ci¢zka praca
to suma wymarzonej kariery, jednak nie kazdy z nich umie doceni¢ swdj pre-
stiz, a przede wszystkim zdrowie. Na przestrzeni wiekdw artysci byli zrézni-
cowani pod wzgledem aspiracji i mozliwosci ich realizacji, a takze byli réznie
traktowani przez otoczenie. Obecnie muzycy w wielu przypadkach postepuja
podobnie do innych z branzy, kazdy na swdj sposéb wzbudza podziw i umie
wywola¢ duzo kontrowersji. Tekst ukazuje przypadki wplywu depresji, uzalez-
nien oraz zréznicowanych zaburzen psychicznych na zycie stynnych muzykéw.
Celem artykulu jest przyblizenie oraz zobrazowanie na konkretnych przypad-
kach probleméw natury psychicznej, z jakimi zmagajg sie artysci. Problema-
tyka poruszona w artykule moze stanowi¢ przedmiot badan szczegétowych,
ktérych celem bedzie wyjasnienie oraz zmniejszenie tendencji do popadania
muzykow w stany depresyjne, nalogi oraz choroby psychiczne.

Stowa kluczowe: artysta, muzyk, zaburzenia psychiczne, depresja, uza-
leznienia
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Summary

The music industry is characterized by huge layers of talented representa-
tives. Constant pressure and irregular working hours create tension and chro-
nic stress. Artists in the group of musicians are constantly exposed to public
opinion and criticism, which contributes to mental disorders and addictions.
While they often become the idols of younger generations, they are not always
the best role models. Talent and hard work are the sum of a dream career, but
not everyone is able to appreciate their prestige, and above all their health.
Over the centuries, artists have differed in terms of their aspirations and pos-
sibilities of their implementation, and were treated differently by the environ-
ment. Currently, musicians in many cases act similarly to others in the indu-
stry, each in his own way is admirable and can cause a lot of controversy. The
article reviews the literature and describes the cases of depression, addictions
and mental disorders affecting the lives of famous musicians. The issues di-
scussed in the article may be the subject of detailed research aimed at expla-
ining and reducing the tendency of musicians to fall into depression, addic-
tions and mental illnesses.

Key words: artist, musician, mental disorders, depression, addictions

Wstep

W historii sztuki oraz popkulturze wyrdzni¢ mozna wielu artystow, kto-
rych stawa i rozpoznawalno$¢ oprdcz oczywistych dokonan artystycznych, wy-
nikaja takze z bardzo powaznych probleméw w sferze zycia prywatnego. Ar-
tysci, poddawani cigglej presji oraz opinii publicznej znacznie czesciej padaja
ofiarg wielu zréznicowanych zaburzen afektywnych. Do najczesciej wystepu-
jacych u artystow zaburzen psychicznych zaliczy¢ nalezy stany depresyjne, le-
kowe, zaburzenia osobowosci czy wszelkiego rodzaju fobie spoteczne. W wielu
przypadkach przytoczone zaburzenia afektywne ida w parze z uzaleznienia-
mi. Nalogi sg czesto skutkiem zaburzen afektywnych, jak i przyczyna ich wy-
stapienia. Poczatkowa euforia wywolana wszelkimi substancjami psychoak-
tywnymi pozwala zapomnie¢ o presji cigzgcej na artystach tylko przej$ciowo,
gdyz wszelkie substancje z grupy stymulantéw lub depresantéw pozytywnie
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wplywaja na uktad nerwowy jedynie chwilowo, prowadzac w konsekwencji
do gtebokich uzaleznien. Alkoholizm, narkomania lub lekomania w diuzszej
perspektywie powoduja badz znacznie poglebiaja istniejace juz zaburzenia
psychiczne. Celem artykulu jest przyblizenie oraz zobrazowanie na konkret-
nych przypadkach probleméw natury psychicznej, z jakimi zmagaja si¢ arty-
$ci. W artykule zdefiniowano pojecie artysty oraz zobrazowano rdznice mie-
dzy pojeciami celebryty, a idola. Przytoczono badania naukowe potwierdzajace
teze, iz osoby kreatywne, uzdolnione artystycznie znacznie czesciej borykaja
sie z problemami natury psychicznej, a takze szereg zalecen i rekomendacji dla
0s6b narazonych na popadanie w zaburzenia afektywne lub natogi.

Definicja artysty

Wrysoce zlozony proces zdefiniowania pojecia artysty zmierza do wyod-
rebnienia roli artysty ze wszystkich istniejacych grup zawodowych. Proces ten
charakteryzowat si¢ przypisaniem cech do funkcji artysty, co doprowadzito
do zmiany pojmowania sztuki. Po raz pierwszy stowo ,,artysta” bylo opisane
w starozytnej kulturze greckiej. Autorzy tekstow, ktorych gtéwnym zrodtem
zainteresowania jest starozytna Grecja, piszac o artystach majg na mysli osoby
z grup rzezbiarzy, malarzy i architektéw. Stawiaja oni pytanie na jak duzg skale
dzialalno$¢ wspomnianych grup §wiadczy o precyzji rzemieslniczej, a w jakim
stopniu jest to twérczo$¢. Mozna wiec stwierdzi¢, ze tworzenie to gléwna cecha,
ktéra wyrdznia artystow'. Wiadystaw Tatarkiewicz wspomina, ze przez okres
tysigca lat podczas rozwoju kultury europejskiej sfowa ,,twdrczos¢” nie mozna
byto spotka¢ w dziedzinie filozofii, teologii, ani w sztuce. Grecy nie mieli sto-
wa, ktdre by dobrze obrazowalo osobe twodrcza lub posiadajaca fach rzemiesl-
niczy. W odniesieniu do twdrczo$ci rzezbiarzy i malarzy uzywano wyrazu ,,ro-
bi¢” (poiein). Ludno$¢ rzymska postugiwala sie stowem ,,creator”, lecz nie bylo
one stosowane w dziedzinie sztuki. W pozniejszych latach nazwa ta w aspek-
cie teologicznym wystepowala jako synonim Boga. Mozna rzec, iz w okresie
budowania si¢ kultury europejskiej w stowie ,,artysta” nie mozna bylo doszu-
kac¢ sie pojecia twdrczosci®.

' G. Sztabinski, Artysta: definiowanie, redefiniowanie, oddefiniowanie, £L6dz 2017,
s. 159-161.
W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1975, s. 295.
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Pierwszym okreéleniem, z ktorego zrodzilo sie¢ wspolczesne pojecie ar-
tysty pojawilo si¢ w okresie péznego $redniowiecza. Wéwczas pojeciem ,ar-
tifeces” nazywano osoby ze $rodowiska rzemie$lnikow, czyli w dwezesnym
okresie najpopularniejszych twércow. U schytku VIII w. rola artysty stala sie
czyms$ wiecej niz skojarzeniem z rekodzielnikiem. Znacznie zaczal wzrastaé
status owczesnych artystow, ich geniusz byt wyraznie podkreslany chociazby
poprzez zaproszenia ich na dwory krélewskie, co wczesniej nie mialo miejsca.
Korzysci z tego plynace to fakt, iz tzw. ,,nadworni artysci” dostawali pensje
od Pana dworu’.

Zaledwie od konca XIII w. zaczeto artystow utozsamia¢ z ludzmi, kto-
rzy przejawiali specjalne zdolnosci. W Renesansie nazewnictwo to nie byto
jeszcze powszechne, dlatego ze popularniejszym okresleniem bylo ,,artifeces”,
czyli czlowiek, ktdry brat udzial w jakims projekcie skierowanym w strone pro-
pagowania piekna i pozytku.

Wspolczesna definicja artysty zostala zrodzona z definicji sztuki. Stowo
artysta pochodzi od przedrostka ,art”, ktéry w jezykach catego $wiata koja-
rzony jest ze sztuka, kreowaniem, tworzeniem oraz propagowaniem czego$
niezwyktego — pomnika kultury, bedacego swiadectwem oraz darem dla przy-
szlych pokolen*.

Na artyste warto spojrze¢ pod wzgledem innych pelnionych przez niego
funkcji oprocz tych, ktore kojarzg si¢ z ich dziedzictwem w postaci wykreowa-
nego dzieta. Zaliczy¢ do nich mozna’:

o artystajako ,stuga sztuki” - jest uznawany za swoista §wigto$¢, ktéra po-
$redniczy miedzy ludZmi, a transcendencja,

o artysta jako ,,prorok”, ktdry jest odpowiedzialny za przestrzeganie w ra-
zie niebezpieczenstwa,

o  artystajako,medrzec”, ktory stara si¢ dowies¢ prawdy, jego gléownym za-
daniem sg rozwazania na temat dobra i zla,

. artysta jako ,,reformator”, ktéremu zalezy na naprawie $wiata,

o artysta jako ,esteta”, ktéry zajmuje sie upiekszaniem ziemi i stara sie za-
oferowa¢ odbiorcy piekno i oderwanie si¢ od codziennosci.

M. Golka, Socjologia artysty nowozytnego, Poznan 2012, s. 30-35.
* T. Adaijan, The Definition of Art, [w:] The Metaphysics Research Lab, Stanford 2018,
s. 117-124.
M. Sobocinska, Tozsamos¢, rola i mit artysty jako uwarunkowania jego wizerunku, Wro-
claw 2019, s. 143-155.
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Nalogi i stany depresyjne jako zagrozenia plynace z bycia idolem

W dawnej literaturze pojecie idola bardzo czesto przedstawiane bylo toz-
samo z pojeciem autorytetu. Wspoélczesna definicja autorytetu powigzana jest
z uznaniem, jakim obdarzana jest jednostka w danej grupie. Jest to przejaw
podmiotowego pojmowania autorytetu — w tym przypadku autorytetem sie
jest. Istnieje takze przedmiotowe ujecie autorytetu jako prestizu, powazania
lub estymy — wtedy autorytetem wykazuje si¢ konkretna osoba lub instytucja.
W takim wypadku autorytet mozna traktowacl jako ceche charakterystyczna
lub ceche osobowosci®.

W celu zdefiniowania pojecia idol, warto takze odnie$¢ si¢ do aktualnego
okreslenia celebryty. Jest to osoba, jak stwierdzit wybitny amerykanski socjo-
log Daniel Boorstin, ,znana z tego, ze jest znana”’. Cechg charakterystyczna
celebryty jest czesta obecno$¢ w mass mediach. Jednostka taka cieszy sie nie-
stabngcym zainteresowaniem bez wzgledu na profesje, ktdrej jest przedstawi-
cielem. W wielu przypadkach popularnos¢ celebrytow zwiazana jest bezposred-
nio z rozwojem medidéw spotecznosciowych i fatwoscig dostepu do informacji.
Diana Moscicka twierdzi rowniez, ze warunkiem bycia celebryta jest zainte-
resowanie innych wlasng osoba?®.

Idol, to kto$ wigcej niz celebryta. Jest to osoba ubdstwiana, wielbiona, be-
daca w danym kregu ,bozyszczem”. W wielu przypadkach idol jest dla swo-
ich odbiorcow inspiracjg do dziatania, przez co bardzo czesto posiada wielu
nasladowcow. Jest obiektem pozadania i zdaje sobie z tego sprawe, bywa utoz-
samiany z szamanem, roztaczajacym swoj urok, a w konsekwencji oczarowu-
jacym publicznos¢’.

Idol to wiecej niz celebryta oraz gwiazda, to obiekt kultu. W opinii Mo-
$cickiej idoli czesto myli sie z autorytetami. Zygmunt Bauman twierdzi nato-
miast, iz idol sam poleca si¢ jako wzoér do nasladowania, podczas gdy auto-
rytet wskazuje odpowiednie w jego opinii kierunki myslenia i postepowania.

¢ P.D. Piérkowski, Autorytety - idole, pozory, eksperci i celebryci, Poznan 2016, s. 9-11.

7 R.Niczewski, J. Potrzebowski, Celebryci w ataku. Celebrity effect jako skuteczne narze-
dzie komunikacji marketingowej, Warszawa 2010, s. 19.

8 D. Moscicka, Wspélczesni politycy: autorytety, idole czy celebryci?, [w:] red. ]. Zimny,
Autorytet: wartos¢ czy fikcja?, Stalowa Wola 2015, s. 629.

® M. Misiewicz, Sportowiec - idol czy autorytet?, Lublin 2014, s. 431.
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Mofscicka przytacza takze stowa Andrzeja Zwolinskiego, wedlug ktérego idol
to namiastka autorytetu'.

Najbardziej oczywistym problemem wspoéiczesnych idoli jest ich prze-
konanie o wlasnej wyzszosci oraz ogromny wplyw spoteczny. Wiekszos¢ od-
biorcéw komunikatéw kreowanych przez idoli stanowig osoby mtode, kto-
rych kluczowe zyciowe wybory nie zostaly podjete. W takim przypadku
celebryta staje si¢ namiastkg autorytetu, wyznacznikiem osobistego sukce-
su oraz osiggniecia celu. W wielu przypadkach osoby niemajace odpowied-
niego doswiadczenia Zyciowego idealizujg postac idola oraz poréwnujg swo-
je dotychczasowe dokonania upatrujgc sukcesu w nasladowaniu idola. Nie
bytoby w tym nic niepokojacego, gdyby nie fakt, iz wzorem do nasladowa-
nia nastolatek i nastolatkéw na przestrzeni lat w znacznym stopniu sg osoby
zmagajace sie z wieloma problemami - uzaleznieniami, zaburzeniami psy-
chicznymi czy tez depresja''.

Wozrost znaczenia pozycji artysty oraz idola w spoteczenstwie na przestrze-
nilat, duza rozpoznawalno$¢, ogromny sukces czesto osiggany w mlodym wie-
ku oraz presja plynaca z bycia ,,gtosem pokolen” w bardzo wielu przypadkach
prowadzi do wystepowania wsrod artystéw roznych zaburzen psychicznych.
Wedlug opublikowanych przez Record Union w 2019 r. badan'®
o 73% niezaleznych muzykdéw doswiadcza standw lekowych,

o 69% cierpi na depresje,

o 58% przytlacza ogromna presja,

e 53% odczuwa ciagla niestabilnos¢ zyciowa i zawodowa,

e 51% skarzy si¢ na samotnos¢,

«  44% boi si¢ negatywnej oceny innych (cho¢ musi przeciez o nig zabiega¢),
«  33% miewa nagle ataki paniki.

Z kolei z badan opublikowanych w roku 2015 przez Help Musicians UK
wynikato, Ze az 60% przebadanych muzykdéw cierpi na depresje. Rok poz-
niej opublikowano wyniki badan ,,Can Music Make You Sick? Music and
Depression”, ktére wskazaly, Ze prawdopodobienstwo wystapienia depresji

1 D. Moécicka, Wspélczesni politycy..., s. 629.

I P. D. Piérkowski, Autorytety..., s. 25-30.

12 Blazej Grygiel, Wigkszos¢ artystéw niezaleznych ma problemy psychiczne. Szwedzkie
badanie, https://www.focus.pl/artykul/73-niezaleznych-muzykow-zmaga-sie-z-pro-
blemami-psychicznymi-190509041852, dostep: 02.05.2021.
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u muzykéw jest ponad trzykrotnie wigksze wzgledem innych grup zawodo-
wych®.

Determinanty powodujace stany depresyjne u muzykéw czesto nie sg za-
uwazalne przez idealizujacych ich zycie fanéw. Osiggniecie sukcesu w tak wy-
magajacej branzy wymaga ogromu pracy, natomiast utrzymanie wypracowanej
pozycji nie pozwala na regularny odpoczynek, ktory niezbedny jest do zacho-
wania zdrowia psychicznego. Oprdcz fizycznego wyczerpania warto zwrocic
uwage na trudnosci w zaplanowaniu przyszlosci i problemy z partnerem lub ro-
dzing wynikajace ze specyficznego trybu Zycia oraz bycia idolem. Warto takze
zwrdci¢ uwage na ciagle towarzyszaca w branzy muzycznej presje oraz kryty-
ke. Stres polaczony z nieregularnym trybem zycia i pracy, pokusami w posta-
ci obecnych w tej profesji uzywek oraz problemami zycia prywatnego w wielu
przypadkach staja sie druzgocace w skutkach dla ludzkiej psychiki. W znacz-
nej liczbie przypadkéw nastepstwem depresji staja si¢ uzaleznienia'.

Uzaleznienie jest wyrazng konsekwencja zdrowotna wynikajaca z zazywa-
nia substancji psychoaktywnych. Warto mie¢ na uwadze, iz moze wynikac¢ ono
nie tylko ze stosowania srodkéw psychoaktywnych, takich jak alkohol, tyton,
narkotyki czy lekarstwa, lecz réwniez z pewnych czynnosci i gratyfikacji (praca,
hazard, aktywnos¢ online, relacje seksualne). Istotne jest takze zjawisko, ktore
medycyna okresla jako osobniczg reakcje cztowieka na okreslong substancje
psychoaktywna. Stan ten wyjasnia tzw. tendencje do uzaleznien, ktora wpty-
wa na to, iz pewne osoby popadaja w chorobe szybciej i majg wigksze problemy
z przezwycigZeniem jej. Do najpowazniejszych rodzajéow uzaleznien w opinii
WHO zaliczy¢ mozna: alkoholizm, narkomanie, lekomanie oraz nikotynizm®.

Definicja alkoholizmu wedlug WHO, wyodrebniona przez Bohdana Wo-
ronowicza brzmi nastepujaco: ,,Uzaleznienie od alkoholu to stan psychicz-
ny i fizyczny, wynikajacy ze wspdldziatania zywego organizmu i alkoholu™.
W opinii Heleny Sek istniejg natomiast dwa rézne podejscia do istoty alko-
holizmu: pierwsze z nich traktuje jego istote jako przewlekla i nieodwracalng

3 Redakcja Lumine, Depresja w branzy muzycznej. Slynni muzycy cierpigcy na zaburze-
nia psychiczne, https://lumine.me/blog/depresja/depresja-w-branzy-muzycznej-slyn-
ni-muzycy-cierpiacy-na-zaburzenia-psychiczne, dostep: 11.05.2021.

Tamze.

5 K. Jedrzejko, Rosliny psychoaktywne — narkotyczne i halucynogenne, Katowice 2009,
s. 67-78.

B. Woronowicz, Bez tajemnic. O uzaleznieniach i ich leczeniu, Warszawa 2001, s. 66.
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chorobe, drugie - jako wzorzec zachowania. Warto zwrdci¢ uwage na ujecie
alkoholizmu wedlug Anatolija Portnowa i Iriny Nikolajewny Piatnickiej, ktd-
rzy przedstawili zjawisko uzaleznienia od alkoholu jako przewlekla chorobe
stanowigacg zespot narkotykowy, ze specyficznymi zaburzeniami nerwowo-psy-
chicznymi oraz zaburzeniami w funkcjonowaniu jednostki w strukturze spo-
teczenstwa. Podejscie do alkoholizmu jako choroby zyskato najwieksza popu-
larno$¢ w koncu lat 80 XX w., czego skutkiem bylo pojawienia si¢ oficjalnego,
rekomendowanego przez WHO programu leczenia'®.

Narkomania w my$] ustawy o przeciwdzialaniu narkomanii to: stale lub
okresowe uzywanie srodkéw odurzajacych lub substancji psychotropowych
albo $rodkéw zastepczych, w celach niemedycznych, czego efektem moze by¢
powstanie uzaleznienia’. Adam Podgoérecki narkomani¢ postrzega bardzo
podobnie, jako stan okresowej lub przewleklej dysfunkcjonalnosci organizmu
(intoksykacji), szkodliwej dla jednostki i spoteczenstwa, wywotanej powtarza-
jacym si¢ zazywaniem, nie w celach terapeutycznych, leku (naturalnego lub
syntetycznego) albo jego zamiennika, tj. srodka zapewniajacego analogiczne
przezycia®. Czesto spotykang w literaturze definicjg narkomanii jest ,,choro-
bliwy, wewnetrzny przymus uzywania srodkéw chemicznych w celu doprowa-
dzenia si¢ do stanu odurzenia™'. Definicja ta jest tozsama z definicjg autorstwa
Czestawa Cekiery, ktory pod pojeciem narkomanii okresla uzywanie srodkéw,
ktére wywolujg stany euforii, w strukture ktérych wchodzg gtéwnie klasyczne
narkotyki twarde, takie jak opium, heroina, morfina czy kodeina. Narkomania
czesto przybiera forme lekomanii, gdyz znaczna cze$¢ narkotykow znajduje za-
stosowanie w medycynie, jako leki (benzodiazepiny, barbiturany, morfina)?.

Lekomanie¢ charakteryzuje si¢ jako natogowe uzaleznienie od réznego ro-
dzaju srodkéw medycznych, w wigkszoéci przypadkéw naduzywanych niezgod-
nie w mysl recepty od lekarza specjalisty oraz w celach leczniczych. Czestaw
Cekiera dzieli lekomanéw na dwie grupy. Do pierwszej z nich zalicza osoby,

7 L. Cierpialkowska, Psychologia uzaleznie#, [w:] Psychologia kliniczna, red. H. Sk, War-
szawa 2015, s. 177.

18 L. Cierpiatkowska, Alkoholizm, Poznan 2001, s. 27.

19 Ustawa z dnia 29 lipca 2005 r. o przeciwdzialaniu narkomanii, (Dz. U. z 2005 r. Nr 179,
poz. 1485).

2 D. Pstrag, Wybrane zagadnienia z problematyki uzaleznieri, Rzeszéw 2000, s. 13.

2l Tamze,s. 17.

2 C. Cekiera, Toksykomania: narkomania. Lekomania, alkoholizm, nikotynizm, Warsza-
wa 1985, s. 49.



Weronika Marszal 109

ktére naduzywaja okreslonych lekéw w wyniku diugotrwatego ich przyjmo-
wania. Do drugiej grupy autor zalicza osoby, ktdre celowo zazywaja leki ze
wzgledu na stan euforii, ktory wywotuja. Te grupe oséb Cekiera traktuje jako
narkomandéw?.

Najbardziej powszechnie uzywang obok alkoholu substancja psychoak-
tywna jest nikotyna®*. Nikotynizm wedlug definicji WHO jest okreslany jako:
zespdt objawdw behawioralnych, fizjologicznych oraz poznawczych, pojawia-
jacych sie w toku wielokrotnego uzywania $rodka. Nikotynizm charaktery-
zuje sie silng, uporczywa i nagla potrzebg przyjmowania $rodka, trudnoscia-
mi w kontrolowaniu jego przyjmowania oraz uporczywym uzywaniem wbrew
szkodliwym nastepstwom. Cechg charakterystyczna jest przektadanie natogu
nad inne dobra materialne - osoba uzalezniona w wielu przypadkach odnosi
swoje finanse oraz zycie zawodowe do posiadania papieroséw (np. w postaci
przeliczania dziennego badZ miesigcznego zarobku na mozliwos¢ zakupu dane;j
ilo$ci paczek papieroséw)*. Dorota Pstrag twierdzi natomiast, ze nikotynizm
traktowany jest jako nalég palenia lub zucia tytoniu, powodujacy przewlekle,
delikatne i uzalezniajace (rzadziej ostre) zatrucie nikotyna?. Nikotyna znaj-
duje si¢ gtéwnie w tytoniu, ktérego spozycie wptywa na organizm pobudzaja-
co. W opinii ekspertéw, nalogowym palaczem czlowiek staje sie w momencie
wypalania ponad 10 papieroséw dziennie. Ocenia si¢ przy tym, ze wiekszo$¢
mlodziezy uzaleznia si¢ od palenia papieroséw po roku ich systematycznego
stosowania. W mys$l teorii nt. tendencji do uzaleznien, czas potrzebny do osig-
gniecia stanu uzaleznienia jest bardzo indywidualny i zalezny $ciéle od uwa-
runkowan danej jednostki?.

Artysta jako ofiara zaburzen psychicznych

Artysci bez wzgledu na to w jakim obszarze funkcjonujg zawodowo nara-
zeni sg na zaburzenia psychiczne. Ich rozpoznawalnos¢ i kariera czesto moga

23 Tamze, s. 68.

# K. Zajaczkowski, Nikotyna, alkohol, narkotyki. Profilaktyka uzaleznien, Krakow 2001,
s. 48.

» K. Zajaczkowski, Uzaleznienia od substancji psychoaktywnych, Warszawa 2003, s. 25.

% D. Pstrag, Wybrane zagadnienia..., s. 20.

¥ W. Janiszewski, M. Jedrzejko, Napoje energetyzujgce i wzmacniajgce, [w:] red. M. Je-
drzejko, Narkomania, Warszawa-Puttusk 2008, s. 149-156.
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nie$¢ za sobg przykre konsekwencje, jednak wiekszo$¢ mechanizméw obron-

nych i postaw ksztaltujacych charakter nabywa sie w okresie dziecinstwa. Twor-

czo$¢ wiaze sie z psychopatologia. Badania dowodzg, ze czestotliwos¢ wyste-
powania zaburzen psychicznych u artystéw jest nawet trzy razy wieksza, niz

w przypadku oséb wykonujacych inne zawody®®. Najczesciej jest to depresja,

zaburzenia dwubiegunowe, zaburzenia nastroju lub zachowania samobdjcze.

Znaczna cze¢$¢ jednostek uzdolnionych artystycznie posiada tzw. osobowos¢

chwiejng emocjonalnie - zaréwno w formie impulsywnej, jak i pograniczne;j

(border line).

Zaburzenie osobowosci typu border line (BPD) jest ztozonym i powaz-
nym zaburzeniem psychicznym. Szacuje sie, Ze wystepuje u okolo 2% popula-
cji ogdlnej oraz ze az 10% wszystkich pacjentéw psychiatrycznych cierpi na te
przypadios$¢. BPD charakteryzuje sie cigzkim uposledzeniem funkcjonowa-
nia oraz wiaze si¢ z konieczno$cia zastosowania zintensyfikowanego leczenia
psychiatrycznego. Zaburzenie to jest szczegdlnie grozne w odniesieniu do od-
setka wywolanych samobéjstw - dotyczy nawet 10% pacjentéw, ktorzy decy-
duja si¢ na ten radyklany krok i padajg ofiarg. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, iz
istniejg skuteczne metody leczenia BPD, ktdre korzystnie wptywaja na zdro-
wie pacjentow®.

Gléwnym problemem w przypadku zaburzen z grupy border line jest trud-
no$¢ diagnozy oraz u$wiadomienia chorej osoby o potrzebie zastosowania te-
rapii. Towarzyszace zaburzeniu wszechobecny wzorzec niestabilnosci relacji
miedzyludzkich, zaburzenie postrzegania siebie oraz wyrazna impulsywno$é
rozpoczynajaca si¢ we wczesnej dorostoéci. Do najwazniejszych czynnikéw
wskazujgcych na BPD nalezg™:

o goraczkowe wysitki oraz ambicja w obawie przed realnym lub wyimagi-
nowanym odrzuceniem przez spoleczefistwo. Czesto wiaze si¢ to z samo-
okaleczeniami lub wspominaniem o samobdjstwie,

o wyraznie widoczna tendencja do zawierania niestabilnych i intensywnych
relacji miedzyludzkich - naprzemienna skrajno$¢ w postaci idealizowa-
nia oraz nadmiernego krytykowania innych,

2 J. Rybakowski, Aktywnos¢ twércza a psychopatologia, Udreka i ekstaza, ,Academia”

2009, nr 1(7), s. 4-7.

M. M. Linehan, Cognative Behavioral Treatment Of Borderline Personality Disorder,

Oncario 2019, s. 67-70.

% J. G. Gunderson, P. D. Hoftman, Understanding and Treating Borderline Personality
Disorder, Washington 2017, s. 40-46.
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«  zaburzenie wlasnej tozsamoéci oraz poczucia wartosci,

o impulsywnos$¢ w co najmniej dwdch obszarach, ktére sg potencjalnie au-
todestrukcyjne (np. niekontrolowane wydatki, seks, naduzywanie sub-
stancji psychoaktywnych, lekkomyslna jazda samochodem, kompulsyw-
ne objadanie sig),

»  nawracajace mysli samobdjcze, gesty lub grozby, samookaleczenia,

o niestabilno$¢ afektywna spowodowana wyrazng zmiennoscig nastroju
(np. epizodyczna euforia, drazliwo$¢ lub niepokdj trwajacy zwykle kilka
godzin i rzadko wiecej niz kilka dni),

. chroniczne uczucie pustki,

o gniewiwyrazne trudno$ci w jego kontrolowaniu (np. cz¢ste manifestacje
temperamentu, ciggta zto§¢, wszczynanie konfliktow),

«  wystepowanie przejSciowych, zwigzanych ze stresem wyobrazen parano-
idalnych lub powaznych objawéw dysocjacyjnych.

Kwestig najbardziej problematyczng w przypadku zaburzen z pogranicza
border line jest diagnostyka. Nie ma specyficznych testéw lub narzedzi, ktore
potwierdzityby jednoznacznie dang diagnoze. Z tego powodu najistotniejsza
role w diagnostyce pelnig strukturalizowane wywiady, dzigki ktéorym mozli-
we jest odniesienie si¢ do kazdego z kryteriéow diagnostycznych oraz mozli-
wos¢ doktadnej oceny kontekstu odpowiedzi. Przebieg zaburzenia osobowosci
z pogranicza oraz jego obraz kliniczny sprawiajg, ze zaburzenie to jest jednym
z najtrudniej poddajacych sie leczeniu. W gtéwnej mierze stanowi o tym ry-
zyko proby samobojczej pacjenta, ktdre nie jest u 0séb z osobowoscia z pogra-
nicza ograniczone do epizodéw depresji, jak w zaburzeniach afektywnych, ale
stanowi niemal ,,cech¢”, a nie ,,stan”. Do podstawowych metod leczenia zali-
cza si¢ farmakoterapie za pomoca specjalistycznych lekéw psychiatrycznych
oraz psychoterapie, obejmujacg wywiad i terapie poznawczo-behawioralna®.

Innym rodzajem zaburzen osobowosci, na ktérg w szczegdlnosci nara-
zeni sg artysci jest osobowos$¢ chwiejna emocjonalnie w typie impulsywnym.
Cecha charakterystyczng wymienionego zaburzenia jest postepowanie w spo-
sOb nagly, nieprzemyslany, pod wptywem chwili, pobudki lub impulsu. Gwal-
towno$¢ dziatan oraz spontaniczne zachowanie czesto staje si¢ determinan-
tem problemoéw oraz réznego rodzaju afer demolujacych wizerunek artysty

' A. Popiel, Zaburzenie osobowosci z pogranicza — wyzwanie terapeutyczne, Warszawa

2013, s. 64-76.
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jako osoby znanej oraz idola spofeczenistwa. Osoby cierpigce na impulsywny
typ osobowosci nie kontroluja swojego zachowania i reaguja impulsywnie np.
na krytyke. Artysci z racji bycia osobami znanymi w spoleczenstwie oraz be-
dac poddanymi ocenie opinii publicznej bardzo czesto narazeni sg na wplyw
negatywnej opinii innych. Chorego bardzo atwo jest wyprowadzi¢ z réwno-
wagi oraz zdenerwowac¢, na co najczestsza reakcja jest spontaniczny wybuch
gniewu, ktéry moze nawet przerodzi¢ sie w agresje*>.

Osoba impulsywna nie przewiduje konsekwencji swoich zachowan, nie
analizuje skutkow swoich emocjonalnych wybuchéw oraz nie jest w stanie po-
wstrzymac swego gniewu. W §wiadomosci osoby o zaburzeniach typu impul-
sywnego walczy ze sobg mndstwo mysli oraz pojawia sie niepokdj. Chory jest
wysoce niestabilny emocjonalnie, miewa zmienne nastroje, od poczucia eufo-
rii az do stanow depresyjnych®.

Osoby chwiejne emocjonalnie w typie impulsywnym niemal ciagle od-
czuwaja pewne napiecie. Woéwczas nawet najmniejszy bodziec staje sie deter-
minantem wybuchowej reakcji. Istotnym i wyrézniajacym czynnikiem jest
agresja, stajaca si¢ sposobem na roztadowanie nadmiaru emocji. Chory czesto
sam wszczyna awantury, szuka powodu do ki6tni, daje upust swoim negatyw-
nym emocjom poprzez konflikt z innymi lub narazenie siebie na niebezpie-
czenstwo. Charakteryzuje go nienawis¢ w stosunku do otoczenia**. Taka oso-
ba nie potrafi przyjmowa¢ krytyki, nie wykazuje cierpliwoéci w dazeniu do
obranego celu. W sytuacji gdy efekty pracy nie sg w szybkim czasie wymierne
i zauwazalne, zniecheca sie, co rodzi rozdraznienie, irytacje, a w konsekwen-
cji wybuch agresji*.

Depresja, nalogi oraz zaburzenia psychiczne
i ich wplyw na Zycie i $mier¢ artystow

Wysoka tendencja artystéw do popadania w depresje zostala potwierdzo-
na wieloma badaniami na przestrzeni lat. Badania zrealizowane w 1970 r. przez

2 M. M. Linehan, Cognative Behavioral..., s. 92-94.

3 A. Kepinski, Melancholia, Warszawa 2006, s. 70-76.

3 L. Cierpialkowska, E. Soroko, Zaburzenia osobowosci - problemy diagnozy klinicznej,
Poznan 2015, s. 136-137.

M. M. Linehan, Cognative Behavioral..., s. 107-118.
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Nancy Coover Andreasen na grupie pisarzy dowiodty, ze az 80% badanych de-
klarowalo doswiadczenia w swoim zyciu standw depresyjnych badz wszelkiego
rodzaju manii. Z kolei J. Jamison - ekspert Katedry Psychiatrii Uniwersytetu
Kalifornijskiego dowiodla, iz az 38% badanych artystéw bylo w przeszlosci le-
czone na wszelkiego rodzaju zaburzenia psychiczne, w tym az 75% farmakolo-
gicznie. Wynik ten sklonil natomiast R. L. Richards do zbadania kreatywnosci
oraz oryginalno$ci myslenia wérdd osob posiadajacych réznego rodzaju zabu-
rzenia psychiczne. Z badan zrealizowanych za pomoca specjalistycznych na-
rzedzi mierzgcych kreatywnos¢ jasno wynika, iz osoby majgce dos§wiadczenia
z zaburzeniami afektywnymi charakteryzujg sie¢ wyzszg kreatywnoscig i my-
$leniem twdrczym, co w znacznym stopniu wplywa na zdolnosci artystyczne,
a co za tym idzie predysponowanie do tworzenia dziet artystycznych*.

Czesto kreowany w masowych mediach wizerunek artysty nie jest tozsa-
my z jego realnym samopoczuciem. Doskonatym przykladem oséb na pozér
szczesliwych sg rozpoznawalni komicy oraz aktorzy filméw komediowych. Jim
Carrey, slynny amerykanski komik znany z wystepow w najbardziej kasowych
filmach komediowych twierdzi, iz depresja to zbiegi okolicznos$ci. Aktor wielo-
krotnie podkreslat, ze sam od wielu lat mierzy sie z ta chorobag, a jako gtéwny
jej powdd podawal nawarstwiajgce sie tragiczne wydarzenia zyciowe takie jak
rozwdd czy $mier¢ bliskiej osoby. Jim Carrey twierdzil takze, ze przez swoje
role filmowe oraz ciggle stawianie w roli ,,duszy towarzystwa”, aktor miat duzy
problem by nawigza¢ powazng rozmowe, gdyz wszyscy z jego otoczenia pra-
gneli tego, z czego byt najbardziej znany - humoru. Odtwoérca roli Ace’a Ven-
tury uwaza, ze z depresji wyszed! dzigki wsparciu bliskich oraz zmianie try-
bu zycia i odzywiania¥.

Tragiczny final miata natomiast walka z depresja innego aktora znanego
z odtwarzania pozytywnych rél komediowych - Robina Williamsa. Znacz-
na cze$¢ znajomych aktora twierdzi, iz poza planem komediowym Robin byt
zupelnie innym czlowiekiem. Manifest swej depresji czesto przejawial pod-
czas wywiadow. Do historii przeszto juz jego stynne stwierdzenie, iz cztowiek
cierpigcy i smutny na zewnatrz wcigz si¢ usmiecha i rozémiesza innych, gdyz
wie jak druzgocace jest uczucie smutku i braku radosci z egzystencji. Zycie

% A. Chmielinska, Twdrczo$¢ ,tych, ktorzy czuja wiecej”, [w:] red. K. Szmidt, M. Mod-
rzejewska Smigulska, Zasoby Twércze Czlowieka, £.6dz 2013, s. 57-60.

7 A. Zaborski, Depresja to zbiegi okolicznosci, https://przekroj.pl/kultura/depresja-to-
-zbiegi-okolicznosci-artur-zaborski, dostep: 12.05.2021.
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laureata Oscara i innych prestizowych nagrdd filmowych zakonczylo sie sa-
mobojstwem w 2014 roku®.

Depresja, nalogi oraz problemy psychiczne sa takze nieodtagcznym elemen-
tem $wiata muzykdow. Jednym z najwazniejszych i najbardziej powszechnych
przykladéw sg losy legendarnego juz Klubu 27. Idea Klubu 27 zostala zdefinio-
wana i wyodrebniona wraz ze $miercig Kurta Cobaina w 1994 roku. Wokali-
sta Nirvany zostal pigtym, popularnym muzykiem, ktéry zmarl przedwcze-
$nie, w wieku 27 lat. W tym samym wieku umierali Brian Jones w 1969 roku,
Jimi Hendrix i Janis Joplin w 1970 oraz Jim Morrison w roku 1971. W roku
2011 do grona Klubu 27 dotaczyla takze Amy Winehouse, ktdrej Smier¢ 23 lipca
2011 roku wywotata ogromna sensacj¢. Do grupy muzykdow zmartych w wieku
27 lat zaliczy¢ mozna ponad 140 oséb na calym $wiecie, ale to wlasnie szes¢
wyzej wymienionych postaci ugruntowato ide¢ 27 Club w zbiorowej wyobraz-
ni i popkulturze. W opinii ekspertéw branzy muzycznej tzw. ,,wielka szostka”
miata cechy, ktére wyrozniajg ja sposréd wielu innych, zmartych w mtodym
wieku muzykéw - superlatywny talent, innowacyjne podejscie do muzyki, cig-
gle towarzyszacy intensywny bol psychiczny, $mier¢ bedac u szczytu kariery
oraz niesmiertelnos¢ - kazdy z nich stat si¢ postacig kultowa. Warto zatem
zwroci¢ uwage na determinanty przedwczesnej $mierci wérdd na pozor szcze-
§liwych, spetnionych i kochanych przez swoich fanéw ludzi*.

Brian Jones byl wysoce utalentowanym multiinstrumentalista, ktdrego gi-
tarowe rifty w piosenkach The Rolling Stones tworzyly swoje charakterystyczne
i niepowtarzalne brzmienie. Wirtuozeria Jimiego Hendrixa w grze na gitarze
elektrycznej sprawita, iz nawet w obecnych czasach muzyk jest idolem gitarzy-
stow calego §wiata. W opinii ekspertéw Rock & Roll Hall of Fame, umiejetnosci
techniczne i kreatywne zastosowanie efektow dzwigkowych na zawsze odmie-
nily brzmienie rock and rolla. Janis Joplin, ktéra zmarla zaledwie dwa tygodnie
po Jimim Hendrixie, zostala koronowana na ,,pierwszg dame” lub ,,krélowg”
rocka. Mimo stawy, pienigdzy oraz wsparcia fanéw, autodestrukcyjny tryb zycia
byt synonimem Klubu 27. Powodéw takiego stanu rzeczy mozna dopatrywac
sie w dziecinstwie wymienionych muzykéw. Cierpienie oraz nieodpowiednie

¥ J. Zagalski, Robin Williams przez chorobeg tracit zmysty. ,Nie wiem, co si¢ ze mna dzie-
je”, https:/film.wp.pl/robin-williams-przez-chorobe-tracil-zmysly-nie-wiem-co-sie-
-ze-mna-dzieje-6541176884988864a, dostep: 12.05.2021.

¥ F.Bogaczyk, Klub 27. Nowa, popkulturowa mitologia, https://twojahistoria.pl/2021/03/06/
klub-27-nowa-popkulturowa-mitologia/, dostep: 26.05.2021.



Weronika Marszal 115

wzorce sprawily, iZ muzycy nie byli w stanie poradzi¢ sobie ze stawa i stresem
obecnym w przemy$le muzycznym. Ojciec Janis, matka Jima, ojciec oraz mat-
ka Jimiego przez cate zycie i dziecinstwo swego potomstwa zmagali si¢ z alko-
holizmem. Pigciu cztonkéw rodziny Kurta Cobaina popetnito samobdjstwo.
Rodzice Jimiego, Kurta i Amy rozwiedli si¢, gdy mieli oni dziewig¢ lat. Przy-
padek ten wskazuje destrukcyjny wplyw probleméw rodzinnych na pézniejsze
zycie 6wczesnych dzieci. Brian Jones, w wieku 19 lat, zostat ojcem trojga dzieci
z trzema réznymi kobietami. Czwarte nie§lubne dziecko urodzilo si¢ w 1963
roku. Muzyk nie wspieral Zadnego ze swoich dzieci ani jako ojciec, ani finan-
sowo. Dzialanie w sposéb pochopny, nieprzemyslany, pod wptywem chwilo-
wego impulsu mogto by¢ spowodowane checig odreagowania problemdéw ro-
dzinnych, jednak przyttaczajace konsekwencje w postaci petnienia roli ojca
staly sie zbyt duzym ci¢zarem*.

Oproécz talentu, ogromnej stawy oraz pasji do muzyki, wymienionych
czlonkéw Klubu 27 spotkala niezwykle tragiczna §mier¢. Brian Jones utonat
po zazyciu narkotykéw. Powodem $mierci Jimiego Hendrixa byty niekontro-
lowane wymioty spowodowane przedawkowaniem barbituranéw, natomiast
Jenis Joplin przedawkowanie heroiny. Jim Morrison zmarl na polekowy zawat
serca. Kurt Cobain popelnit samobdéjstwo, czym dotaczyl do grona cztonkéw
swej rodziny, ktorzy nie poradzili sobie z problemami. Przyczyng $mierci Amy
Winehouse bylo zatrucie alkoholowe. W wielu przypadkach cztonkowie Klu-
bu 27 wielokrotnie podkreslali i manifestowali swojg zblizajacg si¢ $mier¢. Jim
Morrison twierdzil, Ze jest bliski $mierci, gdyz nie moze juz daé wigcej muzy-
ce. Janis Joplin otwarcie dzielila si¢ swoimi spostrzezeniami z fanami podczas
koncertéw. Podczas jednego z ostatnich stwierdzita, iz ,,nie ma powodu, by zy¢,
jednak nie moze znalez¢ powodu, by umrze¢”. Kurt Cobain na niedlugo przed
$miercig opuscil zaklad terapii uzaleznien od narkotykéw oraz alkoholu. Jim
Morrison znany byl ze swej obsesji na punkcie samobdjstwa oraz ciaglego pro-
gnozowania swojej niedlugiej $mierci — zaréwno w twdrczosci artystycznej jak
i podczas wywiadéw. Amy Winehouse otrzymata od swojego lekarza w dniu
$mierci ostrzezenie o nieuchronnym ryzyku $mierci z powodu zatrucia alko-
holem. Prosby rodziny i bliskich piosenkarki o skierowanie Amy na odwyk nie
przyniosty skutku. Sukces w bardzo mtodym wieku, tendencja do uzaleznien

4 Kenny, D. T., A History of the 27 Club Through the Lives of Brian Jones, Jimi Hendrix,
Janis Joplin, Jim Morrison, Kurt Cobain, red. E. Jang, Sydney 2015, s. 6-8.
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oraz rzutujgce na pozniejsze zycie problemy rodzinne z okresu dziecinstwa
okazaly sie nadzwyczaj tragiczne w skutkach. Za symbol podejscia cztonkow
Klubu 27 do zycia uznaje si¢ list pozegnalny Kurta Cobaina, ktéry pisal: ,,Nie
mam juz pasji... lepiej wypali¢ si¢ niz zgasna¢™.

Oproécz cztonkéw Klubu 27 wielu muzykéw zmagato sie z podobnymi pro-
blemami. Na szczegolng uwage zastuguje zagadnienie lekomanii. Najglo$niej-
szym przypadkiem tragicznego konica wywotanego przedawkowaniem lekow
jest $mier¢ Elvisa Presleya. Krol rock’n rolla znany byl z przyjmowania lekéw
o kazdej porze dnia i nocy. Aby zasna¢ stosowal leki nasenne, aby sie obudzi¢

- leki pobudzajace. Przyjmowat $rodki na pobudzenie lub ztagodzenie apetytu,
a takze ogromne ilo$ci srodkéw uspokajajacych, co w polaczeniu z destruk-
cyjnym trybem zycia, alkoholem oraz narkotykami doprowadzito do $mier-
ci Presleya*?. Do najbardziej istotnych przypadkéw lekomanii wéréd gwiazd
muzyki zaliczy¢ mozna takze przypadki Michaela Jacksona oraz George’a Mi-
chaela. Krél popu, prowadzonym trybem zycia doprowadzit do ciezkiego wy-
niszczenia organizmu. By podota¢ trudom ostatniej zapowiedzianej trasy kon-
certowej, Michael Jackson przyjmowal ogromne ilo$ci lekéw przeciwbdlowych,
ktdre bezposrednio przyczynily si¢ do $mierci artysty*’. W przypadku Geor-
ge’a Michaela nadmierne przyjmowanie lekarstw, a takze uzaleznienie od nar-
kotykow i alkoholu doprowadzily do wyniszczenia organéw wewnetrznych
piosenkarza, a w konsekwencji nagtej i niespodziewanej $mierci*. Do najnow-
szych przypadkow $mierci znanego muzyka spowodowanej problemami z uza-
leznieniem i depresjg jest przypadek Juice WRLD. Amerykanski raper zmart
w wieku zaledwie 21 lat, a za bezpo$rednia przyczyne zgonu uznano przedaw-
kowanie syropu na kaszel w skladzie ktorego znajdowata sie kodeina, od ktd-
rej artysta byt silnie uzalezniony*.

4 Tamze,s. 10-11.

2 P, Zambrzycka, Smieré Elvisa Presleya - poznajcie fakty i mity zwigzane ze $miercig
»Krola”, https://kronikidziejow.pl/porady/smierc-elvisa-presleya-poznajcie-fakty-i-mi-
ty-zwiazane-ze-smiercia-krola/, dostgp: 28.05.2021.

P. Zambrzycka, Michael Jackson - zyciorys, dyskografia, zycie prywatne, Smier¢, ht-
tps://kronikidziejow.pl/porady/michael-jackson-zyciorys-dyskografia-zycie-prywat-
ne-smierc/, dostep: 28.05.2021.

P. Zambrzycka, Zycie i Smieré George'a Michaela. Czy artysta popetnit samobdjstwo?, ht-
tps://kronikidziejow.pl/porady/zycie-i-smierc-georgea-michaela-czy-artysta-popelnil-
-samobojstwo/, dostep: 29.05.2021.

T. Juice, Rapper died from accidental overdose of painkillers, coroner rules, https://www.
bbc.com/news/newsbeat-51218254, dostep: 29.05.2021.
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We wszystkich wymienionych przypadkach ogromne znaczenie odegra-
ta presja bycia wielka postacig. Michael Jackson od najmiodszych lat byl oso-
ba rozpoznawalng, podkreslal takze zte relacje z ojcem, ktory w dziecinstwie
wymuszal na chlopcu ciagte proby i trening umiejetnosci wokalnych i tanecz-
nych. Elvis Presley nie mégt poradzi¢ sobie z nieuchronnym procesem starze-
nia sie. Przyzwyczajony do bycia bozyszczem kobiet artysta bardzo przejmowat
sie zmianami w wygladzie zewnetrznym spowodowanymi zaréwno przez po-
stepujacy wiek, jak i niezdrowy tryb Zycia. George Michael bedacy idolem na-
stoletnich kobiet przez wiele lat ukrywal swoja orientacje seksualng w obawie
przed utratg stawy, co sprawilo, iz jak sam artysta stwierdzit ,,czut, ze oszuku-
je sam siebie”. Juice WRLD zostal natomiast okrzykniety ,,najwiekszg nadzie-
ja nowej fali rapu” oraz ,nowym Eminemem”, co w polaczeniu z nietatwym
dziecinstwem naznaczonym wychowywaniem sie w $rodowisku o zabarwie-
niu kryminalnym poskutkowato sklonno$cig do nalogéw oraz autodestruk-
cyjnym trybem zycia*®.

Zakonczenie

Czesto na pozor idealne zycie obarczone jest presja i stresem, generujac
problemy, z ktérymi ludzka psychika nie jest sobie w stanie poradzi¢. Depre-
sja doprowadza do siggania po réznego rodzaju uzywki, ktére pomocne sta-
ja si¢ tylko chwilowo, w dluzszej perspektywie znaczaco ja poglebiaja. Stawa
i presja bycia idolem wywoluje trudnosci z otwartym moéwieniem o swoich
problemach, co skutkuje réznego rodzaju zaburzeniami psychicznymi. Czg$§¢é
artystow dzieki wsparciu bliskich oraz odpowiedniej pomocy specjalistow po-
trafi poradzi¢ sobie z depresjg oraz wyj$¢ z wyniszczajacych zdrowie, a w kon-
sekwencji Zycie nalogéw. Zjawiska takie jak stany lekowe, wahania nastrojow
czy niska samoocena stanowig istotny problem, ktéry w przypadku braku od-
powiedniej reakcji moze wplyna¢ na zycie artysty. Jak kazdy problem, warto
analizowa¢ go u podstaw, by méc zmniejszy¢ jego wymiar.

Tendencja do popadania przez artystow w nalogi oraz zaburzenia psychicz-
ne wymaga cigglego monitorowania stanu zdrowia oraz stosowania wszelkiego

4 Kenny, D. T. The 27 Club: Running the Numbers, [w:] red. E. Jang, The 27 Club: AComic
Anthology, Sydney 2015, s. 6-8.



118 ARTYSTA MUZYK, CZYLI CZLOWIEK SKAZANY NA SUKCES I WLASNA PORAZKE

rodzaju $srodkéw prewencyjnych. Terapie farmakologiczng nalezy zatem trak-
towad jako ostateczno$¢, natomiast jej ewentualny przebieg powinien podlega¢
$cistej kontroli specjalistow. Istnieje szereg sprawdzonych rekomendacji i zale-
cen, do ktorych powinny stosowa¢ sie osoby szczegoélnie narazone na uzalez-
nienia oraz wystepowanie zaburzen afektywnych, a wiec artysci. Przestrzega-
nie waznych zalecen specjalistow pozwoli zapobiec, a w razie potrzeby pokonaé
lub zahamowac¢ tragiczne w skutkach symptomy. Do najbardziej istotnych za-
lecen $rodowiska medycznego zalicza si¢*”:

« regularna aktywnos¢ fizyczna. Cwiczenia dzialaja antydepresyjnie
wywolujac wydzielanie przez organizm endorfin okreslanych mia-
nem hormonu szcze$cia. Dodatkowo lepsza forma fizyczna wplywa
na pozytywny odbiér wlasnej osoby, a co za tym idzie wzrost poczu-
cia wlasnej warto$ci.

+  odpowiednia dieta. Spozywane pokarmy znaczaco wplywaja na samopo-
czucie oraz przyczyniaja sie do pozytywnego myslenia. W opinii specjali-
stow nalezy unika¢ spozywania duzej ilosci produktéw przetworzonych,
tluszczow trans, stodyczy, napojow gazowanych oraz ttustych mies. War-
to oprze¢ diete na warzywach i owocach, chudych miesach, rybach, zdro-
wych ttuszczach oraz produktach petnoziarnistych.

o odpowiednia ilo$¢ snu. Jednym z najczestszych objawdw stanéw depre-
syjnych jest bezsenno$¢, dlatego tez w celu przeciwdziatania depresji wy-
soce istotne jest zadbanie o odpowiednig higiene snu. Bardzo istotna jest
stala ilo$¢ nieprzerwanego snu przy odpowiednich warunkach i tempe-
raturze pomieszczenia.

« unikanie uzywek. Alkohol, nikotyna oraz narkotyki charakteryzuje si¢
jako depresanty, a zatem $rodki negatywnie wplywajace na zdrowie psy-
chiczne. Czesto doprowadzajac takze do uzaleznien oraz pogorszenia
zdrowia fizycznego.

o psychoterapia. Polega na rozmowie ze specjalistg z zakresu psychologii,
analizie problemow oraz ustaleniu sposobow ich zazegnania, a takze te-
rapii behawioralnej lub psychoanalizie.

o redukowanie badz unikanie symptomoéw nadmiernego stresu, okresla-
nych mianem ,wyzwalaczy”. Oprocz uzywek, do wyzwalaczy zalicza sie

Y What to know about avoiding depression, https://www.medicalnewstoday.com/artic-
les/320502#avoid-triggers, dostep: 29.05.2021.
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np. przedmioty i sytuacje przywolujace przykre i negatywne wspomnie-

nia, przerastajace lub nieodpowiednie zadania w pracy lub ekspozycja na

informacje potegujace poczucie przygnebienia®®.

Niniejszy artykul moze by¢ podstawg do prowadzenia badan na temat re-
dukeji nadmiernej ilosci stresu, depresji oraz uzaleznien wérdd artystow, cze-
sto noszacych brzemie bycia idolami nastolatkéw. Dalsze badania pozwola
znaczaco zwiekszy¢ $wiadomos¢ spoleczenstwa na temat poruszonej proble-
matyki, a w konsekwencji opracowa¢ rozwiazania stuzace spadkowi tendencji
do popadania w depresje, uzaleznienia oraz choroby psychiczne wsréd muzy-
kéw i innych artystow.
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KTO POWIEDZIAL, ZE MICKIEWICZ TO NIE RAPER?
MICKIEWICZ I POPKULTURA

Who said that Mickiewicz was not a rapper?

Mickiewicz and pop culture

Streszczenie

W niniejszym referacie chcialabym przedstawi¢ romans popkultury z ro-
mantyzmem na przykladzie Adama Mickiewicza i polskiej sceny rapowej. Ar-
tykut skupia si¢ na funkcjonowaniu poety, jego spuscizny oraz osoby, w prze-
strzeni kultury popularnej, zwlaszcza rapu. W pracy zostang przedstawione
oraz omoéwione przyklady muzyczne obrazujace tropy Wielkiej Improwizacji
w piosence Jestem bogiem zespotu Paktofonika, nawigzania do Dziadow cz. I1I
jako inspiracji albumu Ksigega Tajemnicza. Prolog Kalibra 44 oraz powigzanie
jambow filomackich z rapem. Oprocz tego zostanie przedstawiona specyficz-
na relacja miedzy rapem a poezja — kwestia wykorzystania tych samych na-
rzedzi poetyckich oraz adaptowania tekstéw Mickiewicza na grunt melorecy-
tacji w subkulturze hip-hopu.

Stowa kluczowe: Adam Mickiewicz, romantyzm, popkultura, rap

Summary

In this article I will show pop culturar refenerences in rap music with ro-
manticism based on Adam Mickewicz’s poetry. The article mainly focuses on
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the functioning of Mickiewicz’s works in the sphere of popular culture, espe-
cially rap music. In my research I present a connection between Wielka Im-
prowizacja (from Dziady part I1I) and Filomaci’s poems (called ,,jamb”) with
Paktofonika’s song Jestem bogiem and Kaliber 44’s music album Ksiega tajem-
nicza. Prolog. Moreover, the article will study a specific relationship between
rap music and poetry in terms of sharing common techniques and creating
rap adaptations of Mickewicz’s work.

Key words: Adam Mickiewicz, romanticism, pop culture, rap music

Mickiewicz a Kaliber 44 - wstep do problematyki

Adam Mickiewicz inspiruje polskich artystow nieprzerwanie od dwéch
stuleci. Romantyk, artysta, wizjoner, duch unoszacy sie nad rodzima kultu-
ra', ktéry wciaz daje o sobie zna¢ w nowopowstajacych dzietach w praktycznie
wszystkich dostepnych obszarach sztuki. Nie inaczej byto w przypadku zespo-
tu Kaliber 44 i ich albumu muzycznego Ksigga Tajemnicza. Prolog?, wydanego
w 1996. Zauwazajg to nawet recenzenci-amatorzy, jak Piotr Szwed, fan zespotu:

»Nawigzania do Mickiewicza sg wrecz ostentacyjne: nazwa zespotu, tytut
plyty, projekt okltadki, postrzeganie muzyki jako medium prowadzace-
go na drugg, metafizyczng strone rzeczywistosci («<muzyka to utamek tar-
cia, miedzy naszym ziemskim wymiarem, a czyms$ wiecej, a czyms dalej»),
Konradowskie bronienie imienia Maryi, Wielka Improwizacja («Moja oba-
wan), koncepcja albumu, ktory jest jedynie prologiem, urywkiem, czyms$
$wiadomie niedokonczonym, pomyst na opisywanie rzeczywistosci z per-
spektywy powstajacych z grobu upioréw... Co najwazniejsze, wszystkie te

pomysty okazaly sie rewelacyjnie zgrane z muzyczng agresywna ekspresja,

! Jak o Dostojewskim, Gogolu i Turgieniewie pisal Bierdiajew préobujac zrozumie¢ wptyw
tradycji literackiej na przebieg rewolucji w Rosji. Patrz: M. Bierdiajew, Duchy rosyjskiej
rewolucji, przet. Cezary Wodzicki, ,,Kronos” 2007, nr 4, s. 9-35.

2 Kaliber 44, Ksiega Tajemnicza. Prolog, producent Kaliber 44, Wytwdrnia Muzyczna
S. P. Records, Katowice 1996.
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ktdra stanowi podstawe albumu. Szkoda ze, (sic!) zycie do tego bagazu ro-
mantycznych inspiracji dopisalo jeszcze jeden obowigzkowy motyw - sa-

mobojcza $mier¢ artysty”™”.

Kaliber 44 jest nie pierwszg (i zapewne nie ostatnia) grupg artystyczna,
ktéra zdecydowata si¢ siegna¢ po Mickiewiczowski zestaw pomystow. Jednakze
fakt istnienia ducha Mickiewicza na ptycie Kalibra 44 mozna uzna¢ niejako za
fenomen polskiej kultury wspdtczesnej, gdyz jest to proba potaczenia dorobku
wieszcza, ktdry stanowil wazne ogniwo budowania tozsamosci narodowej Po-
lakéw w XIX w., z atrybutem kultury popularnej jaka jest rap — melorecytacja
przy akompaniamencie muzycznym, narzedzie ekspresji wywodzace si¢ z nizin
spolecznych. I chociaz zespdt nigdy nie wskazal Mickiewicza ani jako gléwnej,
ani po$redniej inspiracji, to odniesienia do Dziaddéw cz. III oraz konkretnych
fragmentow jak Pies#t Zemsty i Wielka Improwizacja s3 widoczne. Wszystkie
pomysty nalezy potraktowac jako gre w najwiekszym z, i ramach jednego z naj-
wiekszych dramatéw kultury polskiej. Jednakze Mickiewicz przettumaczony
na jezyk raperéw moze skuteczniej zacheca¢ mtodziez do obcowania z polskim
dramatem i do wlasnych poszukiwan romantycznych poszlak w kulturze po-
pularnej. W niniejszej pracy chciatabym przedstawi¢ wyniki moich poszuki-
wan tworczoéci Mickiewicza w przestrzeni rapu. W celu realizacji zalozenia
badawczego postawilam pytanie gléwne, ktére brzmi: ,,W jaki sposob Mickie-
wicz funkcjonuje w kulturze popularnej, ktorej czescig jest rap?”.

Romantyczny wieszcz ulubiencem internautéw

Dzigki internetowi i kulturze meméw Mickiewicz na nowo odzyl w §wia-
domosci mlodego pokolenia — cybernetycznych tubylcow, ktérzy postaé prekur-
sora romantyzmu nie tylko poznaja w szkolnej fawce, ale réwniez sami tworza
materialy na jego temat. Najczesciej podejmowanym tematem jest spor na li-
nii Mickiewicz - Stowacki, ktéry na famach $miesznych obrazkéw przemienia
sie w konflikt wspdtczesnych super-raperdw, ktorzy nie szczedzg jezyka w bi-
twach na rymy. Warto przypomnie¢, ze jednym z wyrézniajacych romantykow

> P.Szwed, Kaliber 44. Ksiega Tajemnicza. Prolog, http://www.screenagers.pl/index.php?-
service=classics&action=show&id=64, dostep: 17.02.2022.
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atrybutéw byla umiejetno$¢ improwizacji, szczegélnie podczas przyjeé towa-
rzyskich. Dzisiaj Mickiewicza tworzacego wiersz ad hoc na przyjeciu imienino-
wym, wedlug relacji Czeczota, nazwaliby$my freestyleowcem. Ponadto posta¢
romantyka, wraz z innymi czotowymi polskimi literatami stala si¢ bohaterem
nowego trendu w modzie, tzw. odziezy literackiej, ktorej inspiracja sa naro-
dowe dziela i klasyki literatury. Wéréd tworcow tej mody jest sklep Nadwyraz,
w ofercie ktérego mozna znalez¢ koszulki i torby z przewrotng grafika z napi-
sem ,,Mickiewicz na stepie” lub grupe ,,Wsciekltych Wieszczy”, w ktorej sktad
wchodzg: Mickiewicz, Stowacki, Norwid i Krasinski.

Spuscizna Mickiewicza w rapie

W rapie obserwowa¢ mozna obecnos¢ przede wszystkim tworczosci i my-
§li romantycznego poety, nie za$ jego osoby sensu stricte. Mozliwe jest wydzie-
lenie dwoch sposobow korzystania z dziet Mickiewicza przez polskich rape-
réw: pierwszym jest ,,inspiracja”, czyli wykorzystanie pewnych uniwersalnych
zagadnien i problematyki, ktéra jest literacko opracowania w dzietach. Taka
relacje buduje wspomniany juz Kaliber 44 oraz Paktofonika w utworze Jestem
bogiem. Zespot tworza: Wojciech ,,Fokus” Alszer, Sebastian ,,Rahim” Salbert
oraz Piotr ,Magik” Luszcz.

»Mam jedng pierdolng schizofrenie,
zaburzenia emocjonalne, prosze pus¢ to na antenie.
Powiem Ci, ze to fakt, powiesz mi, ze to obciach.
Pierdole Cie i tak rozejdziesz sie po tokciach.
Bo ja jestem Bogiem, u§wiadom to sobie (sobie).
Styszysz stowo, od ktdrego wlos jezy sie na glowie.
O rany rany, jestem niepokonany.
H-I-P H-O-P bez reszty oddany
Potencjat niewyczerpany,
Chyba w DNA on byl mi dany.
Czekaj Fokus, Rah, jeszcze oszaleja wszystkie pizdy,
gdy poznaja moj urok osobisty.
Dusze artysty, to jaki jestem skromny i bystry,
szczery do bolu, ze az przezroczysty i
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wiesz co mnie boli? Ze w glowach si¢ pierdoli.
Zaklécony spokdj ludziom dobrej woli.

Jestem Bogiem!
Uswiadom to sobie (sobie).
Ty tez jeste$ Bogiem!

Tylko wyobraz to sobie (sobie)™.

Podmiot liryczny, z ktérym zasadne jest utozsamienie samego autora zwrotki,
czyli Magika, ujawnia przed stuchaczem indywidualne zjawisko natury metafi-
zycznej, warunkujace postrzeganie przez niego $wiata. ,, Pierdolnigta schizofrenia”
wydaje si¢ zjawiskiem czysto subiektywnym, jednostkowym i indywidualnym, co
czyni ja niezrozumialg wéréd oséb postronnych. Jednocze$nie Magik postrzega
problem braku komunikowalnosci w kategorii przemijajacej doczesnosci, niedo-
tyczacej przeciez nieograniczonego i nieskonczonego stanu uduchowienia, o ja-
kim zaswiadcza. Wreszcie wybucha bluzniercza pychg, roszczac sobie prawo do
miana Boga z racji dysponowania nadnaturalng magiczng uluda, ktéra wedtug
rozeznania pochodzi¢ ma z samego czlowieka i jego $wiadomosci ontologicz-
nej, a wiec kazdy moze pretendowa¢ do roli Najwyzszego (co jednocze$nie staje
w kontrze do statusu wybranego). Niewiarygodna zwinno$¢ poetycka oraz pod-
jeta idea sprawia, ze cien Wielkiej Improwizacji powoli krystalizuje sie jako glos
nowego pokolenia w rytmie beatu®. Myl kontynuuje Rahim.

»W petni poczytalny, za czyny swe odpowiedzialny.
Jak ty nieprzemakalny, pedzi tu jak halny.
Wyprzedza $wiat realny, nawiedza wirtualny.
System binarny, materiat fatwopalny.

Da przeplyw momentalny energii, cios werbalny.
Kandydat potencjalny na wystep teatralny.

Doznaje szoku w dwutysiecznym roku, za to spalmy.

Pora na elaborat eksperymentalny.

Paktofonika, Jestem Bogiem, [w:] tegoz Kinematografia, Czgstochowa 2000.; ten i kaz-
dy nastepny cytowany fragment.
Beat - w muzyce: rownomierne uderzenie odmierzajace kolejne takty utworu, stowo
zaczerpniete z jezyka angielskiego; Internetowy SJP PWN, hasto beat, sjp.pl/beat, do-
step: 17.02.2022.
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W sposéb niekonwencjonalny glosze tresci,
stuchaj prosze.

Trafiam Ci¢ w punkt centralny,

wiedz, ze niepewnosci splosze.

Nastrosze si¢, gniew boski jest nieobliczalny.
Unosze Cie, z gory widok kapitalny.

I idealny obraz, jak krajobraz tropikalny.
Monstrualny krach!

Rah nieprzewidywalny!™.

Dalsza cze$¢ utworu mozna podzieli¢ na dwie czesci. Gtéwna funkcja cze-
$ci pierwszej jest przedstawienie wieloplaszczyznowosci potencjalu Magika,
co udaje si¢ przy pomocy licznych niestandardowych dookreslen i poréwnan.
Postuzono sie przywotaniem systemu binarnego, czyli zero-jedynkowego cha-
rakteru dzialania lub/i postrzegania $wiata przez nowego Boga. Ponadto pedzi
tu jak halny, czyli porywiscie, szalenie, niszczycielsko, co daje poczatek wszel-
kiej energii jak primus motor, czyniac z Magika prawdziwie Zywym, wiecznym
i najdoskonalszym dzietem siebie samego. Jest to niejako eksperyment, proba
stworzenia bytu wiekszego od najwiekszego, ktérego fundamentem jest iScie
Konradowska pycha. Warto w tym miejscu przytoczy¢ anegdote” opowiedzia-
ng przez Rahima w wywiadzie dla Gazety Wyborczej z 2001 r.:

»Ktorego$ dnia Magik o$wiadczyt chlopakom: - «Jestem bogiem». Uslysza-

fa to jego matka. Skomentowala: - «Ale samozwanczym». Rahim: - «Mo6-
wil nam o boskoéci, jakby przenikat sie z Biblig. Cuda, akty sakralne opa-
nowaly mu psychike»”.

¢ Paktofonika, Jestem...

Inna wersja anegdoty, ktéra na dzien 23 kwietnia 2021 r. nie jest juz dostepna na stro-
nie:

«(...) ty tez jestes Bogiem, uswiadom to sobie, sobie.» — Kiedy Magik pierwszy raz zara-
powal mi fragment «Jestem Bogiem», oczy wyszly mi na wierzch. Zadzwonit i nawijat:
«Jestem Bogiem, jestem Bogiem», a jego mama gdzies w tle: «Tak, chyba samozwaticzym»
Redakcja, Bogna Swiatkowska - Narodziny Polskiego Hip Hopu [vid], https://glamrap.
pl/bogna-swiatkowska-narodziny-polskiego-hip-hopu/, dostep: 17.02.2022.

L. Ostalowska, Teraz cig zarymuje. Opowies¢ o braterstwie chlopakéw z Paktofoniki,
https://katowice.wyborcza.pl/katowice/7,165672,24876719,magik-na-slasku-znali-go-
wszyscy-nawet-tacy-co-nic-nie-wiedzieli.html, dostep: 17.02.2022.
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Druga cze$¢ zostata wyszczegélniona ze wzgledu na zmiang sposobu pro-
wadzenia narracji. Teraz Bogiem staje sie Rah, ktéry tylko (lub az) musi ,,wy-
obrazi¢ to sobie”. Role sie odwracaja, to drugi artysta do§wiadcza stanu uducho-
wienia i tworzy utude mistycznego starcia — podobnie jak Konrad wzlatuje do
przeciwnika, ale w przeciwienstwie do niego definitywnie go niszczy, przynaj-
mniej na gruncie wlasnego monologu. Pod koniec insynuuje, ze i stuchacz moze
zostac przez niego wywyzszony. Ostatnig cze$cig piosenki jest zwrotka Fokusa.

»~Widze, widze, widze wiecej

Wiem wiecej, tak to jest mniej wiecej

Ucze sie sztuki zycia, hip hop to méj Sensei
I rzu-cam tym, a to jak kauczuk

Czysta technika, Zadnego falszu

Niuanse, sensacyjne seanse

W bezsensie sens jest jedynym awansem
Balansem w naturze, rOwnowagi korekta
Unoszeg sie ponadto na specjalnych efektach
Cel - eS eM O Ka na kartki biel

AeNBeeLOKaE JotBeEeL

»Le - le - lekko jak hel napelniam trwoga

I zapewniam, jak wrogom kontakt z podltoga
Twa dozgonng che¢ doréwnania swym bogom
Ogrom PFK" podaza swa droga

Przysiggam na ogon, uwierzysz w co zechce

A poczujesz jeszcze od tych lepsze dreszcze™.

Pierwsza cz¢$¢ jest, podobnie jak u Raha, opisem stanu auto-ubdstwienia.
Nasilajg si¢ zdolnosci percepcyjne Fokusa, obejmujace teraz rzeczywisto$¢ tran-
scendentna, nieodkryte dotad prawdy ogdlne. Jego mozliwosci sg czescig Swiata

realnego, profanicznego, s3 ,,czysta technika”, pozbawiong fatszu, ktorg nalezy
°  Podzial zastosowany na potrzeby niniejszego artykutu.
10 Skrét od Paktofonika.
11 Paktofonika, Jestem...
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rozpatrywaé w ujeciu budujacych ja elementdw - sktadowych $wiata rzeczywi-
stego, ukazanego jako bezsens, alogicznos¢, w ktérym jedyna formag uzewnetrz-
nienia, ale réwniez osiggniecia niezachwianej pozycji tozsamosciowej, jest bunt.

W drugiej czesci raper przeobraza si¢ w postac szatana, ,,przysiegajac na
ogon”. Mozna domniemac¢, iz mistyczny stan zmienia bohateréw, mami ich
oraz zacheca do mamienia innych, tworzenia rzeszy samozwanczych bogow
pod diabelska batuta. Jednym z opetanych zostaje stuchacz piosenki. Poda-
zajac tropem Wielkiej Improwizacji i zasad nakreslonych w prologu Dziadow
cz. III, Fokus w szarlataniskim uniesieniu ubezwlasnowolni czlowieka w jego
boskiej naturze, obiecujac wyzszy poziom odczu¢ duchowo-fizycznych, niz te
nawet wyzwolone w trakcie buntu przeciwko Bogu. Paktofonika ciekawie bawi
sie ideg potegi'? i buntu Konrada.

Kazdy moze rzuci¢ wyzwanie Bogu, nawet wygra¢ z nim nadludzkie star-
cie, jesli tylko zbuduje odpowiedni fantazmat o swojej boskiej naturze, a samo
wyobrazenie przekuje w nadcztowiecza pyche. Interpretacja taczy sie po cze-
$ci ze stanowiskiem Ryszarda Przybylskiego wylozonym w Stowie i milczeniu
bohatera Polakéw, ale brak dowodéw na znajomos¢ intelektualnego dorobku
lub samej pozycji lekturowej przez artystéw. Na samym koncu utworu raperzy
pozwolili sobie na jeszcze jeden element, ktéry mozna potraktowaé jako na-
wigzanie do Dziadéw cz. III. Po zakonczeniu trzeciej zwrotki pojawia si¢ frag-
ment nagrania Trzy sfowa do ojca prowadzgcego (1996) w postaci jednej kwestii
wyszczegolnionej ponizej. Jest to krétki dialog, miedzy o. Piotrem Andrusz-
kiewiczem, prowadzacym audycje Rozmowy niedokotriczone na Zywo na ante-
nie Radia Maryja, a anonimowym mezczyzng, ktéry dzwoni przekazac krot-
ki komunikat do ojca prowadzacego. Dla zrozumienia kontekstu przytaczam

2 Warto w tym momencie przypomnie¢ Malg Improwizacje oraz sceng I1I, w ktdrej uwy-

datnia si¢ motyw Konradowskiego widzenia, potegi oka, ktére moze wyzwoli¢ Rolli-
sona od tortur poprzez samobdjcza $mier¢.

Nie! — oka mi nie wydart! Mam to silne oko;

Widze stgd i stad nawet, cho¢ ciemno, gleboko.

Widzeg ciebie, Rollison! Bracie! ¢z to znaczy?

I tys w wiezieniu, zbity, krwig caly zbryzgany,

I ciebie Bog nie stuchat i tys juz w rozpaczy,

Szukasz noza, prébujesz glowe ttuc o Sciany:

»Ratunkul« — Bég nie daje, ja ci daé nie moge!

Oko mam silne: spojrze, moze ci¢ zabije —

Nie — ale ci pokaze okiem — $mierci droge.

A. Mickiewicz, Dziady drezdetiskie, opr. J. Skuczynski, Wroctaw 2012, sc. I11, w. 66-74.
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calo$¢ rozmowy, a nie tylko reakcje redaktora, ktdra stala sie czescig wiencza-
ca Jestem Bogiem.

OP": Prosze, stuchamy, Radio Maryja. Trzeba $ciszy¢ radio przede
wszystkim.

S'*: Halo?

OP: Bardzo prosze.

S: Szczes¢ Boze.

OP: Szczgséc Boze!

S: Trzy stowa do ojca prowadzacego. [pauza] Chuj ci w dupe.

OP: Ooo. [dzwiek naciskanego klawisza] Widze, Ze pan sie fadnie przed-
stawil przed, nam tutaj
w tej chwili stuchaczom, przed tymi milionami stuchaczy...”.

Dodatek mozna postrzega¢ w kontekscie ironicznym w stosunku do bo-
skiego konceptu zapoczatkowanego przez Magika. Wdzigcznym akcentem
pozostaje liczba stuchaczy (moze nawet ludzi dobrej woli, ktérym zakt6co-
no spokoj) okreslana na milion. A za ,,miliony sie kocha i cierpi katusze™. To
oczywiscie tylko wzmianka, nawigzanie, mozliwe, Ze nawet nie odnoszace sie
stricte do Dziadéw cz. III, niemniej w kontekscie widocznych tropow Wielkiej
Improwizacji trudno ten wybdr uzna¢ za przypadkowy. Nalezy réwniez pa-
mietad, ze Jestem Bogiem to drugi projekt muzyczny Magika, w ktérym fun-
damentalng okazuje sie spuscizna Mickiewicza. Jak juz zostalo wspomniane,
w 1996 r., bedac czlonkiem zespotu Kaliber 44, wspottworzyt album Ksigga
Tajemnicza. Prolog, ktérego lejtmotivem' sg wybrane fragmenty z Dziadow
cz. III: Piesti Zemsty oraz Wielka Improwizacji. Z trzynastu utworéw trzy sg
zbudowane w oparciu o monolog Konrada, dwie — Pies#i Wampiryczng. Jak juz
zostato wspomniane, raperzy nigdy nie wskazali dorobku wieszcza jako swojej
inspiracji ani nie komentowali tego typu tropow, jednak czy na tej podstawie
nalezy od razu odrzuci¢ $§wiat Dziadow cz. III? Niemniej sama idea, pomyst

B Skrét od Ojciec Prowadzgcy.

1 Skrot od Stuchacz.

5 P. Gluchowski, Jacek Hotub: Siedem sekund na Scigcie, wyborcza.pl/duzyfor-
mat/1,127290,14586542,Siedem_sekund_na_sciecie.html, dostep: 17.02.2022.

16 Parafraza kwestii Konrada z Wielkiej Improwizacji; A. Mickiewicz, Dziady..., s. 168.

17 Spolszczenie wedtug sugestii Stownika Jezyka Polskiego PWN.
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opracowania fundamentéw buntu z Wielkiej Improwizacji wydaje si¢ niezwy-
kle interesujacy i warty interpretacji.

Druga forma jest adaptacja twoérczo$ci Mickiewicza na grunt melorecy-
tacji. O tym, Ze teksty chociazby Dziadow cz. III s3 w zasadzie gotowym ra-
powym materialem, pod ktéry wystarczy dobra¢ odpowiedni beat przekonat
sie raper Peja, ktory we wspolpracy z Narodowym Centrum Kultury stworzyt
utwor promujacy wydanie dwoch nietypowych pozycji lekturowych przez NCK:
Antologii polskiego rapu (2014) oraz Raperzy kontra filomaci (2014). Utwor to
w zasadzie cze$¢ Wielkiej Improwizacji wraz z wplecionym refrenem rapera:

»Oto Wielka Improwizacja, spore wyzwanie,
Wielka Improwizacja, moje przestanie,
Wielka Improwizacja, Rychu na bicie,

Wielka Interpretacja rap z Mickiewiczem™.

»Kto powiedzial, ze Mickiewicz to nie raper?” pyta podmiot liryczny pio-
senki kabaretu OT.TO i o to samo zapytal Tomasz Kukotowicz, autor rozprawy
doktorskiej pt. Raperzy kontra filomaci. Jego praca to przede wszystkim stu-
dia poréwnawcze nad wspodtczesng sztukg rapowg a 6wczesng sztuka literacka.

»Analizowalem poréwnania z tekstow Pezeta i przypomnial mi sie fragment
«Pana Tadeusza». Tam tez jest duzo poréwnan. Tak po nitce do kiebka do-
tarlem do Archiwum Filomatéw, w ktérym odkrylem innego Mickiewicza
niz tego, o ktérym moéwia nauczyciele w szkole. Odkrytem mlodego chto-
paka z prowingji, ktory dzieki wybitnemu talentowi staje sie¢ czotowym po-
eta wérod filomatow. Dwudziestolatka, ktdéry przez uktadanie rymoéw chce

dowies$¢ $wiatu, ze jest najlepszy. Czy nie tacy wlaénie sg raperzy?”".

Badacz powoluje si¢ na tzw. jamby filomackie, czyli okolicznosciowe, naj-
czedciej improwizowane wiersze, skladane podczas przyje¢ imieninowych
(i nie tylko). Filomaci jako milo$nicy nauki i literatury, ale réwniez mtodzi
chtopcy, w swoich frywolnych wersach podszczypywali si¢ niejednokrotnie

18

Peja, Wielka Improwizacja, stowa Adam Mickiewicz, prod. DJ ZeL, Warszawa 2015.
1 U. Schwarzenberg-Czerny, Peja kontra Adam Mickiewicz. Raperzy majg sporo wspél-
nego z romantykami, https://natemat.pl/130643,peja-kontra-adam-mickiewicz-rape-
rzy-maja-sporo-wspolnego-z-romantykami, dostep 17.02.2022.



Jagoda Kurnikowska 133

z prozatorska gracja i serdecznoécia. ,,Ambicja filomatdw, tak jak prawie dwa
wieki pdzniej raperdw w stylu braggadocio, byto udowodnienie swojej wyzszo-

$ci nad kolegami po fachu.

»Jambusie, kpie ze $§wiata, kiedy z toba w lidze...
Nikogo juz nie widze, tylko siebie widze... — oswiadczyt podczas jednego

z takich pojedynkéw Tomasz Zan™'.

Wedlug relacji Jana Czeczota na jednym z takich przyje¢, doktadnie Ada-
mowych (imieninach Mickiewicza) w 1818 r. objawil si¢ w przyszlym wiesz-
czu talent do tworzenia improwizacji, ktére wprawialy w zdziwienie innych
zaproszonych.

»Nie pomne, czy juz po drugiego spetnieniu bylo kielicha; czy wiec drugi
kielich dodal Adamowi rezonu i wigkszej $miato$ci... Ale zda mi sie wyzsza,
milszg byly zapewne od wina pobudka: wewnetrzne uradowanie i czulos¢
, ze si¢ Adam odkryl w tej chwili z Improwizatorstwem. Od tego to czasu
zaczyna si¢ karyera Adamowej improwizacyi, ktéra zawsze po dwdch kie-
lichach nastepuje, obfita najbardziej w tryolety spiewane, ginag¢ nam po 13-

»2)

kach ilasach, gdzie ich spisa¢ nie byto podobna...

Tym samym Mickiewicz najprawdopodobniej stat si¢ posrednio i nieswia-
domie mentorem hip-hopowej formy wyrazu.

Innym jeszcze utworem mieszczacym sie w tej perspektywie wykorzysta-
nia dorobku Mickiewicza jest projekt grupy White House pt. ,Poeci”. Artystom
przys$wiecala idea stworzenia albumu rapowego z wykorzystaniem dorobku naj-
wazniejszych literatow polskich, ktdrej adaptacje na grunt muzyki hip-hopowe;j
mieli dokona¢ wspoélczesni raperzy. Tak powstat utwoér ,Reduta Ordona”, we
wspolpracy White House i Trzeciego Wymiaru. Utwor zostal w calosci opar-
ty o dzieto Mickiewicza, autorska pozostaje aranzacja oraz podktad muzyczny.

20 P. Zakrzewski, Tomasz Kukotowicz - ,Raperzy kontra filomaci”, https://culture.pl/pl/
dzielo/tomasz-kukolowicz-raperzy-kontra-filomaci, dostep: 17.02.2022.

2 Tamze.

22 J.Kallenbach, O nieznanych utworach mtodziericzych Adama Mickiewicza, ,,Pamietnik
Literacki” 1908, t. 7, nr 1/4, s. 492.
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Podsumowanie

Rap, jak zadna inna aranzacja podkresla geniusz romantycznego mistrza
prozodii. Niebanalne rymy, wirtuozyjne operowanie przerzutnig, genialny
rozklad akcentéw oraz sylab w poszczegdlnych wersach, a przede wszystkim
$wiadome budowanie napiecia fabularnego wraz z punktami kulminacyjny-
mi nie mogg pozosta¢ bez echa w przypadku artystéw-raperéw, ktdrzy sami
probujac pisaé teksty rapowe, korzystajac z de facto tych samych narzedzi po-
etyckich. W tym kontekscie jeszcze mocniej wybrzmiewa nowatorstwo Mic-
kiewicza, ktorego wieloaspektowo$¢ zaskakuje i zaskakiwac bedzie wraz z roz-
wojem nie tylko nauki, ale réwniez popkultury. Na koniec jeszcze fragment
zartobliwego utworu Kabaretu OT.TO Rap Tadeusz, ktorzy nie tylko pozna-
li sie na Mickiewiczu-raperze, ale majg odwage wlaczy¢ ten aspekt jako walor,
a nie przyware romantycznego wieszcza.

»Gdy zaczepia mnie policjant, czy mam dokumenty
Odpowiadam mu wierszem: dlugie, cetkowane, krete
Albo méwi dziewczyna: siegaj tam gdzie wzrok nie siega
Ja jej na to moéwie, ze to trzynasta ksiega.

[...]

No i w szkole zadyma, jest odpytywanie
Polonistka poluje na mnie, zje mnie na $niadanie
Patrzy na mnie lapczywie, my$li: szanse raczej mate

Na pewno nic nie umie, postawimy gate

I tak gala za galg, chyba od pét roku
A ja patrze na nig z gory i troche jakby z boku
Z godnoscia wstaje, ona pyta mnie czy umiem

Ja przez chwile stoje cicho, a potem rzucam dumnie:

Litwo, Ojczyzno moja, ty jestes jak zdrowie

Ile cie trzeba cenid, ten tylko si¢ dowie kto cie stracit
Dzi$ piekno$¢ twa w calej ozdobie

Widze i opisuje, bo tesknie po tobie

Gdzie bursztynowy swierzop, gryka jak $nieg biala
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Gdzie panienskim rumienicem - a ona: siadaj! pata!

[...]

I tak mysle, co kiedy i kto wypowiedziat
Czy wiedzial o czym moéwi i czy méwil o czym wiedziat
Potem méwie juz na glos: wiec pokazcie mi papier

Kto powiedzial i kiedy, ze Mickiewicz to nie raper?”23.

Z racji niezaprzeczalnego wkladu Mickiewicza do rozwoju polskiej kul-
tury wokot postaci wieszcza narosto sporo mitéw, dotyczacych jego dziet, bio-
grafii czy osoby. Mickiewicz jest tym poeta, ktory tworzy kanon, a kanon jest
pewna warto$cig budujaca tozsamos¢, zatem nie powinna by¢ strukturg pod-
wazang. Uwazam, ze gloryfikacja Mickiewicza i jego poezji skutkuje pewnego
rodzaju odcigciem od naturalnych proceséw zachodzacych w kulturze post-
modernistycznej, jak chociazby reinterpretacja, ktoéra daje utworom nowe zy-
cie - zwlaszcza w kontekscie dziet szeroko znanych i opracowanych. Przez to
mysl o Mickiewiczu jako inspiracji dla raperéw, czy w ogdle Mickiewiczu-ra-
perze wydaje si¢ niepowazna, momentami $mieszna. Jednakze wlasnie w taki
sposob uda si¢ naocznie przedstawi¢ mlodemu pokoleniu geniusz romantyka,
ktdrego dzieta nie utracity swojej genialnosci nawet po bez mata dwoch wiekach.
A zatem ,,Mickiewicz-raper” nie powinno brzmie¢, jak obelga, ale pewnego ro-
dzaju pochwata. Pochwata dla wielkosci zauwazonej jeszcze (i nie ostatni) raz.
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ROLA MUZYKI W FILMIE ,,WSZYSTKIE PORANKI
SWIATA”

The role of music on the film ,,All the mornings of the world”

Streszczenie

Tematem pracy jest przedstawienie i omdOwienie motywu artysty, ktory
wystepuje w filmie Wszystkie poranki $wiata. Historia filmowa nawiazuje do
dawnych czaséw (przetlom XVII i XVIII w.), a gtéwnymi postaciami sg muzy-
cy. Artyzm, ktory jest jednym z gtéwnych watkow dzieta, przejawia si¢ wtasnie
poprzez wspomnienie dwdch wirtuozéw gry na violi da gamba: Jeana de Sain-
te-Colombe’a i Marin’a Marais’a. Waznym i symbolicznym aspektem w tym
dziele jest muzyka. Tworcy dla podtrzymania autentycznosci historii i upa-
mietnienia tych artystow wykorzystali wlasnie ich kompozycje jako $ciezke
dzwiekowq. W filmie Wszystkie poranki $wiata, wspomniany artyzm pojawia
sie rowniez dzieki wykonawcom autentycznie wykonujagcym muzyke dawna
na potrzeby tego dziela, co podkresla wspolczesnie rozwijajacy si¢ nurt wyko-
nawstwa historycznie poinformowanego.

Stowa kluczowe: artyzm, viola da gamba, muzyka dawna, muzyka filmo-
wa, dawne utwory muzyczne, wirtuozi
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Summary

The subject of the work is the presentation and discussion of the artist’s
theme, which appears in the film All the mornings of the world. The film hi-
story goes back to the old days (turn of the 17th and 18th centuries), and the
main characters are musicians. Artistry, which is one of the main themes of
the work, manifests itself precisely through the mention of two virtuosos of
viola da gamba: Jean de Sainte-Colombe and Marin Marais. Music is an im-
portant and symbolic aspect of this work. In order to maintain the authenti-
city of the history and to commemorate these artists, the authors used their
compositions as a soundtrack. In the film All mornings of the world, the abo-
ve-mentioned artistry also appears thanks to the musicians who authentically
perform early music for this work, which is emphasized by the modern trend
of historically informed performance.

Keywords: artistry, viola da gamba, early music, film music, old music
pieces, virtuosos

Wstep

Film muzyczny to gatunek, ktdry w historii kina zapoczatkowal wyko-
rzystanie dzwigku w kinematografii. Mialo to miejsce w roku 1927, kiedy po
raz pierwszy w kinach uslyszano produkcje pod tytutem Spiewak jazzban-
du'. Od tego czasu forma filmu muzycznego, jak réwniez sposéb opowiadania
i przedstawiania historii w obrazie filmowym ewoluowata. Wspolczesnie mu-
zyka w filmie jest kluczowym elementem, ktéry wplywa na dramaturgie i od-
bieranie integralnego dziela.

W historii kina powstato wiele produkeji zaliczanych do gatunku fil-
mu muzycznego (nie myli¢ z musicalem?). Fabula takich realizacji najczesciej

' Org. The Jazz Singer (1927).

2 Warto zwrdci¢ uwage na réznice miedzy pojeciami musical a film muzyczny. W mu-
sicalu wykorzystywane sg krotkie utwory wokalne (piosenki), ktore sg czeécig narra-
¢ji filmowej. Wyépiewywane przez postacie filmowe, dotycza ich historii fabularnych
i przezy¢ wewnetrznych. Bardzo cz¢sto piosenkom towarzysza przemyslane uklady
taneczne, ktére nadajg specyficznego charakteru muzycznej scenie. Przykladem mu-
sicalu jest m.in. Deszczowa piosenka (1952), Skrzypek na dachu (1971), Grease (1978).
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przedstawia zyciorys znanych muzykéw, dla ktérych muzyka byta znaczaca cze-
$cig zycia. Z tego wzgledu staje si¢ ona rdwniez znaczacym elementem ekrani-
zacji filmowej. Wartym przyblizenia jest film pt. Amadeusz® w rezyserii Milo-
sa Formana, ktdry przedstawia biografie wybitnego kompozytora klasycyzmu,
Wolfganga Amadeusza Mozarta. Fabula filmu nawiazuje do tragicznej historii
jego zycia i kariery muzycznej. Jednak to co jest najbardziej wartosciowe w tym
filmie to wlasnie $ciezka dzwigkowa. Zlozyly sie na nig autentyczne, najbardziej
znane utwory kompozytora, ktdre w naturalny sposéb towarzysza opowiada-
nej historii. Dzigki temu widz ma mozliwos¢, nie tylko pozna¢ historie zycia
jednego z najbardziej docenianych muzykéw i kompozytoréw wszechczasow,
ale réwniez w sposdb bierny zapoznac sie z jego twdrczoscia.

Dzielo filmowe, nad ktérym autor pochyla si¢ w tej pracy, réwniez moz-
na zaliczy¢ do gatunku filmu muzycznego skupiajacego sie na zyciu i twdrczo-
$ci kompozytorskiej. We francuskim filmie Wszystkie poranki swiata* widz ma
styczno$¢ z kulturg baroku i dwoma najwiekszymi wirtuozami gry na violi da
gamba w tym okresie. Tworcy nie tylko odwzorowali realia Zycia, ktére towa-
rzyszyly dwczesnie zyjacym ludziom, ale przede wszystkim przedstawili naj-
wiekszg literature muzyczng stworzong przez Jeana de Sainte-Colombe’a i Ma-
rin’a Marais’a.

Celem niniejszej pracy jest zwrdcenie uwagi na motyw artyzmu, ktdry
w filmie Wszystkie poranki $wiata wystepuje na kilku ptaszczyznach. Po pierw-
sze, opowiadana historia przywotuje biografie dwdch postaci historycznych,
ktére wywarly znaczacy wplyw na rozwdj muzyki w czasach baroku. Po dru-
gie, wigkszos¢ ilustracji muzycznych to utwory skomponowane na przetomie
XVII i XVIII wieku, wspdlczesnie znane tylko niewielkiej grupie mito$nikow
muzyki dawnej na $wiecie. Po trzecie, w filmie wykorzystano autentyczne ko-
pie instrumentéw dawnych, ktore wybrzmiewaja dzigki zdolno$ci wykonawczej
autentycznie grajacych aktorow-muzykow. Dla lepszego zrozumienia warstwy
muzycznej filmu autor przedstawi i przeanalizuje gléwne fragmenty muzycz-
ne, ktére w filmie spelniajg kluczowa role.

Film muzyczny jest to gatunek, w ktérej muzyka wiedzie dominujaca role w opowia-
danej historii i jest cze$cia $wiata przedstawionego. Muzyka ta jest przedstawiana naj-
czedciej w diegezie i ma zwigzek z opowiadang historig ekranowa.

> Org. Amadeus (1984).

Org. Tous les matins du monde (1991).



140 ROLA MUZYKI W FILMIE ,WSZYSTKIE PORANKI SWIATA”

Gléwna inspiracja do podjecia tego tematu bylo zainteresowanie auto-
ra wykonawstwem historycznie poinformowanym i fakt, iz wspélczeénie in-
strument viola da gamba i literatura muzyczna na ten instrument nie sg po-
wszechnie znane.

Wszystkie poranki swiata — przedstawienie

Film pt. Wszystkie poranki swiata jest francuskim muzycznym melodra-
matem biograficznym wyrezyserowanym przez Alaina Corneaw’a. Historia zo-
stala oparta na powiesci Pascala Quignard’a o tym samym tytule’. Pascal Qu-
ignard i Alain Corneau byli odpowiedzialni réwniez za scenariusz. Wydanie
ksigzki i premiera filmu mialy miejsce w tym samym roku, 1991°.

W filmie Wszystkie poranki swiata zaprezentowano sylwetki dwoch wir-
tuozdéw gry na violi da gamba. Sg to Jean de Saint Colombe i jego uczen Marin
Marais. Fabutla zostala opowiedziana z perspektywy Marin'a Marais’a, ktory be-
dac uznanym i wieloletnim kapelmistrzem na francuskim dworze krélewskim,
wspomina mlodziencze lata nauki u swojego mistrza Jeana de Saint Colom-
be’a. Warto w tym momencie przypomnie¢ o systemie nauki jaki obowigzywat
w dawnych czasach, gdyz daje to poglad na sytuacje dwoch wspomnianych mu-
zykéw. Zagadnienie to porusza wybitny austriacki przedstawiciel autentyzmu
muzycznego, Nikolaus Harnoncourt w ksigzce pt. Muzyka mowg dzwiekow:

»Jesli chodzi o ksztalcenie muzykow, to dawniej przebiegato ono w sposob
nastepujacy: muzyk ksztalcil uczniéw podtug swej specjalnosci; stosunek
mistrz - uczen, jaki od wiekdéw istnial w rzemiosle, obowiazywat takze w mu-
zyce. Szto sie do okreslonego mistrza, aby sie przy nim nauczy¢ «fachu», aby
uprawia¢ ten rodzaj muzyki, ktory byl jego specjalnoscig. Nauka dotyczyta
przede wszystkim techniki kompozycji i gry na instrumentach; do tego do-

chodzila jednak takze i retoryka, pozwalajaca na nadanie muzyce ekspresji”™”.

Pascal Quignard — Tous les matins du monde (1991).
Powies$¢ zostala wydana 20 listopada 1991 roku. We Frangji film mial swoja premiere
18 grudnia 1991 roku.

7 N. Harnoncourt, Muzyka mowg dZwigkdw, Warszawa 1995, s. 23.
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Ze wzgledu na prezentowang opowie$¢ w formie retrospekeji, osoba Ma-
rin’a Marais’a zostata przedstawiona przez dwoch aktoréw. W postaé starsze-
go, do$wiadczonego wirtuoza weielit sie Gérard Depardieu. W roli mlodzien-
ca wystapil Guillaume Depardieu®.

Kontekst historyczny

Viola da gamba to instrument muzyczny z rodziny chordofonéw struno-
wych, ktory tak jak wspolczesna gitara posiada progi. Jego nazwe mozna prze-
tlumaczy¢ z jezyka wloskiego jako viola przy nodze. Zatem, w nazwie tegoz
instrumentu zawarta jest definicja sposobu gry. Aby w odpowiedni sposéb wy-
doby¢ dzwigk, muzyk powinien utrzymac instrument miedzy nogamiiuzy¢ do
tego smyczka, ktory w swojej konstrukeji znacznie réznit sie od wspodtczesnie
znanych smyczkéw. Pomimo tego, ze sposéb gry i ksztalt instrumentu przy-
pomina wiolonczele, znacznie si¢ od niej rézni. Viola da gamba posiada szes¢
lub siedem strun (wspolczesna wiolonczela ma ich tylko cztery), ktére dzieki
odpowiedniej konstrukcji podstawka sg od siebie utozone pod zblizonym ka-
tem, co pozwala wydoby¢ jednoczesnie rozbudowane dzwieki akordowe’. Stru-
ny tego instrumentu strojone sg w systemie tercjowo-kwartowym i sg wyko-
nane z jelit zwierzecych (tzw. struny jelitowe).

Viola da gamba w Europie stosowana byla na przelomie XV i XVIII wie-
ku. W artykule poswieconym instrumentom basowym w okresie baroku, moz-
na zapoznac si¢ z jego historia:

»Wiodacym osrodkiem rozwoju wirtuozowskiej techniki gry na violi da gam-
ba byla Francja. Sztuke te reprezentowali tam m.in. André Maugars (1580-
1645), Nicolas Hotman (?-1663), Le Sieur de Machy (druga polowa XVII
wieku), Jean Sainte-Colombe (1640-1700), Jean Rousseau (1644-1699), Ma-
rin Marais (1656-1728) i Antoine Forqueray (1672-1745)""°.

8 Prywatnie syn Gérard’a Depardieu.

®  Przy odpowiedniej technice na violi da gamba, mozna siggna¢ na raz czterech strun co
pozwoli zagra¢ akord czterodzwiekowy. Na wiolonczeli wydobycie jednocze$nie kilku
dzwigkéw ograniczone jest do dwudzwieku.

10 J. Kosciukiewicz, Wiolonczela w epoce baroku, cz. 1, ,Notes Muzyczny” 2018, t. 1, nr 9,
s. 38.
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Pomimo, iz Jean de Sainte-Colombe i Marin Marais byli jednymi z naj-
wiekszych barokowych wykonawcéw muzycznych niewiele wiadomo na te-
mat ich zycia. W filmie mistrz zostal przedstawiony jako osoba powsciaggliwa
i surowa. Nie lubil przebywac w towarzystwie, poswiecat codzienne Zycie mu-
zyce. Pomimo, Ze jego talent byl doceniany i zauwazany, nigdy nie przyjal ofi-
cjalnego stanowiska i stronit od zycia dworskiego. Wérod zachowanych utwo-
réw jego autorstwa odnalez¢ mozna liczny zbiér koncertéw na dwie viole, jak
réwniez utwory na violg solo. Najbardziej znane utwory zostaty przedstawio-
ne w filmie Wszystkie poranki swiata.

Marin Marais, jak juz wczesniej zostalo wspomniane byt uczniem Monsie-
ur de Sainte-Colombe. Z ekranowej historii dowiedzie¢ si¢ mozna, ze byt mlo-
dziencem ambitnym i bardzo utalentowanym. Na wlasna reke szukal mozliwo-
$ci doskonalenia swoich umiejetnosci muzycznych. W mlodym wieku zostat
zatrudniony w Wersalu, na ktérym spedzil wiekszos$¢ swojego dorostego zycia.
Stworzyl wiele kompozycji na violg da gambg, ktore charakteryzuja sie duzg
wirtuozeria i wymagaja rozwinietych umiejetnosci technicznych wykonawcy'’.
Jest autorem miedzy innymi pieciu ksiag Piéces de viole oraz utworu Tombeau
pour Monsieur de Sainte Colombe'*. Niewatpliwie kompozycja ta byla stworzo-
na w holdzie, jako muzyczne okazanie podziwu i szacunku dla osoby mistrza.

Muzyka obu kompozytoréw jest subtelna, pozbawiona gwattownych prze-
biegéw i dysonanséw. Delikatno$¢ brzmienia wynikata z budowy instrumen-
tu®, znacznie réznigcej sie od konstrukcji instrumentéw z rodziny skrzypiec.
Ze wzgledu na to na violi da gamba trudno uzyska¢ glosny, ekspresyjny dzwiek.
Nikolaus Harnoncourt podkreéla:

»Gamba dzieki swej budowie i progom miala dZwiek znacznie subtelniejszy
i bardziej wyréwnany niz instrumenty z rodziny skrzypiec. Dzigki temu,
ze najwazniejszym $rodkiem wyrazu byty delikatne niuanse brzmieniowe,

muzyka przeznaczona na gambe uchronita sie przed wykonaniami przeta-

dowanymi i dynamicznie przerysowanymi”*.

I N. Harnoncourt, Muzyka..., s. 132.

Tombeau to gatunek muzyczny stosowany w okresie baroku. Jest on muzycznym wspo-
mnieniem bliskiej osoby, ktérej kompozytor oddaje hold za jej zycia lub po jej $mierci.
Sztuka Grobu, http://www.lankaart.org/article-l-art-du-tombeau-99598537.html, do-
step: 31.10.2021.

B Tamze, s. 130.

4 Tamze,s. 131.
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To wlasnie za czaséw Saint-Colomb’a i Marais’a wartos¢ violi da gamba
byta znaczaca. Byl to jeden z wazniejszych instrumentéw solowych na dworze
francuskim i innych oérodkach kulturowych w Europie.

»Gamba osiggnela tu szczyt swych mozliwosci solistycznych i technicz-
nych, a takze - w pewnym sensie - spotecznych. W wolnych chwilach w grze
na gambie doskonalily si¢ najwazniejsze osobistosci. Intymno$¢ brzmie-
nia, predestynujaca gambe do roli instrumentu solowego wylacznie w ma-
tych pomieszczeniach oraz mozliwo$¢ wydobywania dZzwiekéw o niezwy-
ktej subtelnosci - byly Zrédtem powodzenia tego instrumentu, ale zarazem
przyczyna jego upadku™®.

Pomimo tak znaczacej roli w muzycznej kulturze baroku, instrument
ten na przestrzeni kolejnych stuleci zostal zastapiony i zapomniany. Mialo to
zwigzek z rozwijajacymi sie mozliwo$ciami technicznymi i konstrukcyjnymi
chordofondw strunowych oraz tym, ze muzyka stawala si¢ kulturg powszech-
ng i masowa. Autor ksigzki Muzyka mowq déwigkéw zaznacza:

»Poczatkowo lekcewazone, silnie brzmigce skrzypce, wychodzace obron-
ng reka takze i w duzych pomieszczeniach, powoli zdobywaly uznanie, az

»16

- w drugiej polowie XVIII wieku — wyparly zupelnie delikatng gambe

Muzyczne motywy przewodnie w filmie
Wszystkie poranki swiata

Historia przedstawiona w filmie Wszystkie poranki $wiata nawigzuje do
tragicznych wydarzen z zycia dwdch gléwnych bohateréw. Na poczgtku filmu
widz dowiaduje si¢ o naglej $mierci Zony Sainte-Colombe’a. To wydarzenie
znacznie wplywa na jego dalsze Zycie, w ktérym trudno jest mu odnalez¢ utra-
cone szcze$cie. Z tego wzgledu zamyka sie¢ w odosobnieniu oddajac si¢ muzy-
ce i komponowaniu. Stara sie dzigki temu zapomnie¢ o ci¢zarze codzienno$ci.

5 Tamze,s. 132.
16 Tamze.
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Z mys$la o zmarlej zonie komponuje utwor Les pleurs', ktory jest jedna z czesci
koncertu na dwie viole da gamba zatytulowanego Tombeau les regrets. Utwor
ten staje sie motywem przewodnim filmu ilustrujacym przezycia smutku i roz-
paczy bohatera, ktore powracajg w réznych momentach filmowej historii. Piotr
Pomostowski w ksigzce Muzyka w filmie wyjasnia:

»Motyw przewodni to co$, co mozna poréwna¢ do bumerangu - jego ce-
cha najbardziej charakterystyczna jest to, Ze powraca. [...] wspdtczynnikiem
dziela muzycznego, ktory decyduje o istocie tego, co nazywamy motywem
przewodnim filmu jest melodia™®.

Utwor Les pleurs po raz pierwszy pojawia si¢ w scenie otwierajacej film. Wi-
da¢ w niej postac starszego i zgorzknialego Marina Maraisa, ktory jest targany
wewnetrznym rozdraznieniem. Zagrana przez niego melodia utworu na violi
da gamba staje sie przyczynkiem do opowiedzenia historii zycia jego mistrza.

Kolejne pokazy melodii pojawiaja si¢ w scenach bezposrednio zwigzanych
z Sainte-Colombem. Na niektérych z nich on sam odgrywa utwor, przezywa-
jac swoje rozterki i marzac o zmarlej Zonie.

Kompozycja, ktéra staje sie drugim motywem przewodnim filmu, to utwor
La réveuse Marina Marais’a. Jest zwigzana bezposrednio z postacig mtodego
wirtuoza i jego tragiczng historig. Ot6z ambitny i pracowity Marain, zaraz po
odebraniu lekcji u mistrza Sainte-Colombe’a, zostaje zatrudniony na dworze
francuskim i tam spelnia si¢ jako kompozytor i czynny muzyk. W domu mistrza
pozostaje jednak jego mlodziericza milos¢, corka Sainte-Colombe’a o imieniu
Madeleine, z ktorg potajemnie si¢ spotyka. Dla niej komponuje wspomniany
utwor. Dalsze jego zyciowe decyzje i postanowienia doprowadzajg ostatecznie
do niezgody pomiedzy mezczyznami i $mierci ukochanej kobiety. Utwor La
réveuse staje si¢ dla niego motywem tragicznej milosci i utraty bliskiej osoby.

Przytoczone dwa utwory muzyczne s motywami przewodnimi w filmie
i kazdy z nich dotyczy jednego z dwoch gléwnych bohateréw. Aby taki motyw
mogt zabrzmie¢ podczas opowiadanej historii ekranowej, mezczyzna musiat
zmierzy¢ si¢ z osobistg tragedig. Z tego powodu utwor Les Pleurs styszany jest

W jezyku francuskim Les pleurs to forma poetycka, ktéra nawigzuje do tez w sensie
metaforycznym. To stowo mozna przettumaczy¢ jako wewnetrzna rozpacz, ogromny
smutek.

P. Pomostowski, Muzyka w filmie, Warszawa 2019, s. 47.

18
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od poczatku filmu, a La réveuse pojawia si¢ w ostatniej jego czesci. Od tego
momentu Marin Marais staje sie dorostym i w petni §wiadomym swoich czy-
néw mezczyzna. Doswiadczywszy swojego cierpienia, jest w stanie zrozumie¢
motywacje mistrza i jego nauki. Decydujac sie na opowiedzenie historii zebra-
nym w Wersalu muzykom, prébuje rozliczy¢ si¢ z tragiczng przeszloscia, jed-
noczes$nie sktadajac hold dawnemu nauczycielowi.

Koncowa scena filmu jest oddaniem szacunku tym dwom postaciom.
Ot6z Marin Marais konczy swojg opowies¢ w momencie, w ktérym nastgpito
pojednanie miedzy dawnym uczniem a mistrzem. Nawigzuje do tego symbo-
liczna scena odegrania przez nich utworu Les Pleurs w duecie. Ostatni akord
tej melodii przenosi historie filmowa do starszego Marais’a, ktory konczy re-
trospekcyjna histori¢ przeszlosci. Jednak w dworskiej komnacie ukazuje mu
sie posta¢ mistrza, ktory ze wzruszeniem mowi o zaszczycie, jakim byto by-
cie jego nauczycielem. Nastepnie prosi o odegranie utworu, ktory powstal na
cze$¢ jego corki, La réveuse.

Tworcy w sposdb symboliczny oddali cze§¢ dwdm wirtuozom gry na vio-
li da gamba. Uklad przedstawionych utwordéw jest przemyslany i w sposob
przejrzysty komponuje sie z opowiadang historig. Warto doda¢, ze muzyka ta,
w zalezno$ci od scen i momentu ekranowego, pojawia sie w diegezie, ale row-
niez poza nig. Uzyty motyw w formie niediegetycznej'® spetnia funkcje eks-
presyjnego akompaniamentu i ma za zadanie muzycznie opisa¢ stan ducho-
wych przezy¢ bohatera.

Dla uporzadkowania tego, w jaki sposob pojawiaja si¢ tematy muzyczne
w filmie, autor przedstawia schemat, w ktérym oznaczyt dokladny czas i dtu-
go$¢ pojawiajacych sie melodii w filmie. Cyfry oznaczaja kolejnoé¢, w jakiej
mozna je uslyszec.

Monsieur de Sainte-Colombe — Les Pleures Marin Marais - La réveuse
3:19 - 4:14 7.1:14:33 - 1:16:54
8:26 - 9:06 8.1:25:45 - 1:30:17
17:51 - 19:21 10.1:50:37-1:54:53
31:40 - 32:21
33:20 - 35:53

1 Wedlug Piotra Pomostowskiego, muzyka niediegetyczna to taka, ktorej nie moze usty-
sze¢ bohater filmowy. Jest to muzyka przeznaczona dla widza, ktéra akompaniujac roz-
grywanej scenie ma za zadanie budowac jej odpowiednie napiecie.



146 ROLA MUZYKI W FILMIE ,WSZYSTKIE PORANKI SWIATA”

1:12:17 - 1:12:58

9. 1:47:17 - 1:49:30

Jak mozna zauwazy¢ na powyzszym schemacie, w filmie bardzo czesto
mozna ustysze¢ dwa utwory muzyczne, ktdre stajac si¢ kilkusekundowymi lub
kilkuminutowymi motywami przewodnimi opisujacymi dojrzato$¢ emocjo-
nalng gltéwnych bohateréw. To doprowadza do faktu, iz wykorzystana muzy-
ka w filmie nie tylko petni funkcje metaforyczne, ale przede wszystkim spra-
wia, ze dzielo jest pelne muzycznych ilustraciji.

Muzyka w filmie Wszystkie poranki swiata

Oprocz Les Pleurs i La réveuse, ktore spetniaja funkcje muzycznego motywu
przewodniego, w filmie mozna ustysze¢ inne kompozycje wspomnianych kom-
pozytoréw. Trudno powiedzie¢, czy sg one przedstawiane w odpowiedniej kolej-
nosci chronologicznej, majac na uwadze fakty historyczne, a przedstawiana opo-
wie$¢ ekranows. Jednak nie to jest najwazniejsze. Utwory muzyczne wpisuja sie
w $wiat przedstawiony na ekranie i sg autentycznymi dzietami kompozytorow.
W poréwnaniu do motywoéw muzycznych, ktére w filmie pojawiajg sie rdwniez
jako muzyka niediegetyczna, kompozycje te zachowane sg w sferze diegetycz-
nej. Idac za definicjg tego pojecia, muzyka, ktérg styszy widz jest czgscia $wiata
przedstawionego i za kazdym razem wida¢ zrédlo jej wydobycia®. Dzieki temu
w filmie wida¢ doktadnie technike gry na violi da gamba i ekspresje wykonaw-
cz3, jaka towarzyszy muzykowi w czasie gry na instrumencie. Twércy w sposéb
bardzo dokladny zadbali o réznorodno$¢ muzyki w filmie i pozwolili jej wy-
brzmie¢ w wielu momentach opowiesci ekranowej. Dzieki temu film Wszystkie
poranki $wiata jest rodzajem koncertu, ktory daje mozliwo$¢ zapoznania si¢ z naj-
bardziej reprezentatywna literaturg muzyczng na instrument viola da gamba.

Podczas seansu mozna ustysze¢ miedzy innymi: Gavotte du tendrei Le re-
tour skomponowane przez Monsieur de Saint-Colombe oraz Folies d’Espagne,
Larabesque i Le Badinage kompozycji Marin’a Marais’a. Oczywiécie zadbano
o to, by kazda prezentowana posta¢ wykonywata wlasne kompozycje. Jedynym

20 Tamze.
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wyjatkiem sa sceny: otwierajaca i zamykajaca retrospekcyjna opowieéé, kiedy
to Marin Marais gra utwory swojego mistrza.

W $ciezce muzycznej filmu zostalty wykorzystane réwniez utwory innych
kompozytoréw barokowych. Sg to: Marche pour la cérémonie des Turcs stwo-
rzona przez Jean Baptiste Lully’ego oraz Troisiéme lecon de Ténébres Frango-
is’a Couperin’a. Obaj kompozytorzy byli nadwornymi muzykami kréla Ludwi-
ka XIV i tak jak Marin Marais przez wiele lat zwigzani z dworem krélewskim
Francji. Sg oni jednymi z najwybitniejszych kompozytoréw okresu baroku,
ktérych kompozycje sa podziwiane i che¢tnie wykonywane przez wspélcze-
snych instrumentalistow.

Inne utwory muzyczne, takie jak: Une jeune fillette i Fantaisie en mi mi-
neut, to popularne kompozycje dawnego okresu, ktérych kompozytor nie jest
znany. Na potrzeby filmu opracowania ich melodii dokonat wspolczesnie zy-
jacy katalonski gambista, Jordi Savall.

Autentyczne wykonawstwo historyczne

Jak zostalo zauwazone powyzej, wiele jest scen w filmie, w ktérych widz moze
uslysze¢ muzyke wykonywang ,,na Zywo”. Aktorzy wcielajacy sie w postacie ba-
rokowych muzykdw starajg sie odtworzy¢ ruchy i sposob gry na violi da gamba.
Niektorzy z nich lepiej, a niektorzy gorzej sobie z tym radzg. Dla widza, ktory
cho¢ w malym stopniu moze pochwali¢ sie podstawowym doswiadczeniem mu-
zycznym, zauwazalne sg sceny, w ktdrych wida¢, ze aktor markuje ruchy gry na
instrumencie. Dotyczy to wszystkich produkcji filmowych, ktdre wykorzystu-
ja ten aspekt. Zauwazalna jest jednak dokladna praca rezysera Alain’a Corneau,
ktdry starat sie w jak najlepszy sposéb pokazac i wypracowac z aktorem warun-
ki gry na violi da gamba. Wida¢ to w dopracowanych szczegétach, poczawszy od
odpowiedniego trzymania instrumentu i smyczka, koficzac na ruchach rak oraz
tutowia, ktére nadaja odpowiedniej ekspresji wykonywanej muzyki.

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze niektorzy z aktoréw rzeczywiscie gra-
ja na instrumencie. Niewatpliwie zastuguje to na pochwatle i szacunek pro-
fesjonalnego podejscia do przygotowywanej przez aktora postaci filmowe;j.
Guillaume Depardieu, ktory weielit si¢ w role mlodego Marina Maraisa, dla
tej roli nauczyl sie gra¢ na violi da gamba. Taka informacje podaje polski ser-
wis internetowy skupiajacy informacje dotyczace szeroko rozumianej branzy
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filmowej*!. Pomimo tego, ze autorowi nie udalo si¢ dotrze¢ do pewnych Zré-
det tej informacji, wida¢, ze aktor, grajac na instrumencie, robi to w sposob
naturalny i poprawny.

W filmie wystepuja rowniez inne postacie, ktore rzeczywiscie graja na in-
strumentach. Pojawiajg sie one w scenie, w ktdrej stycha¢ marszowa muzyke
Jean’a Baptiste’a Lully’ego grana przez orkiestre. Bez watpienia mozna ten ze-
spol nazwac orkiestra barokowg, gdyz sktad i wykorzystane instrumenty, takie
jak viole da gamba, wiolonczele i skrzypce trzymane w sposéb odpowiadajacy
historycznym praktykom, klawesyn oraz instrumenty dete, réznigce si¢ wy-
gladem od wspolczesnych odpowiednikéw, odpowiadajg przyjetym zasadom
instrumentacyjnym?, ktére reprezentuje muzyczny kierunek nazywany wy-
konawstwem historycznie poinformowanym?®.

Na koniec warto dodac¢, ze $ciezke dzwiekowa, ktdra pojawia sie we wszyst-
kich muzycznych momentach ekranowych, opracowal Jordi Savall. To wspot-
cze$nie zyjacy, uznany na $wiecie gambista, ktéry jest jednym z najbardziej
rozpoznawalnych reprezentantéw autentyzmu w muzyce. To on byt odpowie-
dzialny za wszystkie partie odgrywane na violi da gamba, ktére mozna usty-
sze¢ w filmie. Pod jego kierownictwem powstaly réwniez nagrania muzyki,
w ktorej stycha¢ instrumenty akompaniujgce temu instrumentowi. Z uwagi
na liczbe wykorzystanych utworéw réznych kompozytoréw barokowych i do-
bér tych melodii, mozna bez watpienia stwierdzi¢, ze byl on jednym z wazniej-
szych tworcodw pracujacych przy catej produkeji filmowe;j.

Podsumowanie

Wiszystkie poranki swiata to dzieto filmowe, ktore na wielu plaszczy-
znach omawia motyw artyzmu. Opowiadana historia nawigzuje do biografii

2 Wszystkie Poranki Swiata, https://www.filmweb.pl/film/Wszystkie+poranki+%C5%9B-
wiata-1991-11797, dostep: 01.11.2021.

22 N. Harnoncourt, Muzyka..., s. 139.

2 Wykonawstwo historycznie poinformowane, to wspotczesny kierunek muzyczny po-
wstaly w drugiej potowie XX wieku. Ma on na celu odtworzenie pierwotnych warun-
kow wykonywania muzyki dawnej, ktéra odchodzi od wspdlczesnej konwencji od-
grywania repertuaru roéznych epok w tym samym stylu i charakterze. Wykonawstwo
historyczne opiera si¢ na badaniu traktatéw muzycznych dawnych epok, rekonstruk-
¢ji instrumentdw, technik gry na instrumencie, tanca i §piewu wokalnego.
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i tworczosci dwoch wirtuozow gry na violi da gamba, Jeana de Sainte-Colom-
be’ai Marin’a Marais’a. Dzigki temu widz ma mozliwo$¢ zapoznac si¢ z ich naj-
wazniejszym dorobkiem twérczym, ktdry w sposob przewaznie diegetyczny
towarzyszy rozgrywanym scenom. W filmie mozna ustysze¢ réwniez inne ba-
rokowe kompozycje, ktére odpowiednio wypelniajg przestrzen muzyki w fil-
mie i wpasowuja sie w kontekst historyczny. W produkcji pojawiaja si¢ row-
niez wykonawcy rzeczywiscie grajacy na instrumentach z dawnych epok, co
czyni go autentycznym odniesieniem do kultury muzycznej dawnych czaséw.

Film jest peten muzycznych i kulturowych odniesien do epoki baroku.
Ma on jednak specyficzng konstrukeje, ktéra nie kazdemu widzowi bedzie od-
powiada¢. Ot6z, oméwione dzieto filmowe jest przede wszystkim muzyczna
produkeja, ktdrej wiekszos¢ czasu ekranowego poswiecona jest wykonywanej
muzyce dawnej. Wykorzystano do tego dlugie sekwencje filmowe, ktdre spo-
walniajg akcje opowiesci. Warto pamietac, ze pomimo rozwijajacego sie nur-
tu wykonawstwa historycznie poinformowanego, ma on nadal skromng gru-
p¢ interesantow.

Jednak dzietfa takie jak omawiany w niniejszej pracy film ,,Wszystkie po-
ranki $wiata”, ma na celu przyblizy¢ zapomniang kulture baroku szerszej pu-
blicznosci. Warto zatem podkresli¢, ze w filmie wykorzystano najwieksza li-
teratur¢ muzyczng na viole da gamba i dzieki jednemu z najwybitniejszych
wspolczesnych gambistow mozna bylo ustysze¢ ja w najlepszym wykonaniu.
Trzej gléwni tworcy tego filmu: rezyser Alaina Corneau, pisarz Pascal Quignard
i muzyk Jordi Savall, zadbali o autentyczno$¢ opowiadanej historii, ktérg moz-
na odkrywac jako muzyczny pamietnik, po$wigcony dawnemu instrumento-
wi, jakim jest viola da gamba.
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WIZERUNEK MODERNISTYCZNEGO ARTYSTY
W ,AKTORACH PROWINCJONALNYCH”
AGNIESZKI HOLLAND

An image of a modernistic artist in Agnieszka Holland’s

Aktorzy prowincjonalni

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza wizerunku artysty prezentowanego w filmie
Aktorzy prowincjonalni w rezyserii Agnieszki Holland. We wprowadzeniu au-
tor przyjal hipoteze, iz Krzysztof, gléwny bohater tego filmu, posiada cechy
charakterystyczne dla obecnego w czasach modernizmu wyobrazenia artysty.
Poréwnanie to wydaje si¢ o tyle zasadne, Ze w obrazie Holland pojawiaja si¢
takze nawigzania do dramatu Wyzwolenie Stanistawa Wyspianskiego, pocho-
dzacego z okresu Mlodej Polski.

Tekst ma charakter analityczno-pordwnawczy. W jego ramach zestawio-
na zostanie posta¢ Krzysztofa z bohaterami z takich dziet jak: Préchno Wacta-
wa Berenta, Listy czlowieka szalonego Andrzeja Niemojewskiego oraz Krzyk
Stanistawa Przybyszewskiego.

Slowa kluczowe: Aktorzy Prowincjonalni, Agnieszka Holland, artysta,
wizerunek, modernizm
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Summary

The purpose of this article is an analysis of the artist’s image presented
in the film Aktorzy prowincjonalni directed by Agnieszka Holland. In the in-
troduction author makes a hypothesis, that Krzysztof, the main character of
the movie has a characteristics of an artist’s image present during modernism
era. This comparison seems accurate, because in Holland’s film there are refe-
rences of Stanistaw Wyspianski’s drama Wyzwolenie, written during moder-
nism era in Poland.

The article aims to conduct comparative analysis. During it character of
Krzysztof will be compared with characters present in novels: Préchno by Wa-
claw Berent, Listy czlowieka szalonego by Andrzej Niemojewski and Krzyk by
Stanistaw Przybyszewski.

Key words: Aktorzy Prowincjonalni, Agnieszka Holland, an artist, an
image, modernism

Miedzy romantyzmem a modernizmem

Romantyzm jako epoka literacka nie tylko odcisngt pietno na pozniejszej
polskiej literaturze, ale mial takze wptyw na inne sztuki, w tym film. Ekrani-
zujac Lalke (1968), Wojciech Has postanowit wyeksponowac te cze$¢ charakte-
ru Stanistawa Wokulskiego, ktéra faczyla go z pokoleniem romantykoéw; Jacek,
bohater Do widzenia, do jutra... (1960) Janusza Morgensterna, réwniez nosit
wiele znamion romantycznego idealisty, a Tadeusz Konwicki w 1989 roku do-
konat filmowej adaptacji Dziadéw Adama Mickiewicza.

Na przelomie XIX i XX wieku polemike z tradycja romantyczng i jej po-
gladem na sprawe polska podjal Stanistaw Wyspianski, czego efektem byt m.in.
dramat Wyzwolenie. To wtasnie z tym tekstem ,,czwartego wieszcza” mierzy¢
sie beda bohaterowie Aktorow prowincjonalnych (1978) Agnieszki Holland.

Przygotowanie spektaklu nie bedzie jednak proste, aktorzy bowiem maja
pracowac z tekstem metaforycznym, hermetycznym, a rezyser stopniowo be-
dzie usuwac zen trudniejsze fragmenty. Poérdd ekipy teatralnej poznajemy
Krzysztofa (Tadeusz Huk) - pasjonate, pragnacego wreszcie zagrac role, kto-
ra umozliwi mu wydostanie si¢ z prowincjonalnego teatru. Poczatkowo jawi
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sie on jako romantyczny indywidualista, niezrozumiany przez swoje otocze-
nie. Jest to jednak wrazenie mylne, Krzysztof bowiem bardzo szybko zacznie
zdradza¢ cechy charakterystyczne dla modernistycznego wyobrazenia artysty.

Kontrast miedzy nim a resztg ekipy teatralnej wynika z tego, ze jako je-
dyny podchodzi do realizacji sztuki z entuzjazmem, a takze jako jedyny zada-
je pytania o jej znaczenie, stara si¢ doglebnie rozwazy¢ tekst Wyspianskiego
oraz, jak si¢ p6zniej dowiemy, nigdy przedtem poza teatrem nie pracowal. Rola
i realizacja spektaklu szybko stajg sie jego obsesja, przez co wdaje sie w liczne
sprzeczki z podejmujacym kontrowersyjne decyzje mtodym rezyserem (To-
masz Zygadlo). Jest w stanie obudzi¢ si¢ w $rodku nocy i spacerowaé po mie-
$cie, wypowiadajac na glos kwestie swojej scenicznej postaci. To wlasnie te ce-
chy upodabniaja go do artysty fin-de-siecle’u Zyjacego tylko sztuka i dla sztuki.
Nie jest jednak artysta w takim rozumieniu, jakie glosit Stanistaw Przybyszew-
ski. W manife$cie Confiteor pisal on:

»Sztuka tendencyjna, sztuka pouczajaca, sztuka-rozrywka, sztuka-patrio-
tyzm, sztuka majaca jaki$ cel moralny lub spoteczny przestaje by¢ sztuka,
a staje sie biblia pauperum [...].

Dziala¢ na spoleczenstwo pouczajgco albo moralnie, rozbudza¢ w nim pa-
triotyzm lub spoleczne instynkta za pomocag sztuki, znaczy ponizac ja, spy-
cha¢ zwyzyn absolutu do nedznej przypadkowosci zycia, a artysta, ktory to

»]

robi, niegodny jest miana artysty”™.

Podczas wspdlnego czytania tekstu Krzysztof proponuje, aby spektakl
mial spofeczny wydzwiek i podejmuje probe jego interpretacji przez pryzmat
wspolczesnosci, np. pyta, czy obecni w Wyzwoleniu robotnicy symbolizuja kla-
s¢ robotnicza, a Konrad jest intelektualistg, ktéry nie ma im nic do zaoferowa-
nia, czy moze sg po prostu personelem teatralnym. Podczas pdzniejszej roz-
mowy z rezyserem na przystanku mowi do niego wprost: ,,Musimy wiedzie¢,
co chcemy powiedzie¢. Po co to chcemy zrobi¢ i dla kogo? O czym to ma by¢?
Przeciez to co$ znaczy, ze robimy tu i teraz”. Nie jest on zatem zainteresowany
duszg ludzka, a jego podejscie do sztuki stoi w opozycji do koncepcji Przyby-
szewskiego, ktdrg ten zawarl w swoim manifescie Confiteor:

' S. Przybyszewski, Confiteor, [w:] tegoz, Wybér pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw 2006,
s. 144-145.
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»Sztuka nie ma zadnego celu, jest celem samym w sobie, jest absolutem, bo
jest odbiciem absolutu — duszy. A poniewaz jest absolutem, wiec nie moze
by¢ ujeta w zadne karby, nie moze by¢ na ustugach jakiejskolwiek idei, jest

panig, prazrédiem, z ktérego cate zycie sie wylonilo™.

Krzysztof chce, aby spektakl, w ktérym bierze udzial, oddziatal na widow-
nie i doprowadzit do spofecznej przemiany, co przekresla go jako modernistycz-
nego artyste w rozumieniu Przybyszewskiego, nie przekresla go jednak cal-
kowicie. W swojej ksigzce Mfodopolski portret artysty Andrzej Z. Makowiecki
przywoluje licznych bohateréw powiesci mlodopolskich, ktérzy sami sg arty-
stami i wskazuje, ze cho¢ ich deklaracja programowsa jest ,,sztuka dla sztuki”, to
jest ona rozumiana na rézne sposoby, a takze stanowi narzedzie do osiagnigcia
zupelnie réznych od siebie celéw. Dla bohaterdéw Przybyszewskiego twdrczosé
jest jednym ze srodkéw wypowiadania siebie, dla artystéw Gabrieli Zapolskiej
forma walki o prawde i odktamanie moralne, dla Komediantki Reymonta proba
wyjscia z kregu determinant srodowiskowych. Wymieniane przez Makowiec-
kiego postacie wykorzystuja tez twdrczos¢ m.in. jako karte wstepu na salony,
kostium w podbojach mitosnych czy manifestacje filisterskiego pigknoducho-
stwa’. Swoim pragnieniem wptyniecia na widownie Krzysztof zbliza¢ sie bedzie
do wizji artysty z dziet Zapolskiej i Reymonta, z drugiej jednak strony marzy
on o karierze znacznie wigkszej niz ta w prowincjonalnym teatrze, co z kolei
wigZze go w pewnym stopniu z postaciami z dziet Tetmajera, Nowaczynskiego
czy Jaroszynskiego®, z tg réznica, ze gdy dla tamtych sztuka jest narzedziem
do spelnienia pobudek czysto egoistycznych, Krzysztof chce osiagnaé sukees,
ktéry umozliwitby mu dalsze tworzenie sztuki i docieranie nig do szerszego
grona odbiorcéw. Rola Konrada w Wyzwoleniu jest dla niego tak wazna, ponie-
waz moze stanowi¢ dowdd, ze jako artysta zastuguje na wyzszg range niz jego
koledzy, a co za tym idzie - mozliwo$¢ pracy w bardziej prestizowym teatrze.

Za modernistycznym rodowodem postaci Krzysztofa przemawiajg takze
inne fakty, z czego najbardziej znamiennym jest to, Ze z jednej strony posiada
on ambicje artystyczne, a z drugiej zdaje si¢ pozbawiony zaréwno talentu, jak
isittworczych. Makowiecki zauwaza, ze zjawisko u§wiadomienia sobie koniecz-
nos$ci kompromisu miedzy wizjg idealnego dziela a wszelkimi ograniczeniami

2 Zob. tamze, s. 144.
> Zob. A. Z. Makowiecki, Mlodopolski portret artysty, Warszawa 1971, s. 69-70.
4 Tamze.
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techniki ekspresji odnotowywane jest w ,,prozie o artyscie” dos¢ czgsto. Kom-
promis ten, bedacy integralnym skfadnikiem kazdej dzialalnosci tworczej, przez
artyste mlodopolskiego odczuwany jest wyjatkowo dotkliwie®. Tego rodzaju
bohateréw mozna znalez¢ m.in. w powiesci Wactawa Berenta Préchno. Posrod
postaci wywodzacych si¢ z réznych dziedzin sztuki pojawia si¢ Wladystaw Bo-
rowski — aktor teatralny, ktéry podobnie jak Krzysztof zmaga si¢ z tworcza nie-
mocg i zmanierowaniem. Poczgtkowo ojciec odciagal go od zostania aktorem,
gdy jednak sie to nie powiodlo, ostrzegat go przed negatywnym wplywem mi-
tosci na sztuke. Ostatecznie Borowski zakochal si¢ w niejakiej Zochnie i wziat
ja za zone, co znaczgco wplyneto na jako$¢ jego gry aktorskiej.

Zrédlem probleméw Borowskiego jest niemozno$é pojednania ze soba
zycia i sztuki. Podczas rozmowy ze studentem medycyny, Kunickim, w kt6-
rej Borowski opowiada dzieje swojego Zycia, przytacza jedne ze swoich daw-
nych przemyslen:

»Rozglos aktora? Przy tym mimo woli myslec trzeba o mtodych pedrakach
ze szkoly, zaczynajacych juz szukaé emocji, o entuzjazmujacych sie Zydkach
z kantoru, o fryzjerach, ktérzy z galerii i przez pisemka brukowe zawiera-
ja z aktorami amitie du conchon, wreszcie o tych tabunach wyrostkéw nie
wiadomo skad walesajacych si¢ wieczorami przed teatrem. [...] Trzymac si¢
tego plotu i zgni¢ razem z nim, da¢ w ofierze zycie cale? Skromne to powo-
tanie, za mata rélka...

I temu dac jeszcze w ofierze jg, Zochne?...™.

Mimo to Borowski nie§wiadomie sklada swoja Zon¢ w ofierze. Jest ona
bowiem zmuszona znosi¢ jego histeryczne napady i zy¢ w ciagltym przed nim
leku, co skutkuje pogorszeniem jej zdrowia fizycznego i psychicznego. W po-
dobnej sytuacji znajduje si¢ Anna (Halina Labonarska), Zona Krzysztofa, kté-
ra nie tylko sama jest niedoszlg aktorka, muszaca pogodzi¢ sie z mysla, zZe jej
przyjaciolce ze szkoly powiodlo si¢ w Zyciu, lecz takze osoba, ktora swoj byt
poswiecila neurotycznemu, niewdzigcznemu mezowi. Krzysztof bowiem nie-
jednokrotnie bedzie na niej wytadowywac swoje frustracje; gdy pewnego dnia
po nieudanej probie spedzi dzien w wannie, na jej zapytania odpowie: ,,Jesli

5 Zob. tamze,s. 80.
¢ W. Berent, Préchno, Krakow 1971, s. 25.
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masz takie niewyzyte instynkty macierzynskie, to spraw sobie wreszcie ma-
lenstwo i daj mi $§wiety spokdj”. W odpowiedzi bohater ustyszy: ,,To naprawde
nie moja wina, ze znowu kladziesz role”, co moze sugerowac jego brak talentu
lub artystycznego spetnienia, charakterystyczne dla twércow modernistycz-
nych. Borowski z powiesci Berenta pragnie gra¢, jak najbardziej realistycznie,
przez co granica miedzy zyciem a sztukg ulega dla niego zatarciu. Rezultat jest
jednak inny od pozadanego, bohater zaczyna si¢ bowiem zachowywac w spo-
sob sztuczny i zmanierowany, co wpltywa tez na jego kreacje aktorskie. W po-
dobny sposdb mozna scharakteryzowa¢ Krzysztofa, ktdry, w przeciwienstwie
do swoich kolegéw po fachu, uzywa czesto podniostego, literackiego jezyka,
a nieraz wrecz cytuje znane mu dzieta dramatyczne, utozsamiajac si¢ w pew-
nym stopniu z postacig Konrada:

MASKA 4

Gasénie sztuka. Przemaga zycie.

KONRAD

Nie. Rozwija sie sztuka.

MASKA 4
A zycie?

KONRAD

Zycie dla mnie nie istnieje.

MASKA 4
¢

KONRAD
Tak samo, jak nie istnieje dla nikogo jako rzecz,

ktéra by nie byla sztukg i wysokim artyzmem’.

Uwage nalezy poswieci¢ takze zagadnieniu oddziatania sztuka na te-
atralng widownie, czego Krzysztof pragnie dokona¢. Przytaczajac wyrdznione

7

S. Wyspianski, Wyzwolenie, [w:] tegoz: Dramaty wybrane, Krakow 1972, s. 374.
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przez Romana Zimanda dwa typy dekadentyzmu® Makowiecki zwraca uwagg,
ze mlodopolska literatura o artystach bardzo rzadko podejmuje krytyke kon-
kretnej rzeczywistosci spolecznej, jesli juz sie jej w ogdle dopuszcza. Dochodza
wowczas do glosu z jednej strony tendencje ,,stuzebnosci” i ,,zaangazowania”
sztuki (rewolucjonizm i aktywizm), a z drugiej ,autonomii” i ,wyzwolenia”
(wstecznictwo i pacyfizm)®. Jak pisze Makowiecki:

»Charakterystycznym zjawiskiem godnym tutaj odnotowania jest pojawie-
nie si¢ w powie$ci mlodopolskiej poswieconej artyscie odnowionego po-
mystu platoriskiego panstwa rzadzonego przez elite intelektualng i arty-
styczng. Jest w tym programie niewatpliwy rys krytyki spolecznej i nawet
zacheta do przewrotu, jednak perspektywa finalna takiego dziatania razi
zdecydowanie niezrozumieniem mozliwosci spotecznych i anachronizmem
ideologicznym, nie ma bowiem nic wspolnego z rzeczywistym ukltadem sit
w koncu wieku XIX.

[..]

W postulatach tego rodzaju daje si¢ zauwazy¢ ztudne, ale czesto w powie-
$ci o artyscie formulowane prze$§wiadczenie, iz tworca stoi poza czy ponad
ukladami klasowo-spotecznymi.

We wszystkich prawie wspomnianych tu wypadkach trudne jest jednak [...]
rozgraniczenie ogélnikowego buntu indywiduum od manifestacji wskazu-
jacych na $wiadomos¢ niesprawiedliwo$ci spotecznej. Przytoczone tutaj po-
stawy artysty przy swej wyraznej pofowiczno$ci nosza w sobie zalgzki ak-

tywistycznego buntu o podlozu spolecznym™.

Posta¢ Krzysztofa definiujg postawa buntu i ambicje. Domaga sie on spo-
tecznej przemiany, jednak, zgodnie z tym, co pisal Makowiecki o miodopol-
skich artystach, nie sposob jest okresli¢, czego wlasciwie chce bohater filmu

Zimand wyréznia dwa typy rozumienia terminéw ,,dekadent” i ,dekadentyzm”. Pierw-
szy oznacza arystokratyczng (odnoszaca si¢ do arystokratyzmu ,,ducha”), wiednacg kul-
ture przesytu, bezwolny estetyzm, sceptycyzm prowadzacy do braku zasad, egotyzm,
niewiare w kulturotworcze sity mieszczanskiego spoteczenstwa, pogon za doraznym,
hedonistycznym szcze$ciem. Drugi oznacza rézne postawy protestu i niezgody na po-
grazony w anarchii, rozumiany na rézne sposoby $wiat, §wiat niezdolny i zarazem nie-
wskazujacy checi do obrony warto$ci humanistycznych, §wiat wrogi kulturze.

®  Zob. A. Z. Makowiecki, Mtodopolski..., s. 181-182.

10 Zob. tamze, s. 185-186.
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Holland. Nigdy bowiem nie styszymy go reflektujacego si¢ na temat otaczaja-
cej go rzeczywistosci, sam zreszty zdaje sie by¢ od niej kompletnie oderwany
i za sprawa zaangazowania w teatr egzystowac poza nig. Nie formutuje zad-
nych konkretnych postulatéow, nie wskazuje nawet problemu, ktéry wymagat-
by rozwigzania. Paradoksalnie, tak samo jak reszta ekipy teatralnej pracujacej
nad Wyzwoleniem, nie tylko nie rozumie, ale nie potrafi sam nada¢ znaczenia
wystawianej sztuce. Istotna jest tu inna motywacja Krzysztofa, a mianowicie
ambicje. Jego chec zasiania ziarna rewolucji nie wynika wcale z niezgody na
zastalg rzeczywisto$¢ spoleczng (tak jak ustalilismy zdaje sie go kompletnie nie
interesowac), ale stanowi narzedzie do spelnienia swoich ambicji. Poruszajaca
tlumy kreacja aktorska uczynitaby go rozpoznawalnym, pomogta w rozwoju
jego kariery, a ponad wszystko pozwolitaby mu wystepowaé w bardziej presti-
zowym teatrze w duzym miescie. Krzysztof zatem maskuje swdj egoizm do-
maganiem si¢ blizej nieokreslonych, uniwersalnych czy utylitarnych, warto$ci,
jednak robi to, aby moéc tym mocniej zwigzac si¢ ze sztuka i kultura i uczynic¢
swoj zawdd jako aktor bardziej optacalnym.

Krzysztof - artysta ponad zyciem i ponad §wiatem

Dla Krzysztofa granica miedzy Zyciem a sztukg ulega zatarciu podobnie,
jak to miato miejsce w przypadku Borowskiego z Préchna, dla tej drugiej
jest zreszta gotdw poswigci¢ wszystko, nawet swojg zone i pozycie matzen-
skie. Jego obsesja staje takze na drodze do spelnienia jego marzen, ponie-
waz po premierze Wyzwolenia wiesci o temperamencie Krzysztofa trafiaja
takze do dyrektora wigkszego miejskiego teatru i ten odmawia wspolpra-
cy z nim. Holland rozgrywa jednak to wszystko na tyle niejasno, ze widz
nie jest w stanie okresli¢ ani tego, jakie wrazenie wywarl spektakl, ani ja-
kim aktorem okazal si¢ sam Krzysztof (spektakl bowiem odbywa si¢ cal-
kowicie poza diegeza filmu).

Z racji swojej literackiej erudycji i przywigzania do sztuki, Krzysztof zda-
je sie postrzegac siebie jako kogos lepszego niz otaczajacy go ludzie. Podczas
wspolnej imprezy, gdy mierzy wzrokiem pijang kolezanke, ta, widzac to, za-
miera i méwi do niego: ,,Nie patrz na mnie jak na pluskwe”, po czym mdleje.
Pézniej w obecnos$ci zony wysmiewa ja przez telefon, poniewaz bedac aktor-
ka w teatrze lalek dla dzieci, réwnoczesnie czyta prace Martina Heideggera.
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Konflikt Krzysztofa z jego otoczeniem moze budzi¢ pewne skojarzenia
z czesto wystgpujacym w modernistycznej literaturze motywem konfliktu
miedzy artystami a filistrami, gdzie artysta jest postrzegany jako istota o nie-
przecietnej wrazliwos$ci, tworcza, indywidualistyczna (cecha odziedziczona
po wyobrazeniu artysty panujagcym w romantyzmie), filistrem bedzie z kolei
»mieszczuch”, cztowiek powierzchowny, dyletant i materialista.

»Przytaczanym tu cechom mieszczanina-filistra, bedagcym obiektem krytyki
dokonywanej przez artyste, proza dotyczaca postaci tego ostatniego ma odpo-
wiednio do przeciwstawienia charakteryzujgce artyste — rozleglos$¢ aspiraciji,
niezalezno$¢ i wybujaly indywidualizm, etyke wyzwolong [...] stanowigcych

przeciwwage dla ttumu indywiduéw anonimowych i nieciekawych [...]"".

Zachowanie Krzysztofa wzgledem ekipy teatralnej, Zony, a takze rezysera,
z ktérym regularnie sprzecza si¢ o kreatywna wizje spektaklu, wskazuje na to,
ze czuje si¢ on lepszy i wazniejszy od wszystkich tych postaci z racji bycia ar-
tysta wlasnie. Jak pisal Przybyszewski:

»Artysta stoi ponad zyciem, ponad §wiatem, jest Panem Panéw, nie kietzna-
ny zadnym prawem, nie ograniczony zadng mysli silg.
Jest zarowno $wiety i czysty, czy odtwarza najwigksze zbrodnie, odkrywa

najwstretniejsze brudy, czy oczy w niebo wybija i $wiatlo$¢ Boga przenika™2.

Réwniez mlodopolscy satyrycy, portretujac poplecznikéw Przybyszew-
skiego, okreslali ich prze$miewczo ,nadludzmi”, w nawiazaniu do Fryderyka
Nietzschego'. Wactaw Berent, ttumaczac redakcji czasopisma Chimera idee
stojacg za Prochnem, pisat:

»53 wszakze i inni, dla ktérych sztuka jest najostatniejszg potrzeba ducha;
przyrodzonym pietnem umystowosci, ,,gtodem i bélem ich wnetrznosci”, kle-

skowa rozterka z zyciem, nieraz fatalistyczng wprost koniecznoscig wgtebiania

11 Zob. tamze, s. 98.

12 S. Przybyszewski, Confiteor..., s. 145-146.

3 Jézef M. Dynak, Przybyszewski i ,,przybyszewszczyzna” w krzywym zwierciadle saty-
ry, [w:] Stanistaw Przybyszewski. 50-lecie zgonu pisarza, red. H. Filipkowska, Wroctaw
1982, s. 250.
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sie calg sita mysli i uczucia we wszystkie wrazenia, objawy i w samych sie-

bie, a wiec we wszystkie przekazane warto$ci, normy dogmaty i wierzenia™,

Sam Przybyszewski jest autorem powiesci Krzyk, ktorej protagonista to
biedny malarz Gasztowt utrzymujacy sie tylko ze sprzedazy swoich obrazéw
i organizowania wystaw. Pewnego wieczoru podczas spaceru bohater styszy
krzyk topiacej sie kobiety. Ratuje jg przed utonigciem, jednak 6w odglos dre-
czy go w myslach i malarz rozwaza przelanie go na plétno. Krzyk niedoszlej
samobdjczyni zdaje si¢ bowiem zawiera¢ w sobie to, co Gasztowt od dawna
pragnal uwieczni¢ na ptdtnie — dusze ulicy. Poniewaz z czasem wspomnienie
pamietnego wieczoru ulega rozmyciu, artysta jest gotéw popelni¢ morderstwo,
by jeszcze raz ustysze¢ krzyk, ktéry tak mocno go zainspirowal.

W przesmiewczej powiesci Listy czlowieka szalonego Andrzej Niemojew-
ski przedstawia dwie inne postacie, nawigzujace do modernistycznego wize-
runku artysty. Jednym z nich jest Julek, ktory zachwyca sie poematem Andro-
gyne Przybyszewskiego, a gdy bohater-narrator nie dzieli jego entuzjazmu, ten
nazywa go filistrem i wyzywa na pojedynek'. Drugim jest Rymkowski, ktéry
przedstawiany jest nastepujaco:

»Przeto zdaje mi sig, ze taki ,,nadczltowiek”, widzacy nedze i mizeri¢ na kaz-
dym kroku, odwracajacy od niej twarz z stodkoironiczym usmieszkiem i ma-
lujacy dla tych, ktorzy czesto stajg sie powodem owej mizerii, powtarzam:
malujacy dla nich bachantki, na marmurach omdlale, ze taki czlowiek, es-
teta, taki artysta, musi mie¢ chyba kamienne serce...

Tak wywodzi si¢ Rymkowski [...]

ZaczeliSmy mowi¢ o mojej ranie. Temat si¢ wyczerpal niebawem. Pauza.
Zaczelismy mowic o malarstwie. Temat wyczerpal sie rowniez bardzo pred-
ko. Druga pauza.

ZaczelisSmy moéwic o poezji. Zdawalo mi sie, Ze chtopak ma co§ w zana-
drzu. Moze chce mi przeczytaé? Naprowadzam rozmowe na to, potem py-
tam wprost — nie. Trzecia pauza.

Zaczynamy moéwic o sprawach spotecznych. Rymkowski podnosi oczy. Aha,

cos jest. Ale oczy chlopaka po chwili gasna [...].

" W. Berent, Préchno..., s. 319.
5 Zob. A. Niemojewski, Listy cztowieka szalonego, Krakow 2004, s. 47-48.
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Przechodze do filozofii mysli i nieznacznie zbaczam do filozofii serca. [...]

Czuje, ze mam juz klucz w reku, nie moge trafi¢ do zamka. Jeszcze ciemno™.

Potem Rymkowski pyta bohatera-narratora o Bronistawe, jedng z boha-
terek powiesci.

Krzysztof z Aktoréw prowincjonalnych zdaje si¢ przejawia¢ podobny brak
skruputdw, przy jednoczesnym poczuciu wyzszosci wzgledem innych. Nie
posiada takze umiejetnosci i oglady, by wydostaé si¢ z prowincjonalnego te-
atru, doprowadzajac do odejscia Zony, chcacej pdjs¢ w Slady swojej przyjaciol-
ki i ,,odbi¢ si¢ od dna”. Dyrektor miejskiego teatru méwi Krzysztofowi: ,,Po-
trzebuje aktordw, zdolnych aktordw, ale jeszcze bardziej potrzebuje¢ aktoréw
uzytecznych i przydatnych”.

Paradoksalne w tym wszystkim jest jednak to, ze Krzysztof nie staje prze-
ciwko filistrom, ,mieszczuchom”, ludziom ,,anonimowych i nieciekawych”.
Anna, jak sie dowiadujemy, sama posiada przynajmniej aspiracje do bycia oso-
ba oczytang w nie mniejszym stopniu niz jej maz, o czym $wiadczg jej proby
czytania pism Heideggera. Koledzy Krzysztofa z teatru, grany przez Tomasza
Zygadlo rezyser, sitg rzeczy takze sg artystami, cho¢ traktujacymi swoje profe-
sje z wiekszym dystansem niz protagonista filmu Holland. Nie mozna tez moé-
wi¢ o pogardzie dla ,,mieszczuchéw” czy duzych miast, tak charakterystycz-
nej dla modernistycznych artystow, wszak celem Krzysztofa jest opuszczenie
prowingcji na rzecz wielkomiejskiej sceny teatralnej.

Jalowe starania

Do postepowania Krzysztofa pasuje jedna z kwestii wypowiadanych przez
Samotnika, bohatera Wyzwolenia:

»Wiec trzebaz bylo, abym wszystko stracit,
bym mysla sie wzbogacit.

Wiec trzebaz bylo zebym wszystko zdeptal;
przez zgliszcz, przez gruzy zyskalt wladze;

16 Tamze,s. 73.
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by duch mi mdj wyszeptal
IDEE, ktdra innych poprowadze™.

Krzysztof, cho¢ zdeptal i stracil swoje malzenstwo, nie poruszyl nikogo;
nie stal si¢ takze Zadnym demiurgiem. Wprost przeciwnie. Tuz po premierze
Wyzwolenia Anna wyprowadzila si¢ od niego. W ten sposob bohater raz jesz-
cze zblizyt sie, do bycia modernistycznym artystg i ponidstszy kleske, probu-
je popelni¢ samobdjstwo. Tytul dramatu Wyspianskiego pelni wiec funkcje
symboliczng — wyzwolenia wpierw szuka Zona; pdzniej, gdy stracit wszyst-
ko, szuka go takze Krzysztof, decydujac si¢ na porzucenie teatru i pojednanie
z Anng. Jego wyzwolenie jest jednak niekompletne, poniewaz ostatnimi stowa-
mi, w scenie koficzacej film, sa stowa cudzego wiersza, ktére moga oznaczad,
ze Krzysztof, cho¢ porzucil prowincjonalny teatr, wcale nie porzucit obsesji na
punkcie aktorstwa i nigdy tez nie bedzie w pelni soba, a jedynie postaciami,
ktére grat lub pragnal zagrac.

Posiadajgc niezaprzeczalne zwigzki z polska tradycja literacka, film Agniesz-
ki Holland jest takze reprezentatywnym przedstawicielem Kina Moralnego
Niepokoju. Jak pisze Tadeusz Lubelski, byt to nurt kontrowersyjny, ktoérego
sama nazwa byla obrazoburcza dla wladzy komunistycznej. Moralnos¢ bez
przymiotnika ,socjalistyczna” nie mogta wszak funkcjonowad, z kolei niepo-
koje eskalujace na uniwersytetach czy w stoczni byly dla wtadzy kompromitu-
jace'®. Filmy te laczyto m.in. podejmowanie wspolczesnych tematow, ukaza-
nych z wyraznie zaznaczonego stanowiska autora oraz akcja toczaca sie zwykle
na prowingji, z dala od centralnej wladzy, aby unikna¢ jej bezposredniego por-
tretowania. Dominowata w nich realistyczna metoda opisu $wiata, wyrazicie
i wiarygodnie nakreslajaca przedstawiane srodowiska. Ich bohaterami byli na
og6l ludzie w wieku ok. trzydziestu lat, przechodzacy w trakcie trwania filmu
swoja pierwsza, nieudana, inicjacje w Zycie spoteczne. Protagonisci tych dziet
nie przystaja do otaczajacego go $wiata i nie znajg ,,regul gry miedzyludzkiej™”.

Mariola Jankun-Dopartowa w studium Fatszywa inicjacja bohatera. Mto-
de kino lat siedemdziesigtych wobec zatozen programowych Mtodej Kultury

17

S. Wyspianski: Wyzwolenie..., s. 359.

18 Zob. T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Chorzéw 2009,
s. 378.

1 Zob. tamze, s. 379.
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skonstruowata schemat fabularny powtarzajacy si¢ w kanonicznych filmach
Kina Moralnego Niepokoju:

»1. Bohater siega po szanse¢ zawodowa / Bohater podejmuje gre o prestiz i ko-
rzysci; I1. Bohater wywoluje incydent / Bohater stosuje podstep; I11. Rozpad
wiezi uczuciowych aczacych bohatera z bliskimi osobami / Bohater osig-
ga korzy$ci materialne dzigki wiezi osobistej; IV. Bohater zostaje usuniety
z pracy (uczelni) lub podlega naciskowi $rodowiska zawodowego; V. Boha-
ter podejmuje probe kompromisu; VI. Bohater odmawia wspdtdziatania /
Bohater wchodzi w uktad sprzyjajacy jego zamiarom; VII. Dwuznaczne po-
jednanie bohatera z rzeczywisto$cia / Bohater zdemaskowany”°.

Krzysztof realizuje niemal wszystkie wyszczegélnione przez Jankun-Do-
partowa punkty. Wystep w Wyzwoleniu postrzega jako szanse¢ na spelnienie

sie jako artysta i zyskanie rozglosu. Sprzeciwia si¢ kierunkowi artystycznemu

przedstawienia i wszczyna kldtnie z rezyserem, a jego obsesja ostatecznie przy-

czynia sie do rozpadu jego malzenstwa. Pojednanie z zong i pogodzenie si¢ ze

swoja sytuacjs, jak juz wspomniano, nie wydaje sie do konica udane. Holland
demaskuje go jako niezdolnego do porzucenia swoich obsesji, a by¢ moze tak-

ze niezdolnego do realnej zmiany swojego postepowania.

20

21

Lubelski wyszczegélnia takze szereg dominujgcych w Kinie Moralnego
Niepokoju tematow. Jednym z nich jest pojedynek postaw:

»Ow przyrost §wiadomosci bohatera, okreslajacy specyfike fabularng nurtu,
dokonywatl sie czesto za posrednictwem pojedynku, starcia postaw, w ktore
bohater byt uwiklany; w istocie jednak $wiadkiem tych pojedynkow, a za-
razem jedynym wla$ciwym arbitrem byl widz. I oto w modelowym filmie,
postugujacym sie takg konstrukeja, rozklad racji w nakre$lonym delikat-
na kreska pojedynku daleki byt od czarno-bialego schematu, a widz stawal

przed skomplikowanym zadaniem, chcac go rozsadzi¢”.

M. Jankun-Dopartowa, Falszywa inicjacja bohatera. Miode kino lat siedemdziesigtych

wobec zatozeri programowych Miodej Kultury, [w:] Czlowiek z ekranu. Z antropologii

postaci filmowej. red. M. Jankun-Dopartowa, M. Przylipiak, Krakéw 1996, s. 114.

T. Lubelski, Historia kina..., s. 380.
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Konflikt tego rodzaju jest obecny w Aktorach prowincjonalnych. Istotny
w filmie Holland jest, jak pisze Lubelski, kontrast miedzy wielko$cia dramatu
Wyspianskiego, bedacego sprzeciwem wobec wspdlczesnej mu rzeczywistosci,
a maloscia Swiata, ktory Wyzwolenie inscenizuje. Jak wczesniej ustalilem, ide-
alizm Krzysztofa zderza si¢ z obojetnoscia innych cztonkéw ekipy teatralne;.
O ile dla niego jest to szansa na artystyczne spelnienie i oddziatanie na $wia-
domosé¢ spoleczng, o tyle dla jego kolegdw — bardziej rzemieslnikéw niz arty-
stow — Wyzwolenie to po prostu kolejny spektakl do wystawienia:

»Zgromadzona woko! teatru wspoélczesna inteligencja pograzona jest w by-
lejakosci i kabotynstwie [...]. Owszem, gtéwny bohater traktuje projekt in-
scenizacji Wyzwolenia jako wyzwanie dla siebie, i zarazem szanse. Szybko
jednak przekonuje sig, ze on jeden mys$li o tej inscenizacji w takich katego-
riach. Dyrektora teatru interesuje ugadanie recenzji, koledzy aktorzy $pie-
szg sie na chattury w Domu Chemika [...], cyniczny rezyser z Warszawy [...]
skresla wszystkie fragmenty sztuki odnoszace sie do wspolczesnej rzeczy-
wisto$ci i zmusza zespol do inscenizacyjnych idiotyzméw w rodzaju gry

w maskach szermierczych”?.

Literacki rodowdd postaci Krzysztofa dodatkowo wzmacnia kontrast mie-
dzy nim, a otaczajacym go $wiatem. Nie rozumiejac i odrzucajac rzeczywistosé,
protagonista oddaje sie sztuce, dzietu fikcji, poswiecajac na jej rzecz nawet po-
zycie malzenskie, bedac przy tym wcieleniem literackiego archetypu dawno
minionej epoki. Mozna go postrzegac jako outsidera, jednak w innym znacze-
niu, niz przytaczana przez Makowieckiego definicja Colina Wilsona jako oso-
by widzacej dalej i glebiej niz reszta spoleczenstwa?’. Krzysztof jest tylko ,,czto-
wiekiem stojacym na uboczu i obserwujacym zycie przez dziure w $cianie”.
Obserwujacym, ale nie widzacym wigcej niz inni i na pewno nie dostrzega-
jacym wiecej, co wiecej stronigcym od niego. Wspomniany przez Lubelskie-
go motyw oporu inteligentéw?® znajduje realizacje w postepowaniu bohatera

22 Zob. tamze, s. 397.

% Tamze.

2 Zob. A. Z. Makowiecki, Mlodopolski..., s. 171.
% C. Wilson, Outsider, Poznan 1992, s. 1.

26 Zob. tamze, s. 395.
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i upodabnia go do romantycznego buntownika, chcacego poprzez sztuke do-
prowadzi¢ do spotecznej przemiany.

Powodoéw jego kleski jest kilka. Po pierwsze, zyjac w oderwaniu od rzeczy-
wistosci, w cigglym poréznieniu z ludzmi dookota, nie tylko ich nie rozumie,
ale takze nie posiada cech, ktére moglyby mu pozwoli¢ przekona¢ kogokolwiek
do swych racji. Krzysztof jest bowiem jednostka egoistyczng i destruktywna,
a jego arogancja w stosunku do zony czy kolegdw z teatru skresla go w oczach
widza jako bohatera, z ktérym mozna sympatyzowaé. Po drugie, o ile domaga
sie od rezysera odpowiedzi na pytania, co chcg poprzez spektakl powiedzie¢
i do kogo, o tyle sam nie zna na te pytania odpowiedzi. Chce oddziataé, nie
wiedzgc jednak, w jaki sposob ani na kogo. Impulsywnos¢ i chaotycznos¢ za-
chowan wynikajaca z emocjonalnej niedojrzaloéci jeszcze bardziej zblizaja go
do wizerunku artysty popularnego w okresie modernizmu.
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INSPIRACJE PLASTYCZNE I ARTYSTYCZNE
W FILMACH ANDRZEJA WAJDY

Artistic inspirations in Andrzej Wajda’s films

Streszczenie

Andrzej Wajda to polski rezyser filmowy i teatralny znany niemal na ca-
tym $wiecie. Jego sylwetka nie jest obca zadnemu Polakowi. Znaczng czes$¢ jego
dziet stanowia adaptacje utworéw literackich, w ktérych poruszal tematy hi-
storii Polski, patriotyzmu, ojczyzny. Pokazat obrazy ludzkich jednostek two-
rzacych historie. Nieraz czerpal inspiracje od innych artystéw i zapozyczenia
z dziet malarskich - w formie cytatow, motywéw czy nawet symboli. W ten
sposob nie tylko nawigzywat do tej kultury, ale takze odczytywal ja na nowo
i w pewien sposdb ozywial. Dopelniat jg na swoj sposéb. W pracy skupie si¢ na
wybranych dzietach filmowych rezysera, ktore w szczegdlny sposéb zwrocity
moja uwage dzieki zastosowanym zabiegom. Cytujac dziela klasykow tworzyt
wlasne opowiesci. Nie tylko pokazal swojg wrazliwo§¢ na malarstwo i sztuke,
ale wyrazicie zapisal na tasmie filmowej narodowsa historie. Przedstawit obra-
zy jednostek i calego spoteczenstwa. Analizowal narodowa §wiadomo$¢ naro-
dowa. Zdaje sie by¢ kontynuatorem tradycji artysty romantycznego. W pracy
chciatabym takze przyblizy¢ motywy, symbole i sylwetki artystow, z ktorych
czerpal Wajda.

Slowa kluczowe: Andrzej Wajda; rezyser; Polska; motywy; inspiracje



168 INSPIRACJE PLASTYCZNE I ARTYSTYCZNE W FILMACH ANDRZEJA WAJDY

Summary

Andrzej Wajda is a Polish film and theater director known almost all over
the world. A large part of his works are adaptations of literary works in which
he touched upon the topics of Polish history, patriotism and the homeland.
He showed pictures of human individuals making history. He drew inspira-
tion from other artists and borrowed from his paintings - in the form of qu-
otations, motifs or even symbols. In this way, he not only alluded to this cul-
ture, but also read it anew and revived it in a way. He completed it in his own
way. In my work, I will focus on selected films, which attracted my attention.
Citing the works of the classics, he created his own stories. He showed his sen-
sitivity to painting and art, clearly recorded national history on film. He pre-
sented images of individuals and society. He analyzed national consciousness.
He seems to be a continuator of the tradition of the Romantic artist. In my
work, I would also like to present the motifs, symbols and profiles of artists
from which Wajda drew.

Keywords: Andrzej Wajda; director; Poland; themes; inspirations

Andrzej Wajda jest polskim rezyserem filmowym i teatralnym znanym
niemal na calym $wiecie. Wiekszos¢ jego filmow porusza tematy historii Pol-
ski, ojczyzny, patriotyzmu. W swoich dzieltach rezyser analizowal polskie spote-
czenstwo i jego $wiadomo$¢. Interpretowal bohateréw i cechy narodu. Znaczna
czg$¢ jego produkeji jest powigzana z tradycja kulturowa kraju oraz jego histo-
rig. Czerpal inspiracje i zapozyczenia z dziel malarskich — w formie cytatdw,
motywoéw czy symboli. W ten sposéb nie tylko nawigzywat do polskiej kultu-
ry, ale takze odczytywal ja na nowo i w pewien sposob ozywial, dopelnial na
swoj sposob. Wigkszos¢ dziet Wajdy to adaptacje utwordw literackich, to wila-
$nie w nich mozna dostrzec jego umiejetnos¢ wplecenia poetyckosci w filmy.
Czerpal z literatury, ktdéra go inspirowata. Odwotywal si¢ do romantyzmu, do
tradycji polskosci'.

' E.K. Citko, Filmowa twdrczos¢ Andrzeja Wajdy w utrwalaniu Swiadomosci patriotycz-
nej odbiorcow, [w:] Patriotyzm a wychowanie, red. E. J. Krynska, J. Dagbrowska, A. Szar-
kowska, U. Wréblewska, Biatystok 2009, s. 567-575.
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Filmy Wajdy to swego rodzaju dialog z malarzami - parafraza ich dziel.
W pracy przedstawie zaledwie kilka dziet z jego calego dorobku, pokazujac od-
wolania do obrazéw malarskich. Sztuki artystyczne zdaja si¢ korespondowac
ze sobg, w réznych dzietach znajdujemy odwolania, aluzje do innych — u wyzej
wspomnianego rezysera ciekawym zjawiskiem jest polaczenie sztuki plastycz-
nej z jezykiem filmu. Rezyser nie tworzy dokladnej ekranizacji, nie ilustruje
utworu literackiego, ale jest tworcg pewnego rodzaju dialogu z jego autorem.
Wedlug wlasnych upodoban zmienia fabule i postaci, przedstawione proble-
my, dostosowuje do wspolczesnych czaséw?. Mozna zatem rozwazaé, czy re-
zyser traktuje literature jako pretekst do dyskusji z widzami, w ktdrej porusza
problemy historyczne, narodowe, egzystencjalne i artystyczne’.

U Andrzeja Wajdy inspiracje malarskie dotycza nie tylko wygladu posta-
ciiprzedmiotow, lecz takze schematéw dzialania i myslenia bohateréw. Po-
wtarzal wzorce znane i stosowane wczesniej w sztukach plastycznych przez
innych artystow. Jak przez lata dostrzegali krytycy, w pozniejszych okresach
swojej tworczosci filmowej rezyser sktanial sie bardziej ku bezposrednim za-
pozyczeniom ze sztuki malarskiej postugujac si¢ na ekranie licznymi aluzja-
mi stylistycznymi i cytatami plastycznymi*. Wtasnie w ten sposob kontynu-
owal romantyzm. W rozmowie z Bolestawem Michatkiem rezyser przyznat:
»A polscy arty$ci romantyzmu byli jak zjawy ze §wiata wyobrazni; sami byli
sagdem, armig, opinig publiczng, sumieniem wreszcie. Stad tez ich idee - ta-
kie jak ojczyzna, wolno$¢, niepodleglo$¢ — miaty wymiar poetycki i mito-
logiczny, a nie konkretny i polityczny™. Rezyser w swoich filmach ukrywat
przestanie, ale film umieszczal w realiach polskich: zaréwno spolecznych,
historycznych, jak i kulturowych. Przez to jego dzieta stawaly si¢ uniwersal-
ne. Niektore z inspiracji, ktére mozna dostrzec, sg bardzo czytelne - jakby
rezyser komponowal kadry na wzoér ptécien, np. w Brzezinie, o ktorym wie-
cej pozniej czy Tataraku, gdzie jest scena niemal identyczna jak obraz Mor-
ning Sun Edwarda Hoppera. Ale sg tez filmy, w ktdérych te pokrewienstwa
z malarstwem sg dalekie.

T. Miczka, Inspiracje plastyczne w twirczosci filmowej i telewizyjnej Andrzeja Wajdy,
Katowice 1987, s. 24.

*  Tamze.

*  Tamze, s. 46.

5 E. K. Citko, Filmowa twérczoéé ..., s. 567-575.
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Fot. 1. Obraz pt. Morning Sun, autor: Edward Hopper (1952).

Fot. 2. Kadr z filmu Tatarak, rez. Andrzej Wajda (2009).

W filmach Andrzeja Wajdy obecne sg inspiracje tworczosécig awangardy
krakowskiej i malarstwa socrealistycznego (scenerie typu: o§wietlone grupy
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ludzi, kadry ludzi stojacych jeden obok drugiego). W wigkszoéci swoich dziet
rezyser przedstawial bohateréw romantycznych®. Sam zresztg czerpal z twor-
czo$ci romantykow, realistow i symbolistéw poromantycznych. Ale pojawia-
ty sie takze elementy barokowe. Wajda wykorzystywal inspiracje plastyczne
bardziej wedle potrzeb i mozliwosci uwarunkowanych sytuacja. To w dobit-
ny sposob dowodzi, ze jego wiedza na temat sztuki i plastyki byta ogromna’.
W jednym z wywiadow rezyser przyznal, ze nalezy do tych koneseréow sztuki,
ktéry zwiedzili niemal wszystkie znane muzea na $wiecie. W zwigzku z czym
jego do$wiadczanie sztuki oddzialuje na niego czesto pewnie nie$wiadomie
i swoje filmy tworzy w wyjatkowy, charakterystyczny dla siebie sposéb. Twor-
cow filmowych i plastycznych, charakteryzuje podobna wyobraznia i wrazli-
wo$¢ na pewne aspekty, odbieranie $wiata za pomocg wzroku. Rezyser najcze-
$ciej wybieral kilka odston opowiesci i to na nich koncentrowat swoja historie®.

Wajda, zanim zostal rezyserem, w 1946 roku wstapil do ASP w Krako-
wie, gdzie studiowal malarstwo. Spedzil tam trzy lata, dziatal w Grupie Samo-
ksztalceniowej, ktorej ideologiem i przywddca byt Andrzej Wrdblewski. Jed-
nakze wkrétce dowiedzial si¢ o powstaniu Szkoly Filmowej w Lodzi. Jeszcze
nieprzekonany, czy film jest dla niego wlasciwym wyborem, pojechatl na eg-
zamin wstepny, zdal go i zostal przyjety®.

Adaptacja nie jest i nie byta obca filmowi. Z kolei inspiracje malarskie to
ciekawe zjawisko zachodzace migdzy sztukami filmowymi a tymi tradycyjny-
mi. Film to tez obraz. Kino zawdzig¢cza wiele malarstwu: ,,Od poczatku swego
istnienia korzystalo z jego rozwiazan kompozycyjnych, perspektywicznych,
figuralnych i fakturowych, a pézniej - po wprowadzeniu barwy — odwolywa-
fo si¢ takze do malarskiej kolorystyki. Czerpalo z tematdw dziel plastycznych
i wykorzystywalo motywy w nich zawarte™®. Filmy Wajdy sa malarskie same
w sobie, przez efekt wizualny - zaréwno dzieki scenografii, jak i zabiegom ope-
ratorskim. Dostrzec mozna réznorodne i intensywne kadry". Trudno znalez¢
rezysera, ktéry potrafil w taki sposob cytowa¢ dziela i tworzy¢ z nich wlasne
opowiesci. Ale nie tatwo takze wskazad rezysera, ktory rownie czesto szukatby

¢ T. Miczka, Inspiracje plastyczne..., s. 60.

7 Tamze, s. 60.

8 Tamze, s. 105.

®  W. Wertenstein, Wajda méwi o sobie. Wywiady i teksty, Krakéw 2000, s. 8-9.

10 Skrzypczak P., Lekcja 23 - Malarskie inspiracje, https://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczy-
cieli/nasze-lekcje/lekcja-23-malarskie-inspiracje, dostep: 22.03.2021.

Tamze.
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natchnienia w malarstwie, wplatajac do swoich filméw motywy konkretnych
obrazéw lub cytujac je w caloéci i niemal dostownie'?. Przed kamerg odtwarzat
plétna m. in. Edwarda Hoppera, Jana Matejki, Jacka Malczewskiego, Stanista-
wa Wyspianskiego czy Andrzeja Wréblewskiego, ktory stanowil najprawdo-
podobniej jego najwazniejszg inspiracje. Nie raz w swoich filmach wracat do
jego tworczosci. Co wigcej, malarz ten byl dla niego wazng osoba. Wajda podzi-
wiat jego dziela, a zwlaszcza cykl Rozstrzelania. Twierdzit, ze nikt tak dobrze
jak ten artysta ,,nie moéwi glosem zmartych™". To, co wyrdznia obrazy wcho-
dzace w sklad tej serii, to sposob przedstawienia os6b juz niezyjacych. Malarz
uzywal niebieskiej farby bedacej dla niego kolorem $mierci. Wiele z przedsta-
wianych postaci jest zdeformowanych. Takie oddzielenie od siebie poszczegdl-
nych czgsci ciata ukazuje kolejne etapy umierania rozumianego jako powolne
rozpadanie sie cztowieka.

Popidt i diament stanowi ekranizacje powiesci Jerzego Andrzejewskiego,
gdzie wazna role odegral wiersz Za kulisami Cypriana Kamila Norwida, z kt4-
rego pochodzi tytul. To znakomita adaptacja taczaca w sobie skondensowana
wielo$¢ watkdow'. Wyraznie przedstawione zostaly tutaj motywy egzystencjal-
ne. Scena $mierci Macka Chelmickiego przypomina obrazy z cyklu ,,Rozstrze-
lan” wcze$niej wspomnianego Andrzeja Wrdblewskiego.

W Popiele i diamencie pojawiaja si¢ takze: Ziemia Fernanda Ruszczyca -
plug prowadzony przez rolnika w filmie jest symbolem zachodzacych wow-
czas przemian politycznych. Sfera wizualna wydaje si¢ by¢ zanurzona w trady-
cji malarskiej. Inscenizacja diagonalna wprowadza efekt niepokoju, podobnie
jak w obrazach z epoki baroku. Ukazana kompozycja glebinowa byta optycz-
nym zalozeniem operatora kamery Jerzego Wojcika (podobno to film Obywatel
Kane sprowokowal go, by p6js¢ do szkoty filmowej - i to wlasnie z tego filmu
prawdopodobnie zaczerpnieto te zalozenia wizualne)'®. Natomiast czas nocy
w filmie to czas glebokich kontrastow. Pojawia sie zatem gra $wiatlem i cieniem.

2 Tamze.

J. Stocka, Andrzej Wajda - rezyser z malarskg wyobraznia, http:/silvarerum.ips.uw.edu.

pl/2016/05/andrzej-wajda-rezyser-z-malarska-wyobraznia/, dostep: 22.03.2021.

" Tamze.

5 D. Chyb, Inspiracje malarskie w filmach Andrzeja Wajdy, ,Kwartalnik Filmowy”
1996/1997, nr 15-16, s. 166.

16 Akademia Polskiego Filmu, Inspiracje malarskie w filmie POPIOE I DIAMENT An-
drzeja Wajdy, prof. Krzysztof Kornacki, https://www.youtube.com/watch?v=hPxg-
2tQ-SJ4&list=PLGVPA5rfUcprW VOONbGdCFbgcjUTQtxkr&index=3&ab_chan-
nel=AkademiaPolskiegoFilmu, dostep: 22.03.2021.



Joanna Mréz 173

Fot. 4. Obraz pt. Rozstrzelanie na Scianie, autor: Andrzej Wréblewski (1949).
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Fot. 6. Obraz pt. Ziemia, autor: Ferdynand Ruszczyc (1898).
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Popioty to pierwszy film historyczny oraz pierwsza ekranizacja literacka
Wajdy. Z widocznych nawigzan dostrzec mozna cykl prac pt. Wojna Artura
Grottgera, czyli zestaw dziewigciu rysunkow kredka, przedstawiajacych po-
tworno$¢ wojny, jakie ukazuje artyscie wodzaca go Muza. Inspiracje czerpal
réwniez z twdrczosci Francisca Goi. Niektore kadry przypominajg obrazy z cy-
klu Okropnosci wojny. Sa to sceny ukazujace konia uciekajacego przed wilkami
oraz te przedstawiajace oblezenie Saragossy'®. Grafiki Goi stanowily niewatpli-
wa inspiracje przy realizacji Popioléw, co w filmie jest bardzo czytelne. Sceny
bitewne zostaly ukazane w sposob malarski. Znalez¢ mozna w nich takze po-
dobienstwa do dziet Januarego Suchodolskiego oraz Piotra Michalowskiego.
Kadry przedstawiajace walke z czarnoskérymi przypominaja obraz Bitwa na
San Domingo Suchodolskiego, cho¢ w filmie i malarstwie zaobserwowa¢ moz-
na pewne roznice®. Czgs$¢ scen batalistycznych to przedstawienie bitwy pod
Somosierra. Postaci bronigcych sie i atakujacych mieszajg si¢ ze soba i trud-
no jest je odréznic¢*®.

Z kolei Lotna - czyli adaptacja opowiadania pod tym samym tytutem
autorstwa Wojciecha Zukrowskiego — stanowi konfrontacje obrazéw zupet-
nie réznych od siebie. Bohateréw filmu (utanéw) przedstawiono dosy¢ po-
dobnie do postaci z dziet Juliana i Wojciecha Kossakow. Niektdre kadry przy-
pominajg Patrol powstariczy Maksymiliana Gierymskiego. Co ciekawe, film
jest zaréwno czarno-bialy, jak i kolorowy. W ukazywanych pokojach znaj-
duje si¢ wiele srebrnych pucharéw, tac, $wiecznikow, ktérych rozmieszczenie
moze kojarzy¢ si¢ z martwa naturg z ptdcien holenderskich malarzy*. W sce-
nie rozgrywajacej sie w patacu, pojawia si¢ kon (czyli tytutowa Lotna). Klacz
zostaje przyprowadzona do 16zka umierajacego wlasciciela, by na zawsze si¢
z nim pozegnadé, co przywodzi na mysl obrazy przedstawiajace $mier¢ Ste-
fana Czarnieckiego, w szczegolnosci te autorstwa Januarego Suchodolskie-
go i Leopolda Lofflera®.

7 D. Chyb, Inspiracje malarskie..., s. 176.

18 J. Stocka, Andrzej Wajda —rezyser z malarskq wyobraznia, http:/silvarerum.ips.uw.edu.
p1/2016/05/andrzej-wajda-rezyser-z-malarska-wyobraznia/, dostgp: 22.03.2021.

¥ Tamze.

2 Tamze.

2 Tamze.

2 Tamze.


http://www.kultura.malopolska.pl/object/MNK%20III-ryc.-9742
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wojciech_%C5%BBukrowski
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Fot. 7. Kadr z filmu Lotna, rez. Andrzej Wajda (1959).

Fot. 8. Obraz pt. Smier¢ Stefana Czarnieckiego, autor: January Suchodolski
(1844).
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Fot. 9. Obraz pt. Smierc Stefana Czarnieckiego, autor: Leopold Loffler (1860).

W filmie pojawiajg sie sceny dosy¢ nietypowe, ktore mozna skojarzy¢
z tworczoscig Salvadora Dalego oraz Luisa Bufiuela (plonacy orzet czy dziew-
czyna przy rozbitym globusie). Wajda najprawdopodobniej czerpal tutaj ze sztu-
ki XVI i XVII wieku®. Opisywane obrazy wykazujg tyle zwigzkow ze sztuka
wspolczesna, ile z dawnym malarstwem. ,,«Lotna» to film o przesztoéci postu-
gujacy si¢ wzietymi z niej cytatami. Calo$¢ jest utrzymana w brunatno-ztoci-
stej tonacji, oswietlona delikatnym $wiatlem zostawiajacym zlotawe bliki na
sprzetach, wlasnie jak na holenderskich martwych naturach z XVII wieku”.
Wszystkie wspomniane sceny znajdujg swe uzasadnienie w kontekscie symboli-
ki. Po pojawiajacych sie w prawie kazdym kadrze, nastepuje ,,taniec $mierci”.

Pokolenie bylo debiutem nie tylko dla Wajdy, ale takze m.in. dla opera-
toréw?*. Do koncepcji Andrzeja Wrdblewskiego Wajda nawiazal poczatkowo

2 D. Chyb, Inspiracje malarskie..., s. 155.

24 Tamze, s. 156.

2> Tamze, s. 158.

2 Akademia Polskiego Filmu, Inspiracje malarskie w POKOLENIU i KANALE Andrze-
ja Wajdy, Dariusz Chyb, https://www.youtube.com/watch?v=8fNiBQT47ko&list=
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wlaénie w Pokoleniu. W jednej ze scen przedstawiono kolejke ludzi patrzacych
na wisielcéw. Ciala zamordowanych sg pokazane jedynie czgsciowo, co kojarzy
sie z przedstawieniem postaci na obrazach malarza. W filmie tym Wajda na-
wigzywal gléwnie do malarstwa socrealistycznego. W scenie przysiegi gwar-
dzistow mozna dostrzec ukryte zrédlo §wiatta ukazane w podobny sposdb, jak
to przedstawit Rembrandt w swoim obrazie Sprzysiezenie Claudiusa Civillisa.
W filmie mozemy zauwazy¢ inspiracje neorealizmem wloskim czy przeswie-
tlonymi wloskimi kadrami filmowymi®.

Z kolei Kanat to film zrobiony bezposrednio po Pokoleniu. Wajda przy-
wotal tam np. Glowe mezczyzny z 1957 roku. Dostrzec mozna inspiracje 6w-
czesnym malarstwem figuratywnym — bohaterowie zostali ucharakteryzowani
wlaénie w ten sposdb. Film zostal dobrze odebrany we Francji, gdzie to wow-
czas krolowal egzystencjalizm? cechujacy to dzieto Wajdy.

W Czlowieku z marmuru rezyser przywolywal propagandowy obraz Alek-
sandra Kobzdeja, w ten sposdb stal si¢ on czescig opowiesci o falszu socreali-
stycznych mitéw i komunistycznej iluzji.

Fot. 10. Kadr z filmu Czlowiek z marmuru, rez. Andrzej Wajda (1977).

PLGVPA5rfUcprW VOONbGACFbgcjUTQtxkr&index=1&ab_channel=AkademiaPol-
skiegoFilmu, dostep: 22.03.2021.

¥ Tamze.

% Tamze.
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Fot. 11. Obraz pt. Podaj cegle, autor: Aleksander Kobzdej (1950).

Inne motywy mozna dostrzec w filmie pt. Wesele. To nie tyle adaptacja
co pelne urzeczywistnienie wizji artystycznej, pejzaz kulturowy i Wyspian-
skiego i Wajdy. Sam rezyser przed powstaniem filmu poczatkowo miat okazje
zmierzy¢ si¢ ze spektaklem teatralnym?. W Weselu rezyser przedstawil kul-
ture chlopska, opierajac ja zaréwno na dramacie Wyspianskiego, jak i na mo-
tywach malarskich. Rezyser dal wolng reke widzowi i pozostawit mu swobode
interpretacji. Wajda nawiazal przede wszystkim do twérczoéci autora dramatu,
a widoczne jest to przed wszystkim w sposobie przedstawienia postaci. Mozna
domniemywa¢, ze to w jaki sposdb ucharakteryzowano aktoréw, bylo wzoro-
wane na portretach wykonanych przez Wyspianskiego. Panistwo mtodzi przy-
wolujg na my$l bohateréw Autoportretu z zong, Staiiczyk wyraznie przypomina
tego z pldtna Jana Matejki, Radczyni z kolei wyglada jak zona Jozefa Mehoffera
przedstawiona na obrazie Portret zony na zZottym tle®*. W Weselu pojawily sie
mPolskiego Filmu, Inspiracje malarskie w filmie WESELE Andrzeja Wajdy,

dr Agnieszka Morstin, https://www.youtube.com/watch?v=vI59ZS3Tp8s&list=
PLGVPAS5rfUcprW VOONbGACFbgcjUTQtxkr&index=9&ab_channel=Akademia-
PolskiegoFilmu, dostep: 22.03.2021.

0 J.Stocka, Andrzej Wajda - rezyser z malarskg wyobraznig, http://silvarerum.ips.uw.edu.
pl/2016/05/andrzej-wajda-rezyser-z-malarska-wyobraznia/, dostep: 22.03.2021.


http://www.kultura.malopolska.pl/object/MNK%20III-r.a-10895
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takze odwotania do obrazéw Aleksandra Gierymskiego oraz scena, ktora jest
niemal wiernym odwzorowaniem dzieta Trumna chlopska®.

Fot. 13. Obraz pt. Trumna Chlopska, autor: Aleksander Gierymski (1894-1895).

3 Tamze.
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Ponadto, znajdziemy tutaj Panorame Ractawickg Jana Matejki. Oniryczny
fragment stanowi ukazanie chlopskiego ruszenia w mgle i ukazuje romantycz-
ny poryw chlopéw. W Weselu pan mtody grany przez Daniela Olbrychskiego,
w scenie rozdzierania koszuli wygladat jak Rejtan z obrazu Jana Matejki. Za-
wisza Czarny wigze si¢ z kolei z Bitwg pod Grunwaldem. Druhny przypomina-
ja Podwdjny portret Elizy Parenskiej, a mata Isia bawigca si¢ lampg i usypiajaca
przy stole, przypomina jedno z portretowanych dzieci artysty. Przedstawieni
chtopscy uczestnicy zabawy przywodza na mysl postaci z obrazéw Wtodzimie-
rza Tetmajera. Przede wszystkim do tego kregu nalezy pojawiajacy sie kilka-
krotnie namalowany przez Gospodarza demonstrowany weselnikom Portret
chtopa®. Wajda w szczegdlnosci skupil si¢ na jednym z pojawiajacych si¢ detali
- na kokardach, ktére miaty na sobie Zosia i Haneczka - byly identyczne. Do-
strzec to mozna chociazby w notatkach rezysera®. W doskonaly sposéb ukazat
tutaj folklor, zycie oraz obyczajowo$¢ dwczesnych ludzi. Wajda wystylizowat
poszczegolne kadry na pejzaze, ukazujac w ten sposéb panujace napiecie, me-
lancholie i uczucia. Z kolei §wiatlo stanowi podstawowy srodek plastycznej in-

terpretacji obrazow wizyjnych. Pojawiajaca si¢ czerwien nie jest przypadkowa.
W omawianym przypadku ostra czerwien pobudza, stwarza charakter wizji*.

T

Fot. 14. Obraz pt. Zrgkowiny, autor: Wlodzimierz Tetmajer (1895).

2 Dariusz Chyb, Malarstwo w filmach Andrzeja Wajdy. ,Wesele”, ,,Kino” 1988, nr 12, s. 24-28.

¥ Akademia Polskiego Filmu, Inspiracje malarskie w filmie WESELE Andrzeja Wajdy,
dr Agnieszka Morstin, https://www.youtube.com/watch?v=vI59ZS3Tp8s&list=
PLGVPAS5rfUcprW VOONbGACFbgcjUTQtxkr&index=9&ab_channel=Akademia-
PolskiegoFilmu, dostep: 22.03.2021.

3 T. Miczka, Inspiracje malarskie w ,Weselu” Andrzeja Wajdy: krgzenie komunikatow
plastycznych w artystycznych medytacjach o historii, [w:] Analizy i interpretacje: film
polski, red. A. Helman, T. Miczka, Katowice 1984, s. 131-158.
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Fot. 15. Kadr z filmu Wesele, rez. Andrzej Wajda (1973).

W Brzezinie podobienstwo do obrazéw Jacka Malczewskiego natychmiast
rzuca si¢ w oczy. Jarostaw Iwaszkiewicz, czyli autor opowiadania na podstawie
ktorego nakrecono film, byl zaskoczony mozliwoscig potaczenia jego tekstu
z dzielami malarskimi. Twierdzil, ze twor-
czo$¢ Malczewskiego nalezy do odleglej prze-
szto$ci i nie stanowi zrodta inspiracji dla lu-
dzi zyjacych wspoélczesnie®. Temat $mierci
jest gléwnym pojawiajacym si¢ w adaptacji
- spowodowane jest to szybko zblizajacym
sie odejsciem jednego z gtéwnych bohaterdw.
To wlasnie $mier¢ jest takze motywem po-
wtarzajacym si¢ na obrazach Malczewskiego.

Fot. 16. Obraz pt. Smier¢ zwycigska, autor: Ja-
cek Malczewski.

% J.Stocka, Andrzej Wajda - rezyser z malarskg wyobraznig, http://silvarerum.ips.uw.edu.
pl/2016/05/andrzej-wajda-rezyser-z-malarska-wyobraznia/, dostep: 22.03.2021.
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Fot. 18. Kadr z filmu Brzezina, rez. Andrzej Wajda (1970).
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Fot. 19. Kadr z filmu Brzezina, rez. Andrzej Wajda (1970).

W filmie znajduja si¢ odniesienia do obrazéw z cyklu Thanatos, ktore po-
kazujg $mier¢ jako mloda kobiete z kosg. Nawigzanie to widoczne jest w szcze-
golnosci w scenie, gdy kobieta w czarnej chustce na gtowie przechadza si¢ pod
oknem, za ktérym widoczne sa kwitnace drzewa. Kolejnym tematem zaczerp-
nietym z dziet Malczewskiego jest studnia, a przypomina cykl Zatruta stud-
nia, ktory przedstawiat spotkania réznych postaci. W filmie pojawia sie kilka
razy. W jej poblizu takze przebywaja rézne osoby — zaréwno kobiety (mlodeite
troche starsze), jak i mezczyzni. Studnia stanowi swego rodzaju miejsce spo-
tkan®*. W Brzezinie rezyser czerpal z tworczosci polskich symbolistow. W sce-
nie Emilii Krakowskiej i Daniela Olbrychskiego ukazal Autoportret z Thana-
tosem. Posta¢ grang przez Olgierda Lukaszewicza przywodzi na my$l Smieré
Malczewskiego. Brzezina zatem nie tylko zawiera liczne odwotania do malar-
stwa Jacka Malczewskiego, ale calkowicie zainspirowany zostat problematy-
ka jego tworczosci.

Powidoki to ostatni film zmartego w 2016 roku Andrzeja Wajdy. Powstal
wedlug scenariusza Andrzeja Mularczyka, a stanowi biografie polskiego ma-
larza Wtadystawa Strzeminskiego. W rozmowie z prof. Tadeuszem Lubelskim
rezyser przyznal, ze Strzeminskiego wybral nie ze wzgledu na jego twdrczos¢

36 Tamze.
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malarska, bo wolalby zrobi¢ film o Andrzeju Wréblewskim, ktérego malar-
stwo jest mu niezwykle bliskie. Dodal takze, ze Strzeminskiego wybrat dlate-
g0, Ze ,to jeden z najbardziej skrzywdzonych w Polsce artystow w latach 50.
(-..) Nie ma drugiego artysty w Polsce, ktory bylby tak represjonowany w Pol-
sce za swoje poglady i malarstwo™.

W jednym z wywiadow rezyser wyznatl: ,,Sg ludzie, ktorzy widza $wiat
poprzez zdarzenia, poprzez powigzania zjawisk. Ja chfone go przez oczy i nie
wyobrazam sobie, by moglo by¢ inaczej”. W innej wypowiedzi podkreslal, ze
kino ,,zyje w mojej wyobrazni - jakby na marginesie innych sztuk (literatury
i sztuk plastycznych). Odczuwam, ze warto$¢ tamtych sztuk jest wieksza. Wy-
plywa to by¢ moze z tego, ze jestem wychowany na tradycyjnym stosunku do
sztuki”. Czasami dobitnie stwierdzatl: ,,(...) bylem jednym z ludzi, ktérzy zaj-
mowali sie ta pigkna, szlachetna sztuka, jaka jest malowanie (...). Zawsze czuje
sie przede wszystkim malarzem (...), film to pasja. I dzis, jezeli stoi przede mna
jaki$ problem, nigdy nie szukam analogii w historii kina, a zawsze w moich
dawnych doswiadczeniach malarskich. To tkwi widocznie w mojej podswia-
domosci™®. Krytycy i historycy filmu podkreslaja, ze Andrzej Wajda wyko-
rzystywal inspiracje plastyczne bardziej wedle potrzeb i mozliwosci uwarun-
kowanych sytuacjg niz wedle okre§lonego programu twoérczego. Ich zdaniem
konteksty plastyczne utwordw polskiego rezysera uwiktane sg w historiozofie
iideologie, posiadaja wymowe poznawczg i filozoficzna, ale s lacznikami mie-
dzy literatura a filmem®. Wydaje sie oczywiste, ze plastyczno$¢ filmu stanowi
jego naturalng ceche, niezaleznie od gatunku. Rezyser wprowadza kontekst
plastyczny do utworu ekranowego na roznych poziomach. Jest bezposrednim,
tzn. $wiadomym wspoélreagowaniem dwoch struktur: plastycznej i filmowej*.
Na jednym z wykladéw rezyser méwil: ,,Gleboko wierze w silny zwiazek mie-
dzy wszelka sztuka a historig. Procesy historyczne odnotowane sa w gabine-
tach uczonych historykéw: oni ustalajg fakty, interpretuja zwigzki miedzy nimi,
zalezno$ci, wplywy, minione koncepcje polityczne, spoleczne. Ale tak zawsze
byto, ze nie tylko oni tworzyli wizje tych zdarzen. Nie tylko od nich zalezy to,

7 Akademia Polskiego Filmu, Rozmowa z Andrzejem Wajdg na temat inspiracji ma-
larskich poprowadzona przez prof. Tadeusza Lubelskiego, https://www.youtube.com/
watch?v=i477AHaiurA&list=WL&index=197&ab_channel=AkademiaPolskiegoFil-
mu, dostep: 22.03.2021.

% T. Miczka, Fascynacje plastyczne Andrzeja Wajdy, [w:] ,Kino” 1985, nr 7, s. 19-26.

¥ Tamze.

*  Tadeusz Miczka, Inspiracje plastyczne..., s. 21.
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co zwykly czlowiek mysli o minionych wypadkach i postaciach; nie tylko od
nich zalezy, jaka jest powszechna $wiadomo$¢ historii™.

Podsumowujac, u Wajdy znajdziemy zaréwno tradycje romantyczne, ale
i barokowe czy surrealistyczne. Inspirowat si¢ takze sztukg XX wieku, sztuka
ludowg, folklorem, bliskimi sobie artystami. Niektore z inspiracji sa czytelne
dla widza, wydaje si¢ jakby byly odwotaniem sie do konkretnych dziet wprost.
Rezyser w pewien sposdb wprowadza gre, pomiedzy nim samym, a ekranem,
ale takze pomiedzy widzem. Nie sposdb stwierdzi¢ czy te nawigzania byly
$wiadome czy podswiadome. To mogg by¢ tylko domysty. Cho¢ wielu kryty-
kéw i badaczy te nawigzania dostrzega. Andrzej Wajda przedstawial na ekra-
nie symboliczny obraz, polska tradycje literacka i malarska, eksplorowat histo-
rie i kulture. Dzigki swoim filmom obudzil sumienie Polakdéw, ale moéwil takze
o rzeczach waznych. Prowokowal do dyskusji. To w literaturze odnalazt Zrédlo
wyrazania narodowych probleméw, wlasnie tam przez lata ukazywano polska
historie. Dzieki zastosowanym zabiegom odczytywal dzieta na nowo i inter-
pretowal je na swdj sposéb, prowokujac Polakéw do dyskusji i przyblizajac te-
mat postawy patriotycznej i obywatelskiej odpowiedzialno$ci. Tragizm, egzy-
stencjalizm, pamig¢, bolesna rzeczywistos¢, rola przypadku w zyciu, zaduma,
humor, nostalgia, droga Zyciowa czy tematy historyczne, refleksyjne osadzone
w kontekscie naszych czaséw - to Andrzej Wajda zapewnil swoim widzom.
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NAWIAZANIA DO TWORCZOSCI FRANCISA BACONA
W DZIEEACH FILMOW YCH DAVIDA LYNCHA

References to the works of Francis Bacon in the David Lynch’s films

Streszczenie

W artykule, autorka skupia si¢ na analizie oraz scharakteryzowaniu in-
spiracji tworczoscig irlandzkiego malarza neofiguratywnego Francisa Baco-
na, ktére widz moze dostrzec w dzietach filmowych amerykanskiego rezyse-
ra Davida Lyncha. Tekst obejmuje rys biograficzny obu artystéw oraz analize
wybranych wedltug autorki najwazniejszych motywow w twdrczosci artystow,
w tym: wyalienowanie postaci, deformacje postaci oraz fragmentarycznos¢
narracji. W artykule pokrétce odwolano si¢ do najpopularniejszych dziet fil-
mowych stworzonych przez Davida Lyncha.

Stowa kluczowe: David Lynch, Francis Bacon, film, malarstwo, inspira-
cje, deformacje, wyalienowanie, stowa

Summary

In the article, the author focuses on the analysis and characterization of
the inspiration from the work of the Irish neofigurative painter Francis Bacon,
which the viewer can see in the works of the American director David Lynch.
The text includes a biographical outline of both artists and an analysis of the
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most important motifs in the artist’s work, selected according to the author,
including: alienation of characters, deformation of characters and fragmenta-
ry narrative. The article briefly refers to the most popular David Lynch film’s.

Key words: David Lynch, Francis Bacon, film, paintings, inspirations, de-
formations, alienation, words

Wstep

Artysci tworza swoje niepowtarzalne dziela pod wplywem inspiracji z ze-
wnatrz, wlasnych do$wiadczen czy innych twércow. Niewatpliwie teza ta odno-
si si¢ rowniez do Davida Lyncha, ktdry otwarcie wskazuje na to, ze najwigksza
inspiracje stanowi dla niego posta¢ Francisa Bacona. Méwi o nim w nastepu-
jacy sposéb:

»Francis Bacon jest dla mnie najwazniejszy; to kto§ w rodzaju malarza nu-
mer jeden. Podoba mi si¢ wielu malarzy. Ale jezeli chodzi o ten dreszcz,
ktéry odczuwa si¢ stojac przed obrazem... W latach sze§édziesigtych ogla-
datem wystawe Bacona w Marlborough Gallery. Byla to zdecydowanie jed-
na z tych rzeczy, ktoére w calym moim zyciu wywarly na mnie najpotezniej-

sze wrazenie”l,

Obaj artysci stajag w opozycji do tego co sztampowe, komercyjne, fatwo
przyswajalne. Niekonwencjonalny i oryginalny styl, jaki prezentuja, stal si¢ dla
nich przepustka do wielkiej stawy. Powstato wiele tekstow wskazujacych podo-
bienstwa wsrdd gléwnych motywéw dziet stworzonych przez artystow, jednak
rzadko autorzy monografii naukowych na temat Davida Lyncha szeroko ko-
mentujg ten watek. Celem niniejszego artykutu jest wiec 1) analiza konkret-
nych inspiracji tworczo$cig Francisa Bacona w filmach Davida Lyncha 2) po-
réwnanie trzech wybranych, najwazniejszych motywow w ich dzietach 3) oraz
przedstawienie podobienstw wystepujacych w pracach obu artystow.

' D. Lynch, Widzg siebie [artysta w rozmowach z Chrisem Rodleyem], ttum. B. Kostec-
ka, Krakow 1999, s. 35-36.
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Rys biograficzny

Istotnym wydaje si¢ rozpoczecie rozwazan od przedstawienia krétkiego
rysu biograficznego omawianego twoércy filmowego. David Lynch - rezyser,
scenarzysta, malarz, kreator nowych rozwigzan w kinie i telewizji. Od naj-
mlodszych lat wykazywat talent malarski. Ukonczyl Akademie Sztuk Pigk-
nych w Pensylwanii’. Jego pasja do tworzenia filméw narodzita sie do$¢ przy-
padkowo, gdy przygladal si¢ postaci na jednym ze swoich obrazéw. Uslyszal
wtedy ,,delikatny poszum wiatru” i dostrzegl nieznaczny ruch. Narodzito
sie w nim wowczas pragnienie, aby jego obraz mogt sie poruszy¢®. Brak wy-
ksztalcenia filmowego zastapity talent i determinacja. Lynch stat si¢ jednym
z najwybitniejszych, a zarazem najbardziej oryginalnych, kontrowersyjnych
i bezkompromisowych twércow filmowych na §wiecie. Nominacje do wielu
prestizowych nagrdd czy otrzymanie Oscara honorowego za catoksztatt twor-
czosci potwierdzajg sukcesy i pozycje, ktora przez lata wypracowal sobie na
$wiatowym rynku filmowym?*. Jego filmy mozna nierzadko uzna¢ za intym-
ne, cho¢ nieautobiograficzne. Jest tworca takich dziet filmowych, jak: Glo-
wa do wycierania, Czlowiek Sto#, Blue Velvet, Mullholand Drive, Zagubiona
autostrada czy Miasteczko Twin Peaks - serial, ktéry rozpoczal nowa gene-
racje tworzenia seriali, sprawil, Ze ten gatunek telewizyjny zostal wzniesio-
ny na zupelnie nowy poziom realizacyjny. Wielu badaczy wskazuje na fakt,
ze tworczo$¢ Lyncha nawigzuje do postmodernizmu. Tworzone przez niego
dziela filmowe charakteryzuja si¢ hybrydyzacja gatunkowa (taczenie ze soba
gatunkow: komedii, dramatu, thrillera, a nawet horroru), zachwianie kon-
dycji tozsamosci podmiotu czy brak spdjnosci narracyjnej i logiki®. Rezyser
redefiniuje pojecia klasycznego pigkna. Artysta, ktory nie staje po zadnej ze
stron, nie opowiada sie za dobrem czy ztem, §wiattem czy cieniem, picknem
czy brzydota, miloscig czy nienawiscig. Prébuje pokazac to, co jest pomig-
dzy®, dualizm, jaki rzadzi $wiatem i determinuje losy jednostki — bohateréw

> Zyciorys Davida Lyncha, https://biografia24.pl/david-lynch/, dostep: 14.05.2021.

*  D.Lynch, Widze siebie..., s. 62.

*  Rozdanie honorowych Oscaréw. David Lynch i Geena Davis wsrod laureatéw, https://
www.polskieradio24.pl/5/1223/Artykul/2392297,Rozdanie-honorowych-Oscarow-
David-Lynch-i-Geena-Davis-wsrod-laureatow, dostep: 14.05.2021.

> A. Adamski, David Lynch - Eksplorujgc Tajemnice, http://mfcinerama.pl/akademicki-

-david-lynch-eksplorujac-tajemnice/, dostep: 14.05.2021.

Tamze.
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jego filmoéw, operujac przy tym okreslong symbolikg. Celem tworczo$ci Lyn-
cha nie jest dostarczenie fatwej i niewymagajacej rozrywki, a refleksja nad
problemami natury egzystencjalnej. Jego filmy silnie oddzialuja na odbior-
ce, zmuszajg do glebokiej analizy tego, co widzi on na ekranie, wymagajg od
niego skupienia, a takze podstawowej wiedzy na temat kinematografii. Naj-
czestszymi srodkami wyrazu pojawiajgcymi sie w jego filmach sg: oniryzm,
symbolizm, wyobcowanie, dychotomiczna konfiguracja $§wiata, wyrazisty
kontrast §wiatla i cienia, a takze istotna rola koloru.

Francis Bacon - malarz, samouk. Jeden z najbardziej znaczacych bry-
tyjskich malarzy konica XX wieku, czotowy przedstawiciel malarstwa neofi-
guratywnego’, a takze sztuki egzystencjalnej i ekspresjonistycznej®. Przeciw-
nik abstrakcjonizmu. W swoich dzietach skupiat si¢ na malowaniu postaci
wyalienowanych, samotnych, nierzadko ulegajacych teatralnej ekspresji oraz
deformacji’. Jego najbardziej znane dziela to: Portret papieza Innocentego X
wedtug Velazqueza czy Trzy studia postaci na podstawie Ukrzyzowania. Uwa-
za sig, ze duzy wplyw miala na niego twdrczos¢ Pabla Picassa. Mial by¢ on
zafascynowany biomorficznymi, znieksztalconymi, nieforemnymi postacia-
mi tworzonymi przez artyste, ktdre dehumanizowaly, a takze zezwierzeca-
ty przedstawionych ludzi'. Inspiracje kubistycznym malarzem widoczne sg
szczegOlnie na pierwszym obrazie Bacona zatytutowanym Trzy studia posta-
ci na podstawie Ukrzyzowania z 1944. Pawel Leszkowicz pisal: ,Wypracowat
sobie, czysto pragmatycznie, wlasng unikalna, charakterystyczng tylko dla
niego poetyke malarska, nasycong wieloznaczno$cia, petng niejasnosci (cho¢
na obrazach nie brakuje ostrego §wiatla), w ktérej niedopowiedziane sgsia-
duje z powiedzianym az nadto dobitnie, nieostre ze zbyt ostrym, wielobarw-
ne z monochromatycznym”™"'.

Sztuka neofiguratywna zrywala z abstrakcjonizmenm, a jej gléwnym celem byto uka-
zanie zdeformowanej postaci ludzkiej, ktéra poprzez pozbawiona estetyki fizycznosé
miala wyraza¢ zta kondycje moralng i psychiczng cztowieka.

8 K. M. Janeczko, Francis Bacon, http://web.archive.org/web/20180806193929/http://
www.dzierzoniow.art.pl:80/wielcy/bacon/index.html, dostep: 14.05.2021.

® M. Kazmierczak, Francis Bacon w Tate Liverpool, https://rynekisztuka.pl/2016/05/19/

francis-bacon-w-tate-liverpool/, dostep:14.05.2021.

K. Mrugata, Ekspresja zawarta w deformacji - neofiguracja Francisa Bacona, https://

epodreczniki.pl/a/ekspresja-zawarta-w-deformacji---neofiguracja-francisa-bacona/

Dg84NagGn, dostep: 14.05.2021.

S. Leszkowicz, Homoseksualny Bacon, ,Kwartalnik Artystyczny” 2005, nr 4, s. 23.
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Wyalienowanie postaci

Bohaterowie filméw Davida Lyncha sg outsiderami, wyalienowanymi ze
spoteczenstwa osobami, ktére probujg odnalez¢ sie w otaczajacej ich rzeczy-
wisto$ci. Wydaje sig, ze Zycie jest dla nich wyczerpujacg probg utrzymania
réwnowagi'?. Wyrdzniajg sie teatralnym, wrecz groteskowym zachowaniem,
co jednoczesnie nawigzuje do spuscizny artystow niemieckiego ekspresjoni-
zmu filmowego. Nurt ten charakteryzowal si¢ bowiem m.in. nad wyraz te-
atralng grg aktorskg oraz pantomimicznym ruchem®. Bohaterowie, tacy jak
np. Bob z serialu Miasteczko Twin Peaks, zdaja sie tylko symbolami, projek-
cja tworzona pod wplywem silnych bodzcédw ze $rodowiska zewnetrznego
oddziatujacych na bohateréw tajemniczego miasteczka. Analizujac biografie
Lyncha, mozna odnalez¢ wzmianke, Ze od dziecka byt indywidualista i se-
parowal sie od $wiata.*. Prawdopodobnie spowodowane bylo to sytuacja ro-
dzinng. Jego ojciec, Donald, pracowal dla Ministerstwa Rolnictwa. Prowa-
dzil prace badawcze, ktére zmuszaly rodzine do czestych przeprowadzek'.
Lynch z tego powodu kilkukrotnie zmienial szkote. Chociaz wspomina, ze
instynktownie wiedzial, jak poradzi¢ sobie z tg sytuacja, to jednak w wy-
wiadzie z Chrisem Rodleyem okreslit si¢ mianem outsidera'®. Wnioskowac
mozna, ze swoje doswiadczenia z okresu dziecinstwa przenosi na kreowa-
nych przez siebie bohaterow, ktorzy reprezentujg podobne cechy. Co intere-
sujace, Lynch mimo przytoczonych faktow, uwaza, ze jego dziecinstwo moz-
na opisac jako szczesliwe, wrecz zbyt idealne. Cho¢ brzmi to niedorzecznie,
Lynch nie jest dumny z tamtego okresu zycia. Méwi o tym, iz wychowano go
w tak bajkowej rzeczywistosci, ze trudno bylo uznac ja za co$ realnego. Wla-
$nie dlatego bohaterowie jego dziel filmowych przedstawiani sg jako posta-
cie ,,zagubione w ciemnos$ci””, co podkreéla zastosowany $wiattocien, ktory
w filmach amerykanskiego rezysera odgrywa kluczowg role. Przyczynia sie

2 D. Lynch, Widze siebie..., s. 42.

3 A.Helman, A. Madej (red.), Niemiecki ekspresjonizm filmowy, Katowice 1985, s. 60.
M. W. Zegarlinska, Alienacja i wykluczenie w filmach Davida Lyncha, ,,Zeszyty Nauko-
we” 2016, nr 4, s. 124.

> D. Lynch, Widze siebie..., s. 18.

' Tamze,s. 18-19.

M. W. Zegarlinska, Alienacja i wykluczenie..., s. 125-126.
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do budowania przez Lyncha tego ,drugiego $wiata” niebezposrednio dostep-
nego dla widza, domagajacego si¢ przez niego odkrycia's.

Wskazujac konkretne przyktady kreowania przez Lyncha bohatera wy-
obcowanego ze spoleczenstwa, mozna wymieni¢ chociazby protagoniste krot-
kometrazowego filmu Lyncha z poczatkéw jego kariery pt. Babcia (1970). To
historia wyalienowanego chlopca, doswiadczajacego ze strony swoich ro-
dzicéw przemocy zaréwno fizycznej, jak i psychicznej. Rozpaczliwie szuka-
jacego milodci i bezpieczenstwa. Innym przykiadem takiego sposobu spor-
tretowania postaci mozna doszukac¢ sie, analizujac Miasteczko Twin Peaks.
W miare odkrywania historii bohaterki, ktérej $mier¢ staje sie gtéwng osia
fabularna, widz dostrzega tragizm jej postaci. Mimo pozornie wiedzionego
przez nig idealnego zycia — wzorowa uczennica, udzielajaca si¢ charytatyw-
nie nastolatka, jedna z najpopularniejszych dziewczyn w szkole - staje si¢
ofiarg ojca gwalciciela. Szuka ucieczki od probleméw w seksie ze starszymi
mezczyznami i w narkotykach. Pozostaje sama ze swoimi rozterkami, nikt
nie dostrzega jej bolu.

Wyalienowanie i odosobnienie postaci charakteryzuje takze prace Fran-
cisa Bacona, jest to bowiem gléwny motyw jego obrazéw. Malarz portretu-
je czlowieka samotnego, wyobcowanego, przygnebionego, przedstawionego
w sytuacji zagrozenia. Bohaterowie jego prac umieszczani s3 w pomiesz-
czeniach o odrealnionej perspektywie, w ktorych dominuje dramatyczny
nastrdj i teatralna ekspresja'®. Zaréwno u Lyncha, jak i u Bacona waznym
w portretowaniu wyalienowanych jednostek jest kontekst biograficzny. Bry-
tyjski malarz od dziecka nie byl akceptowany przez ojca ze wzgledu na swo-
ja orientacj¢ homoseksualng (jest to bardzo istotny watek w jego pracach,
ktéry diugo byl pomijany przez krytykéw sztuki w interpretacjach dziet ar-
tysty)®. Przyszlo mu zy¢ w czasach, w ktdrych odmiennos¢ seksualna nie
byla tolerowana, wrecz takie osoby byly stygmatyzowane w spoteczenstwie.
Wedlug Pawla Leszkowicza na obrazach uwidacznia si¢ homoseksualna na-
tura malarza, ale takze pewien rodzaj homofobii. Bacon akceptowat to, kim

18 P. Winiarczyk, Poetyka barw i $wiattocienia w wybranych dzietach filmowych Davida
Lyncha, Lublin 2020, s. 2.

¥ K. M. Janeczko, Francis Bacon, http://web.archive.org/web/20180806193929/http://
www.dzierzoniow.art.pl:80/wielcy/bacon/index.html, dostep: 15.05.2021.

2 S.GOra, Sztuka odstaniania w twérczosci Francisa Bacona, ,Estetyka i Krytyka”, 2015,
nr 36, s. 60.
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jest, ale rownoczesnie negatywnie postrzegal homoseksualizm?. Racjonal-
nym jest wiec przypuszczaé, ze sprzecznosci, ktére nim targaja, przenosi
na bohateréw swoich obrazéw. ,Mozna by zapyta¢, jak duzy wpltyw miaty
te relacje na sposdb postrzegania przez artyste stosunkéw miedzyludzkich,
a tym samym czlowieka jako jednostki wyobcowanej, niezrozumianej, sa-
motnej w ogole”*.

Umieszczenie postaci w ciasnych, sterylnych przestrzeniach, gdzie na dru-
gim planie dominuje mrok, zmusza niejako odbiorce dzieta do skupienia sie
tylko i wytacznie na postaci oraz emocjach, ktére przekazuje. Mozna tu méwi¢
o swego rodzaju kulcie jednostki, o prébie sportretowania $wiata wewnetrz-
nego malowanej figury. Co wazne, Bacon ogranicza w ten sposéb rolg historii,
co rozwine w dalszej czgsci artykutu.

Fot. 11i2. Po lewej: Twin Peaks — rez. David Lynch (2017), Po prawej: Portret
mezczyzny — Francis Bacon (1953)

Zrédlo: https://www.sartle.com/blog/post/8-times-david-lynch-was-inspired-by-

-francis-bacon.

2 Tamze, s. 61-62.
22 Tamze,s. 57.
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Fot. 3 i4. Po lewej: Twin Peaks — rez. David Lynch (2017), Po prawej: Seated
figure — Francis Bacon (1961).

Zrédlo: https://www.sartle.com/blog/post/8-times-david-lynch-was-inspired-by-

-francis-bacon.

Deformacje postaci

Rzeczywisto$¢ filmowa malowana przez Lyncha przeciwstawia si¢ utar-
tym kanonom sztuki filmowej, staje w opozycji do niepisanych zasad, ktore rzg-
dza Hollywood - jest zdeformowana. Uzycie stowa deformacje w celu opisania
wygladu zewngtrznego wybranych bohateréw dziet Lyncha to zbyt mato, bo-
wiem kreowany przez amerykanskiego tworce $wiat nosi znamiona deforma-
¢ji na wielu plaszczyznach: poczawszy od onirycznego charakteru wielu scen,
po nielinearnie prowadzong narracje. Obrazy, choroba, §mier¢ przeciwstawio-
ne powierzchownie idealnej, zindustrializowanej (zdeformowanej) rzeczywi-
stosci ,,popycha” widza do odszukania tego co pomiedzy. Skupiajac si¢ jednak
na deformacjach fizjonomicznych, wskaze jej dwa przykiady na podstawie wy-
branych bohateréw filméw Davida Lyncha.

Jednym z najbardziej docenianych filméw w karierze Davida Lyncha jest
Czlowiek Stori — dramat zrealizowany na podstawie prawdziwych wydarzen.
Gloéwny bohater John Merrick® to mezczyzna, ktérego ciato z powodu nieznanej

»  Tak naprawde Joseph Carey Merrick, posta¢ znana w epoce wiktorianskiej z powodu
defektu cielesnego.
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choroby pokrywaja liczne deformacje?. Jego odmiennos¢ fizjonomiczna przy-
czynia si¢ do zdehumanizowania go w spoleczenstwie. Poczatkowo jest on
atrakcja cyrkows, a z powodu wygladu nazywa sie go ,,Czlowiekiem Stoniem”.
Przyciaga uwage uznanego chirurga, ktory oferuje mu pomoc (cho¢ poczat-
kowa nie jest ona bezinteresowna). Jego los odmienia sie. Pierwszy raz w zyciu
zostaje nalezycie traktowany. Czuje si¢ spetniony. Kazdy bohater filmu, ktdéry
spotyka go po raz pierwszy, czuje strach, niepokéj badz obrzydzenie, nierzad-
ko szydzi z niego. Dopiero blizsze poznanie z Johnem u$wiadamia innym lu-
dziom jak niezwykle uprzejma, utalentowana i dobra osobg jest ten dwudziestu
kilkuletni chtopak obarczony balastem choroby. Lynch w taki sposob konstru-
uje postac Johna, iz od pierwszych chwil na ekranie nie wzbudza on w widzu
obrzydzenia, a wspolczucie i fascynacje¢ jego osobg. Rezyser daje nam do zro-
zumienia, ze odrazajacy i brzydcy sa tak naprawde ci, ktérzy odrzucaja Johna
- moralnie zbrukani. Kiedy na stacji kolejowej zaciekawieni ludzie ,,obstepuja”
protagoniste, wypowiada on niezwykle istotne stowa: ,,Stop, nie jestem zwie-
rzeciem, jestem istota ludzka”*. Podobne zdanie pada w krotkometrazowym
filmie Lyncha z poczatkow kariery Alfabet, gdzie nieznana postaé, ktorej widz
moze tylko dostrzec usta, a takze widocznie zdeformowany nos ukazywany
z zabiej perspektywy, mowi: ,,Prosze pamietaj, Ze masz do czynienia z ludzka
postacig™. W filmie tym réwniez poruszany jest wazny spolecznie watek do-
tyczacy nieprawidtowo skonstruowanego systemu edukacji, ktéremu sprzeci-
wia sie Lynch. Poprzez deformacje i odmienno$¢, z ktérag spotykac sie mozna
na co dzien, a ktdra cz¢sto staje si¢ obiektem drwin oraz niezrozumienia, stara
sie zwroci¢ uwage na to, ze kazdy z nas ma swojg wrazliwo$¢, uczucia, pragnie-
nia i oczekuje akceptacji, ma do opowiedzenia pewna histori¢. Marcin Stacho-
wicz w jednym z rozdzialéw publikacji pt. David Lynch. Polskie spojrzenie pi-
sze: ,najwiekszg sifg u Lyncha jest wla$nie pewien brak czy tez stabo$¢. Autor
przekonuje, ze dotyczy to zaréwno bohateréw takich jak cztowiek ston, ktory
dzieki wlasnej utomnoéci cielesnej rozbudowuje wyobraznieg [...]”%.
Nastepnym przykladem deformacji cielesnej w wykreowanym przez Lyncha
horrorze surrealistycznym pt. Glowa do wycierania, o ktérym sam méwi jakoby
% Mimo kilku postawionych diagnoz i uptywu ponad 130 lat, wcigZ nie wiadomo, na jaka
przypadto$¢ chorowal Joseph Merrick.
»  D. Lynch, Czlowiek Sto#, 1980.
% D. Lynch, Alfabet, 1968.

¥ M. Stachowicz, Utomnos¢ i ulotnos¢: David Lynch patrzy na ciato, [w:] David Lynch.
Polskie spojrzenia, red. A. Osmolska-Metrak, R. Osinski, Torun 2017.
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byl to najbardziej duchowy film w jego karierze?, jest zdeformowane dziecko
gléwnego bohatera Henry’ego Spencera, wygladem przypominajace kosmite?.
Dla protagonisty noworodek staje si¢ ciezarem, ,wpadka”, nie przypomina on
bowiem typowego, ludzkiego noworodka. W dodatku Henry zostaje opuszczony
przez swoja partnerke, matke dziecka. W licznych interpretacjach dzieta mozna
przeczytad, ze posta¢ zdeformowanego potomka gtéwnego bohatera nawigzuje
do zyciowych do$wiadczen Lyncha. On sam, podobnie jak Henry, zostat ojcem
w mlodym wieku, mimo, Ze tego nie planowat. Sytuacja ta stata sie dla poczat-
kujacego artysty duzym wyzwaniem®. Uczucia i mysli, ktére mu wéwczas to-
warzyszyly, prawdopodobnie znalazly swoje ,,ujscie” wlasnie w filmie Gfowa do
wycierania®. Zdeformowana postaé, a takze filmowa rzeczywisto$¢, ktorg obser-
wuje widz podczas seansu, wzbudza w nim niepokdj charakterystyczny dla fil-
moéw Lyncha. Wnioskowaé mozna, ze sam rezyser niebezpo$rednio méwi do od-
biorcy: ,jestem istotg ludzka” i jak przecietny czlowiek, rezyser ma swoje rozterki
oraz dylematy, ktore przyczyniajg sie do deformacji jego wlasnej rzeczywisto$ci.

Francis Bacon réwniez portretowal deformacje, ktore byty nieodzowng
czescig jego dziel. Podobnie jak Lynch, deformowal nie tylko postacie znajdu-
jace sie na jego dzielach, ale takze otaczajacy ich rzeczywisto$¢. Sylwia Gora,
autorka artykutu Sztuka Odstaniania w twérczosci Francisa Bacona, pisze o nim
w nastepujacy sposob:

»Przed nim kubizm, surrealizm i ekspresjonizm wytworzyly wszystko to, co
sam stosowal w pracach, ale to temat, jaki podjal, rézni go od poprzednikéw:
czlowiek i jego cialo. Czlowiek przerazony, wsciekly, rozzalony. Czlowiek,
ktéry wini §wiat za to, kim jest, i ma ku temu wszelkie podstawy. Swiat zde-
formowany przez czyny czlowieka nieszczesliwego i zagubionego i jego po-
sta¢ w tymze $wiecie — wszystkim tym interesuje si¢ Bacon. W takim $wiecie
czlowiek nie potrafi i nie moze zachowa¢ spojnosci miedzy tym, co widzial-
ne, a wnetrzem. Bacon pyta o nasza tozsamo$¢ i poczucie bycia czastka $wia-

ta, ale nie otrzymuje zadnej odpowiedzi. Cisza i pustka wypelniajg luke po

28 Skazany na film, Lynch i Bacon. Uciec od stowa, https://[www.youtube.com/watch?v=B4D-

teWkt2-I, dostep: 16.05.2021.

Wryglad dziecka przypominatl obraz przybysza z obcej planety, przez lata funkcjonuja-

cy w popkulturze.

% D. Lynch, Widze siebie..., s. 72.

3 K. Gonerski, Surrealistyczny koszmar: ,,Gtowa do wycierania® Davida Lyncha, http://
horror.com.pl/publicystyka/art.php?id=89, dostep: 20.05.2021.

29
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stracie, a czlowiek Zyje w ciaglym strachu, oczekiwaniu, cho¢ nie potrafi okre-
§li¢ - na co. Cialo przestato by¢ $wiatynig ducha, a stalo sie $wigtynig przy-

jemnodci i rozktadu, co stara sie pokaza¢ w swoich pracach Francis Bacon™®,

Bacon tworzyl postacie, ktérych prawie kazda cze$¢ ciala stawala sig ele-
mentem deformacji. Artysta dehumanizowal bohateréw swoich prac, ,,odzieral”
ich z pozornego piekna. Nie ukazywal czlowieka jako idealnego, obdarzonego
duszg tworu Boga Wszechmogacego, a jako zwyczajne, $miertelne cialo. Zmy-
stowos¢ byta najwazniejszym aspektem charakteryzujagcym bohateréw dziet
Bacona i wlasnie ona stawala sie czynnikiem, ktéry uniemozliwial im dgzenie
do budowania nowej tozsamosci, a takze tworzenia dtugotrwatych opartych
na uczuciach relacji z drugim czlowiekiem. Jednostki te na zawsze pozostawa-
ty samotne, nawet gdy otoczone byly ttumem ludzi®.

Ciekawym sposobem ukazania zdeformowanego podmiotu sg autopor-
trety Francisa Bacona. Autoportret z 1969 przedstawia sing, wrecz ,,rozkladaja-
¢ sie twarz, ktorej wzrok jest wyraznie ,,nieobecny”, zwrdcony gdzie$ w dal.
Maluje si¢ na niej cierpienie. Mimo zdeformowania, nie wywoluje ona jednak
wstretu, a wspolczucie. Podobnie jak posta¢ Johna Merricka w filmie Davida
Lyncha Czlowiek Stori. Smieré bliskich Baconowi 0séb znajduje swoje odbi-
cie w obrazie pt. Podwdjne studium autoportretu z 1977 roku. Artysta za pa-
smo nieszczesliwych wydarzen, ktore majg miejsce w jego zyciu, czuje do sie-
bie samego wstret**. W rozmowie z Davidem Sylvestrem malarz powiedzial:
»ludzie wokét mnie mrag jak muchy. Oprocz siebie samego, nie mam nikogo,
kogo moégibym malowa¢d. Nie moge patrze¢ na swojg wlasng twarz™*. Zarow-
no w przypadku Francisa Bacona, jak i Davida Lyncha deformacje stanowia
niezwykle istotng czes¢ ich dziet. Analizujac filmy amerykanskiego rezysera,
mozna odnalez¢ bezposrednie nawigzania w wybranych kadrach do obrazdéw
neofiguratywnego malarza. Warto jednak zauwazy¢, ze cel uzytej deformacji
u obu artystow moze by¢ rézny. Bohaterowie dziet Lyncha majg swoja historie,
natomiast Bacon uciekal od niej. Najwazniejsze byly dla niego doznania od-
biorcy podczas ogladania jego obrazéw. Sylvester pisat o nim tak:

* S. Géra, Sztuka odstaniania. .., s. 68.

3 Tamze, s. 64.

3 K. Przybylinska, ,Nie mam nikogo, kogo mégtbym malowac”. Francis Bacon znéw na
rynku aukcyjnym, https://rynekisztuka.pl/2015/01/22/nie-mam-nikogo-kogo-mogl-
bym-malowac-francis-bacon-znow-na-rynku-aukcyjnym/, dostep: 21.05.2021.

% Tamze.
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»Francis Bacon przez cale zycie probowal zestawia¢ z sobg przeciwne war-
tosci, mieszac nie pasujace do siebie substancje, przygladac si¢ grze anta-
gonistycznych elementéw, nie tyle godzi¢ zywioty, ile ewokowa¢ je w dy-
namicznej relacji, w niestabnacym napieciu. Tak w zyciu, jak w malarstwie
i w wypowiedziach o nim, z luboscig Zonglowal wysokim i niskim, sacrum
i profanum. Pod naporem fal, ktére prowokowala jego tworczo$¢, burzyty

sie schematy i hierarchie, uwazane dotad za niewzruszone™.

Fot. 5 i 6. Po lewej: Czlowiek Stori - rez. David Lynch (1980), Po prawej: Au-
toportret — Francis Bacon (1969).

Zrédlo: https://www.sartle.com/blog/post/8-times-david-lynch-was-inspired-by-

-francis-bacon.

Fot. 7 i 8. Po lewej: Miasteczko Twin Peaks — rez. David Lynch (1990-1991), Po
prawej: Three Studies for a Crucifixion (pierwsze pl6tno) — Francis Bacon (1962).

Zrédlo: https://www.sartle.com/blog/post/8-times-david-lynch-was-inspired-by-

-francis-bacon

3 M. Kedzierski, Francis Bacon: Sluz slimaka i slady ludzkiej obecnosci, ,Kwartalnik Ar-
tystyczny” 2005, nr 4, s. 19.
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Fragmentarycznos$¢ narracji

Analizujgc filmy Lyncha fatwo dostrzegalne jest zaburzenie struktury
narracyjnej, co skutkuje brakiem logiki. Nie chodzi w nich bowiem o sens,
a o wtargniecie do umystu widza. ,,[...] w recepcji dorobku Davida Lyncha za-
zwyczaj w pierwszym rzedzie dostrzega si¢ dokonywang przez niego dekon-
strukcje formy filmowej, a zwlaszcza dekompozycje hollywoodzkiej tradycji
narracyjnej i gatunkowej”*. Amerykanski tworca ucieka od tego, co schema-
tyczne, eksperymentuje z narracja filmows. Szczegdlnie widoczne jest to ta-
kich filmach jak: Dzikos¢ serca (1990), Zagubiona autostrada (1997), Mulhol-
land Drive (2001) czy Inland Empire (2006).

»(...) wstrukturze filméw tworcy uobecnia sie refutacja klasycznego, potocz-
nego ilinearnego percypowania porzadku fabularnego oraz czasowego. Mikro
- imakroskala tych niejasnych relacji moze wskazywac¢ na silne zafascynowa-
nie rezysera sferg pod$wiadomosci, przede wszystkim zas, intuicja. Dotyczy
takze strategii eksponowania ukrytej tkanki istnienia rzeczy i prawd - przez
kreslenie sugestywnych ,nad-rejonéw”, ujawnia sie obecno$¢ okrucienstw,
szalenstw, dzikich popeddw, zwlaszcza tajemnicy. Jednocze$nie przenikalno$é
sfery realnej z fikcyjng sprawia, ze to, co urojone, fantastyczne, nabiera zna-
mion autentycznosci w filmowej reprezentacji. Rozréznienie miedzy ,,$wia-

tem prawdziwym” a ,$wiatem imaginacji” ulega erozji”*.

David Lynch stawia wiec przed sobg jako tworca okreslony cel, kierujac
sie w swoich dzielach ideg ,przezycia”. Film moze wywrze¢ na widzu wraze-
nie, wprawia go w konsternacje, zmusza do refleksji, otwiera przed nim nowy
punkt widzenia. Lynch dokonuje tego poprzez nielinearnie prowadzong nar-
racje. Uzyte przez rezysera techniki narracyjne nie sa charakterystyczne dla

kina mainstreamowego, a dla kina niezaleznego docierajacego do waskiego
grona odbiorcow.

¥ R.Syska, Doswiadczyé wnetrza kina. Analiza Narracyjna ,Inland Empire” Davida Lyn-
cha, ,Kwartalnik Filmowy” 2010, nr 71-72, s.5.

% A. Cembrowska, David Lynch - Eksplorujgc tajemnicg. Swiaty o dychotomicznej kon-
strukcji, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/david-lynch-eksplorujac-tajemni-
ce.html, dostep: 01.06.2021.
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Dobrym przykladem filmu, w ktérym rezyser ,bawi si¢” struktura narra-
cyjng, jest Zagubiona autostrada z 1997 roku, jedno z najlepszych, a zarazem
najbardziej niedocenionych dziet filmowych w dorobku Lyncha. Film opowia-
da historie Freda, ktdry zostaje aresztowany pod zarzutem morderstwa swojej
zony. Po kilku dniach niespodziewanie znika z celi, a na jego miejscu pojawia
sie inny mezczyzna — Pete®. Rezyser powiedzial kiedys, Ze jedna z inspiracji
do stworzenia Zagubionej autostrady byl termin ,fugi dysocjacyjnej™. , Fuga
dysocjacyjna nalezy do zaburzen dysocjacyjnych (konwersyjnych), ktére sg za-
burzeniami o charakterze psychogennym - nerwicowym, i majg $cisty zwiazek
czasowy z przezytymi przez osobe silnymi stresogennymi wydarzeniami zycio-

wymi.*”

Wedtug wielu interpretacji fanow, a takze krytykéw filmowych, akcja
rozgrywajaca si¢ w filmie jest tylko projekcja fantazji gléwnego bohatera w od-
powiedzi na traumatyczne przezycia. Niekontrolowana zazdro$¢ o partnerke
i nasilajaca sie impotencja doprowadzaja do znamiennych w skutkach decyzji,
tj. morderstwa matzonki. Posta¢ mlodego mezczyzny, mechanika samocho-
dowego - Pete, zdaje sie odzwierciedleniem niedo$cignionych pragnien glow-
nego bohatera. Mieszanie si¢ watkow, pozornie dwie réwnolegle prowadzone
historie tak naprawde sg tylko préba przeniesienia na ekran przezy¢ zwigza-
nych z wyparciem przez Freda prawdziwych zdarzen z jego zycia. Lynch po-
przez uzyte techniki narracyjne nie przedstawia widzowi klasycznej filmowej
historii, ktéra ma wstep, rozwiniecie i zakonczenie. Ucieka od niej, ustepujac
miejsca studium przypadku gléwnego bohatera.

Kolejnym przykiadem z filmografii Lyncha jest emanujacy brutalnoscia
i erotyzmem film — Dzikos$¢ serca z 1990 roku. Zdobywca Zlotej Palmy na fe-
stiwalu w Cannes. Fabula jest do$¢ prosta i naiwna. Mlodzi kochankowie -
Sailor i Lula - uciekaja przez platnymi zabdjcami, wynajetymi przez matke
dziewczyny, ktéra pragnie $mierci chlopaka cérki. Sledzac filmografie Lyncha
mozna wysnu¢ wniosek, ze jest to jeden z najbardziej postmodernistycznych
filmoéw w karierze rezysera. Za tym stwierdzeniem przemawiajg: gra konwen-
Cja, zapozyczenia, laczenie gatunkow filmowych, a przede wszystkim pasti-

*  D.Lynch, Zagubiona autostrada, 1997.

4 P. Apanowicz, ,,Zagubiona autostrada” Davida Lyncha - jak wedrujg tajemnice,
https://oldcamera.pl/zagubiona-autostrada-davida-lyncha-jak-wedruja-tajemnice/,
dostep: 01.06.2021.

4 L. Muraszkiewicz, Fuga dysocjacyjna - jej objawy i leczenie, https://salusprodomo.pl/
blog/fuga-dysocjacyjna/, dostep: 02.06.2021.
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szowy*? charakter. Co jednak istotne, réwniez i tutaj zostaje zaburzona linear-
na struktura narracyjna. Dzieje si¢ to m.in. poprzez liczne retrospekeje, ktore
»rozbijaja” ciaglo$¢ akcji. Film ma bardziej strukture krotkich, nastepujacych
po sobie epizodéw niz spdjnego dzieta*’. Sprawia to, ze dla adresatéw film ma
by¢ pojmowany na podobnej zasadzie, jak w Zagubionej autostradzie, jego od-
biér powinien stac sie swego rodzaju ,,przezyciem”.

Francis Bacon od poczatku swojej kariery wymownie odzegnywat si¢ od
narracyjnoéci w swoim malarstwie. Postacie przedstawione na jego obrazach
nie miaty nie$¢ za sobg historii, a by¢ jedynie wrazeniami na ptétnie**. Naj-
cze$ciej umieszczal je w ,,szklanych klatkach” - szescianach lub obreczach®.
Wedlug Sylwii Géry:

»W ten sposob artysta symbolicznie odgradza postaci od widza, ktéry tym
samym nie moze dla nich stworzy¢ zadnej historii, ktorag mozna by opowie-
dzie¢. Ale czy rzeczywiscie Baconowi sie to udaje? Czy jest mozliwe ode-
branie narracyjnosci dzietu sztuki, jakim jest obraz? Wydaje sie, ze w ja-
kiej$ mierze tak. Zamkniecie postaci w ciasnej przestrzeni nie pozwala na
odnalezienie jakichkolwiek §ladéw przeszloéci czy stworzenia dla niej ilu-
zji przyszto$ci. Zostaje ona zamknigta w ,,tu i teraz”, pozbawiona jakichkol-
wiek znakéw obecno$ci gdziekolwiek albo kiedykolwiek. Nie wiemy, skad,
z czym i po co przyszla ani czy uda jej si¢ wyjs¢ poza obreb ,,dziania si¢”
obrazu. Wraz z figurg na tej samej plaszczyznie istnieje tfo, ale nie w sensie
przestrzeni dla niej, lecz jako cos istniejacego jednoczesnie z postacig. Jest
ono zwykle jednolite i jakby wtapia si¢ w postaci, blokujgc im mozliwosé¢

wydostania sie z dziwnej pulapki™®.

W jego dzietach tatwo dostrzegalny jest kult jednostki, studium przedsta-
wionej postaci. Odbiorca nie powinien dywagowac i szukac ukrytego przekazu,

42 A. Adamski, David Lynch - Eksplorujgc Tajemnice, http://mfcinerama.pl/akademicki-
-david-lynch-eksplorujac-tajemnice/, dostep: 14.05.2021.

3 Dziko$¢ serca - proby analizy, https://bylosobiekino.net/2009/10/dzikosc-serca-proba-
-analizy/, dostep: 05.06.2021.

* D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalno$¢ faktu, ttum. Marek Wasilew-
ski, Poznan 1992, s. 63-65.

*  G. Deleuze, Logika wrazenia, ttum. M. Kedzierski, ,,Kwartalnik Literacki” 2005, nr 4,
s. 80-85.

4 S, GOra, Sztuka odstaniania..., s. 65.
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a skupi¢ si¢ na tym co/kogo widzi”. [...] wolat wyraza¢ doznania, pokazywaé
zycie ludzkie w jego ,,najmocniejszym wyrazie™. Warto przytoczy¢ w tym
miejscu wazne zdarzenie z zycia malarza, ktore wywarlo - jak sam méwit -
na niego niesamowity wptyw. Gdy Francis Bacon przebywal w Paryzu, udat
sie do starej ksiegarni, gdzie natrafi na ksigzke bedacag swego rodzaju ency-
klopedig na temat chordb jamy ustnej, ktéra wedtug niego byla wspaniale zi-
lustrowana. Skupil si¢ on nie na tematyce i idei, dla ktorej zostala napisana, ale
na przekazie wizualnym. Wykonane recznie kolorowe rysunki byly dla nie-
go prawdziwym pieknem*®. Wspomniany juz wcze$niej Leszkowicz twierdzi,
ze dla Bacona najwazniejsze jest przedstawienie wizerunku psychologiczno-
-fizycznego, a nie intelektualnego. Malujac swoje obrazy, uzywa stownictwa:
emanacja, pulsacje, energia®.

Zakonczenie

Inspiracje tworczo$cig Francisa Bacona w dzielach filmowych Davida
Lyncha dostrzec mozna nie tylko w gtéwnych motywach, jakimi charakte-
ryzuja si¢ prace obu artystow, ale takze na plaszczyznie kreacji $wiata przed-
stawionego. Mozna wysung¢ wniosek, ze rezyser probuje odda¢ hotd Bacono-
wi poprzez $wiadome nawigzania do jego ponadczasowej twdrczo$ci. Warto
jednak zaznaczy¢, ze obaj artysci reprezentujag odmienne nurty w sztuce.
Krytycy filmowi wskazujg na surrealistyczng wizje $wiata, jakg Lynch kreu-
je w swoich filmach, Bacon byl natomiast odwiecznym przeciwnikiem sur-
realizmu. Amerykanski rezyser ma swoéj wlasny, oryginalny i wciaz niedo-
$cigniony autorski styl, ktéry narodzil si¢ poprzez mieszanke doswiadczen
zyciowych, fascynacji przyroda i oczywiscie inspiracjg geniuszem artystow,
takich jak Francis Bacon.

¥ S. Leszkowicz, Homoseksualny. .., s.23.

8 Skazany na film, Lynch i Bacon. Uciec od stowa, https://www.youtube.com/watch?v=
B4DteWkt2-1&t=415s, dostep: 10.06.2021.

% S. Leszkowicz, Homoseksualny..., s. 26.
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ODDZIALYWANIE GIER WIDEO NA FUNKCJE
POZNAWCZE. PRZEGLAD BADAN

The influence of video games on cognitive functions.

Research review

Streszczenie

Gry wideo sg obecnie jedna z najbardziej popularnych form rozrywki
w ujeciu globalnym, dlatego zwicksza si¢ naukowe zainteresowanie mozliwo-
$ciami, jakie ze sobg niosg. Wptyw gier na psychike budzi kontrowersje, a te-
mat korzysci i niekorzysci z nich plynacych w debacie srodowiska naukowego
pozostaje otwarty, podnoszac obawy dotyczace m.in. uzaleznien behawioral-
nych. Niektdrym zarzuca si¢ czynniki demoralizujace i propagowanie agresji.
Badania wskazuja jednakze, Ze gry wspomagaja rozwdj cztowieka w kontekscie
poznawczym, usprawniajac jego koordynacje motoryczng, nawigacje w prze-
strzeni, selektywna uwage, mozliwosci pamiegci roboczej, pamig¢ wzrokowa,
czas reakcji, logiczne myslenie, rozwigzywanie probleméw, a takze podnosza
poziom kompetencji spotecznych, bedac przy tym waznym elementem kultu-
ry masowej. Celem niniejszego opracowania byto dokonanie przegladu naj-
wazniejszych badan w materii gier wideo na gruncie nauk psychologicznych,
omoéwienie wnioskéw i ich implikacji na przysztosé.

Slowa kluczowe: psychologia, gry wideo, funkcje poznawcze, neuronauka,
kognitywistyka, popkultura, kultura masowa, cyfryzacja, cyberpsychologia, VR
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Summary

Video games are currently one of the most popular forms of entertainment
in a global context and hence there is increasing scientific interest in the possibi-
lities they offer. The influence of games on the psyche is controversial, and the to-
pic of their benefits and disadvantages in the debate of the scientific community
remains open, raising concerns about, inter alia, behavioral addictions. Some are
being accused of demoralizing factors and promoting aggression. However, rese-
arch indicates that games support human development in the cognitive context,
improving motor coordination, navigation in space, selective attention, working
memory capabilities, visual memory, reaction time, logical thinking, problem
solving and also raise the level of social competences while being an important
element of mass culture. The aim of this study was to review the most important
research in the field of video games according to psychological sciences, and also
to discuss the conclusions and their implications for the future.

Keywords: psychology, video games, cognitive functions, neuroscience,
cognitive science, pop-culture, mass culture, digitization, cyberpsychology,
Virtual Reality

Wprowadzenie - Dlaczego gry wideo?

Gry wideo obecnie stanowia jedna z najpopularniejszych form spedzania
wolnego czasu oraz istotny aspekt w obrebie zdrowia publicznego i psychologicz-
nych poszukiwan, jako kluczowy element kultury masowej. Z roku na rok liczba
graczy rosnie, gdzie zalezno$¢ ta dotyczy tak samo mezczyzn, jak i kobiet. Sza-
cuje sie, ze w roku 2020 liczba graczy wideo siegneta liczby 54% calej populacji
Unii Europejskiej, co rdwna sie okoto 250 milionom 0s6b, przy srednio dziewieg-
ciu godzinach grania tygodniowo, a gracze obecnie po$wigcaja rozgrywce $red-
nio do o$miu godzin i 27 minut na tydzien'. Z powodu wzrastajacej popularnosci
gier wideo, coraz wigcej ekspertdw zastanawia sie nad potencjalnym wptywem
tego medium na czlowieka. W przestrzeni publicznej powstalo przeswiadczenie,

! C. Kraus, State of Online Gaming Research Report, https://www.limelight.com/blog/
state-of-online-gaming-2021/, dostep: 16.03.2021.
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ze gry wideo sg przyczyng agresywnych zachowan u dzieci i nastolatkéw. Szcze-
gélnie w tym kontekscie wskazuje sie gry FPS (First-person shooter), jako podto-
ze np. strzelanin w szkotach (gléwnie amerykanskich). Autorzy badan na tym
gruncie kladg jednak nacisk na to, Ze Iaczenie gier wideo z zachowaniami agre-
sywnymi nie jest wcale takie prostoliniowe. Nalezy zaznaczy¢, ze — jak pokazu-
ja liczne badania - gry maja réwniez pozytywny wptyw na swoich uzytkowni-
koéw, szczegdlnie w zakresie funkcjonowania poznawczego.

Funkcjonowanie poznawcze

Jako funkcje poznawcze nalezy rozumie¢ mechanizmy odpowiadajace
za odbiér i przetwarzanie bodZcédw z otoczenia, a takze ich przechowywanie
w celu pozniejszego wykorzystania wczesniej zarejestrowanych informaciji.
W sklad funkcji poznawczych wchodzg: pamieé, uwaga, percepcja oraz funk-
cje wykonawcze. O ile pojecie pamieci i uwagi wydaja si¢ zrozumiale, tak per-
cepcja i funkcje wykonawcze moga sprawiaé problem osobom niezajmujgcym
sie naukami psychologicznymi. Pierwsze pojecie dotyczy umiejetnosci prze-
twarzania i interpretacji wrazen zmystowych za posrednictwem wzroku, stu-
chu, dotyku, smaku oraz wechu. Natomiast drugie pojecie jest bardziej ztozo-
ne i dotyczy proceséw poznawczych zaangazowanych w kontrole i regulacje
zachowania, np. planowanie lub monitorowanie’. Z metaanaliz wynika, ze
granie w gry wideo moze podnosi¢ osiggnigcia w nauce, wzmacniaé zdrowie,
usprawnia¢ umiejetnosci spoteczne i umiejetno$ci zarzadzania czasem oraz
zdolno$ci rozwigzywania probleméw. W przypadku ostatniego najczesciej
wskazuje si¢, ze gry strategiczne oraz RPG (Role-playing game) przyczynia-
ja sie do lepszego rozwigzywania probleméw i podejmowania decyzji. Osoby
poddane treningowi poznawczemu za posrednictwem gier podejmowaly decy-
zje z wigksza pewnoscig siebie i silniej wierzyty w stusznos¢ swojego wyboru.
Co wiecej, wykazano, ze gry wideo moga polepszy¢ funkcjonowanie poznaw-
cze osob starszych, w tym wspomagajg leczenie probleméw w zakresie pamig-
ciizchorobg Alzheimera®.

2 E.Necka,J. Orzechowski, B. Szymura, Psychologia Poznawcza, Warszawa 2006, s. 22-30.

*  C.Reynaldo, R. Christian, H. Hosea, A. A. S. Gunawan, Using Video Games to Impro-
ve Capabilities in Decision Making and Cognitive Skill: A Literature Review, ,,Procedia
Computer Science” 2021, nr 179, s. 211-221.
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Jak mozna wywnioskowad, gry stwarzaja mozliwo$¢ przeprowadza-
nia za ich pomoca tzw. treningdéw poznawczych (specjalne ¢wiczenia i ak-
tywnosci majace na celu przywrocenie lub rozwiniecie wybranych funk-
¢ji poznawczych czlowieka, np. pamieci lub uwagi). Do takich treningdw
poznawczych wykorzystuje sie rézne gry, jednak najwiekszg popularno-
$cig cieszg sie te z akcji FPS, ktore wigza si¢ z lepszym czasem wyszukiwa-
nia wizualnego, redukcja mrugniecia uwagowego i lepszym wykrywaniem
zmian w polu wzrokowym, tzn. szybciej mozemy wykry¢ zmiane w polu
widzenia, np. wychylajacego si¢ zza $ciany wroga. Przykladem jest badanie
z udzialem 20. uczestnikow, ktérzy nie grali na co dzien w gry. Podzielono
na dwie grupy: w grupie pierwszej osoby badane miaty gra¢ w Call of Duty:
Black Ops, a w grupie drugiej w The Sims 2 i nalozono na nich obowigzek
grania w przypisane gry godzine dziennie przez okres 15. dni. Z tego ba-
dania wyciagnieto nastepujace wnioski:

»  osoby grajace w gry akcji mialy lepsze wyniki w zakresie percepcji wzro-
kowej, w poréwnaniu z wynikami uzyskanymi przed treningiem;
o osoby grajace w gry akcji wykazywaly szybszy czas reakcji, brak réznic

w grupie drugiej;

»  wykazano negatywna korelacje miedzy czasem grania a poziomem agre-
sji, czyli — im dluzszy czas gry, tym nizszy poziom agresji*.

Na podstawie badania mozna wnioskowag, ze takie gry akeji, jak - w tym
przypadku - COD, mogg przyczynic sie do usprawnienia percepcji wzrokowej
i polepszy¢ czas reakcji, jednak gry typu The Sims 2 juz nie wywoluja takich
zmian, ze wzgledu na swoja specyfike.

W innym badaniu do treningu poznawczego uzyto popularnej gry RTS
(Real-time strategy) pod tytulem League of Legends, ktora - zgodnie z literaturg
- wymaga od swoich graczy m.in. szybkiego podejmowania decyzji i sprawnego
wykorzystywania pamieci roboczej. Badani nastolatkowie najpierw wykony-
wali odpowiednie testy mierzgce uwage selektywna, szybko$¢ przetwarzania,
elastycznos$¢ poznawczg oraz podtrzymanie uwagi, pdzniej grali w LoL-a przez
godzing, a nastepnie, w roznych interwalach czasowych po grze sprawdzano,
jak wykonujg te same testy i poréwnywano wyniki. Okazalo sie, Ze:

*  A. Dixit, D. Sinha, H. Ramachandran, Effects Of Video Games On Executive Control,
Aggression and Gaming Motivation, https://doi.org/10.1101/2021.08.15.456380, dostep:
15.04.2021.
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o potwierdzono z poprzednich badan, ze gry wideo krétkotrwale polepsza-
ja wybrane funkcje poznawcze, tzn. nastolatkowie po rozgrywce osiaga-
li lepsze wyniki;

o usprawnieniu ulegl czas przetwarzania informacji, elastycznos¢ poznaw-
cza, selektywna uwaga i mozliwosci pamieci roboczej;

o ale: wskazuje sig, Ze owszem - gracze przejawiajg lepsze zdolnosci po-
znawcze w trakcie gry, jednak poza nig moga gorzej funkcjonowa¢ w ob-
rebie selektywnej uwagi i podtrzymywania uwagi, w poréwnaniu z oso-
bami nie grajacymi w gry®.

Nalezy jednak wspomnie(, ze niniejsze badanie bylto przeprowadzone na
grupie liczacej malg liczbe 0séb (18), dlatego nie mozna odnies¢ tych wyni-
kéw do ogdlnej populacji graczy, a jedynie do przebadanej grupy uczestnikow.
Stwarzajg one jednak pole do dalszych poszukiwan w tej materii.

Rodzaj gry a funkcjonowanie poznawcze

W zalezno$ci od gatunku gry, mozemy moéwi¢ o réznych aspektach
funkcjonowania poznawczego. Niektore tytuly wymagaja krétszego czasu
reakcji, jak np. gry FPS, inne z kolei kfadg nacisk na przeszukiwanie rozle-
glego pola widzenia, kiedy podczas rozgrywki waznym jest, aby wiedzie¢,
co dzieje si¢ na calej mapie i odpowiednio reagowaé na prezentowane przez
gre zdarzenia. Wydaje si¢ wiec, ze w zalezno$ci od wybieranego gatunku
gry, rozgrywka moze w odmienny sposéb oddzialtywa¢ na uzytkownika.
W zwigzku z réznorodnymi mechanikami prezentowanymi w poszczegol-
nych gatunkach gier zwrocili$my szczegdlng uwage na niektore z przepro-
wadzonych badan, traktujacych nt. gier i ich oddzialywania na cztowieka
w sferze kognitywnej. Otéz:

o  granie w gry sportowe obniza poziom kortyzolu w $linie, redukuje poziom
stresu i wydluza czas reakcji;

* K. K. Singh, K. C. Molloy, The Changes of Cognition in Teenagers after Playing Video
Games, ,Journal of Student Research” 2021, nr 10, passim.

¢ H. Aliyari, M. Kazemi, E. Tekieh, M. Salehi, H. Sahraei, M. R. Daliri, H. Agaei, B. Mi-
naei-Bidgoli, R. Lashgari, N. Srahian, M. M. Hadipour, A. R. Aghdam, The Effects of
Fifa 2015 Computer Games on Changes in Cognitive, Hormonal and Brain Waves Func-
tions of Young Men Volunteers, ,Basic and Clinical Neuroscience” 2015, nr 6, s. 193-201.
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o  granie w gry logiczne réwniez obniza poziom kortyzolu w §linie - moze
dziata¢ odprezajaco, ponadto polepszajac funkcjonowanie pamigci ro-
boczej’;

o granie w gry z gatunku horror podwyzsza poziom kortyzolu w §linie,
a wiec prawdopodobnie oddzialuje stresogennie?;

o  granie w brutalne gry wideo wykazuje negatywny wplyw na uktad krwio-
nos$ny, poniewaz zwigksza wahania czestosci akeji serca, co obniza spdj-
nos$¢ jego pracy®;

o gracze RTS majg szybszy czas reakcji niz gracze FPS, osiaggajg tez lepsze
wyniki w zakresie przeszukiwania pola wzrokowego, co sugeruje szyb-
szy czas przetwarzania bodzZcéw. Zaréwno gracze FPS jak i RTS charak-
teryzuja sie nizszym kosztem przetaczania uwagi niz osoby nie graja-
ce. Wyniki z tych badan sugeruja, ze gracze gier RTS ogdlnie wykazujg
wyzsze zdolnosci poznawcze (w szczegélnosci w zakresie zdolnosci do
$ledzenia obiektéw), niz gracze FPS. Ponadto, okreslone mechaniki za-
stosowane w grze moga determinowa¢ poprawe konkretnych proceséw
poznawczych';

o oddzialywanie gier na umiejetnosci behawioralne i poznawcze zostalo
dotychczas przebadane gtéwnie w kontekscie gier akcji (AVG), zawiera-
jacych elementy szybkiej rozgrywki, nacechowanej koniecznoscia spraw-
nego reagowania psychomotorycznego na elementy obecne w §wiecie gry
(m.in. obiekty wymagajace $ledzenia wzrokowego, zapamig¢tywania ich
konfiguracji, rozpatrywanie réznych mozliwosci podjecia decyzji i szybkie
jej podejmowanie, akcje wykonywane precyzyjnie w czasie i przestrzeni),

7 H. Aliyari,H. Sahraei, M. R. Daliri, B. Minaei-Bidgoli, M. Kazemi, H. Agaei, M. Sah-
raei, S. M. A. S. Hosseini, M. M. Hadipour, M. Mohammadji, Z. Dehghanimohamma-
dabadi, The Beneficial or Harmful Effects of Computer Game Stress on Cognitive Func-
tions of Players, ,Basic and Clinical Neuroscience” 2018, nr 9, s. 177-186.

8 Tamze,s. 177-186.

 Y.Hasan, L. Bégue, M. Scharkow, B. J. Bushman, The More You Play, The More Aggres-
sive You Become: A Long-Term Experimental Study of Cumulative Violent Video Game
Effects on Hostile Expectations and Aggressive Behavior, ,,Journal of Experimental So-
cial Psychology” 2013, nr 49, s. 224-227.

12 P. Dobrowolski, K. Hanusz, B. Sobczyk, M. Skorko, A. Wiatrow, Cognitive enhancement
in video game players: The role of video game genre, ,,Computers in Human Behavior”
2015, nr 44, s. 59-63.
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charakteryzujacych sie nieprzewidywalnoscia i koniecznoscig dwutoro-
wego przetwarzania bodzcoéw przy duzej podzielnoséci uwagi'y;
wykazano niejednokrotnie, ze gry akeji typu strzelanki (FPS), moga da-
wac korzystne efekty w odniesieniu do treningu uwagowego, koncentra-
¢ji, pamieci roboczej, sensomotorycznej oraz w odniesieniu do wyzszych
funkcji poznawczych, jak umiejetnos¢ czytania'?

granie w gry akcji skutkuje wieksza ilo$cig istoty szarej w prazkowiu (od-
powiadajgcego m.in. za planowanie, podejmowanie decyzji, motywacje),
co przekladad si¢ moze na wiekszg zdolno$¢ podtrzymywania uwagi';
bezposrednio po dwudziestominutowej rozgrywce, gdzie osoby partycy-
pujace doswiadczaly dobrego samopoczucia, obserwowano usprawnienie
w zakresie wykonywania zadan zwigzanych z percepcja wzrokows i pa-
mieciowa w zakresie wizualno-przestrzennych umiejetnosci, w poréwna-
niu do stanu poczatkowego (sprzed gry) oraz wynikow osiaganych przez
graczy jedynie ogladajacych rozgrywke innych graczy';

w badaniu z 2000 roku stres wywotany graniem przez pietnascie minut
w strzelanki — mierzony poprzez zwigkszony poziom kortyzolu w §linie
- zostal powigzany z lepszg wydajno$cig poznawcza';

osoby grajace w gry akcji wypadaja lepiej w testach mierzacych spostrze-
gawczos¢, natomiast osoby nie grajace regularnie, ale po treningu w grach
akeji, osiagaja lepsze wyniki w zakresie zadan wizualno-przestrzennych'.

S. Franceschini, S. Bertoni, M. Lulli, T. Pievani, A. Facoetti, Short-Term Effects of Vi-

deo-Games on Cognitive Enhancement: the Role of Positive Emotions, ,,Journal of Co-
gnitive Enhancement” 2022, passim.

Tamze.

G. L. West, B. L. Drisdelle, K. Konishi, J. Jackson, P. Jolicoeur, V. D. Bohbot, Habitual
action video game playing is associated with caudate nucleus-dependent navigational
strategie, ,Proceedings of the Royal Society B: Biological Sciences” 2015, nr 282.

M. Kozhevnikov, Y. Li, S. Wong, T. Obana, I. Amihai, Do enhanced states exist? Bo-
osting cognitive capacities through an action video-game, ,,Cognition” 2018, nr 173,
s. 93-105.

P. D. Skosnik, R. T. Chatterton Jr., T. Swisher, S. Park, Modulation of attentional inhi-
bition by norepinephrine and cortisol after psychological stress, ,International Journal
of Psychophysiology” 2000, nr 36, s. 59-68.

C. S. Green, R. Li, D. Bavelier, Perceptual learning during action video game playing,
»Topics in Cognitive Science” 2010, nr 2, s. 202-216; K. Clark, M. S. Fleck, S. R. Mitroff,
Enhanced change detection performance reveals improved strategy use in avid action vi-
deo game players, ,Acta Psychologica” 2011, nr 136, s. 67-72.
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dluzszy czas gry jest pozytywnie skorelowany ze zmniejszeniem czasu na
podejmowanie decyzji';

w innym badaniu, gdzie osoby starsze graly w gre wyscigows, zauwazono
zwiekszong aktywno$é¢ fal mézgowych w korze przedczolowej, co powia-
zane jest z lepszymi zdolno$ciami w zakresie uczenia si¢'s;
dwudziestominutowa rozgrywka w gre Tetris zwiekszala zdolnosci do ro-
tacji mentalnych, ponadto u kobiet taki sam efekt wykazywala gra w pa-
sjansa'®;

pozytywny wplyw na zdolnosci podtrzymywania uwagi, bedacy kon-
sekwencja grania w gry, okazuje sie bardzo podobny do tego, jaki osig-
gaja osoby stosujace techniki medytacyjne w zakresie terapii mind-
fulness®;

badania nad starszymi dzie¢mi i nastolatkami sugeruja, ze doswiadczenie
z grami wymagajacymi wzmozonej uwagi oraz szybkiej reakeji koreluje
dodatnio z procesami uwagowymi i umiejetnosciami wzrokowo-ruchowy-
mi. Zbadano zwigzki miedzy ekspozycja na gry wideo a umiejetnos$ciami
trwalej, selektywnej i wykonawczej uwagi w grupie dzieci — czas gry byt
istotnie pozytywnie zwigzany tylko z uwaga wybiorcza?'.

S.Kuhn, A. Romanowski, C. Schilling, R. Lorenz, C. Morsen, N. Seiferth, T. Banaschew-

ski, A. Barbot, G. J. Barker, C. Buchel, P. J. Conrod, J. W. Dalley, H. Flor, H. Garavan,
B. Ittermann, K. Mann, J-L. Martinot, T. Paus, M. Rietschel, M. N. Smolka, A. Stro-
hle, B. Walaszek, G. Schumann, A. Heinz, J. Gallinat, The IMAGEN Consortium, The
neural basis of video gaming, ,,Translational Psychiatry” 2011, nr 53.

K. K. Singh, K. C. Molloy, The Changes of Cognition in Teenagers after Playing Video
Games, ,Journal of Student Research” 2021, nr 10, passim.

R. De Lisi, D. M. Cammarano, Computer experience and gender differences in under-
graduate mental rotation performance, ,Computers in Human Behavior” 1996, nr 12,
s. 351-361.

T. Obana, M. Kozhevnikov, State effects of action video-game playing on visuospatial
processing efficiency and attention among experienced action video-game players, ,,In
Proceedings of the Annual Meeting of the Cognitive Science Society” 2012, nr 34,
s.2103-2108; G. Seving, J. Rusche, B. Wong, T. Datta, R. Kaufman, S. E. Gutz, M. Sch-
neider, N. Todorova, C. Gaser, G. Thomalla, D. Rentz, B. D. Dickerson, S. W. Lazar,
Mindfulness Training Improves Cognition and Strengthens Intrinsic Connectivity Be-
tween the Hippocampus and Posteromedial Cortex in Healthy Older Adults, ,Frontiers
in Aging Neuroscience” 2021, nr 13, passim.

A.D. Samson, C. S. Rohr, S. Park, A. Arora, A. Ip, R. Tansey, T. Comessotti, S. Madi-
gan, D. Dewey, S. Bray, Videogame exposure positively associates with selective atten-
tion in a cross-sectional sample of young children, ,PLoS One” 2021, nr 16, passim.
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Virtual Reality

Rézne technologie pozwalajg uczestniczy¢ w grach, jednak szczegélnie
interesujaca wydaje si¢ wlasnie technologia wirtualnej rzeczywistosci, czyli
tzw. VR, w ktérym za posrednictwem specjalnych gogli i kontroleréw mozna
dostownie ,,znalez¢ si¢ wewnatrz §wiata gry”. Interaktywnos¢ oraz immersja,
jaka wywoluje to urzadzenie z uwagi na wlasna specyfike, moze by¢ szczegél-
nie interesujgce na gruncie badawczym. W zwigzku z tym wielu badaczy zain-
teresowalo si¢ tym tematem, zwracajac uwage na mozliwosci, jakie VR stwa-
rza w przypadku oddzialywan psychoterapeutycznych. Mowa tutaj gtéwnie
o wspomaganiu leczenia PTSD oraz réznych fobii, np. arachnofobii, leku wy-
sokosci, strachu przed lataniem czy fobii spolecznej. Technologia VR pozwala
na doswiadczanie zagrazajacych sytuacji w bezpiecznym $rodowisku, bez fi-
zycznej obecnosci zagrazajacych bodzcow, co wydaje sie niezwykle wazne dla
przezwyciezenia leku i towarzyszacych mu negatywnych skutkéw dla zdrowia
psychosomatycznego®.

W przypadku VR wskazuje sie réwniez na inne pozytywne aspekty, ta-
kie jak np. zwiekszenie ogélnego poziomu aktywnosci. W pewnym ekspery-
mencie przebadano dwudziestu dziewieciu uczestnikéw, ktérzy wykazywali
niskg aktywnos$¢ w ciggu dnia. Ich zadaniem bylo granie przez dwadziescia
minut z wykorzystaniem technologii VR. Z badan wynika, ze AVR, czyli taki,
w ktérym porusza si¢ calym ciatem, moze by¢ wykorzystywany jako alterna-
tywa dla tradycyjnych ¢wiczen. Ponadto, AVR moze poprawiaé parametry ser-
cowo-naczyniowe, a pigtnastominutowa sesja takiej gry niezaleznie od wieku,
plci i poziomu aktywnosci fizycznej na co dzien, przyczynia sie do wysokie-
go poziomu odczuwanego wysiltku. Te wnioski wysunieto, uzywajac w bada-
niu dostepnej na technologie VR, popularnej gry Beat Saber, ktéra wymaga
od uzytkownika ,,zbijania” za posrednictwem mieczy $§wietlnych kolorowych
sze$ciandéw w rytm muzyki, co przy szybszych rytmach wydaje si¢ wymagaja-
cg aktywnoscig nie tylko fizyczng, ale rowniez poznawcza, kiedy liczy sie czas
reakgeji, ale rowniez odpowiednie rozpoznanie sygnalu - koloru lub strzatki
wskazujacej kierunek, pod jakim nalezy wykonac¢ ,,zbicie”. Ponadto, uzycie sity

2 J.H.T.Lin, Fear in virtual reality (VR): Fear elements, coping reactions, immediate and
next-day fright responses toward a survival horror zombie virtual reality game, ,Com-
puters in Human Behavior” 2017, nr 72, s. 350-361.
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przy zbijaniu sze$ciandw jest nagradzane wyzszg liczba punktéw, co motywu-
je gracza do zwiekszonego wysitku.

Gry i ich mozliwosci terapeutyczne

Z przywolywanych badan wynika, ze pacjenci czerpig przyjemnosc¢ i ko-
rzysci z interwencji obejmujacych gry wideo w systemie zdrowotnym, w obrebie
roznorodnych schorzen oraz celéw terapeutycznych, w takim samym stopniu
jak w przypadku tradycyjnych metod. Jednakze w zakresie rehabilitacji i sze-
roko pojetej terapii gry wideo moga w pewnych aspektach stanowi¢ bardziej
przystepna, akceptowalng i przyjemna forme leczenia®.

Istnieje wiele badan wskazujacych, iz gry wideo moga by¢ stosowane jako
efektywny trening poznawczy oraz skuteczna rehabilitacja neuropsychologicz-
na, co mogtoby stuzy¢ celem usprawnienia plastycznosci hipokampa i ztago-
dzenia zwigzanych z wiekiem ograniczen kognitywnych?*. Ze wzgledu na fakt,
ze gry wideo angazuja rozmaite procesy poznawcze, uzasadnionym wydaje sie
by¢ taczenie ich z potencjalnym wzmacnianiem danych umiejetnosci wsréd
0s0b znajdujacych sie w zaawansowanym wieku, kiedy odpowiednia stymulacja
intelektualna wydaje si¢ niekiedy kluczowa dla zdrowia i sprawnosci ludzkie-
go mozgu. Jednakze niewiele badan do tej pory dotyczylo dlugoterminowego
utrzymywania si¢ jakichkolwiek pozytywnych korzysci, a zadne nie prébowato
zweryfikowa¢, czy zmiany w czynnosciowej aktywnosci mézgu utrzymujg sie
do kilku lat pdzniej. Nastepujace badanie miato na celu sprawdzenie, czy ulep-
szone zdolno$ci poznawcze i potencjalne lezgce u podstaw zmiany neuronal-
ne, osiggniete dzieki uzyciu wykonanej na zaméwienie gry wideo (NeuroRa-
cer), w ktdra grata grupa osob starszych (60-85 lat), utrzymaly sie po uplywie
6-ciu lat. Ot6z grupa badawcza nadal wykazywala zmniejszone koszty wielo-
zadaniowosci, z neuronalng sygnaturg kontroli poznawczej (moca theta w linii

2 H. L. Horne-Moyer, B. H. Moyer, D. C. Messer, E. S. Messer, The use of electronic ga-
mes in therapy: a review with clinical implications, ,Current Psychiatry Reports” 2014,
nr 16, passim.

K. Anderson, G. T. Grossberg, Brain games to slow cognitive decline in Alzheimer’s
disease, ,Journal of the American Medical Directors Association” 2014, nr 15,
s.536-537;]. A. Anguera, J. Boccanfuso, J. L. Rintoul, O. Al-Hashimi, F. Faraji, J. Jano-
wich, E. Kong, Y. Larraburo, C. Rolle, E. Johnston, A. Gazzaley, Video game training
enhances cognitive control in older adults, ,Nature” 2013, nr 501, s. 97-101.
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srodkowej czotowej, a takze zwiekszona aktywnos$cig w obszarze przedczolo-
wym). Jednakze, udowodnione przed 6-ciu laty korzysci w zakresie wydajno-
$ci, obejmujace zdolnosci w zakresie kontroli poznawczej, takie jak zwiekszo-
na zdolno$¢ podtrzymania uwagi i lepsza pamie¢ robocza, nie utrzymaly sie,
ujawniajgc tym samym ograniczenia wynikajace z uplywu czasu i starzenia
sie uktadu nerwowego. Odkrycia te przypominajg o duzej plastycznosci przed-
czolowego systemu kontroli poznawczej nawet w starzejacym sie¢ juz mozgu
0s6b w wieku pdznej dorostosci, potencjalnie wskazujagc mechanizm neuro-
nalny lezacy u podstaw zwiekszonej wydajnosci w czasie oraz mozliwy dlugo-
falowy wplyw, jaki moze mie¢ terapia odbywajaca si¢ w przestrzeni cyfrowej>.

Znaczenie gier dla edukacji

Szeroko pojete pojecie ,,zabawy” i pozytywnych emocji okazuje si¢ mieé
znaczenie w kontekscie funkeji poznawczych. W poszukiwaniach klinicznych
granie przewaznie bylo rozpatrywane w kategoriach konkretnych aspektéw
wynikajacych z danego gatunku gry, woéwczas gdy korzystny wptyw na funk-
cje kognitywne, niezaleznie od specyfikacji gry, moga wywiera¢ do§wiadcza-
ne stany emocjonalne wynikajgce z rozgrywki. Otwiera to droge dla wyko-
rzystania gier wideo w oddzialywaniach terapeutycznych i réznego rodzaju
programach edukacyjnych. Szeroko pojeta zabawa w wieku dzieciecym uta-
twia rozw6j kompetencji spotecznych, autoregulacyjnych, kreatywnosci oraz
umiejetnosci rozwigzywania probleméw, wzmacniajac takze psychofizycz-
na odporno$é®, a przezywanie pozytywnych emocji oddziatuje korzystnie
na funkcje poznawcze, umozliwiajac poznawczg integracje w zakresie wielu
zrédet informacji?’. Badania podluzne na grupie dzieci w wieku przedszkol-
nym dowodzg, ze zwiekszenie elementéw zwigzanych z zabawg podczas nauki

% Tamze, s. 97-101.

% S. L. Nijhof, C. H. Vinkers, S. M. van Geelen, S. N. Duijff, E. J. M. Achterberg, J. van
der Net, R. C. Veltkamp, M. A. Grootenhuis, E. M. van de Putte, M. H. J. Hillegers,
A. W.van der Brug, C.]. Wierenga, M. J. N. L. Benders, R. C. M. E. Engels, C. K. der
Ent, L.J. M. ]. Vanderschuren, H. M. B. Lesschere, Healthy play, better coping: The im-
portance of play for the development of children in health and disease, ,Neuroscience
& Biobehavioral Reviews” 2018, nr 95, s. 421-429.

¥ B. L. Fredrickson, The broaden-and-build theory of positive emotions, ,Philosophi-
cal Transactions of the Royal Society of London. Series B, Biological Sciences” 2004,
nr 359, s. 1367-1378.
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jest zwiazane z wyzszymi w niej osiggnieciami®®. Takie wnioski dostarczajg
ciekawych informacji na temat potencjalnego wykorzystywania gier w edu-
kacji, kiedy nauka moglaby zosta¢ polaczona z zabawa, a zdobywanie wie-
dzy staloby sie bardziej interaktywnym procesem. Gry wideo mogg stanowi¢
przystepna formule zdobywania wiedzy zaréwno dla mlodszych, jak i star-
szych uczniow. Wydaje sie, ze szczegdlnie istotne w tej materii s3 mozliwosci
stwarzane przez gry — mozliwym jest np. uczestniczenie w sposéb interak-
tywny w historycznej bitwie, dzieki czemu przyswajanie kluczowych infor-
macji staje si¢ tatwiejsze.

Nastepstwa grania w gry wideo zwigzane z do$wiadczaniem pozytyw-
nych emocji moga by¢ skutecznie wykorzystywane jako narzedzie kliniczne
we wspomaganiu leczenia deficytéw poznawczych oraz w innych oddzialy-
waniach terapeutycznych i réznego rodzaju programach edukacyjnych, jak
zostalo juz wspomniane. Przykladowo, u dzieci z rozwojowymi zaburzeniami
koordynacji ruchowej i dysleksja okazato sie, ze gry niosace ze sobg bardziej
stymulujacy i aktywizujacy tadunek poszerzaly zakres wizualnej percepcji,
przy jednoczesnej redukcji probleméw sensoryczno-motorycznych i proble-
moéw w zakresie czytania. Aspekty te korelowaly z pozytywnymi emocjami.
Zajeto sie rowniez tg samg problematyka, lecz w grupie mlodych dorostych
0s6b zdrowych, gdzie wykazano, ze niezaleznie od charakterystyki danej gry,
zmiany w zakresie pozytywnych emocji korelowaty dodatnio z usprawnie-
niem kontekstowego przetwarzania tekstu - biochemiczna aktywacja nape-
dzana rozgrywka wzmacniala rozumienie tekstu i stéw pojedynczych oraz
quasi-stéw, a wigc doswiadczanie pozytywnych emocji wykazuje pozytywne
dziatanie w zakresie fluencji stownej oraz leksykalno-semantycznych umie-
jetnosci podmiotu®.

Tego rodzaju skutki angazowania si¢ w rozgrywke moga by¢ skutecznie
wykorzystywane jako narzedzie kliniczne we wspomaganiu leczenia deficy-
tow poznawczych.

2 A.S. Lillard, M. J. Heise, E. M. Richey, X. Tong, A. Hart, P. M. Bray, Montessori Pre-
school Elevates and Equalizes Child Outcomes: A Longitudinal Study, ,Frontiers in Psy-
chology” 2017, nr 8, passim.

»  Franceschini§S., Gori S., Ruffino M., Viola S., Molteni M., Facoetti A., Action video ga-
mes make dyslexic children read better, ,,Current Biology” 2013, nr 23, s. 462-466.
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Uzaleznienia behawioralne

Uzaleznienia behawioralne sg $cisle zwigzane z preznym rozwojem cywi-
lizacyjnym wspolczesnego swiata — wszechobecno$¢ technologii cyfrowych jest
cechg wspdlczesnosci, sprzyjajaca rozwojowi natogéw zachowawczych. Uzalez-
nienie zwigzane z grami stanowi ryzyko szczegélnie dla oséb majacych sklon-
nosci do innych tego typu uzaleznien.

Gracze MMORPG wykazuja wigksze ryzyko uzaleznien behawioralnych
niz gracze innych gatunkow gier. Massively Multiplayer Online Role-Playing
Games (MMORPG) to gry wideo, w ktorych duza liczba graczy wchodzi ze
soba w interakcje w $§wiecie wirtualnym. Prezentowane podczas rozgrywki
MMORPG $rodowisko wydaje sie nadzwyczaj immersyjne ze wzgledu na wy-
korzystywane w nim mechaniki - gracze musza wykazac si¢ zaangazowaniem,
aby osiggna¢ konkretne korzysci. Niekiedy wykonanie pobocznych misji wy-
maga poswiecenia rozgrywce duzej ilosci czasu, jednak takie dzialanie jest na-
gradzane w postaci dodatkowych przedmiotéw (wchodzacych w wyposazenie
postaci), mogacych dawad przewage podczas m.in. pojedynkéw z innymi gra-
czami. Z tego wzgledu wskazanie gier MMORPG jako szczegélnie uzaleznia-
jacych jest uzasadnione. Niniejszy przeglad badan wskazuje, Ze moga sta¢ sie
one problematyczne i mie¢ negatywne skutki w Zyciu codziennym (np. utrata
kontroli nad zachowaniami w grze, zaburzenia depresyjne, pogorszenie spo-
tecznej i indywidualnej jako$ci Zycia). Przeglad istniejgcej literatury umozliwi
pozwala nakresli¢ pozytywne i negatywne aspekty tego gatunku gier, a takze
dostepnych dowodéw na neuronaukowe i neuroanatomiczne korelacje miedzy
uzaleznieniem od gier online a innymi uzaleznieniami - cechy i motywacje
gracza moga determinowacé ryzyko jego wystapienia. Moze by¢ tez zupelnie
na odwrot — niektdérzy gracze moga czerpac¢ korzysci z bycia czescia spotecz-
nos$ci wewnatrz gry, a takze uzywania jej jako platformy edukacyjnej lub bez-
piecznej przestrzeni do np. odkrywania kwestii tozsamosci plciowej. Zebra-
ne dotychczas dane sugeruja, ze psychologiczne predyktory problemowego
zaangazowania w gry MMORPG to wysoka pilnos¢ osoby grajacej oraz mo-
tywacja do gry celem immersji. Dla 0sob charakteryzujacych sie skfonnoscia
do pochopnego dziatania w kontekstach emocjonalnych i motywacjg do za-
bawy w celu zanurzenia si¢ w wirtualnym $wiecie, nadmierne zaangazowanie
w gry MMORPG moze sta si¢ problematyczne i powodowaé namacalne ne-
gatywne konsekwencje w codziennym zyciu. Jednak przy umiarkowanym ich
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stosowaniu istnieja potencjalne korzysci terapeutyczne. Nalezy mie¢ na uwa-
dze, iz nie wszyscy spo$rod osob grajacych i angazujacych sie w gry MMOR-
PG, uzywajg ich w sposob problematyczny®.

Problematyczne naduzywanie grania w gry zmienia funkcjonowanie ob-
wodow mozgowych (obszary dotkniete — prazkowie brzuszne i lewy zakret ka-
towy). Badania skupiaja si¢ tez na lepszym zrozumieniu wzorcéw korzystania
z gier wideo i Internetu wérdd réznych grup wiekowych, w szczegdlnosci ado-
lescentéw oraz studentéw oraz zweryfikowaniu, w jaki sposéb rozrywka elek-
troniczna jest zwigzana z zachowaniami ryzykownymi (uzywanie substancji
psychoaktywnych, seks), postrzeganiem siebie (poczucie wlasnej wartoéci i ak-
ceptacja spoleczna) oraz relacje z innymi (jako$¢ relacji z rodzicami i przyja-
ciétmi). Wyniki sugeruja, ze korzystanie z gier wideo zostalo powigzane z ne-
gatywnymi skutkami zaréwno dla mezczyzn jak i kobiet, istnieja r6zne wzorce
korzystania z gier wideo i Internetu w przypadku mezczyzn i kobiet oraz réz-
ne relacje z zachowaniami ryzykownymi, uczuciami dotyczacymi Ja i jakosci
relacji w zaleznosci od sposobu korzystania z Internetu i z rozréznieniem na
plec. Dyskusja skupia sie na implikacjach spedzania czasu wolnego za posred-
nictwem technologii cyfrowych na ogélny stan zdrowia i rozwdj mlodych lu-
dzi w miare ich wchodzenia w dorosto$¢®.

Podsumowanie

Dzigki rozwojowi technologicznemu dostep do wszelkiego rodzaju gier
elektronicznych stat si¢ powszechny w krajach wysoko rozwinietych, gdzie
gry wideo towarzyszga cztowiekowi w Zyciu codziennym, bedac obecnie jedna
z najbardziej popularnych form rozrywki w kontekscie globalnym, stad zwigk-
sza sie naukowe zainteresowanie mozliwo$ciami, jakie ze soba niosg, a pytania

% J.Billieux, J. Chanal, Y. Khazaal, L. Rochat, P. Gay, D. Zullino, M. Van der Linden, Psy-
chological predictors of problematic involvement in massively multiplayer online role-
-playing games: illustration in a sample of male cybercafé players, ,,Psychopathology”
2011, nr 44, s. 165-171; A. Chen, S. Mari, S. Grech, J. Levitt, What We Know About Mas-
sively Multiplayer Online Role-Playing Games, ,,Harvard Review of Psychiatry” 2020,
nr 28, s. 107-112.

3 L. M. Padilla-Walker, L. J. Nelson, J. S. Carroll, A. C. Jensen, More than a just a game:
video game and internet use during emerging adulthood, ,,Journal of Youth and Adole-
scence” 2010, nr 39, s. 103-113.
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o oddzialywanie gier wideo na funkcje poznawcze stanowig naturalne nastep-
stwo gamifikacji codziennoéci.

Wplyw gier na psychike nieustannie budzi kontrowersje, a na temat dtu-
goterminowych korzysci i niekorzysci z nich ptynacych w srodowisku nauko-
wym debata pozostaje otwarta, zaréwno jesli chodzi o badanie np. agresji lub
zachowan prospotecznych wsrdd graczy. Rosnaca popularnosé gier wideo niesie
ze soba obawy dotyczace m.in. uzaleznien behawioralnych. Niektdrym zarzu-
ca si¢ czynniki demoralizujace, celebrowanie i propagowanie agresji, a przez to
wywolywanie patologicznych zachowan u odbiorcow. Badania wskazujg jed-
nakze, ze gry wideo wspomagaja rozwoj cztowieka w kontekscie poznawczym,
usprawniajac jego koordynacje motoryczng i zdolnoéci manualne, nawigacje
w przestrzeni, elastycznos¢ poznawcza, selektywna uwage, mozliwoéci pamie-
ciroboczej, pamigé wzrokowsy i spostrzegawczos¢, zdolno$é koncentraciji, czas
reakcji, kreatywno$¢, planowanie, logiczne i przestrzenne mysélenie, zdolno-
$cirozwigzywania problemow, a takze podnoszg poziom kompetencji spotecz-
nych, bedac przy tym waznym elementem kultury masowe;j.

Gry dostarczajg intensywnych, immersyjnych, psychosomatycznych do-
znan. Konieczna jest dalsza eksploracja mozliwosci z nich ptynacych, zaréwno
korzysci, jak i potencjalnych zagrozen, z ich jednoczesnym rozréznieniem ga-
tunkowym. Gry moglyby zosta¢ skutecznie i powszechnie wlaczone w aspekty
oddziatywan terapeutycznych oraz metod edukacyjnych, stanowigc bardziej
przystepny i ludyczny sposob pozytywnego oddziatywania na cztowieka/ucznia.
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SPRAWOZDANIE Z OGOLNOPOLSKIE]
KONFERENC]JI NAUKOWE]
PT. ,,POPKULTURA POZA KONTEKSTEM 2.0”

Ogodlnopolska Konferencja Naukowa pt. ,Popkultura poza kontekstem
2.0%, odbyta si¢ 10 listopada 2022 roku, za posrednictwem platformy Micro-
soft Teams. Byla to druga odstona zapoczatkowanego rok wczesniej cyklu
pt. ,Popkultura poza kontekstem” (6 listopada 2020 roku). Organizatorem kon-
ferencji bylo Kolo Naukowe Medialno-Popkulturowe ,,Produktywni”, dziata-
jace na Wydziale Politologii i Dziennikarstwa Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej w Lublinie.

Tegoroczna edycja wydarzenia obfitowala w interesujace i niezwykle po-
uczajgce referaty przygotowane przez mlodych naukowcéw z réznych dyscy-
plin naukowych. Szereg dyskusji bedacych nastepstwem prezentowanych tresci,
umozliwily uczestnikom konferencji spojrzenie na zagadnienie kultury popu-
larnej przez pryzmat naukowy. Przedmiotem badan byly m.in. filmy, seriale,
muzyka, gry komputerowe, polityka, sztuka, literatura, a nawet zagadnienia
z obszaru nauk przyrodniczych. Tak réznorodne zestawienie tematyczne pre-
zentacji, podkreslito interdyscyplinarny charakter konferencji.

Oficjalne otwarcie wydarzenia rozpoczeto sie od krdtkiego wystapienia
prof. dr hab. Iwony Hofman, Dyrektor Instytutu Nauk o Komunikacji Spo-
tecznej i Mediach, ktéra nawigzata do skutkéw Covid-19, ktére wplynety na
postrzeganie i odbior produktdw kultury popularnej: ,,Bezsprzeczne jest to, ze
kultura i popkultura zmienia si¢ na naszych oczach, a czynnikiem dynamizu-
jacym te zmiany jest takze okres pandemii.” Sama forma wydarzenia, a wiec
konferencja odbywajaca si¢ wirtualnie, byla domeng charakteryzujaca czyn-
ne uczestnictwo w kulturze popularnej ostatnich dwdch lat. Nastepnie glos
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zabraly: dr hab., prof. UMCS Malgorzata Adamik-Szysiak, Prodziekan ds. stu-
denckich Wydziatu Politologii i Dziennikarstwa UMCS; dr Justyna Magus,
Opiekun Kota Naukowego Medialno-Popkulturowego ,,Produktywni” oraz
Patrycja Winiarczyk, 6wczesna Przewodniczgca Kota Naukowego Medialno-
-Popkulturowego ,,Produktywni”. Kazda z wypowiedzi podkreslata réznorod-
no$¢ i wielowgtkowos¢ prezentowanych wystapien.

Podczas dyskusji panelowych analizowane byty wytwory popkultury,
ktore w réznej w formie, bez wzgledu na krag kulturowy, towarzyszg nam na
co dzien. Wystgpienia konferencyjne podzielone byly na siedem paneli, ktdre
z uwagi na ograniczenie czasowe zwigzane z duzg liczbe referatéw, odbywaty
si¢ rownolegle (oprocz panelu 1, 8 oraz 9). Pierwsza prezentacja otwierajaca wy-
darzenie, zostala przedstawiona przez studentke Uniwersytetu Rzeszowskie-
go, Agnieszke Le$ i dotyczyla najwazniejszych aspektéw kultury popularne;.
Teoretyczne rozwazania na temat popkultury, charakteryzowaty otwierajacy
panel konferenciji (referaty w tej czesci wyglosili réwniez: Adrian Sok, Marek
Blaszczyk), ktory mial na celu nakreslenie podstawowych watkéw zwigza-
nych z kulturg popularng. Nastepne panele zostaly uporzagdkowane tematycz-
nie, przedstawiajac zaréwno czynnym jak i biernym uczestnikom wydarzenia,
szczegdtowe opracowanie zagadnien dotyczacych: polityki (Maciej Adam Ba-
czynski, Dominka Dygus, Denis Gerlich), literatury (Amadeusz Lis, Jagoda
Kurnikowska, Nastassia Kazhemiakina), kultury dostepnosci i estetyki w sztu-
ce wspolczesnej (Dominika Knap, Krzesztof Herman, Anouk Herman, Kamil
Baranski), funkcjonowania wytworéw popkultury w internetowym srodowi-
sku (Agnieszka Fortuna, Karolina Szymankiewicz, Malgorzata Folwarska),
motywoéw nauk przyrodniczych i spotecznych jako czesci popkultury (Natalia
Chmiela, Gracjan Robotnikowski, Natalia Konopinska, Angelika Witkowska),
powrotéw znanych trendéw (Piotr Tomczuk, Natalia Zburzynska, Patrycja Wi-
narczyk), gier komputerowych (Julia Kurtyka, Aleksandra Michalec, Weronika
Mordel, Klaudia Mleczekk, Kinga Skowron) oraz wspoélczesnej kinematografii
(Anastasiia Bakalets, Michal Czestochowski, Jagienka Chyz, Anna Mahmud).

Uczestnikami konferencji byli nie tylko studenci i doktoranci, ale takze
doswiadczeni naukowcy, ktorzy w swoich badaniach zajmuja sie szeroko poje-
ta popkulturg. Liczba wystapien (27), a takze polskich o$rodkéw akademickich
(Szkota Gléwna Handlowa w Warszawie, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Uniwersytet Lodzki, Uniwersytet Wroctawski, Uniwersytet Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu,
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Uniwersytet Opolski, Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Naro-
dowej w Krakowie, Uniwersytet Rzeszowski, Uniwersytet Slaski w Katowicach,
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie) z jakich wywodzili si¢ pre-
zentujacy referaty, tylko potwierdzila sukces wydarzenia, a takze otwarla dro-
ge do uporzagdkowania przedstawionych na konferencji tematéw, w postaci ni-
niejszego wydania czasopisma ,,Studenckie Zeszyty Naukowe - CONSENSUS”.
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SPRAWOZDANIE Z OGOLNOPOLSKIEJ] KONFERENCJI
KOE MEDIALNYCH

W dniach 3-4 czerwca 2022 r. na Wydziale Politologii i Dziennikarstwa
UMCS odbyta si¢ Ogdlnopolska Konferencja K61 Medialnych, zorganizowa-
na przez Kolo Naukowe Medialno-Popkulturowe ,,Produktywni”. Inicjatywa
zostala zrealizowana ze $rodkéw z Grantu Wtadz Rektorskich oraz srodkow
dziekana Wydzialu Politologii i Dziennikarstwa. Patronat nad wydarzeniem
objeli Zarzad Uczelniany Samorzadu Studentéw UMCS oraz Rada Wydziato-
wa Samorzadu Studentéw Wydzialu Politologii i Dziennikarstwa, za$ patro-
nat medialny objeli: Radio Lublin, ,,Polformance - Magazyn Studentéw Poli-
tologii i Dziennikarstwa UMCS”, Gab In Net — Radio Gabinetowe, TV UMCS
i Akademickie Radio Centrum.

Podczas uroczystego otwarcia konferencji gtos zabraty: prof. dr hab. Iwo-
na Hofman - dyrektor Instytutu Nauk o Komunikacji Spofecznej i Mediach,
dr hab. Matgorzata Adamik-Szysiak, prof. UMCS - prodziekan Wydziatu Po-
litologii i Dziennikarstwa, dr Justyna Magus$ — opiekun kota i Patrycja Winiar-
czyk - przewodniczaca kota.

Pierwszego dnia uczestnicy mieli okazje¢ wystucha¢ dyskusji na temat wol-
nosciicenzury we wspolczesnych mediach z udziatem dr. hab. Piotra Celinskie-
go, prof. UMCS i dr. Wojciecha Magusia. Rozmowe moderowal Patryk Grze-
gorczyk, ktory wypytywal gosci o kondycje medidw i role edukacji medialne;j.
Duze zainteresowanie wzbudzit wywiad z Dariuszem Bugalskim, dziennika-
rzem, autorem podcastu ,,K3”, ktéry prowadzita Beata Piertyczuk. Rozmowa
dotyczyta jego ,,wedréowki” zawodowej: inspiracji, doswiadczen i wyzwan za-
wodowych.

Uczestnicy wystuchali réwniez rozmowy z Dawidem Reja z Fundacji Sem-
pre a Frente. Wiktoria Krzesicka i Filip Fabijanski dopytywali, jak zrealizowa¢
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wymarzony projekt na studiach. Na przykladzie historii Zuzanny Lato, influ-
encerki znanej pod pseudonimem panna.beksa, studenci poznali tajniki budo-
wania marki osobistej i tworzenia relacji z odbiorcami. Rozmowe poprowadzila
Jagienka Chyz. Rzeczniczka prasowa Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych w Lu-
blinie Malgorzata Korba odpowiadata na pytania Aleksandry Kucaby i Kac-
pra Kowalczuka dotyczace pracy rzecznika prasowego oraz korzysci z bycia
aktywnym podczas studiow.

Zwienczeniem pierwszego dnia byly warsztaty z komunikacji inter-
personalnej i autoprezentacji, prowadzone przez dr. hab. Pawta Nowaka,
prof. UMCS oraz praktyczne zajecia z prowadzenia walki z dezinformacja,
autorstwa dr hab. Agnieszki Demczuk. Ogélnopolska Konferencja K6t Me-
dialnych.

Drugiego dnia Adrian Nowak, dziennikarz Radia ZET w rozmowie z Mi-
chalem Czestochowskim opowiedzial, jak rozpoczaé prace w mediach i jak wy-
glada droga od studenta do zawodowego dziennikarza. Agata Wiatr, lubelska
dziataczka kulturalna i jedna z zalozycielek kota ,,Produktywni”, odpowiada-
jac na pytania Patrycji Winiarczyk, przedstawila zalety aktywnos$ci w organi-
zacjach studenckich.

Wazny punkt programu stanowily prelekcje, podczas ktorych przedsta-
wiciele Sekcji Groznawczej (Tomir Jedrejek, Sandra Ostaszewska, Wiktor Sza-
niawski, Nikola Wéjcik) opisali relacje miedzy ,,Glitchem a immersjg”, za§ Ma-
teusz Szalkowski z Sekcji Filmowo-Podcastowej przeprowadzit psychoanalize
wybranej filmowej tworczosci Davida Lyncha.

Finatem byta dyskusja przedstawicieli obecnych na wydarzeniu kot na-
ukowych, podczas ktorej omawiano kwesti¢ nawigzania migdzyuczelnianej
wspOlpracy.

Udato nam sig osiggng¢ zatozony cel konferencji, podjelismy kroki, ktore
majg doprowadzic do zrealizowania wspélnych projektow. Wierze w to, Ze 1g-
czqc sily z kotami, ktore podobnie jak ,,Produktywni” dziatajg dopiero od kilku
lat, mozemy realizowaé nowatorskie dziatania i motywowac inne organizacje,
pokazujgc, ze réwniez studenci chcg dziatacé na rzecz nauki — podsumowata
Patrycja Winiarczyk.

Do gléwnych zatozen Ogélnopolskiej Konferencji Kot Medialnych nale-
zalo zdobycie doswiadczen, poglebienie wiedzy z dziedziny mediéw oraz inte-
gracja kol naukowych. W konferencji wzigli udziat reprezentanci: Studenckie-
go Kota Medioznawczego Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie,
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Kota Naukowego Awangardystéw Uniwersytetu Lodzkiego, Kota Naukowego
Praw Czlowieka i Obywatela Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kota Naukowego
Prawa Wtasno$ci Intelektualnej, Mediéw i Internetu Uniwersytetu w Bialym-
stoku, Studenckiego Kota Dziennikarskiego UMCS i Kota Naukowego Public
Relations UMCS.

Wydarzenie cieszylo si¢ duzym zainteresowaniem. Prelekcje, warsztaty
oraz spotkania wywolaty dyskusje wérod uczestnikéw. Konferencja przynio-
sta satysfakcje osobom zaangazowanym w jej organizacje, a uczestnikom gwa-
rantowatla wiele inspirujgcych spotkan i zaowocowata nawigzaniem nowych,
miedzyuczelnianych relacji.
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