Konterfekty Muzyki.
Przeglad wybranych okladek albumow muzycznych Elvisa Presleya oraz innych

wykonawcow z amerykanskiej sceny lat 60.

Prezentowana kolekcja sktada si¢ z albumow Elvisa Presleya, ktore znajduja si¢ w Zbiorach
Specjalnych naszej Biblioteki. Przewazajaca czg$¢ plyt pochodzi z prywatnego zbioru
kolekcjonerskiego 1 jest sygnowana exlibrisem ,,Plytoteka Henryka Kuryto”. Figuruja tu
albumy samodzielne, kompilacje sporzadzone przez wytwornie oraz $ciezki dzwickowe do
filméw. Przedstawione plyty faczy nie tylko zawarto$¢ muzyczna, tworzg one rowniez spojng
stylistyke¢ wizualng. Widoczny na pierwszy rzut oka, charakterystyczny image muzyka
prezentowany na awersie oktadki jest powtarzany na kolejnych albumach. Niczym ,,stempel”

dziata jak znak rozpoznawczy samego artysty pozujacego w portretowym ujeciu.

Elvis Presley osiagnat szczyt popularnosci na przetomie lat 50. i 60. jako amerykanski
muzyk popowy i utrzymat pozycje jednej z ikon popkultury XX wieku. ,,Czarny gtos bialego
wokalisty” okazat si¢ przepustka do muzycznego $wiata w silnie podzielonej rasowo
Ameryce, integrujagc brzmienia muzyki ,,czarnej” i ,biatej” — bluesa, obu nurtow gospel,
country, az po rozkwit w rockandrollowym brzmieniu. Nagranie ,,That’s Alright Mama”
zrealizowane w 1954 roku w Memphis tchneto §wiezoscig 1 zostalo przyjete entuzjastycznie,
cho¢ decyzja o emisji w radiu ,,czarnego brzmienia” w potowie lat 50-tych na Potudniu
Stanéw Zjednoczonych obarczona byla duzym ryzykiem. Twoérczos¢ Presleya przyniosta
przetamanie pewnych regul przyjetych w muzycznej popkulturze. Po sukcesie wokalnego
debiutu wybuchto zainteresowanie postacig samego artysty.

Image Presleya zrodzit si¢ prawdopodobnie na Beale Street w Memphis, w okolicach
rodzinnego domu, jeszcze przed rozkwitem jego muzycznej kariery. Tutaj, w kultowym
sklepie ,,Lansky Brothers” chetnie ubierali si¢ czarnoskdrzy artysci i obywatele ,,potSwiatka”
z klubow Memphis — awangardowe stroje w jaskrawych kolorach krzykliwie wyrdzniaty si¢
posrod schludnych garniturow w szarej flaneli, popularnych wsréd ,,porzadnych”, krotko
przystrzyzonych Amerykanow”. Szesnastoletni Elvis, nieSmialy i doswiadczajacy ostracyzmu
ze strony rowiesnikow, nie wydawal si¢ intencjonalnie prowokowacé - uciekat raczej w §wiat
marzen inspirowany stylizacjami bohateréw ulubionych filmow i komikséw, przyjmowat
maske budujac swojg ,,sceniczng”, przejaskrawiong posta¢. Wizerunek uzupehiata fryzura —
»strzyzenie na Tony Curtisa” zulubionego filmu ,Miasto za rzeka”, pieczolowicie
wystudiowane w damskim salonie fryzjerskim (prze$miewczo nazywana ,.kaczym kuprem”)
oraz ekstrawagancko dlugie baki.

., Szata czyni cztowieka. Wizerunek Presleya powstal przed pojawieniem si¢ jego

talentu i przetrwat jego Smier¢. Jest fantomem muzyki pop i niepredko zejdzie nam z oczu.”



(Albert Goldman ,, Elvis” thum. za: M. Szabtowska ,, ELVIS: Amerykanski Sen.” Wyd. Ring)

Glowna kolekcja oktadek zwigzana z Krélem Rock&Roll’a zostala rozszerzona
o ptyty innych wykonawcoéw muzycznych z jego epoki. Calos¢ ekspozycji ze wzgledu na
spojng stylistyke, buduje retrospektywny kolaz, przywotujacy ducha lat 50 1 60 Stanow
Zjednoczonych, ,,Popkulturowy spektakl rozgrywajgcy si¢ w powojennej Ameryce” (cyt.
M. Szabtowska ,, Elvis: Amerykanski Sen”, Wyd. RING, Warszawa).

Mniej wigcej w tym okresie - przetlomu lat 50. 1 60. - zrodzito si¢ zjawisko firmowania
albumow muzycznych wizerunkiem artysty w ujeciu portretowym. Schemat ten stat si¢
charakterystyczny dla przemystlu muzycznego i wydawnictw ptytowych. Oktadka albumu
muzycznego zyskata funkcje reklamy samego artysty, a styl projektowania skupil si¢ wokot
jego oblicza. Wczesniej oprawe graficzng oktadek ptytowych stanowity glownie kompozycje
graficzne nawigzujace do tresci muzycznych, tematyki albumu, badz samej wytwoérni
wydajacej longplay. W latach 60. portretowe ujecia na oktadkach plyt zyskiwaty na
popularnosci, do czego w duzym stopniu przyczynil si¢ wykorzystujac rozwdj fotografii
i poligrafii Bob Cato, projektant i wiceprezes od ustug kreatywnych wytworni Columbia.
Celem takiego dziatania bylo zareklamowanie samego artysty i promowanie jego wizerunku.
Mozna si¢ zatem zastanowi¢ w czym tkwi sukces zabiegu polegajacego na komercyjnym
zastosowaniu portretu w przemysle fonograficznym -, twarzy na sprzedaz”, podawanej
odbiorcy wraz z singlem.

Eksponowane oblicze przyjmuje funkcje rozpoznawalnego ,,emblematu”, natomiast ze
strony samej wytworni, ktorej logotyp widnieje wraz z wizerunkiem na obwolucie — jest to
czytelny komunikat: ,,to nasz cztowiek”. Stworzony zostaje produkt marketingowy. To czg¢sto
zafalszowany obraz, oktadkowy wizerunek jest kreacja pewnego mitu postaci umieszczonej
w okreslonym kontekscie, istotnym dla danego momentu w artystycznym rozwoju.
Czynnikiem decydujacym o wyborze okreslonej ,,wersji” artysty jest odbiorca. Sukcesem
projektu jest wiec odnalezienie ,,czutych strun” publicznosci i to zardéwno w sferze podawane;j
muzycznej zawartosci, jak 1 promujacej ptyte oprawy wizualnej. Ekspresja twarzy ze
wzrokiem skierowanym bezposrednio w stron¢ obiektywu fotografa stwarza iluzje nawigzania
kontaktu wzrokowego, wcigga odbiorce w pewien rodzaj osobistej relacji. By¢ moze ma za
zadanie zbudowa¢ pomigdzy odbiorca a artysta blizsza wi¢z, oddzialujac na poziomie
podswiadomym. C6z mogloby podziata¢ na rzesze zauroczonych fanek skuteczniej niz
hipnotyzujace czy prowokacyjne wrecz spojrzenie ich idola?

Efekt multiplikacji wynikajacy z zestawienia prezentowanych oktadek poteguje
wrazenie powracajacej w tej samej, zastyglej mimice ,,maski”. Przywodzi na mysl pop-artowe
sitodruki Andy’ego Warhola, w ktorych z resztg i motyw samego Presleya si¢ pojawia.
Wizerunek przybiera posta¢ dekoracyjnego motywu, posta¢ muzyka sprowadzona zostaje do

charakterystycznego symbolu - elementu amerykanskiej popkultury.



