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Recenzja w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki
dla mgr Katarzyny Marciniak na temat
SLADY natury. Zastosowanie techniki ecoprint do stworzenia obiektéw malarskich
opracowany pod kierunkiem dr hab. Marii Polakowskiej-Prokopiak, prof. UMCS

Podstawa opracowania recenzji

Podstawg formalng do sporzadzenia recenzji jest pismo dyrektora Rady Naukowej Instytutu
Sztuk Pigknych Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
prof. dr hab. Krzysztofa Szymanowicza z dnia 6 maja 2022 roku, informujace o decyzji Rady
Naukowej (z dnia 27.04.2022r.) powotania mnie do petnienia funkcji recenzenta w

przewodzie doktorskim mgr Katarzyny Marciniak.

Uwagi wstepne

Recenzja powstata na podstawie przestanej dokumentacji (w formie papierowej

1 elektronicznej) zawierajace;j:

- egzemplarz rozprawy SLADY natury. Zastosowanie techniki ecoprint do stworzenia
obiektow malarskich, forma drukowanego skryptu z ilustracjami w twardej oprawie,
format A4,

- no$nik cyfrowy zawierajacy prace doktorska, dokumentacj¢ dorobku artystycznego,

CV, zyciorys, Spis wystaw.



Podstawowe dane o kandydacie

Katarzyna Marciniak studiowata na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Instytucie
Wychowania Artystycznego specjalizujac si¢ z zakresu grafiki warsztatowej. Studia na
UMCSie ukonczyta w 1995 roku dyplomem z rysunku zrealizowanym w pracowni prof.
Stanistawa Goreckiego. Jest rOwniez absolwentkg studiow podyplomowych z zakresu
zarzadzania i marketingu na Politechnice Lubelskiej oraz Akademii Coachingu w Wyzszej
Szkole Bankowej w Gdansku. Praca zawodowa Katarzyny Marciniak przez dlugie lata
zwigzana byla z promocja, reklamg 1 marketingiem. Pracowata m.in. dla Fabryki mebli
,Dipol”, dla producenta galanterii skorzanej ,,Sagan” w Lublinie. W Gdansku byta
redaktorem graficznym kwartalnika Amnesty International Polska. Pracowala na stanowisku
grafika w dziale marketingu p.p.u.p. Poczta Polska opracowujgc materialy informacyjne,
reklamowe, projektujac stemple, karty pocztowe oraz plakaty. W latach 2009 — 2011
wspotpracowata z Pracownig Graficzno — Artystyczng Kama ART, dla ktérej wykonywata
opracowania materiatow graficznych wizualizacji firm oraz przygotowywata do druku
materiaty reklamowe. Od roku 2011 prowadzi wlasng dziatalno$¢ artystyczng oraz
edukacyjng. Organizuje warsztaty i kursy malowania na jedwabiu dla dzieci, mlodziezy 1
dorostych. Na Uniwersytecie Trzeciego Wieku w Sopocie prowadzi cykliczne zajecia z
malowania na jedwabiu. Wspoétpracuje z projektantami — maluje jedwab do kolekcji ubiorow
wspoltworzac m.in. kolekcje ,,Mechanic Chic” prezentowang na Migdzynarodowych Targach
Bursztynu w Gdansku w 2016r. Jest autorkg bizuterii taczacej jedwab z bursztynem. Od roku
2014 nalezy do Zwigzku Artystow Polska Sztuka Uzytkowa. Jest autorka sze$ciu wystaw
indywidualnych w Lublinie, Gdansku 1 Lomzy. Bierze udziat w ogélnopolskich 1
mig¢dzynarodowych wystawach zbiorowych w Lublinie, Rzeszowie, Warszawie, Gdansku,
Bytomiu, Radomsku, na Stowacji i Ukrainie. W latach 2017, 2019, 2020, 2021 byta laureatka
Stypendium Artystycznego Miasta Gdanska. W 2020 1 2022 roku otrzymata stypendium
artystyczne Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Droga artystyczna Katarzyny Marciniak przebiegata wielotorowo. Poczynajac od prac
rysunkowych, wykonywanych otéwkiem i czarng kredka na kartonach, inspirowanych
pejzazem poprzez fascynacje grafika uzytkowa i reklamowa do malarstwa na jedwabiu.
Momentem przetomowym w jej tworczosci byta podréz do Indii. Nie spotkatam osoby, na
ktorej ten kraj nie zrobilby wrazenia. Sama nigdy tam nie bylam 1 raczej preferuje inne
,klimaty”. Niemniej jednak ja rowniez ulegam urokowi kultury tzw. Wschodu, chociaz moze
nie tak odleglego. W Indiach doktorantka po raz pierwszy styka si¢ z naturalnymi barwnikami

1 materig naturalnego jedwabiu. Po powrocie decyduje, ze to wlasnie on bedzie ,,no$nikiem”



jej tworczosci. Jedwab, jak pisze ,,najbardziej oddaje delikatno$¢ i ulotnos¢ chwili”. Od tego
momentu krystalizuje si¢ ostatecznie jej droga twércza. Fascynacja naturg odciska si¢ w
sensie dostownym na zwojach jedwabiu. Doktorantka poznaje i ulega urokowi techniki
ecoprintu, przenoszacej naturalne barwniki z roélin na tkanine, papier lub inne nosniki. ,,Slad

natury” stwierdza autorka ,,to teraz klucz do moich prac”.

Ocena formalna i merytoryczna pracy doktorskiej.

Oceniana praca doktorska sktada si¢ z dwoch czesci. Czes$¢ praktyczna to zestaw
dwudziestu czterech tkanin jedwabnych drukowanych technikg ecoprintu tworzacy instalacje
SLADY natury i druga - czesé opisowa dotyczaca procesu powstawania instalacji.

Czgs¢ teoretyczna sktada sie ze wstepu i1 szesciu rozdziatow. W pierwszym autorka
przedstawia wybranych artystow, wykorzystujacych podobnie jak ona, natur¢ w procesie
tworczym. W kolejnym opisuje jedwab jako tworzywo. Dalej omawia technike¢ ecoprintu oraz
proces powstawania tkanin tworzacych kolekcje SLADY natury. Do czgéci teoretycznej
dotaczone sa reprodukcje wybranych prac malarskich wykonanych w technice ecoprint oraz
dokumentacja prac wchodzacych w sktad pracy doktorskiej. Wersja angielska stanowi
oddzielng cz¢$¢ pracy. W Bibliografii widnieje 9 pozycji zrédtowych, niewiele jak na prace
naukow3.

We wstepie do dysertacji autorka pisze o swoich korzeniach i zwigzku z natura, ktéra od
wczesnych lat dziecinstwa otaczala ja w pelnej rozciaglosci. ,,Natura towarzyszy mi kazdego
dnia — regeneruje mnie, energetyzuje, uspokaja. Zachwyca swoja niepowtarzalno$cia i swoim
picknem” — pisze doktorantka. Marzy o zatrzymaniu tych wrazen na dtuzej. Ich spetnieniem
stajg sie ,,Slady natury” wtopione w materi¢ jedwabiu. Jako cel pracy stawia sobie rowniez
opis techniki ecoprintu oraz wlasnych doswiadczen i badan wpltywajacych na koncowy efekt.

W rozdziale pierwszym zatytutowanym ,.Slad natury” autorka zaprezentowata wybranych
artystow wykorzystujacych nature¢ w swoim procesie tworczym. Ekologia, natura, slow
fashion, slow food to w ostatnim czasie najmodniejsze stowa. Chcemy by¢ eko, chcemy by¢
zgodni z naturg. Zauwazamy jaka destrukcje na ziemi spowodowata dziatalnos¢ cztowieka.
ArtySci od lat protestuja, angazujac si¢ w proekologiczne wystawy, performance, wystapienia.
Wielu z nich ,,wspotpracuje” z natura, wykorzystujac i sterujac jej mozliwosciami dla swoich
procesow tworczych. Wpisujg sie w ten sposob w panujgcy trend. Na ich temat mozna by
napisa¢ catg dysertacje. Pani Marcinkiewicz wybiera troje artystow i poswigca im jeden z
rozdziatow. Pisze o australijskiej artystce Indii Flint, ktorej dziatalno§¢ obejmuje plastyke,

teatr, nauke 1 mode. Flint jest zatozycielkg szkoty School of Nomad Arts oraz autorka ksiazek



o tematyce poswigconej tekstyliom i drukom ekologicznym. Doktorantka w krotkiej formie
opisuje jej tworczos¢ i przytacza stowa, w ktorych mowi o ekologicznie zrownowazonych
procesach druku kontaktowego z ro$lin i znalezionych przedmiotow. Tekst uzupetniaja
fotografie przedstawiajace prace artystki. Kolejnym tworcg, o ktorym pisze autorka jest Jacek
Tylicki, ktory juz w latach 70-tych XX wieku wykorzystywat naturg¢ wystawiajgc podobrazia
na jej dziatania. Podobne eksperymenty przeprowadzat Piotr C. Kowalski tworzac cykl
obrazéw zatytutowany ,,Obrazy mrozne”. Autorka wspomina roéwniez o ,,Obrazach
jagodowych”, ,,Obrazach przerzni¢tych”, ,,Obrazach przejsciowych”, ktére powstaty
niezaleznie od artysty. Jego dziatalno$¢ sprowadzata si¢ do konceptu, wyboru miejsca i
akceptacji tego co w naturalny sposdb powstato na podobraziu.

Kolejny rozdziat dysertacji zatytutowany zostat ,,jedwab jako tworzywo”. Po tak
sformulowanym tytule spodziewalam si¢ nieco wigcej informacji na ten temat. Cata
wypowiedz sprowadza si¢ do okre$lenia rodzaju wtokna jakim jest jedwab i kraju pierwszego
producenta. Autorka niewiele pisze o splotach tkackich, o ich budowie determinujgcej sposob
zatamania $wiatla | zwigzanych z tym réznych efektow kolorystycznych. Brakuje mi rowniez
opisu whasciwosci technicznych jedwabiu jako tworzywa, przyktadow wykorzystania w
r6znych dziedzinach zycia. W opisywanym rozdziale autorka bardziej skupia si¢ na
barwnikach niz na jedwabiu jako tworzywie. Wspomina swojg podroz do Indii oraz wrazenie
jakie zrobity na niej stosy usypanych barwnikow, wielo$¢ odcieni, nasycenia wybarwien. Jako
ciekawy przyktad wykorzystania barwnikéw naturalnych w sztuce przytacza wystawe
,»Przepis na kolor” zorganizowana w 16dzkim Punkcie Odbioru Sztuki. Rzeczywiscie byta to
interesujgca wystawa. Mialam okazje widziec jg ,,na zywo” a obie autorki znam osobiscie. To
co robig jest nie tylko dziatalno$cig artystyczng, tworcza, ale rowniez powaznymi badaniami
naukowymi. Rozdziat ,,Technika ecoprintu” autorka rozpoczyna od krotkiego opisu
farbowania tkanin z zastosowaniem barwnikow naturalnych. Przytacza fragment artykutu
Katarzyny Lech pt. Sekrety barw, czyli sztuka tekstylna okiem chemika. Wymienia i w kilku
zdaniach przedstawia ksigzki, ktore ukazaty si¢ w jezyku polskim na temat barwnikoéw
naturalnych (Weroniki Tuszynskiej, Katarzyny Schmidt-Przewozny i Aleksandry Bystry).
Nastepnie omawia technike ecoprintu. Wymienia elementy, ktore maja wptyw na efekt
koncowy druku, a mianowicie: gatunek rosliny, rodzaj wtdkna, woda, naczynia, narzedzia,
zaprawy, bejce, czas. Opisuje kazdy z wymienionych elementow, jego dziatanie 1 wptyw na
efekt koncowy. Jak sama pisze, nie zawsze jest on zgodny z pierwotnym zamiarem, ale dla

autorki wazna jest ,,nieprzewidywalno$¢, efemeryczno$¢ i pewien rodzaj niestabilnosci”.



W rozdziale ,,Proces tworczy” doktorantka opisuje wtasne do§wiadczenia zwigzane z technikg
ecoprintu i tworzenia kolekcji ,,SLADY natury”. Juz na samym poczatku poznawania
techniki, jak pisze doktorantka, zafascynowaty ja efekty malarskie jakie daje ten rodzaj druku.
Poczatkowo bazowala na intuicji. Proces tworczy byt na tyle inspirujacy, ze jego warto$¢
przewyzszalta efekt koncowy w formie idealnej odbitki rosliny. Ecoprint stal si¢ punktem
wyjscia do dalszej pracy i eksperymentow. Doktorantka odkrylta, ze natura bgdzie najlepszym
rodzajem ,,farby” w jej tworczosci. Wtedy rowniez narodzita si¢ koncepcja ,,$ladu natury”.
Pani Katarzyna Marciniak pracuje gtownie z lis¢mi drzew i krzewow. Wymienia ich gatunki.
Omawia proces obrobki termicznej, jego wady, zalety i wymagania. Zwraca uwagg na proces
suszenia, ktory rowniez moze wplyna¢ na ostateczny wyglad. Doktorantka ma duze
doswiadczenie w pracy z przedstawiana technika. Od roku 2011 poswigca si¢ wylacznie
dzialalno$ci artystycznej i edukacyjnej. W tym czasie powstato wiele prob, ,,szkicow”

1 obrazow ,,malowanych” naturg. Pani Marciniak ma rdwniez swoje refleksje na temat
ecoprintu odbiegajace od stereotypow. Stusznie zauwaza, ze technika wymaga duzej ilo$ci
srodkoéw chemicznych, niesprzyjajacych naturze. Dlatego postanowita znacznie ograniczy¢
ich udziatl w swoim autorskim podejsciu do techniki. Patrzac na dwadzie$cia cztery kolumny
tworzace instalacje ,,SLADY natury” mozemy zauwazy¢ prace bardziej lub mniej
kontrastowe. Jak pisze autorka w opisie procesu: ,,...wida¢ w nich zmiany w moim podejSciu
do zachowania ,,czysto$ci procesu powstawania”. Ostatnie prace sg bardzo jasne i bardzo
minimalistyczne”, co oznacza mniejsze uzycie sSrodkéw chemicznych sprzyjajacych natezeniu
barwy. W dokumentacji procesu tworczego brakuje mi zestawienia obrazow efektow
koncowych z doktadnym opisem przebiegu procesu ich powstania. A mianowicie opisu
uzytych zapraw, bejc, w ktorych byly moczone tkaniny 1 materiat botaniczny, czasu
parowania lub gotowania konkretnej tkaniny, czasu pozostawienia jej w roztworze itd. Taki
opis potaczony z fotografiami koncowych efektow moglby stanowi¢ podrecznik lub
przewodnik do eksperymentowania dla 0osob zainteresowanych tg technika. Nie bardzo tez
rozumiem dlaczego 1 jaka byta zasada wyboru szesciu z posrod dwudziestu czterech prac

1 zaprezentowania ich w cato$ci na ptasko w formie prostokatow i dotaczonych do nich detali.
Moim zdaniem powinny by¢ tak opracowane wszystkie obrazy z rzetelnym opisem
technicznym. Rozdziat ,,Dokumentacja fotograficzna prac malarskich wchodzacych w sktad
pracy doktorskiej ,,SLADY natury” ” zawiera osiemnascie fotografii instalacji wykonanych
w trakcie trwania wystawy oraz dwanascie fotografii szeSciu wybranych tkanin pokazanych

,»ha ptasko” z dofaczonymi zdjgciami detali. Do stworzenia obiektow autorka uzyta tkaniny



z jedwabiu naturalnego o niskiej gramaturze dajacej efekt transparentnos$ci, lekkosci. Kazdy
element to prostokat o wymiarach 300cm x 114cm. Na potrzeby wystawy autorka potaczyta
dhuzsze brzegi prostokatéw tworzac z nich rodzaj walcow, kolumn, a moze drzew. Tak
przygotowane elementy zostaty podwieszone w przestrzeni na planie prostokata o wymiarach
4m x 8m i wysokos$ci 3m. Niestety mogtam zobaczy¢ instalacje tylko na reprodukcjach. To
niewatpliwie zubaza odbidr. ,,Bycie w srodku” moge sobie jedynie wyobrazié bazujac na
wlasnych doswiadczeniach (instalacja ,,Drzewo zycia” z 2010 roku). Patrzac na reprodukcje
doznaj¢ wrazenia lekkosci, delikatno$ci, unoszenia, wtapiania i wytaniania. Pierwsze
wrazenia to skojarzenie z egipskimi kolumnami pokrytymi hieroglifami lub blizej, cho¢
réwnie egzotycznie — z japonskim malarstwem tuszem na jedwabiu. To tylko dalekie
skojarzenia. Przedstawiona praca to niewatpliwie autorska, indywidualna wypowiedz,
kreatywnie rozwijajaca technike ecoprintu. Autorka stosuje w poszczegdlnych
przedstawieniach kompozycje otwarte. Rytmicznie powtarzajace si¢ elementy podkreslaja
ruch oraz dynamike obrazu. Zamknigcie prostokatow w walce daje efekt nieskonczonosci,
powtarzalnosci. Niektore z kolumn posiadaja dominujacy walorowo akcent stworzony na
bazie okregu, od ktorego rozchodza si¢ promieniscie drobne elementy. W innych,
kompozycja zbudowana jest na bazie linii biegnacych z gory w dot tworzacych jakby
segmenty wypelnione printami oraz rytmicznie, jak echo powtarzajacymi si¢ odbiciami.
Drobne biate linie wynikajace z zastosowanej techniki rozbijaja ciemne plamy tworzac
dodatkowe $wiatlo i subtelny rysunek. Kolorystyka prac zawezona jest do szaro$ci. Patrzac na
reprodukcje moge si¢ jedynie domysla¢ bogactwa jej odcieni. Cieple, delikatne, oliwkowe
zielenie, blade ro6ze, zlamane, rozbielone zotcienie, ugry, chtodne bigkity - tyle moge
dostrzec na wydrukowanej fotografii. Mysle jednak, ze budujg wystarczajacy poglad na
wysmakowana, spojng kolorystycznie cato$é. Malarstwo pani Katarzyny Marciniak ma
jeszcze jedna zaletg, ktorej niestety rOwniez nie mogg odebrac. Jak pisze autorka

W opracowaniu: ,, zawarte w roslinach substancje zapachowe.....”zapisaly si¢” wraz

z kolorem i przenikngty do wtokien jedwabiu. Kazda z tkanin ma swoj niepowtarzalny kod
zapachowy...”

Doktorantka ma §wiadomo$¢ uptywu czasu, ktory bedzie zmieniat jej prace, pisze:

,»W pehni...akceptuje .... naturalne procesy, w wyniku ktérych moje tkaniny ulegna
przemianie.”

Magdalena Abakanowicz napisata kiedys: ,,nietrwatosc¢ jest koniecznoscia wszystkiego,

co zywe....zyja naprawdg, bo $miertelnie.”

I tak wiasnie jest z pracami pani Marciniak. One po prostu zyja.



Konkluzja

Przedstawiona praca doktorska ,,SLADY natury” to oryginalne, autorskie opracowanie
postawionego problemu. Doktorantka w tworczy sposob przetransponowata teoretyczne
zatozenia dysertacji na jezyk formy plastycznej. Wiedza merytoryczna, wieloletnie
doswiadczenie, wrazliwo$¢ plastyczna, umiejetnosci artystyczne, wszystko to pozwolito
autorce na wykreowanie formy wizualnej o duzej wartosci artystycznej. Mimo zastrzezen CO
do czesci opisowej, stwierdzam, ze przedstawiona do recenzji praca doktorska spetnia
standardy pracy naukowej o charakterze artystycznym i odpowiada wymaganiom Ustawy z
dnia 14.03.2003r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki. Stwierdzam, ze przyznanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki jest w petni uzasadnione i wnioskuje do Rady
Naukowej Instytutu Sztuk Pigknych Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie o nadanie

pani mgr Katarzynie Marciniak stopnia doktora.



