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Sztuka wydarza si¢ caly czas, wszgdzie. Wystarczy tylko mie¢ otwarty umyst.
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Wstep

Temat niniejszej rozprawy doktorskiej zostat sformutowany na podstawie moich wieloletnich
fascynacji i doswiadczen zwigzanych z procesem uzycia roslin do malowania tkanin. Jako osoba
pochodzaca z Podlasia od najmlodszych lat bywatam w zakolach Narwi i Biebrzy. Temat natury
w sztuce byt mi bliski od lat studenckich. Poczatkowo natura stanowita gtéwnie moja inspiracje —
najpierw przy pracach rysunkowych, potem malarskich. Jednak od kilkunastu lat jest ona dla
mnie nie tylko tematem, ale rowniez tworzywem tworczym. Technika ecoprint, ktora zaczetam
si¢ postugiwaé, pozwolita mi na szukanie przestrzeni dla mojej formy wypowiedzi, czyli
»malowania naturg”,a takze na odkrywanie §ladu natury. Rosliny zastapily mi pedzel i farbe
drukarska.

Moim podstawowym celem bylo namalowanie obrazoéw na jedwabiu w technice ecoprint,
nazywanej rowniez drukiem kontaktowym, ecodrukiem lub drukiem botanicznym. Nazwy te
sugerujg technike blizsza grafice warsztatowej ijest to po czesci prawda, mozna jg tak traktowac,
ale dzigki wieloletniej pracy odnalaztam i udoskonalitam swoj wlasny jezyk malowania,
uzywajac techniki ecoprint jedynie jako punktu wyjscia do mojej pracy twoérczej. W ogolnym
ujeciu ecodruk polega na bezposrednim przeniesieniu barwnika z surowca botanicznego
na powierzchni¢ wiokna z pominieciem kapieli barwierskiej. Aby odbitka jak najwierniej
odzwierciedlata uzyte rosliny, tkanina musi mie¢ jak najscislejszy kontakt z naturg. W tym celu
stosuje si¢ japonska technike wigzan shibori, znang juz od starozytnosci. Nietrzymanie si¢
scistych uktadéw wigzan dato mi mozliwo$¢ uzyskania roznorakich, niepowtarzalnych efektow.
Powstaty 24 tkaniny malarskie z naturalnego jedwabiu, z ktérych kazda przybrata form¢ walca
1 ktore utworzyly instalacje zawieszong w przestrzeni na planie prostokata o wymiarach okoto
4 x 8 metréw 1 wysokosci 3 metrow.

Moja tworczos¢ jest wynikiem badan 1 obserwacji nad mozliwosciami, jakie daje nam
w malowaniu natura. Srodowiskiem, w ktorym przebywam na co dzien, jest przestrzef miejska.
Wiekszo$¢ dorostego zycia spedzitam w Trojmiescie 1 to tu — paradoksalnie — czuje si¢ blisko
natury. Moje mieszkanie 1 pracownia mieszczg si¢ w poblizu starego parku Orunskiego
w Gdansku, a spacery nad morzem zawsze pozwalaly mi oderwac si¢ od codziennoSci.
W momencie zamkni¢cia pandemicznego zaczelam odczuwac jeszcze wigksza potrzebe bycia
w bliskos$ci z naturg. Moje mysli wedrowaly w strong pytan, co moze mi w tej sytuacji daé
wytchnienie 1 spokdj. Z pomoca przyszta natura — jej sita 1 madro$¢. Natura towarzyszy mi
kazdego dnia — regeneruje mnie, energetyzuje, uspokaja. Zachwyca swoja niepowtarzalnoscia
1 swoim pigknem. Czy mozna jg zatrzymac i zabra¢ ze sobg? W pewien sposob tak — uzywajac
lisci, kwiatéw 1 galezi oraz korzystajac z druku kontaktowego, uzyskujemy trwaty §lad na
powierzchni tkaniny naturalnej. Slad, ktory jest bliski dokumentacji natury — zatrzymania jej na
jedwabiu. Natura jest ulotna, przemija, zmienia si¢ wraz z porami roku, jedwab za$ kojarzy si¢ z
migkkoscia, lekkos$cia, cieptem 1 przyjemnoscig dotyku. Potgczenie tych cech interesuje mnie od
strony mozliwosci, jakie mozna uzyska¢ na powierzchni tego matriatu.



Czas pandemii jeszcze bardziej wzmocnit we mnie potrzebe bycia zanurzong w naturze kazdego
dnia. Ponadto zwrdcil mojg uwage na drobne codzienne rzeczy 1 duze korzysci z przebywania w
ciszy, a takze pozwolil spojrze¢ w glab siebie. Osiagnetam to dzigki otoczeniu natury, ktora
w niemal magiczny sposob przejeta moje Igki 1 obawy. Las 1 park staty si¢ tez dostarczycielem
materiatu botanicznego, zamienianego potem w procesie tworczym w naturalng farbe. Przyroda
jest podstawa mojej pracy artystycznej, stanowi tworzywo do malowania na tkaninie.

W tym miejscu warto wspomnie¢ o kolejnym celu mojej pracy, ktérym jest opis zarOwno
wykorzystywanej przeze mnie techniki, jak 1 procesu powstawania tkanin, w szczego6lnosci
zmiennych wplywajacych na koncowy wyglad tkaniny lub grupy tkanin.



Slad natury

Slad jednego cztowieka jest sladem wszystkich ludzi. Kazdy potrzebuje
tylko opisanych, niesprawdzonych wcze$niej warunkow, by pozwoli¢
zaistnie¢ temu, co naturalne, a mimo to nieznane i niosace rado$¢'.

Arno Stern

Arno Stern, francuski pedagog, artysta i zalozyciel stynnej pracowni malarskiej Malort, w swojej
ksiazce Odkrywanie sladu pisze, ze $lad moze powsta¢ tylko wtedy, gdy proces tworczy wolny
jest od oczekiwan, ocen i nie towarzyszy mu przymus przedstawiania czego$. Moje malowanie
naturg na naturalnym jedwabiu jest ,,$ladem natury”.

Jak podaje Stownik jezyka polskiego PWN’, stowo ,,$lad” ma m.in. dwa nastepujace znaczenia:
,»znhak pozostawiony na podtozu po przejsciu lub przejezdzie kogo$ lub czego$” oraz ,,znaki
$wiadczace o tym, zZe co$ istniato lub dziato si¢”. Idac tym tropem i odnoszac si¢ do tytutu moje;j
pracy, slad natury jest dla mnie znakiem, zapisem natury pozostawionym w moim przypadku na
jedwabnej tkaninie. Slad ten jest wynikiem procesu, jaki zachodzi przy uzyciu naturalnej
techniki druku kontaktowego nazywanej ecoprint.

Chcialabym wspomnie¢ o artystach, ktorzy potraktowali nature jako ,,tworce” swoich prac.
Najbardziej znang artystka uzywajacag natury do tworzenia tkanin i postugujaca si¢ technika
ecoprint jest Australijka India Flint. Jej prace
wystawiane s3 w muzeach na calym Swiecie. g
Wykonuje ona instalacje, ktore nierozerwalnie '.I_'lﬁ:
wigzg si¢ z topofilig danego miejsca. Proces tworczy | N /|
Flint zaczyna juz od spaceru w danej przestrzeni.

Sama siebie nazywa alchemikiem botanicznym
ipisze: ,,W swojej praktyce tacze wizualng i pisemng
poetyke miejsca 1 pamiegci, wykorzystujac
ekologicznie zréwnowazone procesy drukowania
kontaktowego z roslin i znalezionych przedmiotow,
wraz z chodzeniem, rysowaniem, montazem,
naprawg, S$ciegiem 1 tekstem jako $rodkami
mapowania kraju, przekodowywania i rejestrowania
reakcji na krajobraz — jest to praca z ptotnem,
papierem, kamieniem, zrzutami materiatu
biologicznego, woda, mineralami, kos$¢mi,
wyrzuconymi artefaktami i1 twardymi
pozostalosciami po zamieszkaniu przez ludzi,
lokalnym obcigzeniem chwastami. Moja praca
zostala uprzejmie opisana jako uzywanie »ziemi
jako plyty drukarskiej, a czasu jako prasy«’”. India Flint w lesie eukaliptusowym

' Arno Stern, Odkrywanie sladu. Czym jest zabawa malarska, Wydawnictwo Element, Gliwice 2016, s. 178.
* https://sjp.pwn.pl/szukaj/%C5%9Blad.html
* https://www.indiaflint.com/india-flint



,.Schronienie”, Akademia Hahndorf,
Australia Potudniowa, 2017

Tworczos¢ Indii Flint obejmuje sztuke, teatr, nauke 1 modg. Jest ona takze autorka dwdch ksigzek:
Second Skin — o proweniencji 1 perspektywach tekstyliow w naszym zyciu — oraz Eco Colour —
o alchemicznym procesie powstawania tkanin przy uzyciu lisci, korzeni, kory i kwiatéw. Ponadto
stworzyla School of Nomad Arts, w ktorej naucza ludzi z catego Swiata, jak przenies¢ barwniki z
natury na tkanine, gling, drewno, kamienie 1 papier. Proces polegajacy na uzyskaniu botanicznej
odbitki poprzez uderzanie w rosliny mtotkiem bezposrednio na tkaning artystka nazwata ,,hapa
zome” okre$lenie to przyjeto si¢ na calym $wiecie, mimo iz technika ta wywodzi si¢ ze
starozytnej Japonii, gdzie nazywano ja ,.,tataki zome”. Flint wymyslita rowniez lodowe barwienie
kwiatami, gdyz delikatne ptatki bardzo Zle znoszg wysokie temperatury. Jest tez mistrzynig druku
eukaliptusem.

Mysli i modlitwy z wystawy
,,Podrézujacy niewidomi”
Australia Potudniowa, 2020




Jacek Tylicki pochodzi z Sopotu, a tworzy w USA. Jako pierwszy polski artysta oddat tworzenie
sztuki w rece natury. W 1973 roku zapoczatkowat cykl prac pt. Natural Art, w ktéorym
w bezposredni sposéb, bez ingerencji czlowieka, uzyl przyrody jako tworczego medium. W
ramach swoich podrozy zagranicznych (Szwecja, Indie, Islandia, Oceania, rowniez Polska)
rozktadat arkusze ptotna i papieru w obszarach dzikiej przyrody i pozostawiat je tam na dtugi
czas, by poddac je wylacznie dziataniom natury. Le$ne polany, brzegi rzek i drzewa staty si¢
miejscem kreacji form, a zarazem samym kreatorem. Caty proces tworzenia, ktory do tej pory
zarezerwowany byt jedynie dla artystow, Tylicki pozostawit sitom natury. Cykl Natural Art liczy
ponad 900 prac.

Jacek Tylicki, Natural Art nr 81, 3 dni na brzegu rzeki
potudniowa Szwecja, 16.06—-19.06. 1978 72,7 x 50,7 cm

Jacek Tylicki, Natural Art, nr 343,
20 dni na les$nej tace, Sianowo Lesne, Kartuzy,
Polska, 09.05-29.05. 1979 47,5 cm x 35,5 cm




Jacek Tylicki, nrl, 4 dni na tace,
potudniowa Szwecja,
16.07-20.07.1973, 46 cm x 46 cm

Jacek Tylicki, Natural Art, nr 183,
(Stworzone przez Nature). Starodrzew lesny,
potudniowa Szwecja,

17.08-29.08.1976, 47,5 x 35,5 cm

Jacek Tylicki, Papier akwarelowy,
4 dni na brzegu rzeki,

Szwecja, 1973

473 x 354 mm.

*http://www.tylicki.com/tylicki-polska.html

Leszek Brogowski na stronie Jacka Tylickiego
pisze: ,(...) w Natural Art poSrednictwo
artysty-geniusza okazatlo si¢ zbedne, bo
przyroda sama — bezposrednio, bez jego
posrednictwa — ujawnila swa zdolnos¢
dyktowania sztuce kanonéw pigkna. W istocie
bowiem tak ukierunkowana estetyczna
produkcja przyrody okazata si¢ czyms$
fascynujacym, rozposcierajac nieskonczong w
swej rozmaitosci 1 w swym bogactwie skale
inwencji formalnych — finezji barwnych,
wyrafinowanych kompozycji, opracowania
detalu, operowania $wiattocieniem, tworzenia
zastanawiajacych 1 niewypowiedzianych
nastrojow itp.."”".




Slady oraz $lady natury zajmowaly swoje miejsce w wielu cyklach tworczosci Prof. Piotra
C. Kowalskiego z Poznania. Jednym z cykli, w ktorych maluje sama natura, sg Obrazy mrozne.
Karolina Jablonska tak go opisuje: ,,Obrazy mrozne, ktore tworzg wspoélnie z Joanng Janiak,
wystawiane sg na dziatanie mrozu. Bardzo niska temperatura, dziatajac na powierzchni¢ obrazu,
pozostawia swoj Slad w postaci wzordw przypominajacych kwiaty, podobnych do tych, ktore
pozostawia mréz na szybach w czasie bardzo srogich zim™”’.

e

—7°C, XXXV, 2011, akryl, laminat —11°C, 2011, akryl, szyba

Drugim cyklem tego artysty, w ktorym maluje jedynie natura, sg Obrazy jagodowe. W katalogu
do wystawy w 2000 roku Alicja Kepinska napisata: ,,Piotr C. Kowalski jest malarzem. Nie
zamyka jednak obrazu w tradycyjnych ramach tego pojecia. (...) W procesie tworzenia ujawnia,
jakby mimochodem, nature jego zrodet. Zrodlem takim bywa nie tylko sztuka i jej wewnetrzne
yprawa«; mogg nim by¢ takze impulsy, zaskakujagce w swej profanicznosci: jest to np. casus
jagod, ktore artysta pracowicie zbieral, a ktore okazatly si¢ trujace. »Bytem tak rozzalony, ze

zrobilem z nich obraz«. Owo migkkie przejscie miedzy doswiadczeniem zycia a zyciem sztuki
996

jestistota postepowania artysty’™.
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Martwa Natura, 1982

* http://www.piotrckowalski.pl/index.php?/project/parawany
* http://www.piotrckowalski.pl/index.php?/project/przejciowe
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Prace pochodzace z cyklu Obrazy
przerinigte (2017) — jak pisze
Maciek Kurak w tekscie do
wystawy — ,tworza si¢ same,
artysta kladzie przedmiot na
ptotno, aby uzyskaé jego $lad.
Zapis kopii rzeczywistosci
dokonuje si¢ w czasie sam. Jest to
bardzo praktyczny proces
tworzenia, gdyz nie wymaga
zaangazowania tworcy w proces
powstawania, obraz tworzy si¢
poprzez reakcje zachodzace
w naturze”’.

Obraz przerzniety 11, 2003

Kolejne 2 cykle, w ktorych glownym tematem byt $lad, to Obrazy przejsciowe — Byto — Jest
oraz Obrazy przejsciowe. Na ptotnach dokonat si¢ tam swoisty zapis miasta — sg na nich odciski
przejezdzajacych samochodow, §lady pieszych, kurz, brud oraz fragmenty bruku i studzienek

ulicznych.

CK Zamek, Poznan, 2017

"http://www.piotrckowalski.pl/index.php?/ongoing/--przerzniete--cut
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Jedwab jako tworzywo

Jedwab to wldkno pochodzenia zwierzecego (bialkowe) uzyskiwane z kokonu jedwabnika
morwowego lub jedwabnika debowego. Jest to rowniez nazwa tkanin produkowanych z przedzy
otrzymywane]j z tego widkna. Tkaniny jedwabne charakteryzuja si¢ potyskiem, sg gladkie,
sliskie, wiotkie, migkkie, lekkie, cienkie i bardzo przyjemne w dotyku.

Najstarszy znaleziony skrawek jedwabnej gazy, odkryty w 1984 roku na stanowisku
archeologicznym w Henanie (Chiny), liczy 5600 lat. Naukowcy z instytutu widkiennictwa
w Szanghaju odkryli, ,,ze skrawek bladokarmazynowej gazy zostal odgotowany przed
farbowaniem, a barwnik uzyskano zapewne z ochry zawierajacej hematyt™. Chiny sa wiec
krajem, w ktorym najwczesniej sadzono morwy, hodowano jedwabniki oraz tkano jedwab.

Istniejg dwie podstawowe kategorie widkien: celuloza (bawetna, len, bambus) i1 biatko (wetna
owcza, alpaki i angory, jedwab). Moéwiagc ogdlnie, widkna biatkowe maja tendencje do
fatwiejszego farbowania, a zatem dajg lepsze efekty drukowania ekologicznego. Naturalny
jedwab po wielu probach okazat si¢ dla mnie najlepszym nos$nikiem dla ,,ro§linnej odbitki”. Jako
podtoza malarskiego uzytam wigc naturalnego jedwabiu z gatunku ponge 6 — lekkiej,
pOlprzezroczystej tkaniny o plociennym splocie, niezréwnanej w swej delikatnosci po
zakonczeniu obrobki termicznej.

Moja przygoda z jedwabiem jako materialem artystycznym zaczela si¢ kilkanascie lat temu
w trakcie podrozy do Indii, ktore zachwycity mnie swoja réznorodnoscia i skalg kontrastow.
Gory barwnikéw usypane w wielkich metalowych naczyniach byly po prostu dostgpne na
ulicach. Ilo§¢ koloréw oraz ich intensywnos$¢ przyprawialy o zawro6t gtowy, choé¢ dookota
wszechobecne byty pyt, brud i bieda. Wielkie kadzie, pracujacy ludzie i stosy materiatéw, ktore
wyszly spod ich rak, pozostaja w pamigci na zawsze. Ogromne wrazenie zrobily na mnie
nasycenie wybarwien na jedwabiu oraz wielo$¢ odcieni, jakie mozna na nim uzyskac.

Moja wyprawa do Indii, styczen—luty 2008

*100 pytan o jedwabiu, red. Xu Deming, wydawnictwo Kwiaty Orientu, Skarzysko-Kamienna 2019, s. 27.



Moja wyprawa do Indii, styczen-luty 2008

Wiékno biatkowe, jakim jest jedwab, duzo szybciej, tatwiej i na dtuzej poddaje si¢ czasteczkom
barwnikow dzigki innej budowie niz widkno celulozowe (bawelna, len, konopie, juta, sizal).
Jedwab potrzebuje duzo mniej barwnika do farbowania i mozna na nim uzyskac najciemniejsze
wybarwienia. Przez tysigce lat ludzkos$¢ znata jedynie barwienie roslinne — powstanie
syntetycznych koloréw i ich dominacja w $wiecie to historia zaledwie ostatnich 200 lat.
Wrazliwos$¢ na barwy pochodzace z przyrody mamy zatem zapisang w genach. Znajomos¢
odcieni natury byta nam przekazywana z pokolenia na pokolenie. Wytwordw natury uzywano
do barwienia ciata, naczyn czy ubran. Ludzie od zawsze podkreslali swa odmienno$¢ kolorem.
Kolor miat nie tylko zdobi¢ ciata i ubrania, ale posiadat tez znaczenie symboliczne — okreslat
status spoleczny i zawodowy oraz przynalezno$¢ do grup. Od lat bada si¢ wptyw koloru na nasze
zachowania socjologiczne, psychologiczne oraz na zdrowie fizyczne. Odkrycie barwnikoéw
syntetycznych, a nastepnie ich produkcja na masowg skale spowodowaty usuniecie z rynku
barwnikéw naturalnych. Mam nadzieje, ze nadchodza lata, kiedy to bedziemy wracad
w tworzeniu barw do tradycji czerpigcej z przyrody.



Przyktadem tego typu dziatan niech bedzie wystawa ,,Przepis na kolor”, ktéra odbyta si¢ w lutym
2022 roku w 16dzkim Punkcie Odbioru Sztuki. Olga Ignasiak i Karolina Gegbka stworzyty
wielowymiarowy projekt artystyczny i badawczy, ktory opiera si¢ tylko na wilasnorecznie
zrobionych farbach z warzyw, zi6t i owocow. Kuratorka tej wystawy Maja Wolniewska napisata:
,ZArtystki malowanie zaczynaja w kuchni — gotujac, suszac i poszukujac receptur na naturalne
pigmenty oraz barwniki. Badaja zachodzace w tworzonych wywarach zmiany i tonalne przejscia
uzaleznione od uZytych dodatkowych sktadnikéw, jak soda, kwasek cytrynowy czy sol.
Korzystaja, z tego, co rosnie pod oknem: bzu, pokrzyw oraz przede wszystkim kapusty, tworzac
zadziwiajaco szeroka game, barwna o unikatowych wlasciwosciach nieistniejacych
w barwnikach produkowanych przemystowo™”. Tworczynie wystawy swoje dzialania
komentuja nastepujaco: ,,Kapusta to nasza gtbwna muza oraz inspiracja. Pozyskujemy z niej
barwniki i pigmenty, a na ich bazie tworzymy farby. Korzystamy z sity, madrosci natury
i wracamy do korzeni, bo przeciez pierwsze farby pozyskiwano z mineraldw. Nasze dziatania
mozna okresli¢ mianem slow painting, swiadomego malarstwa, w ktérym proces tworczy

zaczyna sie na dtugo przed wyci$nigciem farb na palete™"’.
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Przepis na kolor, 1.6dz, styczen—luty 2022

*https://uml.lodz.pl/aktualnosci-lodzpl/artykul-lodzpl/farby-z-owocow-i-warzyw-kapusta-bohaterka-wystawy-
w-galerii-punkt-odbioru-sztuki-id47039/2022/1/25

“Tamze..
(https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/inne-wystawy/3077-przepis-na-kolor-wystawa-dr-aleksandry-ignasiak-

i-karoliny-gebki) »



Technika ecoprint

Przed omowieniem ecoprintu nalezatoby wspomnie¢ o najstarszej technice czerpania koloru
z natury, tzn. naturalnym barwieniu. Nadawanie koloru tkaninie polega w tym przypadku na
przygotowaniu kapieli barwigcej z naturalnego surowca w okreslonej temperaturze i przy uzyciu
bejcy, ktora finalnie sprawia, ze barwnik osadza si¢ na wtoknach. W procesie tym zanurza si¢
wlokno w wywarze z surowca roslinnego. Przy odpowiednio dlugim mieszaniu pozwala on na
rownomierne wybarwienie tkaniny na jeden kolor lub na uzyskanie wzoréw — za pomoca
japonskiej techniki wigzania shibori. W taki oto sposob od wiekdéw wykorzystywano rosliny do
tworzenia kolorowych tkanin. Na ten pozornie prosty przepis sktada si¢ wiele czynnikow, ktore
majg ogromny wptyw na efekt koncowy, dlatego wiasciwe postugiwanie si¢ ta metoda wymaga
wielu lat do§wiadczen.

Katarzyna Lech z Wydzialu Chemicznego Politechniki Warszawskiej w swoim artykule
pt. Sekrety barw, czyli sztuka tekstylna okiem chemika pisze: ,,Sztuka barwienia sigga czasOw
sprzed okresu piS$miennictwa, a badania etniczne ludoéw pierwotnych wykazuja, Ze umiejetnosci
zdobienia wlasnej skory 1 odziezy spotykano juz na najnizszym szczeblu rozwoju cztowieka.
Wiedza na temat poszczegdlnych barwnikow byla przekazywana kolejnym cywilizacjom,
a gama stosowanych preparatow pochodzenia roslinnego 1 zwierzecego zalezata od ich
dostepnosci, przez co réznita sie na kazdym kontynencie™'. Barwniki to preparaty mogace
farbowac rozne materiaty bezposrednio lub za pomocga substancji dodatkowych. ,.Z uwagi na
pochodzenie barwniki naturalne stosowane w farbiarstwie mozna podzieli¢ na barwniki
pochodzenia roslinnego (pozyskiwane z korzeni, drewna, migzszu kory, lisci, kwiatow, owocow,
tupin, nasion oraz zywic) i1 zwierzecego (wytwarzane z niektérych migczakéw oraz
pluskwiakow), a takze takie, ktore sg otrzymywane z porostow i grzybow™".

Kgpiele barwigce z nawloci i marzanny, 2021

"Katarzyna Lech, Sekrety barw, czyli sztuka tekstylna okiem chemika, w: Tkanina. Cenne dziedzictwo. Przedmiot
wspolczesnych badan, ,,Tkanina w Polsce”, t. 1, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa—t£.6dz 2020, s. 143.

"Tamze, s. 144—145.
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Najwicksze doswiadczenie, wiedzg¢ 1 zastugi w dziedzinie barwienia naturalnego w Polsce ma
dr hab. Katarzyna Schmidt-Przewozna, prof. IWNiRZ. W 2020 roku ukazata si¢ jej monografia
zatytutowana Barwienie metodami naturalnymi. Rosliny barwierskie i ich potencjaf. Jest to
opracowanie wienczace dorobek naukowy Pani Profesor oraz wzbogacone o rozdzialy napisane
we wspotpracy z innymi specjalistami w tej dziedzinie. Oto fragment recenzji prof. dr. hab.
Ireneusza Domagaly: ,,Zaprezentowane w publikacji wyniki analiz zaleznos$ci migdzy wtoknem
naturalnym a metoda farbowania prezentuja réznorodne techniki barwienia wraz z obszerng
dokumentacja zdjeciowa. Natomiast badania relacji naturalnego barwnika i tkaniny ujawnity
jeszcze inne poziomy interpretacyjne — w sferze symbolicznej, kolorystycznej 1 historyczne;.
Trwajace w czasie 1 we wzajemne] konfrontacji unaocznily proces integrowania si¢
wspotczesnosci z czasem minionym, a dzigki spojrzeniu autorki na barwienie poprzez przyrode
pozwolity na inne spojrzenie na §wiat roslin 1 owadéw w niezliczonych kombinacjach kolorow

iodcieni”"”.

Wspomnie¢ tu warto jeszcze o innej ksigzce. W 2019 roku na polskim rynku wydawniczym
ukazaty si¢ Dzikie barwy autorstwa todzkiej artystki Aleksandry Bystry. Jest to rodzaj
przewodnika na temat naturalnego farbowania tkanin ros§linami. Pozycja ta wyrdznia si¢
ogromng dbatoscia o kazdy szczegodt, zawiera obszerng wiedzg, a dzigki szerokiemu
do$wiadczeniu autorka podaje w niej gotowe przepisy na barwienie w sposob naturalny wielu
gatunkéw tkanin. Aleksandra Bystry ukazuje bogactwo rosnagcych na naszych polach i fakach
ro$lin, z ktérych uzyskamy przeogromng game kolorow do barwienia materiatow, jak rowniez
wytworzymy naturalne tusze do malowania. Duzo wczesniej, w roku 1986, wydano w Polsce
Farbowanie barwnikami naturalnymi Weroniki Tuszynskie;j.

-

'_'. a
Zbtty—nawlo¢, rudoécei i réze-marzanna, . - . J r ..

brazy—orzech, szaro§ci—sumak

Jedwab naturalny i bawetna barwiona
w naturalnej kapieli wodnej, 2021

“Barwienie metodami naturalnymi. Rosliny barwierskie i ich potencjat, red. Katarzyna Schmidt-Przewozna,
Wydawnictwo Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu, Poznan 2020.
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W swojej pracy postuzytlam si¢ natomiast technikg ecoprint, nazywang takze drukiem
botanicznym, ecodrukiem oraz barwieniem kontaktowym. Polega ona na bezpo$rednim
przeniesieniu barwnika z surowca botanicznego na powierzchni¢ wtokna z pominigciem kapieli
barwierskiej. Nie uzyskujemy w ten sposéob jednolitego koloru, jak to si¢ dzieje przy barwieniu
naturalnym, lecz przede wszystkim szczeg6lowa odbitke surowca botanicznego, uzywanego do
procesu na tkaninie. By powstala dobra odbitka, niezbedny jest $cisty kontakt materiatu
botanicznego z widknem, na ktorym chcemy uzyskac¢ druk. Podobnie jak w przypadku barwienia
naturalnego, na efekt koncowy tego procesu wptywa wiele czynnikow.

Etapy wykonywania odbitki lisci kasztana jadalnego na jedwabiu, 2020



Rosliny to najwazniejszy czynnik w procesie malowania na tkaninach. W ich przypadku
znaczenie maja:

—gatunek (nie kazda ro$lina jest barwierska),

—kondycja i warunki wzrostu (rodzaj gleby, poraroku, nastonecznienie),

—moment zbioru (pora dnia, pora roku),

—ilos¢ 1 sposob przechowywania (suszenie, mrozenie 1 uzywanie na Swiezo to trzy
mozliwos$ci wykorzystania roslin).

Rosliny stanowia najwieksza zmienng na drodze do uzyskania koloru odbitki. Sg Zrédtem
barwnikoéw, dzigki czemu w trakcie procesu daja kolor, jednak nie wszystkie rosliny nadaja si¢ do
barwienia.

Liscie brzozy przed rozpoczgciem procesu barwienia oraz liscie
eukaliptusa po namoczeniu w zelazowej zaprawie, 2019

Wlokna stosowane do procesu to kolejny czynnik zmienny. Dzielg si¢ na zwierzece (wetna,
jedwab, wtosy, soja 1 wtokna kazeinowe), inaczej biatkowe, oraz celulozowe (bawelna, len,
konopie, juta, sizal). Widkna biatkowe ze wzgledu na zupetnie inng budowe czasteczkowa duzo
fatwiej wigza si¢ z naturalnym surowcem botanicznym i mozna na nich uzyskaé¢ duzo
ciemniejsze wybarwienia. Maja tez swoje wady — s3 delikatne, przez co tatwiej ulegaja
uszkodzeniom mechanicznym, tatwiej si¢ plamig i sg bardzo wrazliwe na zmiany temperatury.
Wioékna celulozowe natomiast bardzo dobrze znosza wysoka temperature, sag duzo bardziej
wytrzymate i nie niszczg si¢ przez silne S$rodki zasadowe. Ich wady to duzo dhuzszy
1 wieloetapowy proces zaprawiania oraz dluzszy czas barwienia, a takze czesto delikatniejsze
odbitki.

Woda jest waznym czynnikiem zmiennym praktycznie na kazdym etapie procesu — poczawszy
od bejcowania tkanin, przez ich gotowanie, a skonczywszy na ptukaniu. Wptyw maja takie
elementy jak: twardo$¢ i migkko$¢ wody, jej sktad mineralny, temperatura oraz odczyn pH.

Naczynia i narzedzia rowniez moga by¢ w znacznym stopniu zmiennymi. Naczynia miedziane,
emaliowane i aluminiowe majga wptyw na kolor i intensywno$¢ odbitki. Pozostate narzgdzia
takze moga mie¢ znaczenie, dlatego najlepiej uzywac takich, ktére nie wptyng na przebieg
procesu, czyli szkta, plastiku oraz narze¢dzi pokrytych szkliwem lub emalig.



Zaprawy i bejce to substancje dodatkowe, ktore towarzysza procesowi druku botanicznego —
pozwalajg szybciej 1 intensywniej wnika¢ barwnikom we wtdkna. Ta znaczaca zmienna dotyczy
koloru, jego intensywnosci 1 trwatosci. To, czym zaprawiamy tkaning 1 w jakiej ilosci, oraz
sposOb zaprawiania wplywaja na efekt koncowy. Najczesciej spotykanym naturalnym
garbnikiem jest tanina, ktorg znajdziemy m.in. w galasach, liSciach sumaka, jezyn czy herbaty.
Najstarszg 1 najbardziej znang zaprawg jest atun, ktory sprawia, ze kolory sg bardziej nasycone.
Kolejne stosowane substancje to siarczan Zelaza, siarczan miedzi, octan glinu, octan miedzi oraz
kamien winny.

Czas jest takze istotng zmienng w tym procesie, ale mamy na niego wptyw. Chodzi tu o dtugos¢
trwania poszczegolnych etapow tworzenia tkanin: przechowywania roslin, przygotowywania
tkanin, obrobki termicznej oraz wykonczenia.

Wszystkie opisane wyzej czynniki wplywaja na moja tworczo$¢ powstajacg na tkaninie
(malarstwo, czasem grafike), nazywang przeze mnie $ladem natury pozostawionym na jedwabiu,
a bedacg wyrazem odbudowywania wrazliwos$ci na otaczajacy nas $swiat. Nie przeszkadza mi,
7ze moj pierwotny zamiar czasem rézni si¢ od efektu koncowego, bo w gre wchodzi
nieprzewidywalnos$¢, efemeryczno$¢ i pewien rodzaj niestabilnosci.

Proces gotowania tkanin, suszenia i zdejmowania lici po zakoficzonym procesie ecoprint, 2019



Proces tworczy

Gdy wiele lat temu po raz pierwszy zetknelam si¢ z ecoprintem, nic tak naprawde o nim nie
wiedziatam. Moje poczatkowe prace powstale przy uzyciu ro$lin zafascynowaly mnie efektami
malarskimi. P6Zniej okazato sig, Ze te proby byly juz eksperymentowaniem i szukaniem wlasnej
sciezki 1 dzigki temu technika ta pochton¢la mnie bez reszty. Wtedy jeszcze nie wiedzialam,
jakie moje dziatania w procesie tworczym maja wptyw na finalny wyglad prac. Ich efektem nie
byty idealne odbitki roslin uzytych w procesie. Paradoksalnie bazowalam wowczas jedynie na
intuicji, co zapoczatkowato moje poszukiwania. Znacznie wigksza warto$¢ zaczal mie¢ dla mnie
sam proces tworczy, ktory byt inspirujacy 1 otworzyl mnie na nowy obszar do eksplorowania
1 eksperymentowania. Odkrytam, Ze ecoprint jest dla mnie dopiero punktem wyjscia do ogromu
mozliwosci, jakie moze dawac natura w procesie malowania. I Ze to ona zastagpi mi tradycyjne
farby, a malowanie zaczyna si¢ juz wtedy, gdy roslina ro$nie w ziemi. W tym momencie pojawita
si¢ umnie idea $ladu, jaki natura moze w ten sposob zostawi¢ na tkaninie.

Duszki z lasu 11, jedwab, 2019, 13 x 13 cm Duszki z lasu III, jedwab, 2019, 13 x 13 cm

Aleksandra Bystry (wspominana juz autorka ksiazki Dzikie barwy) w jednym z internetowych
wpisOw na temat swoich pierwszych prob ecoprintu przyréwnala te dzialania do monotypii —
jednorazowej odbitki. Wigkszos$i roslin uzywamy tylko jeden raz, jednak jest wyjatek ( moze jest
ich wigcej, ale ja zetknelam si¢ z tym jednym przypadkiem): sa to wszelakie odmiany
eukaliptusa.Li$cie tej rosliny charakteryzuja si¢ niezwykta grubo$cia, sztywnos$cia i zawartoscia
ogromnych ilo$ci taniny, dlatego tez mozemy uzy¢ ich do druku kilkukrotnie. Wymagaja one tez
przed wykorzystaniem duzo dtuzszego moczenia. Najbardziej popularne i rozpoznawalne w
Polsce liScie eukaliptusa to te okraglte w kolorze chtodnej zieleni, jakby troche wyblakte na
stoncu, uzywane przez florystow jako dekoracja do bukietow. Slad, jaki zostawiaja,
to intensywny rudy i pomarancz w pelnej gamie ich odcieni. Inne odmiany dost¢pne w Polsce
to eukaliptus z dlugimi, waskimi lis¢émi badZ podobnymi w ksztalcie, ale drobnymi.
Wybarwienie, jakie mozemy otrzymac, to w zaleznosci od uzytych zapraw odcienie oberzyny,
szaro$ci, brazu, do czerni wigcznie, o duzym nasyceniu koloru.
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Poza tg australijska rosling uzywatam naszych rodzimych lisci i kwiatow. Wigkszo$¢ tkanin
powstala z ro§lin nie suszonych, lecz $§wiezych — to wilasnie na takich najbardziej lubie
pracowac. Gatunki drzew 1 krzewow, z jakich zbieratam materiat botaniczny (liScie) do pracy, to
m.in.: klon, perukowiec, orzech, brzoza, tamaryszek, sumak, kasztan jadalny, roza, truskawka,
bodziszek i poziomka.

Zebrane liscie i ptatki kwiatow, tuz przed uzyciem ich do malowania, 2020

Moje tkaniny pod wzgledem ich termicznej obrébki mozna podzieli¢ na dwie grupy: gotowane
w wodzie oraz parowane. Ten drugi proces przebiegal w dwojaki sposob. Poczatkowo
klasycznie, czyli poprzez kladzenie tkanin w naczyniu na specjalnym sicie, przez ktore
przedostaje si¢ para. Szybko jednak okazalo si¢, Ze moja pracownia nie jest przystosowana (brak
wyciagu powietrza) do obrobki takich ilosci tkanin, gdyz podczas wielogodzinnego gotowania
lub parowania wydziela si¢ duza ilo§¢ olejkdw eterycznych, na ktére mam nadwrazliwos¢
zapachowa. Najlepiej byloby stosowac t¢ technikg¢ na zewnatrz. Unikamy wowczas narazenia

Parowane tkaniny
w szybkowarze

1 na sicie,

2019

21



si¢ na zbyt silny zapach oparéw unoszacych si¢ podczas kilkugodzinnego gotowania. Olejki
eteryczne majg bardzo silne stezenie 1 w pomieszczeniu bez dostgpu do Swiezego powietrza
moga spowodowac zatrucie. W pewnym momencie do parowania tkanin zacze¢tam uzywad
szybkowaru. Tym samym zminimalizowatam wydzielanie si¢ intensywnego zapachu i mogtam
pracowac dtuzej. Okazato si¢ jednak, ze konieczne sg proby dotyczace czasu parowania, gdyz
jedwab bardzo tatwo ulega zniszczeniu.

Proces gotowania tkanin w klasycznym kotle trwat od godziny do kilku godzin; czasami byt
rozlozony na kilka dni, by tkanina caly czas pozostawala zanurzona w roztworze, co bylo
zabiegiem celowym, zeby uzyskac wieksza intensywnos$¢ odbitki. Klasyczne parowanie trwa od
dwoch do trzech godzin, w zalezno$ci od rodzaju uzytych roslin.

Proces gotowania,
tkaniny zanurzone
w wodzie, 2019

Proces suszenia tkanin réwniez przebiegatl na kilka sposobow. Podstawowa metoda to wyjecie
1 rozwinigcie tkaniny od razu po gotowaniu lub parowaniu. W poczatkowym okresie pracy
bylam tak ciekawa efektu, ze robitam to prawie za kazdym razem. P6zniej, kiedy za mng byty juz
setki zrealizowanych kawatkéw jedwabiu i miatam w sobie wigcej cierpliwosci 1 ciekawosci,
przyszedt czas na szukanie mozliwosci uzyskania innych efektow odbitki. Dlatego tez
wydluzatam proces poprzez zostawianie rulondw w wodzie, w ktorej si¢ gotowaty, na dzien lub
dwa, co sprawiato, ze odbitki byly duzo ciemniejsze. Troche podobny efekt powstaje, gdy
wyjmiemy rulon z wody, ale nie rozwiniemy go, lecz zostawimy do samoistnego wyschniecia na
dzien lub dwa. W przypadku pierwszego sposobu odbitka i jej tto beda ciemniejsze, w drugim
za$ ciemniejg jedynie miejsca styku ro$liny z tkaning. Po parowaniu natomiast zostawiatam
tkaning do wystudzenia bez otwierania szybkowaru, eksperymentujac takze z czasem. Mozna
tez tkaning wystawi¢ na dzialanie promieni stonecznych, by poglebi¢ jeszcze kolor odbitki.
Jednak w naszej szerokos$ci geograficznej jest to trudne, poniewaz nawet latem mamy zbyt mato
stonca. Niektore tkaniny po wyjeciu z obrobki termicznej i rozwinigciu wlozytam do pralki, by
je wyptuka¢ mechanicznie. W ten sposob uzyskatam na kilku z nich delikatne zabarwienie catej
powierzchni, czego nie da si¢ uzyskac, pluczac tkaniny r¢cznie.
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Swoje proby z roslinng odbitka zaczynatam od matych formatdéw i duzej ilosci roslin oraz
réznych gatunkdw materiatu, przy czym wigkszo$¢ zawsze stanowil jedwab naturalny. Wraz ze
zdobywaniem do$wiadczenia tkaniny stawatly si¢ coraz wigksze, a zmniejszala si¢ ilo$¢ roslin
wykorzystywanych w procesie oraz ilo§¢ zaprawy lub bejcy. Mimo Ze o ecoprincie mowi sig, ze
jest ekologiczny, to mam na ten temat nieco inne zdanie. Przykladowo uzywanie siarczanu
zelaza, ktory ma przyspieszy¢ proces oddawania przez rosling barwnika, nie jest ekologiczne.
Wraz z kolejnymi probami robitam wszystko, by korzysta¢ z jak najmniejszej ilosci substancji
dodatkowych lub nie robi¢ tego wcale, zeby tkaniny byty pozbawione chemii. Dlatego tez kazda
z 24 tkanin rézni si¢ od siebie; wida¢ w nich zmiany w moim podej$ciu do zachowania
,»CZystosci procesu powstawania”. Ostatnie prace sg bardzo jasne i bardzo minimalistyczne.

Rozwijanie jedwabiu po procesie parowania, 2019

To sposdb zwijania tkanin spowodowal, Ze na niektorych z nich mozna zauwazy¢ powtarzajace
sie rytmy ro$lin lub ich fragmentéw. W poczatkowych pracach forme wigkszos$ci tkanin buduje
bardzo duzy kontrast walorowy, ktory podkresla ich przestrzenny charakter. P6Zniejsze tkaniny
maja juz odcienie bardziej subtelne lub ich gradient jest tagodniejszy, co dodatkowo
spotegowane jest przenikaniem $wiatta przez jedwab. W kilku pracach $lad roslin jest bardzo
wyrazny, niczym odbitka graficzna, inne majg tylko ich zarysy badz fragmenty krawedzi,
ktorych ostro$¢ ulega stopniowemu rozmyciu az do uzyskania jedynie plamy koloru.

Jedwab po procesie
parowania, 2019
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Liscie ekaliptusa uzyte ponownie do uzyskania odbitki oraz moment rozwijania jedwabiu, 2019

Wszystkie tkaniny, ktore naleza do cyklu, powstaty w ciggu trzech lat w podobnych warunkach.
W fotograficznym zestawieniu prezentuje je jako tkaniny powieszone ptasko na biatej $cianie,
by ukazaé je w catosci, a takze w formie wybranego fragmentu. Wykonanie dokumentacji
fotograficznej w pracowni okazato si¢ niemozliwe ze wzgledu na format tkanin oraz
nierdwnomierne o$wietlenie naturalne. Kolory, jakie mozna uzyska¢ na jedwabiu dzigki
naturze, mieszcza si¢ w gamie barw ziemi. Zestawienie ich z gatunkiem jedwabiu ponge 6
o splocie pléciennym, ale niskiej gramaturze, daje dodatkowe efekty w §wietle zewngtrznym.
W zaleznos$ci od rodzaju $wiatla, jego zrdodla i intensywnosci bedzie ono przenikaé przez
jedwab, tworzac za kazdym razem inny efekt i nastro;j.
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Juz w momencie, gdy przygotowywalam wystawe otwierajaca moj przewod doktorski,
wiedziatam, ze finalnie tkaniny przybiorg forme¢ walca zawieszonego w przestrzeni. Wieszajac
prace na te wystawe, postanowitam zaprezentowac swojg instalacj¢ wtasnie w tej konkretnej sali.
Wyobrazitam sobie, jak 24 jedwabne kolumny utworzg szescian, ktory zawiesz¢ w przestrzeni.
Poszczegolne tkaniny nie bedg dotyka¢ ani podioza, ani stropu, tylko utworza kolumnade
zawieszong w powietrzu, ktoérg bedzie mozna oglada¢ zardwno z zewnatrz, jak 1 z wngtrza,
awejscie do srodka instalacji sprawi, ze poczujemy otaczajgcg nas nature.

Backstage sesji zdjeciowej tkanin i instalacji, 2021

Przyroda w naturalny sposob podlega przemianom kazdego dnia. Moje malarstwo réwniez
bedzie ulegaé takiej naturalnej zmianie. Mam tu na mysli kolor moich prac — ich nasycenie
z czasem moze si¢ zmienia¢. Oczywiscie proces ten nie bedzie przebiegal szybko i nie
zobaczymy go z dnia na dzien. W pelni jednak akceptuj¢ dziatanie natury i te naturalne procesy,
w wyniku ktorych moje tkaniny ulegna przemianie.

Jedwab tuz po gotowaniu, 2018
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W tym miejscu nalezy wspomnieé, ze wzrok nie jest jedynym zmyslem, jakim mozemy
odbiera¢ moje malarstwo. Mozna je réwniez odczué¢ za pomocg zmyshu wechu. Zawarte
w roslinach substancje zapachowe, ktore byly intensywnie wyczuwalne w trakcie procesu
termicznego, ,,zapisaty si¢” wraz z kolorem i przeniknety do widkien jedwabiu. Kazda z tkanin
ma swoj niepowtarzalny kod zapachowy dzigki roslinom uzytym do ich malowania. Mozna to
wyczué przy odpowiedniej wilgotnosci powietrza. Pokusze si¢ o stwierdzenie, ze tego typu
malarstwo to wcigz zywa tkanka, nieustannie ulegajgca zmianom.

Technika, ktéra wykorzystuje w swoim malarstwie na jedwabiach i1 ktérg nazwatam ,,$lady
natury”, to mdj sposob zwrdcenia uwagi na bogactwo otaczajacego nas Swiata botanicznego,
nie tylko jako inspiracji do tworzenia, ale rowniez jako bogatego materiatu twoérczego. To
przede wszystkim wskazanie drogi w stron¢ naszych korzeni. Czerpmy ze starej kultury
1 wiedzy, wracajac do starych technik, i nadawajmy im nowe znaczenie. Moja tworczos$¢ to
préba wzbudzenia zainteresowania dawnymi technikami wrazliwo$ci na nature, to kreowanie
dzicki wlasnej nowoczesnej sztuki.

Krajobraz, jedwab, 19x19cm, 2018
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Wybrane prace malarskie
wykonane w technice ecoprint



Ziemia (z cyklu), jedwab, 2015, 90 x 90 cm
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Ziemia (z cyklu), jedwab, 2015, 90 x 90 cm
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Chwile (z cyklu), jedwab, 2014, 90 x 90 cm
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Ziemia (z cyklu), jedwab, 2014, 180 x 45 cm
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90 x 65 cm

Ogrod, jedwab, 2017,
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Spojrz w gore, jedwab, 2018, 90 x 65 cm
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Swiaty Rownolegle, jedwab, 2019, 300 x 114 cm
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Poranne Mgly, (cykl), jedwab, 2018, 13 x 13 cm
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Rozmowa jedwab, 2018,270 x 90 cm = & gus




swiaty Rownolegle, (z cyklu), jedwab, 2018, 13 x 13 cm
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Za oknem (z cyklu), jedwab, 2017, 90 x 65 cm
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Jam Jest IV (fragment), jedwab, 2018, 270 x 90 cm
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Jam Jest II (z cyklu), jedwab,2018, 130 x 90 cm
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Mapa, jedwab, 2017, 130 x 90 cm
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Karma (z cyklu), jedwab, 2017, 90 x 30 cm
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W innych §wiatach (z cyklu) jedwab, 2018, 13 x13 cm
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Dokumentacja fotograficzna prac malarskich
wchodzacych w sklad pracy doktorskiej
»SLAD Natury”
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Tkanina nr 1 (fragment)
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liscie brzozy, jedw b, 2(
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Tkanina nr 2 (fragment)
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Tkanina nr 10 (fragment)
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Tkanina nr 17 (fragment)







Tkanina nr 18 (fragment)
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Tkanina nr 22 (fragment)
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