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Recenzja pracy doktorskiej mgr Elzbiety Gnyp zatytulowanej: ,Poetyka pejzazu",
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki, wszczetym przez Rade Wydzialu

Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie.

Elzbieta Gnyp urodzita sie 01 stycznia 1954 r. w ZamoSciu. W latach 1983-88 studiowala
w poznanskiej PWSSP na wydziale Wychowania Plastycznego, gdzie uzyskata z wyréznieniem
tytul magistra. Swoje wyksztalcenie uzupetnita w latach 1989-1991 na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Warszawskiego w Podyplomowym Studium Dzialalnosci Kulturalnej.

Jest tworca oraz animatorem sztuki i kultury szczegdlnie zaangazowanym. Ma w dorobku
19 wystaw indywidualnych, uczestnictwo w ponad 120 wystawach zbiorowych, liczne udziaty
w plenerach artystycznych. Ponad 80 krotnie pelita funkcje kuratora wydarzen artystycznych
czy wystaw. Zajmuje sie réwniez popularyzacja i studiami nad teorig sztuki — do tej pory
opublikowal okolo 150 tekstéw o tej tematyce. Jest ponadto aktywna na polu projektowania
graficznego w zakresie akcydenséw, publikacji etc. Pomine szczegélowe wymienianie osiagniec,
te sa dobrze udokumentowane i opisane w zalagczonych przez doktorantke materiatach
przewodowych.

Nie da sie jednak, dla wlasciwego pokazania rangi dziatalnosSci pani Elzbiety Gnyp, pomina¢ roli
w tworzeniu LeSmianowego Biennale Sztuki w Zamosciu. Jest jego pomystodawczyniag i kurato-
rem. Przez 5 edycji dbata o dobér artystow, wysoki poziom zarowno prezentowanych dziet jak

i oprawy organizacyjnej, ekspozycji, towarzyszacych wydawnictw etc. Opracowywala, meryto



ryczny aspekt kolejnych przedsiewziec, tak aby nie zatraci¢ glownego przestania Biennale jakim
byta kreatywna konfrontacja sztuk wizualnych z poezja Bolestawa Lesmiana.

Liczne grono artystow — by wymieni¢ chocby tylko kilkoro z mojego bezposredniego otocze-
nia: prof. prof. Eugeniusz Delekta, Jagoda Adamus, Katarzyna Handzlik, jak réwniez piszacy
te stowa, mieli okazje twodrczego zmierzenia sie z liryka LeSmiana, znalezienia w stowach
zamojskiego wieszcza natchnienia i pretekstu do realizacji prac. Dla mnie samego byto to do-
$wiadczenie istotne, o dlugofalowym oddzialywaniu, ktérego plon do dzi$ przychodzi mi zbie-
rac. I cho¢, samo Biennale przegralo z bezlitosng ekonomia i niewrazliwo$cig decydentéw na
kulturotworczy aspekt wydarzenia, jego wcigz trwajace w pamieci istnienie dowodzi rangi
i znaczenia, a tym samym jest kolosalnym wkladem doktorantki w kulture polska oraz
interdyscyplinarny dialog literacko-plastyczny. Nie bez powodu, przy okazji doktoratu, warto
wspomnie¢ Biennale Lesmianowe, gdyz do jego prymarnej tezy — zachwytu nad poezja —
odwoluje sie pani Elzbieta w swojej dysertacji i przedstawionych dzielach. To poniekad dowod
dojrzatosci i konsekwencji miedzyobszarowych autorskich poszukiwan, skupionych wokot
naczelnej idei.

Wiasnie ta cecha — spojnos¢ zainteresowan mgr Elzbiety Gnyp — od samego poczatku analizy
dokumentacji zwraca uwage. Konsekwentnie, przez lata, rozwijane i studiowane zagadnienie
pejzazu (szczegolnie w kontekScie leSmianowskiego uwrazliwienia), przynosi finalnie synergicz-
ng prace doktorska, skladajaca sie z dwdoch wzajemnie dopehiajacych sie czeSci: obrazowej
i tekstowej. Obie ewokujg 6w leSmianowski pejzaz jako Zrodto inspiracji tworczej.

Cze$¢ pisemna stanowi opis rozwoju pejzazu jako tematu malarskiego od starozytnosci po czasy
wspotczesne. Dodatkowo, jako osobny rozdzial, autorka wyodrebnia z nurtu swiatowego doko-
nania polskich artystow — co w moim odczuciu stanowi jeden z najciekawszych elementéw pra-
cy pisemnej. Posrod wymienionych artystow osobiscie zabraklo mi dwdch znaczacych postaci
— w czeSci miedzynarodowej Anselma Kiefera, zas w polskiej Jacka Malczewskiego — to jed-
nak nie ma wpltywu na ogdélny, odbiér tekstu. Pozostajac przy analizie powyzej wspomnianych
rozdzialdéw odczuwam niedosyt. Po pierwsze zaluje, Ze doktorantka nie odwazyla sie na bardziej
osobiste ujecie tematu, mniej skupionego na faktografii. Jestem przekonany, ze artystka o takiej
wrazliwosci na pejzaz oraz Swiadomosci procesow jego ewolucji w sztuce mogtaby czytelnikowi
zaprezentowaC poruszajacy esej, przefiltrowany przez autorska percepcje omawianych zjawisk,
intuicje, emocjonalnos¢ etc. Mam nadzieje, ze moja uwaga zacheci panig Elzbiete do ponownego
i krytycznego przedstawienia w przysztosci tematu, w formie osobnej publikacji. Zaluje réwniez,
ze doktorantka nie zdecydowatla sie na dolaczenie ilustracji, ktére wydatnie pomoglyby w zrozu-
mieniu i pelnym do$wiadczeniu omawianych tresci. Jednak rozumiem, Ze celem nie byto opraco-

wanie albumu, a jedynie naszkicowanie tta wilasnych poszukiwan.



Intrygujacym wstepem do analizy wiasnej twérczosci jest rozdziat pt ,,Nieskonczonosc¢ zielono-
$ci”. Otrzymujemy poniekad rozbudowane credo pani Elzbiety Gnyp. Szczery zachwyt nad sto-
wem, nad catoscia tworczosci i jej atmosfera, jak réwniez nad wybranymi, esencjonalnymi fraza-
mi staje sie uzasadnieniem osobistych poszukiwan artystycznych. Niewatpliwie wiasnie w tym
rozdziale doktorantka wykazuje, jak gleboka swiadomos$¢ tworczosci wilasnej posiada oraz jakie
jest tej tworczosci osadzenie w szerokim kontekscie kulturowym.

Trzeci rozdziat ,,Poetyka pejzazu” wprost opowiada o inspiracjach autorki (tu znéw pojawia sie,
co nie jest zaskoczeniem, LesSmian) oraz o metodzie tworczej. Mozemy poznac kolejne etapy
madrego obcowania z wlasng praca: poszukiwanie inspiracji, budzenie wrazliwosci, i wreszcie
samo kreowanie obrazu. Dane jest nam roéwniez zrozumie¢ poszukiwania technologiczne dokto-
rantki oraz ich Swiadomy wybor.

To wszystko sklada sie na wypowiedZ dojrzatego artysty, w pelni predestynowanego do tytulo-
wania sie doktorem sztuk plastycznych. Jednak — cho¢ praca pisemna jest istotna, w dziedzinie
sztuki tysigckro€ istotniejszy jest obraz.

W ramach artystycznej czesci pracy doktorskiej pani magister Elzbieta Gnyp przedstawia cykl
szesnastu dziel malarsko-graficznych. To pejzaz minimalistyczny, mozna rzec makro-pejzaz ba-
lansujacy na granicy przedstawienia i abstrakcji. Mniej lub bardziej mozliwe do identyfikacji
uklady o proweniencji pejzazowej, skupione na detalu, na rytmie naturalnych elementow.
O ograniczonej skali chromatycznej.

W tym miejscu pozwole sobie na polemike z panig Elzbieta. Dotyczy ona pojecia ,,malarstwo
cyfrowe”. Spolszczony termin ,,digital painting” odnosi sie raczej do metody kreowania obrazu
poprzez narzedzia cyfrowe, umozliwiajace manualne nasladownictwo ruchéw i $ladéow pedzla
podczas procesu malowania. Jest to raczej nurt — cho¢ bardzo popularny zwiaszcza w Srodowi-
skach internetowych — zdecydowanie (w mojej opinii) nasladowczy w stosunku do prawdziwe-
go, fizycznego malarstwa. Celem prac ,malarstwa cyfrowego” jest powielanie schematow
mozliwych do osiaggniecia tradycyjnymi technikami malarskimi. Twierdze, jest to nazwa raczej
deprecjonujgca warto$¢ tworcza dziela niz ja podnoszacq. W dziataniach doktorantki nie dopa-
truje sie nasladowczych wobec malarstwa cech. Zmieniajac narzedzie, zmienita réwniez forme
— nie stara sie kopiowac¢ duktu pasteli i udawac, ze tworzy pastel, nie imituje olejnego impasta
— bo przeciez jako $wiadomy tworca wie, ze kazde narzedzie ma wlasng wizualng specyfike
i odmienne metody kreowania obrazu, i warto jest z nich korzystac¢, warto je eksploatowac w ce-
lu maksymalizacji zamierzonego efektu. Tak tez czyni pani Elzbieta Gnyp. Stad moja
wewnetrzna niezgoda na termin ,malarstwo cyfrowe”, jako deprecjonujacy jej dzielo —

uwazam, ze to pelnokrwista i ciekawie realizowana grafika cyfrowa (z elementami fotografii),

ktory to termin jest pojemny i neutralny.



Kiedy pierwszy raz obejrzalem zestaw obrazdw-grafik, jeszcze przed zapoznaniem sie z tekstem
dysertacji, od razu przyszedt na mysl cykl ,,Nenufary” autorstwa Claude Moneta. Pierwszy bodaj
przyklad w Swiatowej sztuce malarstwa ,niemal abstrakcyjnego”. Plaszczyzny bedacej czysta
forma, kompozycja, barwa — rzadzaca sie prawami malarstwa nieprzedstawiajacego, jednak du-
chem wciaz naturalistyczng. Ta duchowos¢, intuicyjnos¢ obudzona przez geniusz Moneta zdaje
sie by¢ nieobca pracy doktorantki. Oczywisto$¢ skojarzenia szczeg6lnie narzuca sie przy pracach
podpisanych numerami: 8 ,,Nie ma dla nich ni storica...”, 5 , Strumien na oslep ku stoncu sie
pali...” czy 4 ,,Jedna dal w biekicie...”. , gdzie wprost pojawia sie motyw grazeli i odbicia nieba
w wodzie.

Analizujac dzieta zaprezentowane w rozprawie — jako mitosnik twérczosci LeSmiana i autor in-
spirujacy sie niekiedy atmosferg jego tekstéw — nie moglem nie zada¢ sobie pytania, czy moj
wyobrazony czy zwizualizowany Lesmian jest podobny? Czy forma prezentowana przez dokto-
rantke i moje osobiste odczucia wizualne sg tozsame? Ot6z nie. Zupelnie inaczej widze LeSmia-
na i zupelnie inaczej widze LeSmianem. Czy ta konstatacja dziata in minus na rzecz autorki? Ab-
solutnie nie. Dowodzi jedynie potencjatu wizualnego drzemigcego w stowach tego poety oraz
szczeroSci wypowiedzi pani Elzbiety, odartej ze schematycznych skojarzen. To dowod na osobi-
ste przezycie i przefiltrowanie leSmianowskiej wrazliwosci przez geste sito subiektywnych do-
Swiadczen tworczych, ale i ogolnoludzkich — wynikajacych z bagazu doznan i wiedzy autorki.
Forma i temat realizacji przedstawionej w przewodzie odbiega od wczesniejszych dokonan dok-
torantki zawartych m. in. w albumie ,,Pejzaz” wydanym w 2018 roku, nakladem Zamojskiego
Towarzystwa Renesans. W starszych pracach, glownie pastelach, autorke intryguje pasowos$¢
kompozycji plenerowej. Opisuje dwa Swiaty niebo i ziemie. Dwa stany doczesny i niebieski.
W pracach z wymienionego albumu wida¢ zreszta dobrze ewolucje swiadomosci plastycznej
i Srodkow wyrazu — od paranaturalistycznego pejzazu (np. ,,Verbena — nie ma dla niej ni
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storica...” z roku 2009 czy ,,Motyw z Suchowoli” z 2012), az po zapis emocji i gestu
okreslajacego bardziej wewnetrzne doswiadczenie niz realng przestrzen rozciagajacq sie przed
obserwatorem (np. ,, Niepokoj” lub ,, RoZowe zamyslenie” obie z roku 2017). Niemniej schemat
kompozycyjny zdaje sie mniej wiecej staty.

Radykalnej zmianie ulega w cyklach ,, Nie wida¢ nic a wida¢” oraz ,,Rytm traw”, ktore to zesta-
wy wprost zapowiadajq realizacje doktorska zaréwno formalnie jak i technologicznie. W trzech
ostatnich cyklach przestrzen sie zaweza, pojawia sie nowy watek — miejsce relacji ziemia-niebo
zajmuje dialog woda/odbicie. W miejsce pasowosci kompozycji pojawia sie rownowaga pion-
poziom.

Pejzaze Elzbiety Gnyp, to by¢ moze powroty do powidokoéw dziecinstwa. Do tej tezy sklania

mnie fakt zastosowania ograniczonego kadru i perspektywy wilasciwej dziecku — zachtys$niete-



mu nowoodkrywanym $wiatem. Skupienie sie na wycinku, detalu rzeczywistosci. Odnosze wra-
zenie, ze autorka odnajduje w tych pracach nie tylko réwnowage kompozycyjna ale i wlasny we-
wnetrzny balans emocjonalny. Juz nie poszukuje, a znajduje. Nie potrafie oprze¢ sie skojarze-
niom z tworczoscia Franza Kline czy Hansa Hartunga (odnoszac sie do cyklu doktorskiego
to prace: 2 ,Zielen na storicu blekitnieje mgliscie”, 3. , Jestem tu — w tych Swiatach”,
5 ,,Strumien na oslep...”, 15 ,,Nie ma znakéw!”). By¢ moze mimowolnie, artystka nawigzuje do
formy proponowanej przez XX wiecznych kaligrafistow, pokazuje gest i ekspresje, jednak o tyle
inaczej, ze nie jest to jej gest i ekspresja, a zastana i uwieczniona dynamika natury (np.: 6 ,,Za
daleko mi bylas...”, 7 ,,Na jeziorze zatanczy...”).

Na przestrzeni ostatnich lat, podobna ewolucja dotyka koloru; wczesniejsze, szczegdlnie pastele
epatuja feerig barw, impresjonistycznym rozedrganiem. Teraz za$ kompozycja chromatyczna na-
biera statyki, jednoznacznoSci, ograniczajac sie w niektorych pracach do trzech-czterech warto-
Sci — barw.

Podsumowujac krotka analize dzieta pani Elzbiety Gnyp, wyzej cenie sobie te prace, ktore ulegly
mocniejszej transformacji, przechodzac z pola fotomanipulacji, na obszar grafiki. Prace w kté-
rych synteza i Swiadomy wybor motywu, rytmu, barwy jest wyrazniejszy. To dziela o numerach:
2 ,,Zielen na stoncu...”, 4 ,,Jedna dal w biekicie” i bedacy jego transpozycjq kolorystyczna nu-
mer 5 ,,Strumienie na oSlep...”, 13 ,,Nie ma znakéw! Od dawna juz w nic sie rozpadly” czy 15
o podobnym tytule: ,,Nie ma znakoéw!”. W tych realizacjach autorka odchodzi od estetyzacji
w strone zapisu, symbolu i znaku. Nie moge jednak odmowic¢ szczegoOlnej urody i innym
obrazom-grafikom: 8 ,,Nie ma dla nich ni stonca...”, 11 ,, Taka cisza, Ze sie jej nie oprze...” czy
12 ,,Gwiazdy ginq w jasnistych roztopach...”.

Jesli miatbym szukac stabszych stron realizacji plastycznej, zwrocitbym uwage na pewne braki
warsztatu cyfrowego. Zrozumiate i w znacznym stopniu uwarunkowane, jak pisze sama pani
Elzbieta, kwestiami zdrowotnymi zarzucenie pierwotnego planu realizacji dziela doktorskiego
w formie malarstwa olejnego, i w konsekwencji skierowanie swojej uwagi na dzialania
komputerowe spowodowato koniecznos¢ szybkiego, a tym samym pobieznego ,,0garniecia”
skomplikowanej materii nowego medium. To za$ z jednej strony wymaga bieglej obshugi
zlozonego programu graficznego, z drugiej opanowania innych regul tworzenia obrazu —
odmiennego niz w tradycyjnych technikach dialogu pomiedzy autorem a dzielem, gdzie
komputer eliminuje fizycznos¢ gestu i jego $ladu. Dodatkowym niebezpieczenstwem jest
zachly$niecie sie potencjalem wizualnym oferowanych przez producentéw oprogramowania
filtrow, mozliwych metamorfoz, pedzli etc... To na szczeScie w pracy pani Elzbiety sie nie
zdarzylo. Z kolejnymi grafikami-obrazami doktorantka udowadnia, Ze pomimo odmiennosci

warsztatu jest tworcq niezaleznym i stara sie ,komputer” czyni¢ sobie poddanym, a nie na



odwrot. Dobrze, Ze zamiast rozbuchania i dynamiki obecnej w pastelach autorka zawraca
w strone syntezy, pewnej architektoniczno$ci i minimalizmu, ktéry w moim odczuciu lepiej

oddaje nature medium cyfrowego, szczegélnie kiedy jesteSmy debiutantami w jego uzytkowaniu.

Konkluzja

Praca doktorska pani magister Elzbiety Gnyp pt: ,,Poetyka pejzazu” jest autorskim dzielem wy-
nikajacym z glebokiego przestudiowania, ale przede wszystkim odczucia omawianego i twérczo
eksploatowanego zagadnienia. Zaréwno czesc¢ teoretyczna jak i artystyczna tworzq spojny obraz
wiedzy i umiejetnoSci doktorantki, dowodzac peinej zdolnosci do samodzielnej pracy tworcze;j.
Po przeanalizowaniu dziela, rozprawy, dorobku oraz praktyki zawodowej w dziedzinie sztuki
z pelnym przekonaniem rekomenduje Wysokiej Radzie, nadanie stopnia doktora w dziedzinie

sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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