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Malarstwo to Zycie, to natura przekazana wprost duszy, bez posrednikow,
odkryta, odarta z konwencji.

Muzyka jest niejednoznaczna,

poezja jest niejednoznaczna, rzezba domaga si¢ konwencji

lecz malarstwo, zwlaszcza pejzaz, jest pelniqg samg w sobie.

Eugeéne Delacroix

,,Dziennik”, 30 kwietnia 1821 r.

Wstep

Sentencja zapisana, przed dwoma wiekami, przez francuskiego artyste malarza
Eugene Delacroix w ,,Dzienniku” najpelniej wyraza moje zainteresowania pejzazem jako
gldownym tematem poszukiwan plastycznych. Za mysl wiodacg i tytul pracy doktorskiej
obratam ,,Poetyke pejzazu” pragnac, w cyklu prac plastycznych inspirowanych naturg
1 strofami wierszy jednego z najwigkszych polskich poetow XX w. Bolestawa Lesmiana,
ukaza¢ wlasny obraz $wiata. Obszarem moich dziatan artystycznych jest natura naturans -
natura zmienna W nieustannym stawaniu si¢ 1 nieskonczonym ruchu twoérczych
metamorfoz. Skupitam si¢ na studium pejzazu widzianego, uwzgledniajac koncepcje
Henri Bergsona élan vital 1 jej wplywie na transpozycj¢ pejzazu wewnetrznego. W cyklu
obrazéw przedstawiam pejzaz, w ktorym poszukuj¢ prawdy istniejacej pomiedzy obrazem
natury a poetyka mojego $wiata wewnetrznego. W prowadzonych w naturze pracach
studyjnych wazna byta dla mnie nie sama natura, ale md; do niej stosunek myslowy
i emocjonalny zamknigty w warstwie tworczej, plastycznej. Dalszym etapem rozwazan
tworczych bylo zagadnienie pejzazu jako miejsca i znaczenie miejsca w kontekscie:
przemijania, wptywu na wrazliwo$¢ i emocje, zakres oczekiwan, marzen. Zainteresowania
moje oscylowaly wokol pejzazu jako przestrzeni stworzonej przez Boga 1 poddanej
interakcji cztowieka, w ktorej zacierajg si¢ granice pomigdzy snem, $wiadomoscia,
rzeczywisto$cia a wizja wlasng. Powstata potrzeba do$wiadczania owej przestrzeni,

kontemplacji, szukanie ukojenia, wyciszenia i modlitwy, ucieczki przed $wiatem
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1 konieczno$ci podejmowania zyciowych decyzji. Nasycenie obecnoscig natury wyzwolito
doznania o silnym tadunku emocjonalnym i potrzebe kreacji twoérczej. Powstat cykl prac
plastycznych, ktére zanurzone sg jednocze$nie w $wiecie realnym, fantazji i poezji.

W zestawie 16 kompozycji plastycznych bedacych realizacja pracy doktorskiej
,wPoetyka pejzazu” podjelam 1 prébowatam rozwigza¢ problem artystyczny jakim jest
wyrazenie jezykiem plastycznym wpltywu oddzialywania §wiata zewnetrznego - natury
oraz poezji Bolestawa Le$miana na mdj obraz pejzazu wewngtrznego nasyconego barwa
znakéw widzialnych i niewidzialnych.

Natura, jako niewyczerpany zasob form, ksztattow i1 barw od wiekow stanowita
istotne zrédto inspiracji tworczych w kazdej dziedzinie sztuki. Cztowiek toczyt i nadal
prowadzi z nig dialog. Pejzaz - widok natury, na przestrzeni stuleci przechodzit réznorodne
przemiany. We wczesnej fazie stanowitl tlo dzieta plastycznego. Rys krajobrazu
wykorzystywano do ukazania glebi w portrecie. Z czasem, drogg tworczych poszukiwan,
krajobraz obral form¢ autonomicznego tematu dzieta sztuki. Zmianie ulegla réwniez
konotacja jego tworcy. [...] W sztuce ubieglych epok malarz - pejzazysta pozostawat
niejako poza swym dzietem, przekazujgc funkcje ,,posrednika” umieszczonym na plotnie
przedmiotom, w tym stuleciu [w XX w.| artysta rezygnuje z funkcji niewidzialnego
kreatora. |[...] tworzgc narzuca przekonanie, Ze ten gest - jest tylko jego gestem, ten znak -
tylko jego znakiem'. Malarstwo pejzazowe odzwierciedla stosunek cztowieka do $wiata
natury oraz miejsca, w ktorym zyje, pracuje i tworzy.

W  pierwszym rozdziale zatytulowanym ,Rys historyczny rozwoju pejzazu
w malarstwie” opisatam dzieje powstania i modyfikacji jego motywu, poczynajac od
Grecji 1 $ciennego malarstwa okresu minojskiego poprzez wybrane przyktady tworczosci
artystow europejskich, w tym polskich. Zakres zasygnalizowanej tematyki obejmuje
przedziat czasowy od wieku III p.n.e. po wiek XX. Siegnetam do genezy zjawiska oraz
historycznych i spoteczno-politycznych analiz uwarunkowan éwczes$nie zyjacych artystow
chcac zrozumie¢ procesy zachodzacych metamorfoz w malarstwie, ale takze odnalezé
i zdefiniowa¢ w nim swoje miejsce. Wybor malarzy, ich dziet jest subiektywnym doborem
poprzedzonym studiami, wiedzg, zainteresowaniami, fascynacjami oraz wlasnymi

poszukiwaniami.

L A. Wojciechowski, Z dziejow malarstwa pejzazowego, od renesansu do poczqtkéw XX wieku, Warszawa

1965, s. 7.
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W czesci trzeciej pierwszego rozdziatu pt. ,,Przyktady polskiego malarstwa

pejzazowego od czasoOw krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego po XX w.” opisuje
proces zachodzacych zmian w polskim malarstwie krajobrazowym. Na przyktadach
wybranych kierunkow, grup artystycznych oraz indywidualnosci tworczych podejmuje
analize przebiegu faz modyfikacji, uwzgledniajac zainteresowania i zmienno$¢ stosunku
cztowieka do natury jako zrodia inspiracji lub adoracji. Postugujac si¢ subiektywnie
wybranymi dzietami sztuki przedstawiam kreatywna drog¢ ich autorow w dazeniu do
rozwigzan probleméw malarskich, warsztatowych jak: kompozycja, forma, przestrzen,
swiatto, kolor, ktorych dokonywali w oparciu o bezposrednie studia natury, swobodng
interpretacje 1 wlasng wyobraznie.
Bolestawa Le$miana. Z poeta taczy mnie Zamos¢ - miejsce, centrum zycia i twdrczosci.
Poeta, a rejent z wyksztatcenia, mieszkat w Zamosciu w latach 1922-1935, prowadzit
kancelari¢ notarialng i pisal wiersze. Opis poszukiwan wspolnych wartosci estetycznych
istniejacych pomiedzy sztukami: malarstwem zwanym przez antycznych myslicieli
,milczacg poezja” 1 poezja zwang wowczas ,,moOwigcym malarstwem” podejmuje
w rozdziale drugim pt. ,,Nieskoficzono§¢ zielonosci. Swiat natury w poezji Bolestawa
Lesmiana”. Odwotujac si¢ do wykreowanego przez niego nierzeczywistego swiata znakow,
symboli oraz malarskich opiséw pigkna przyrody wyrazonych ekspresja stowa ukazujac
wlasne zauroczenie oraz geneze inspiracji. Obraz przedstawia nie tylko rzecz, ale takze
pojecie, ktdre jest z nig zwigzane. Magi¢ stowa tworzg obrazy, uproszczone, pozbawione
barwy 1 wyrazistego konturu stworzyly rysunek znaku - litery. Z kompozycji utozonych
liter tworzony jest wyraz, zdanie, tekst. Obraz stat si¢ podstawa poezji, bywa ze malarstwo
ilustruje literature. Utwor poetycki istnieje w czasie zaleznym od czytelnika i wywoluje
wrazenia, jakie przywotajg jego mys$li. Obraz malarski jest ptaszczyzng ograniczong
jedynie formatem ptotna, tektury Ilub papieru. Odbierany jest zmystem wzroku
i wrazliwo$ci odbiorcy. Malarzy - mistrzow pedzla i poetdéw - mistrzoOw piodra laczy
wspolna wiez. Jedni i drudzy swoimi dokonaniami majg moc sprawcza.

Opis pracy doktorskiej zamyka rozdzial trzeci zatytulowany ,Poetyka pejzazu”,
w ktorym formuje cel, tworcza motywacje, podaj¢ zrodla inspiracji oraz przedstawiam
opis procesu tworczego. Wynikiem finalnym obserwacji natury, wlasnych przezy¢

i emocji, zglgbiania filozofii opisu $wiata wyobrazni zawartego w poezji Bolestawa
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Les$miana jest cykl ztozony z 16 obrazow. Stanowig one efekt prowadzonych przeze mnie
poszukiwan 1 sg moim tworczym uczestnictwem w kontynuacji motywu pejzazowego
w sztuce. Do rozdziatu dotaczam reprodukcje prac plastycznych jako wynik osiagnietego

rezultatu. Zwienczeniem calo$ci tekstu jest wykaz literatury, z ktorej korzystatam.

1. Rys historyczny rozwoju pejzazy w malarstwie

1.1. Motyw pejzazu w greckim malarstwie Sciennym

Motyw pejzazu pojawit si¢ w III tysigcleciu p.n.e. w $ciennym malarstwie
starozytnej Grecji. Malowidtami ozdabiano $ciany, podtogi, a czasem sufity patacow, willi,
rezydencji miejskich i prowincjonalnych. Przedstawialy sceny zycia dworu, ceremonie
religijne i $wieckie. Zdaniem archeologa, znawcy 1 badacza sztuki Morza Egejskiego prof.
Bogdana Rutkowskiego Pewnie datowane malowidta pochodzq na Krecie dopiero z okresu
po 1700 roku p.n.e.?. W mie$cie Akrotira’ zachowaty si¢ domy o wielkopowierzchniowych
$cianach pokrytych freskami. Do interesujacych nalezy malowidlo zwane ,Fresk
wiosenny”, ktére przedstawia skalisty krajobraz z ptakami i kwiatami lilii. W ,,Domu
Zachodnim” malowidto ilustruje opowies¢, ktorej akcja rozgrywa si¢ na tle [...] zapewne
krajobrazu afrykanskiego, jak i pejzazu cykladzkiego lub kretenskiego miasta. Prof.
Bogdan Rutkowski uwaza, ze [...] Bogactwo szczegotow ikonograficznych i koniecznosé
rozwigzania wielu problemow technicznych i kompozycyjnych czyni z tego malowidla
jedno z najwazniejszych Zrédet do dziejow sztuki tej epoki*. Motywem ikonograficznym
byt skalisty krajobraz morski z niebieskimi delfinami 1 wielobarwnymi rybami. W Knossos
w ,,Domu Freskow” $ciany komnat pokrywa [...] pejzaz patacowego ogrodu, w tym
stylizowane skaly pokryte kwiatami i roslinnoscig, wsrod ktorych lilie, egzotyczne

papirusy, bluszcz o niebieskich i zielonych lisciach tworzq nastroj wiosennego poranka’®

B. Rutkowski, Sztuka minojska i mykenska, [w:] Sztuka swiata, red. nauk. t. 2, A. Lewicka-Morawska,
Warszawa 1990, s. 16-17.

Akrotira - miasto potozone na wulkanicznej wyspie Thera (Santorin), 113 km od Krety, na Morzu
Egejskim.

B. Rutkowski, Sztuka minojska i mykenska, op. cit., s. 27.

5  B. Rutkowski, Sztuka Egejska, Warszawa 1987, s. 88.



z perspektywa widzenia z lotu ptaka. Bogactwo i réznorodno$¢ natury wyrazano barwag
oraz ostrymi kontrastami czerwieni, btekitu i bieli.

W Grecji, wigksze zainteresowanie krajobrazem nastgpilo w wieku V p.n.e.
w okresie klasycznym. Obok malarstwa wazowego, pojawito si¢ malarstwo sztalugowe
1 Scienne monumentalne. Wyksztalcita si¢ forma wieloplanowej kompozycji, rozszerzono
palete kolorystyczng, obok bieli, czerwieni i czerni pojawita si¢ barwa zotta, dominujgca
tematyke mitologiczng uzupetniono o sceny historyczneb. Dalszy rozwdj pejzazu nastapit
w okresie hellenistycznym. W pracowniach Aleksandrii malowano obrazy oparte na
iluzjonistycznych efektach. Zrodlem inspiracji dla greckich malarzy sztalugowych byly
poematy Homera. Barwno$¢ literackich opisow przygdd Odyseusza wyzwalata wigksza

swobode i okazje przedstawienia wydarzen na tle fantastycznego pejzazu’.

1.2. Malarstwo pejzazowe w sztuce europejskiej od XV do XX wieku

W czasach nowozytnych pejzaz zawdzigcza swoj rozwoj sztuce Potnocy, szczegdlnie
Niderlandom wczesnego odrodzenia rozmitowanym w realistycznym przekazie wrazen
odbieranych w kontakcie z naturg. W XV-wiecznym malarstwie niderlandzkim fascynacja
krajobrazem nie byla toZzsama z samodzielnym wizerunkiem. Artysci niderlandzcy [...] nie
probujg zamkngc¢ przestrzeni w system linii zbiegajgcych sie w jednym, Scisle
wyznaczonym punkcie. A [...] dzigki swiadomosci funkcjonowania bryly w przestrzeni,
mistrzowskiemu opanowaniu $wiatlocienia® ich obrazy sg jak otwarte okna z widokiem na
miasto 1 Alpy. Rozkwit malarstwa przypada na lata twodrczosci van Eyckow. Dzietem
niezwyktym Jana van Eycka jest ,,Oltarz Gandawski - Oltarz Mistycznego Baranka”.
Przedstawia scen¢ wieczystej liturgii, w ktorej akcja rozgrywa si¢ w otoczeniu bogactwa
1 r6znorodnosci przyrody, a krajobraz stanowi rajskie tto przedstawienia.

Od niderlandzkich poprzednikéw odbiegat obdarzony rozlegta wyobraznia, fantazja
1 wizjonerstwem Hieronim Bosch, ktoérego inspirowaty flamandzkie ludowe przystowia,
magia i alchemia. Malowat §wiat ironii, groteski 1 szalenstwa umiejetnie wplatajgc nature

w alegoryczng sceneri¢. Stosowana przez niego perspektywa, z wysoko podniesionym
6

Z. SztetyMto, Sztuka grecka. Okres klasyczny, 480-404 p.n.e., [w:] Sztuka swiata, red. nauk. t. 2, A.
Lewicka-Morawska, Warszawa 1990, s. 113.
Ibidem, s. 174, 177, 183.

8 P. Trzeciak, Jan van Eyck, [w:] Sztuka $wiata, red. nauk. t. 5, P. Trzeciak,Warszawa 1992, s. 335.



horyzontem, umozliwiala widzowi jednoczesng obserwacj¢ mnogosci 1 rozmaitosci scen
figuralnych rozgrywajacych si¢ w obrazie jak roOwniez osobiste uczestnictwo
w odrealnionym teatrze Boscha. Apogeum nadzwyczajnej wyobrazni pokazatl mistrz
w srodkowej czes¢ tryptyku ,,Ogrdod ziemskich rozkoszy”. Obraz jest mistyczng przestroga
przed zyciem wypelnionym przyjemnosciami a pozbawionym refleksji moralnej. Historyk
sztuki prof. Aleksander Wojciechowski twierdzi, ze Bosch pierwszy w sztuce czasow

nowozytnych stworzyl koncepcje ,, pejzazu wyobrazni’®.

Jego tworczo$¢ sugestywnie
przemawiata do malarzy XX w. Uwaza si¢ Boscha za prekursora surrealizmu |...]
przyktad wyraznej zbieznosci morfologicznej pomiedzy ,,Ogrodem ziemskich rozkoszy”

a niektérymi obrazami Joana Mird'°.

Na niemieckie malarstwo krajobrazowe wplyneta tworczos¢ Albrechta Diirera, ktory
studiowatl we Wtoszech zasady kompozycji, perspektywy 1 koloru. Z pierwszej podrozy
odbytej w latach 1494-1496 do Wenecji przywiozt duzy zbidr szkicow kolorystycznych
wykonanych wodng technika akwarelowa. W owczesnych czasach nie bylo przyjete
malowanie pejzazy akwarelq i stanowito to swoistq ceche tworczosci Diirera. Jego
wyrozniajgce si¢ inwencjq i kolorytem szkice to nie studia do przyszlych obrazow, lecz
skonczone dziela''. Rysunki i akwarele wloskiego krajobrazu uznane sg za [...] jedne
z najstarszych w Europie przyktadow malarstwa plenerowego, powstajgcego pod wphywem
bezposredniego przezycia natury'?. Na maloformatowych kartkach papieru lub pergaminu
precyzyjnie przedstawil wizerunek miast, roslin, zjawiska atmosferyczne. W historii sztuki
europejskiej widoki miast: Innsbrucku 1 Kalchreuthu zapisaty si¢ jako pierwsze czyste
pejzaze'3. Diirer opanowal perspektywe i pierwszy zastosowal w obrazie tzw. ,kadr
panoramiczny”!4.

Przyroda byta w kregu gldéwnych zainteresowan malarzy niemieckich dziatajacych
w XVI w. Uczestniczyla w obrazowaniu ludzkiego zycia. W twoérczosci Albrechta
Altdorfera 1 Wolfganga Huberta krajobraz byt tematem wiodacym. Uzupetial lub
towarzyszyt scenie, wywotywal lub podkreslat dramaturgi¢ nastroju, narzucal wtasng

obecnos¢, a nawet byt wazniejszy od cztowieka. A. Altdorfer malowat basniowe, niemalze

9 A. Wojciechowski, op. cit., s. 12.

10 M. Rzepiniska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, wyd. 111, Wroctaw 1988, s. 192.

1 M. Sieramowska (red. wyd. polskiego), Geniusz sztuki. Diirer, Warszawa 1991, s. 41.

12 A. Wojciechowski, op. cit., s. 11.

13 R. an der Heiden, Albrecht Diirer, [w:] Sztuka Swiata, red. nauk. t. 6, P. Trzeciak, Warszawa 1991, s. 292.
14 A. Wojciechowski, op. cit., s. 11-12.
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pozaziemskie wizje opisujgce przyrode's. Dzieto datowane na ok. 1522 r. pt. ,,Pejzaz
doliny Dunaju” pozbawione akcji i ludzi nalezy do pierwszych samodzielnych pejzazy
w sztuce europejskiej'®. Osiagnieciem plastycznym malarza jest krajobraz z obrazu ,,Bitwa
Aleksandra Wielkiego z Persami pod Issos”. Dzieto przedstawia scen¢ batalistyczng -
zmagania walczacych armii. Sposobem, w jaki artysta namalowat przyrode uczynil, ze
bitwa stata si¢ jedynie epizodem. W jednej kompozycji zawart patos zmagan, dramat
zalamania si¢ imperium perskiego oraz obraz mocy natury. To Theatrum mundi'’

przedstawione w kosmicznej scenografii.

Metaforyczng wizje Swiata przedstawia Piotr Brueghel - tworca szkoly $wieckiego
malarstwa flamandzkiego zanurzonego w problematyke spoteczng i narodowg kraju.
Pokazuje relacje zachodzace pomigdzy zyciem czlowieka - zaleznym od por roku i zjawisk
przyrody - a naturg. W cyklu ,Pory roku” sytuuje sceny zycia 1 pracy chlopow
bezposrednio w przestrzeni przyrody ukazujac niemalze ich biologiczng wiez. Zwraca
uwage na waznos¢ i nieodzowng obecnos¢ przyrody w codziennej egzystencji cztowieka.
Brueghel jest prekursorem obrazu zimy z: padajagcym $niegiem, skuta mrozem ziemia,
zlodowacialg taflg rzeki oraz bezlistnymi drzewami. Sugestywnie oddaje wrazenie zimna
i chtodu np. w obrazie ,,Mysliwi na $niegu”'®. Sztuka Brueghela jest catkowicie nasycona
oddechem ziemi, tetnigca pulsem natury'®. Cytujac wiedenskiego historyka sztuki Maxa
Dvordka Nigdy przedtem w dziejach sztuki nie przedstawiono tak przekonywujgco

niepodzielnego zwigzku catego bytu naturalnego®.

Rownolegle do tworczosci artystow Podinocy Niderlandow powstawaly dzieta
z motywem krajobrazu w malarstwie mistrzow wtoskich. Wyzwoleni ze §redniowiecznych
legkow przed ziemskimi sprawami skierowali swe zainteresowania ku naturze. Natura byta
tlem w figuralnych kompozycjach religijnych i historycznych, a pejzaz tzw. ,,kosmiczny”
nadal stanowit tto w portretach. Pejzaz byl obecny w obrazach Giovanniego Belliniego,

Sandro Botticellego. Jako samodzielny temat pojawit si¢ réwnoczes$nie w kilku miejscach

15 M. Rzepinska, op. cit., s. 173.

16 P. Trzeciak, Renesans i manieryzm w Europie Srodkowej, [w:] Sztuka swiata, red. nauk. t. 6, P. Trzeciak,
Warszawa 1991, s. 317.

M. Rzepinska, op. cit., s. 173.

Obraz znany jest takze jako: ,,Strzelcy na $niegu”, ,,Powrot z towow”, ,,Zima”, , Krajobraz zimowy”.

19" M. Rzepiniska, op. cit., s. 203.

20 Cytat za J. Bialoszewski, Sztuka cenniejsza niz zloto, t. 2, wyd. Ill rozszerzone, Warszawa 1969, s. 54.

17
18
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Europy. W malarstwie Giorgione krajobraz byl najwazniejszy. Zdominowat obraz ,,Burza”,
w ktérym artysta przedstawit zjawisko klarownosci powietrza przed nadciagajaca
nawatnica. PejzazySci probowali przedstawi¢ zjawiska atmosferyczne jako temat wiodacy,
ale Nigdy dokqd w malarstwie chrzescijanskim cztowiek nie zamieszkat w krajobrazie
w ten sposob. Nigdy natura nie spowijata go tak wyraznie, nie pozwalajgc na uzyskanie
wzgledem niej dystansu. [...] jak gdyby [Giorgione] pragngt znalez¢ inng forme dla
sacrum?',

Wilosi wnikliwie obserwowali nature, a ich gldéwnym problemem malarskim byta
organizacja glebi obrazu. W kregu zainteresowan znajdowata si¢ takze kompozycja,
perspektywa powietrzna, ruch, $wiatlo 1 Swietlisto$¢, pogoda 1 zjawiska atmosferyczne.
Nadal nie malowano z natury, a obraz komponowano zgodnie z warsztatem 1 wiedza
perspektywiczng??. Wrazliwym na urok przyrody, przestrzen, bogactwa flory i fauny byt
Leonardo da Vinci. Nie szukal dekoracyjnosci, a wewngtrznego pulsu zycia i praw bytu.
Grupy figuralne przedstawial na tle osobliwego, dalekiego pejzazu w aurze zamglonych
gor, wijacych si¢ strumykow. ArtyScie zawdzieczamy takze dzielo teoretyczne pt. ,, Traktat
o malarstwie”, w ktérym obok opisu technik i materiatdbw malarskich zawart obszerny

wywaod o malarstwie pejzazowym, perspektywie, §wiattocieniu, znaczeniu barwy.

W Holandii, kraju zeglarzy i rybakow, rozwdj malarstwa krajobrazowego przypada
na XVII w. Zachwyt przyroda wywodzit si¢ z rdzennych tradycji niderlandzkich,
wpltywéw  sztuki  wloskiej, twoérczosci A. Altdorfera. Holenderski krajobraz
podporzadkowany byl zmiennosci por roku, dnia 1 zywiotow. Z obnizonym horyzontem,
poziomymi rytmami plandw, ci¢zka plaszczyzna nieba potggowal zludzenie otwartej
1 bezkresnej przestrzeni. Taka form¢ obrazowania akceptowali kupcy, bankierzy, urzednicy,
zeglarze, ktorzy kupowali matoformatowe dzieta jako lokate kapitatu lub dekoracje
mieszkan. Pejzaz dominowal w tworczosci Jana van Goyena, Jakuba van Ruisdaela,
Alberta Cuypa. W wielu, pozornie realistycznych obrazach m.in. J. van Ruisdaela
widoczne sa elementy fantastycznych wizji i nieistniejacych w naturze odniesien?>.
Zwiastuje to stopniowy proces idealizacji przyrody i zacierania granic $wiata realnego

1 wymyslonego.

21 Cytat za: A. Biala, Literatura i malarstwo, Krakow 2010, s. 238.

22 M. Rzepinska, op. cit., s. 27.

23 M. Monkiewicz, Sztuka holenderska XVII wieku, [w:] Sztuka swiata, red. nauk. t. 7, A. Lewicka-
Morawska, Warszawa 1994, s. 135.
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Wirtuozem malarstwa, dla ktérego nieistotne byly podziaty na pejzaz, portret,
motywy historyczne byl Rembrandt van Rijn. Z maestrig uprawial je wszystkie. Pozostawit
rysunki i ryciny z motywem natury oraz sze$¢ namalowanych na desce pejzazy np.
,Krajobraz z kamiennym mostem”, ,,Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu”, ,,Pejzaz
zimowy”, ,Krajobraz z burzg”**. W Polsce, w zbiorach Kolekcji Ksigzat Czartoryskich
w Krakowie jest ,,Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem”. Nigdy przedtem, ani potem
zaden artysta nie stworzyl tak pieknej, tak bogatej i zmystowej substancji malarskiej,
osiqgajgc poprzez niq tak przejmujgcy wyraz uduchowienia. [...] Obrazy Rembrandta
dostarczajg przezy¢ emocjonalnych, intelektualnych, estetycznych, sycq naszq potrzebe

tajemniczosci i niedopowiedzenia, nasz gtéd metafizyczny®.

Siedemnastowieczna Francja czerpata wzorce ze sztuki wtoskiej. Nicolas Poussin
1 Claude Lorrain spedzili wiele lat we Wloszech na jej studiowaniu. W utworzonej
w Paryzu w 1648 roku Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby za dzieto sztuki
uznawano obraz, ktory realizowal wyznaczony cel dydaktyczny i co$§ przedstawiat. Pejzaz
traktowany byt jako gatunek odtworczy, wymagajacy jedynie umiejetnosci warsztatowych,
a natura ze swg zwyczajno$cig nie stanowita interesujgcego 1 waznego powodu do
powstania dziela. Pejzaz ulegat licznym przemianom, przyjmowal tresci filozoficzne,
moralne, spoteczne, religijne. Z czasem natura stata si¢ Arkadia. ArtySci i teoretycy glosili,
ze celem sztuki nie jest realistyczne odtwarzanie natury a jej kontemplacja. Mit szczgécia
1 mitycznego Edenu pokazywal Claude Lorrain. Jego obrazy emanujg delikatnos$cia,
ulotno$cig, zmiennoscig 1 tajemniczoscig. Byt mistrzem eterycznych niuansow barwnych,
posrednich nastrojow, budzacych si¢ porankéw i zapadajacych zmierzchow. Interesowat go
problem $wiatta natury i §wiatla w obrazie. Ze szczegdlnym zainteresowaniem malowat
zmierzch [...] kiedy wszystkie peilne barwy blednq, kiedy kontury roztapiajq si¢ w mroku.
Zmierzch [Lorraina] nie jest blekitny, lecz zielonawy i niektore jego obrazy wyglgdajg nie
tylko jak zanurzone w atmosferze, ale jakby w zielonawej wodzie*®.

Najwybitniejszym przedstawicielem tradycji malarstwa krajobrazowego tzw.
,heroicznego” jest Nicolas Poussin. W naturze poszukiwat pickna idealnego, prostoty

iumiaru, o ktérych pisat: Natura [...] kaze mi szukac¢ 1 kochaé rzeczy uporzqdkowane

24 J. Fongart, Tout [’oeuvre peint de Rembrandt, Paris 1971, s. 105-107. Tytuly obrazéw zostaly nadane
przez pozniejszych kolekcjonerow.
25 M. Rzepinska, op. cit., s. 263.
26 Tbidem, s. 279.
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i unika¢ niejasnosci, ktora jest mi tak obca i wroga, jak swiatlo przeciwne jest ciemnosci?’.
Przyroda, w jego obrazach emanuje powaga i majestatem.
Pejzaze obu malarzy powstaly z natury, ale jej nie odzwierciedlaty, sa jedynie

wyidealizowanymi wizjami.

Z poczatkiem XVIII w. tradycje idyllistycznego malarstwa potgczone
z wyrafinowanym smakiem estetycznym znalazty znakomitego przedstawiciela - Antoine’a
Watteau. Artysta wykreowal nowy styl ilustrujacy wytworny, nieco smutny
1 powierzchowny $§wiat dworskiej zabawy taczac groteske, dowcip 1 figlarnos¢. Pretekstem
do wyrazenia narracji iluzji szczescia byt temat. W cyklu pt. ,.fétes champétres™ 1 ,,fétes
galantes” obnazyl zycie elit: rozmowy, zabawy, flirty uroczych dam i kawalerow toczace
si¢ w parkach i ogrodach. Namalowat teatr, w ktorym nikt nie traktuje nikogo powazne,
namig¢tno$ci s3 zdawkowe 1 nieszczere, a zarliwo$¢ milosnych wyznan to jedynie
przyjemna chwila. Jest to $wiat peten przepychu, luksusu i niekonczacej si¢ zabawy, daleki
od rzeczywistosci. Osobliwy spektakl egzystencji, w ktorym przyroda odgrywa szczegdlng
role - obdarza ludzi szczesciem, tworzy nastroj ukojenia, spokoju i sielanki. Swiatto w jego
obrazach nie lokalizuje miejsca spotkania, nie okresla pory roku ani dnia. Po prostu jest
i roz§wietla scen¢. Watteau przedstawil dwoistos¢ uczu¢: smutek w zabawie, Smiesznos¢
w powadze w taki sposob, w ktorym obrazy stawaly sie rownie skomplikowane jak Zycie.

Wyczuwal kruchosé [...] i pustke $wiata®®.

Na rynku sztuki europejskiej Anglia pojawita si¢ w XVIII w. W 1768 r. w Londynie
arty$ci zatozyli Krolewskg Akademie Sztuk Pieknych?®, ktora nadala artystom status
spoleczny i instytucjonalne oparcie. Pierwszym prezydentem byt malarz Joshua Reynolds.
Mial wplyw na usankcjonowanie zawodu malarza, zwracal uwage na aspekt moralny
i estetyczny sztuki. Zachecat do poszukiwania idealu uznajac, iz doskonatos¢ sztuki
pochodzi od pigkna idealnego, przewyzszajgcego to, co znajduje si¢ w zindustrializowanej
naturze®®. Sztuka odzwierciedlata zainteresowania i upodobania spoteczne. Malowano

sceny zycia wiejskiego, polowania, sportowe zawody konne. Nie malowano w plenerze,

27 Cytat za J. Biatoszewski, Sztuka cenniejsza niz ztoto, op. cit., s. 187.

28 M. German, Watteau, red. polskiej wersji J. Jezak, [tt. z ros: L. Skalska], Warszawa 1984, s. 15.

2 M. Poprzecka, Malarstwo angielskie, od Gainsborough do Turnera, [w:] Sztuka $wiata, red. nauk. t. 8,
A. Lewicka-Murawska, Warszawa 1994, s. 67.

30 K. Garlick, Wstep, [kat. wyst.] Malarstwo angielskie, od Hogartha do Turnera, thumaczenie wstepu:
J. Bialostocki, Muzeum Narodowe w Warszawie, 18.02 - 19.03 1967 r., Warszawa 1967, s. 14.
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przeszkoda byl warsztat malarski 1 technologia. Do grona najwybitniejszych artystow
nalezy: Thomas Gainsbourough i Joshua Reynolds. Gainsbourough byl malarzem
instynktu, wyrafinowanym kolorysta. Stosowal tonacj¢ srebrzystych bilekitow, golebich
szaro$ci, splowiatych r6zé6w. Harmonijnie wkomponowywat posta¢ cztowieka w otwarty
krajobraz lub zamknigty kadr. Tto pejzazowe malowal zazwyczaj z pamieci, wedlug
szkicow, czasem pomagajgc sobie czym$ w rodzaju makiety’'. O popularnosci jego
malarstwa $wiadcza stowa, ktore w latach pdzniejszych zanotowal Constable: Coz za
rozkoszny kraj dla pejzazysty;, widze Gainsbourough niemal w kazdym plocie czy
sprochniatym drzewie?.

Arty$ci nie uprawiali malarstwa plenerowego 1 nikt nie malowal w wolnej
przestrzeni. Zainteresowanie pejzazem jako samodzielnym gatunkiem dojrzewato powoli.
W Anglii datuje si¢ od potowy XVIII w. Warto$ci estetyczne i pigkno natury doceniali
filozofowie, literaci, arty$ci i mito$nicy sztuki®*3. Wzmozone zainteresowanie przyroda
zbieglo si¢ z modag zaktadania wokoétl patacéw rozlegtych parkow krajobrazowych.
Atrakcyjne dla elit staly si¢ widoki ziemskich posiadlo$ci, patacéw i zamkoéw w otoczeniu
natury. Tego rodzaju malarstwo upowszechnialy regionalne stowarzyszenia artystyczne
m.in. powstale w 1803 r. The Norwich School of Painters3* i Old Water-Colour Society
w 1804 r.3%. Obowigzywal kanon malowania pejzazu. Dla zachowania jednolitych zasad
poprawnosci w malowaniu krajobrazu opracowano specjalny podrecznik, w ktorym
nakazywano m.in. zachowanie proporcji pomi¢dzy ptaszczyzng ziemi i nieba, wielko$¢
architektury, rozmieszczenie skupisk drzew, zasade perspektywy, kolorystyke.
Popularnoscig cieszyly si¢ wodne techniki malarskie: akwarela, gwasz, tusze, ktore
umozliwily szybkie uzyskanie efektow: przejrzystosci, $wiezo$ci, rozmycia konturu
przedmiotu, krajobrazu.

Rozkwit angielskiego pejzazu nastgpit w I polowie XIX w.3¢. W Europie, uznanie
zyskato malarstwo Johna Constable 1 Williama Turnera. Constable - romantyczny
naturalista malowat proste motywy wschodniej Anglii jak: pastwiska, taki, tany zboza,

rozlegle stawy i krete strumyki. Zasada byla wierno$¢ naturze, na ktorg patrzyt jak filozof

31 M. Poprzecka, Malarstwo angielskie, od Gainsborough do Turnera, [w:] Sztuka swiata, red. nauk. t. 8,
A. Lewicka-Murawska, Warszawa 1994, s. 344.

32 Cytat za: K. Garlick, Wstgp, op. cit., s. 15.

33 M. Poprzecka, op. cit., s. 81

34 https://en.wikipedia.org/wiki/Norwich_School of painters, (dostep: 4.06.2020 r.).

35 https://en.wikipedia.org/wili/Ryal Watercolour Society, (dostep: 4.06.2020 r.).

3 A. Wojciechowski, op. cit., s. 41.
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zachwycony wszystkim co tajemnicze 1 nieprzeniknione. [...] dostrzegal wszystkie
wahania atmosfery, poznaje kierunek wiatru, wyczuwa ruchy powietrza, zna charakter
chmur niosgcych deszcz lub pogode®’. Laczyt wnikliwag obserwacj¢ z wyobraznig, obraz
$wiata zewnetrznego z osobistym przezyciem. Ukazywal tkwigce w naturze wrazenie
boskosci. Wzbogacit warsztat malarski o nowe grunty, palete barw, ztudzenie migotliwego
potysku $wiatla 1 przejrzystosci wody. Uwazal, ze Malarstwo jest naukq przyrodniczg
i nalezy jg traktowaé jako badanie praw natury®. Constable postrzegal $wiat w sposob
bliski impresjonistom francuskim. Pierwszy ustalit zwyczaj rzucania si¢ na efekt danej
chwili, [...] naglego ukazania si¢ promienia stonca czy plamy cienia - a przede wszystkim
blasku przelotnego swiatta®.

Oryginalnym pejzazysta tej epoki, wizjonerem dramatyzujagcym obraz natury byt
William Turner. Jego malarstwo jest wyrazem zachwytu nad potgga zywiotdw z ich
dramaturgig 1 ekspresja. Nikt przed nim nie probowat 1 nie przedstawil: sztormu na morzu,
bujajacych si¢ na fali todzi, burzy $nieznej, zjawiska I$nienia i iskrzenia wody. Malowat
walke zywiolow: wody, wiatru, $niegu i1 $wietlnych zjawisk atmosferycznych. Ludzie, od
lat zachwycali si¢ kolorami i nastrojem fenomenu wschodu i zachodu stonca, ale w tak
wyrazisty sposOb zjawiska te zobrazowal w malarstwie dopiero Turner w urzekajacej
prawdzie mieszatl rzeczywisto$¢ z fantazjg. Na wielu ptotnach ilustruje Tamizeg, w wodach
ktoérej $wiatto stoneczne odbija si¢ z intensywnos$cia, ktdra zamazuje szczegoty, ksztalty
tracg konkret i stajg si¢ coraz trudniejsze do rozpoznania. Pejzaz nabiera tajemniczos$ci,
a w malarskim wyrazie abstrakcyjnosci. Swoje doznania i emocje wyrazal Swiatlem, ktore
symbolizuje duchowos¢ natury. [...] stalo sie dla niego istotng rzeczywistoscig widzialnego
Swiata, a zarazem Srodkiem oddzialywania na wyobraznig®. Jak malo kto odczuwal
majestat 1 wzniosto$¢ przyrody. W pozniejszych obrazach $wiatto, kolor 1 przestrzen
stanowi¢ bedg nierozerwalng jednos¢. Turner dat podstawy do rozwoju wielu kierunkow
sztuki nowoczesnej. Nie majgca precedensu technika i kolorystyka malarstwa Turnera
sprawita, ze dzigki powierzchownym podobienstwom upatrywano w nim zapowiedzi
impresjonizmu*'. Impresjonisci dazyli do uchwycenia i oddania widzialnych zjawisk

natury, Turner byt fantasta.

37 M. Poprzecka, op. cit., s. 82.

38 Ibidem, s. 82.

39 Cytat za: A. Wojciechowski, op. cit., s. 40.
40 K. Garlick, Wstep, op. cit., s. 41.

41 M. Poprzecka, op. cit., s. 85.
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Anglicy uzywali akwareli, pozwalala na szybkie notowania ulotnych zjawisk. Motyw
byt pretekstem do zagadnien czysto warsztatowych. Malarstwo stawalo si¢ sztukg gestu
iemocji. [...] Emocje wizualne mialy w ich dgzeniach powstawac¢ wylgcznie na gruncie
zorganizowanych na polu obrazu poczynan czysto plastycznych*. Byl to fundamentalny,
zwrotny punkt w dziejach [...] sztuki bez rzeczywistej tresci wywodzqcej si¢ z mysli,
pozbawionej jakiegokolwiek sensu praktycznego, dydaktycznego czy moralnego, sztuki,
ktora nie niesie w sobie reminiscencji historycznej, nie wystawia Boga™®.

W historii sztuki wiek XVIII zapisat si¢ jako epoka wedrowcow pragnacych poznaé
swiat 1 doswiadczy¢ bliskosci z naturg. Zrodzilo si¢ pojecia ,,poetyka gor”, ktore
podkreslato wzniosto$¢ natury i wywotywato stan, w ktérym umyst cztowieka wznosit si¢

ku Bogu**.

W dziewietnastowiecznych Niemczech wizjonerem romantycznych uniesien
zwigzanych z przyroda byl Caspar David Friedrich. Jego obrazy symbolizujag panowanie
natury nad cztowiekiem i budza uczucie niepokoju, leku, zagubienia we wszech§wiecie.
Wprowadzit wrazenie bezruchu, zadum¢ i duchowo$¢. Dopetnieniem tajemniczej scenerii
jest wielokrotnie powtarzany motyw odwrdcone] tylem postaci cztowieka. Lacznikiem
pomiedzy cztowiekiem a naturg jest nastrdj rozumiany jako Absolut. Czlowiek wobec losu,

czasu i Smierci ukazany jest zawsze w obliczu natury, jej wielkosci, sily i Swietosci®.

Francuskie malarstwo krajobrazowe wyzwolilo si¢ z tradycyjnych schematoéw
znacznie pozniej anizeli angielskie. Na przetomie wiekéw pejzazem zajmowali si¢ jedynie
drugorzedni malarze hotdujacy rokokowej estetyce. W programie Akademii Francuskiej
dominowat ,pejzaz historyczny”, nie prowadzono zaj¢¢ z malarstwa krajobrazowego.
Wsrod malarzy rodzita si¢ potrzeba zmian, opuszczenia miast 1 poznania uroku francuskiej
prowincji. Tworzono kolonie artystyczne, ktore skupialy malarzy, dla ktérych
najwazniejszym motywem byla natura, jej obserwacja i praca w plenerze. Mimo, ze nadal
ostateczny finat odbywat si¢ w pracowni, studia z natury wplynety na proces ewolucji

malarstwa XIX w. Zmianie ulegla kompozycja obrazu, roztozenie $wiatta 1 barwnych

42 7. XKepinski, Piotr Potworowski, Warszawa 1978, s. 17.

43 Cytat za: [kat. wyst.], A. Tapié, Malarze Normandii: Delacroix, Curbet, Renoir, Monet i inni, Centrum
Kultury Zamek Poznan, pazdziernik 2015 - Iuty 2016, Poznan 2015, s. 18

4 U. Eco, Historia pigkna, przet. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 282.

4 A. Lewicka-Morawska, Romantycy niemieccy, [w:] Sztuka swiata, red. nauk. t. 8, A. Lewicka-Murawska,
Warszawa 1994, s. 91.
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kontrastow. Malarzem, ktérego obrazy odzwierciedlaja zachodzace zmiany jest Jan
Baptiste Camille Corot, mistrz kameralnych, lirycznych widokéw. Jego obrazy |...]
nacechowane delikatng swobodq, nieomylnos¢ tonacji barwnych, zainteresowanie dla
wibracji swietlnych, zastegpowanie zwartej, petnej plamy uktadami lekko rzucanych jakby
szkicowych dotknieé, kresek i kropek, zlewajgcych sie w calos¢ dopiero w oku widza -
zwracajg uwage impresjonistow*®. Scena z obrazu ,,.Le moulin a vent” rejestruje moment,
w ktorym przesycone promieniami slofica powietrze scala ze sobg ziemi¢ i niebo. Zjawisko
przywodzi na my$l impresjonistyczng kontemplacje natury?’. Malowal w lasach
Fontainebleau, w ktorych w latach 1830-1860 XIX w. skupiala si¢ artystyczna kolonia
malarzy zwanych od miejscowosci Barbizon - ,barbizonczykami”. Jego malarstwo
odegralo wazng role w formowaniu si¢ nowego podejscia do krajobrazu. Dla
nowoczesnego pojmowania dziewigtnastowiecznego pejzazu wazny jest takze dorobek:
Charlesa Daubigny, Julesa Dupré, Jean Francoisa Milleta, Theodora Rousseau. Malowali
urokliwe zagajniki, Iaki, pastwiska, pola uprawne starajgc si¢ odda¢ obraz wierny
rzeczywisto$ci. Nie pociggata ich ruchliwos¢ refleksow na wodzie ani zmienna gra barw,
Jjakiej poddane sq przedmioty w zaleznosci od pory dnia®.

Za date wkroczenia impresjonizmu na salony sztuki §wiata uwaza si¢ rok 1874,
pierwszej wystawy Salonu Odrzuconych w Paryzu i wystawienie dzieta Claude Moneta pt.
,Impression, soleil levant”. Impresjonisci kwestionowali mozliwo$¢ obiektywnego
poznania $wiata natury. [...] starali sie zapomnie¢ o oficjalnych naukach dotyczgcych
krajobrazu historycznego lub heroicznego, przeciwnie, czynili starania by przesigkng¢ do
glebi prawdg tego, co mogli zobaczy¢ w miejscu otoczenia*®. W tradycyjnym rozumieniu
temat utracit swa nadrzedng rolg. Natura stala si¢ rzeczywistym modelem. Bezposrednig
prace w plenerze ulatwiato pojawienie si¢ na rynku farb w tubach oraz nowa technologia -
fotografia. Priorytetowym problemem malarskim stalo si¢ zagadnienie $wiatla, jego
zmienno$¢, wzajemne relacje barw. Dazono do wiernej rejestracji optycznych wrazen
$wiatla 1 barw. Nowy kierunek sktanial do eksperymentu polegajacego na malowaniu tego
samego fragmentu o réznych porach dnia i roku. Ulubionym motywem byl krajobraz
zimowy. Byl zapisem wrazeniowych efektow s$wiatla 1 koloru, wywolywal wrazenie

zatartej ostrosci ksztattow, w ktorej cienie nabieraty barwy biekitu. Impresjonisci rozjasnili

4 7. Kepinski, Impresjonizm u Zrédet swoich obrazéw, Wroctaw 1976, s. 57.
47 A. Wojciechowski, op. cit., s. 45.

4 M. Rzepinska, op. cit., s. 377.

49 J, Rewald, Historia impresjonizmu, przet. J. Guze, Warszawa 1985, s. 77.
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palete. Stosowali czyste barwy dzialajace na siebie zgodnie z prawami widma optyki,
ukazywaty ruch, zmiennos$¢, $wietlistos¢ 1 wibracje. W obrazach: ,, Katedra w Rouen”,
»lopole”, ,Stogi”, ,,Wenecja”, ,Parlament w Londynie” Claude Monet rejestruje
rozedrgane pod wpltywem dziatania $§wiatta ksztatty architektury i przyrody w sposob,
w ktorym zanikt obraz rzeczywisto$ci - pozostata gra Swiatla 1 feeria barw. Cykl
,Nenufary” prezentuje juz niemal abstrakcyjne wizje. Tafla wody rozlewa si¢
w nieskonczono$¢ tworzac bezgraniczng 1 niewymierng przestrzen. Motyw stawu
z kwiatami determinowal do poszukiwan i rozwigzan czysto malarskich jak: gra $wiatla
1 dziatanie koloru. Wielokrotne obserwacje stawu z kwitngcymi nenufarami o zmiennych
porach dnia i roku, r6znym o$wietleniu i kolorystyce zaowocowaty obrazami, w ktérych
kwiaty utracity rysunek roé$lin stajac si¢ jedynie plamami rozmytego, niemalze
abstrakcyjnego koloru. Natura, w obrazach Moneta jawi si¢ jako zjawisko ol$nienia
1 tajemnicy. Impresjonizm o$mielit nastgpne pokolenia malarzy do odwaznych poszukiwan
oraz eksperymentow.

Postimpresjonisci: Paul Cézanne, Vincent Van Gogh 1 Paul Gauguin zapoczatkowali
nowe trendy w sztuce europejskiej. Prof. Maria Rzepinska wyodrebnia trzy drogi tworcze,
ktorymi podazali. Dla Cézanne’a obraz byt przede wszystkim kompozycja ptaskich form
na pltaszczyznie, w ktorej kazdy element krajobrazu ma swoj kolor - charakterystyczny dla
danej odlegtosci. Prawa natury i prawa obrazu stanowily dwa odrebne zagadnienia.
Wrazeniowe przedstawiania zastgpit zdyscyplinowana kompozycja oparta na
konstruowaniu przestrzeni plamg barwna. Efekt uzyskat naktadajac plame jedna nad druga.
Geometryzowat przedmiot zachowujac jednoczesnie wzajemne relacje formy 1 koloru.
Uwazatl, ze barwa, a nie linia okresla brytg 1 wystgpujace miedzy przedmiotami odlegtosci.
Niemalze catkowicie zrezygnowal ze Swiatlocienia. Zapoczatkowat jedna z najwigkszych
rewolucji estetycznych XX wieku w pejzazu.

Paul Gauguin uwazatl, ze przyrode nalezy kontemplowaé, zachwycac si¢ nig, ale nie
nasladowac. Wazny byt abstrakcyjny pomyst powstania obrazu a nie kopia natury. W liscie
skierowanym do przyjaciela malarza Emili¢ Schuffeneckera przestrzegal: [...] nie
nasladujcie zbytnio natury. Sztuka to abstrakcja, szukajcie jej w naturze, patrzcie na nig
i mysicie wiecej o procesie samego tworzenia anizeli o jego efektach™. Po$wiecit plastyke

formy na rzecz wyrazistego rysunku, $wiatto dla koloru, walor dla czystej barwy. Uwolnit

50 A. M. Damigella, Gauguin: zycie i tworczosé, [tt. z wi. J. Guze], Warszawa 1997, s. 17.
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kolor od ograniczen 1 podporzadkowat wewnetrznym prawom obrazu. Zamierzat:
malowa¢ tak, po prostu ktas¢ kolor czerwony obok niebieskiego!*'. W monumentalnych
kompozycjach panuje spokdj, wewnetrzna cisza, kolor pelni funkcj¢ dekoracyjng -
symboliczng, a wazne jest to, co stale, niezmienne, nieprzemijajace i pozaczasowe.
Malarstwo [Gauguina] nie miato by¢ odbiciem zjawiskowej natury widzialnego swiata,
lecz odbiciem S$wiata idei, uczué, niewidzialnych i wyrazalnych stanéw duszy>?. Byl
prekursorem sztuki nowoczesnej, [...] uczynit wolnos¢ w sztuce i prawo do ,, odwagi na
wszystko 3.

Przeciwienstwem byta tworczo$¢ Vincenta van Gogha. Inspiracje czerpat z zywiotu
natury, kolor symbolizowal natur¢ i byt gtownym srodkiem ekspresji. Kazdy temat stawat
si¢ dramatem koloru, $wiatta i emocjonalnych napi¢¢, ktore pod pedzlem zamieniaty si¢
w co$ bardzo waznego i istotniejszego od powierzchownego wrazenia®*. Obrazy van
Gogha dziataja sitg spotegowanej nadwrazliwosci artysty, niemalze ekstatycznym
entuzjazmem nad zjawiskami natury 1 pigknem: sloncem, tanami dojrzatych zbdz,
rozgwiezdzonego nocg nieba, kwitngcymi sadami. Nature z jej zmienno$cig podnidst do
rangi ponadrzeczywistej. Dramatyczna ekspresyjno$¢ dziet jest szczera i wstrzasajaca.
Obrazami: ,,Pole z tanem makow”, ,,Gwiezdna noc”, ,,Droga z cyprysami”, ,,Oliwki
w Saint-Rémy” czy ,,Pole ze stadem wron” wdziera si¢ w wyobrazni¢ widza. Jest w nich
bezwzglednoéé, nienasycenie i zmystowos¢. Zycie psychiczne formowato jego tworczo$é,
ktéra stata na granicy normalno$ci i szalenstwa. Wewnetrzne stany emocji wyrazat
obrazami doznan z otaczajacej przyrody. Obrazy natury odzwierciedlajg zycie wypetnione

samotnos$cia, niepokojem i rozpacza.

Wraz z nowym stuleciem rozpoczat si¢ w sztuce okres burzliwych przemian. Artys$ci
porzucili wierne odtwarzanie §wiata widzialnego na rzecz tworzenia nowych swiatow. Na
ptotnach fowistow, kubistow, ekspresjonistow obraz rzeczywisty ulegt deformacji. Kubizm
zrewolucjonizowal wypracowane w renesansie zasady przestrzennej budowy obrazu.

Abstrakcjonizm odrzucit jedna z najstarszych funkcji sztuki - nasladowanie. Kazdy rok,

Cytat za: W. Juszczak, Postimpresjonizm, Warszawa 1985, s. 79.

M. Poprzecka, Po impresjonizmie - ku nowej sztuce, [w)] Sztuka swiata, red. nauk. t. 9 W. Wlodarczyk,
Warszawa 1996, s. 41.

53 A. M. Damigella, op. cit., s. 7.

54 D. Thomas, Swiat van Gogha, [tt. z ang. H. Szczerkowska], wyd. II, Warszawa 1997, s. 57.

18



miesigc, dzien przynosity nowe rozwigzania, koncepcje, kierunki. Jedne byly efemeryczne,

inne zrewolucjonizowaly sztuke¢ catego wieku XX.

W Paryzu, w latach 1905-1906 dziatata nieformalna grupa artystow zwana fauves
w sktadzie m.in.: André Derain, Maurice Vlaminck, Albert Marquet, Henri Matisse, ktorzy
zawezili obraz rzeczywistosci do gry koloru jako gléwnego medium. Kolorem wyrazali
intensywno$¢ 1 skalg ekspresji eliminujgc tradycyjny sposdb organizacji przestrzeni
i $wiatlocieniowy modelunek. Bylo to malarstwo zywiotu i ekspresji. Sposroéd nich,
wyodrebnita si¢ kilkuosobowa kolezenska grupa malarzy z Hawru: Raoul Dufy, Othon
Friesz 1 Georges Braque. Braque rownolegle z Pablo Picassem prowadzili wlasne
poszukiwania, ktére doprowadzity do powstania nowego kierunku - kubizmu, ktory stat si¢
najzywotniejszym nurtem awangardy>. Pozwalal na konstruowanie w jednym obrazie
jednoczesnie wielu przestrzennych ptaszczyzn. ,,Kubiczno$¢” pejzazy Braque’a polega na
wypetianiu obrazu wielosciennymi brytami, ktoére wzbogacone wyrazistymi rytmami
pociagnie¢ pedzla scalaja strukture kompozycji. Elementem laczacym konfiguracje bryt
byt kolor. Wyobraznia twércza Braque’a oscylowata wokot refleksji i poetyki, natomiast
Picassa byla spontaniczna 1 ekspresyjna.

Odrebng wizje pejzazu prezentujg obrazy z motywem drzew Fernanda Légera.
Wyrwane z naturalnego $rodowiska, samotne, bezlistne, modelowane na ksztalt ludzkiego
ciala pozostaly w catkowitej izolacji od rzeczywisto$ci. Przywodza skojarzenia
dramatycznej pustki czltowieka znajdujacego si¢ w utopijnym $wiecie. Léger, dla
spotegowania kontrastu i dramatu postugiwal si¢ motywem rozlozystego krzewu aloesu.
Drzewa, kwiaty, motyle, chmury dajq element wybujatosci, abstrakcji, co w polgczeniu
z bogactwem kolorytu nieoczekiwanie wnosi nastrdj peten uroku®.

Kubizm zgeometryzowal przestrzen 1 zmienil jej postrzeganie 1 rozumienie.
Uzmystowil, ze sztuka nie polega na nasladowaniu, ale na tworzeniu tego, czego jeszcze
w sztuce nie bylo 1 nie ma. W niedalekiej przysztosci taki tok rozumowania doprowadzit
do szukania czystej sztuki i rozwoju nowego kierunku - abstrakcjonizmu tj. catkowitego
oderwania 1 tworzenia kompozycji nieprzedstawiajacych. Przyktadem jest, niczego nie

przedstawiajacy, a jedynie wyrazajacy stan emocji malarza, obraz pt. ,,Akwarela

5 M. Poprzecka, Fowizm, ekspresjonizm i poczqtki malarstwa abstrakcyjnego, [w] Sztuka swiata, red.

nauk. t. 9, W. Wlodarczyk, Warszawa 1996, s. 58.
5  G. Diehl, F Léger, przetozyta H. Andrzejewska, Warszawa 1985, s. 49.
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abstrakcyjna” rosyjskiego malarza Wassilya Kandinskyego datowany na 1910 r. To
moment odrzucenia form istniejagcych 1 uwolnienie si¢ od przedstawiania czegokolwiek
poza emocja artysty. Abstrakcja Kandinskyego to intuicyjne i emocjonalne zobrazowanie
uczué¢ barwa przy catkowitej niewazkosci przestrzeni malarskiej. Malarstwo, ktore nic nie
sugeruje 1 nie przypomina, dziata plamg barwy, linig 1 fakturg. Przedstawia stan napigé
i ekscytacji, wizje obrazu zaczerpnietego ze $wiata wilasnych wyobrazen®’, w ktorym
ikonograficzne elementy sa swobodne i wolne od skojarzen z naturg.

Niektorzy arty$ci i ugrupowania artystyczne chcac przyblizy¢ odbiorcy istote
malarstwa bezprzedmiotowego spisywali manifesty. Byly one Zrédlem informacji
i okreslaty cel do ktorego dazono. W ogloszonym w 1912 roku traktacie ,,Uber das
Geistige in der Kunst” Kandinsky przedstawit swoja wyktadni¢ abstrakcji: Zmagania sie
dzwiekow, stracona rownowaga, obalone ,,zasady”, nagly warkot bebna, wielkie pytania,
pozbawione celu aspiracje [...] - oto nasza harmonia. Kompozycja, ktora na takiej
harmonii sie zasadza, jest akordem form rysunkowych i barwnych, ktore istniejq same dla
siebie i wynikajgc z koniecznosci wewnetrznej tworzq w rezultacie catos¢ zwang
obrazem®.

Szwajcarski artysta 1 intelektualista sztuki XX w. - Paul Klee poszukiwat w naturze
archetypu, dla ktorego wymyslit indywidualny znak plastyczny jako §rodek wyrazu. Jego
tworczo$¢ wywodzi si¢ z basniowe] inspiracji i1 radosci zycia. Pelna nieokre§lonych
znakow 1 niedopowiedzen sprawia wrazenie swobodnej improwizacji. Mimo ztudnej
swobody w obrazach panuje tad kompozycyjny, rodzaj skupienia, intymnosci, aluzji
1 ukrytej metafory. Klee w symbolice znaku uchwycit kwintesencje zycia.

Nowe obszary wyobrazni otworzyt surrealizm odwotujac si¢ do sfery
podswiadomos$ci 1 nieSwiadomych instynktow. Impulsem do swobodnej interpretacji
$wiata natury bylo poczucie wolnosci. Powstat krajobraz nierzeczywisty nazwany przez
André Breton ,,pejzazem wewnetrznym™°. Max Ernst, René Magritte, Salvadore Dali
malowali nierzeczywiste i odrealnione wizje. Pejzaz byt gldéwnym tematem malarstwa
Joan Mir6. Kreowat §wiat w oparciu o surrealistyczng gre wolnej wyobrazni i eksploatacje
pod$wiadomych wrazen. Obraz budowal wykorzystujac wilasny kod utworzony

z barwnych plam, prostych znakow 1 figur. Jego ptdtna wypetniajg delikatnie i ptynnie

57 M. Porebski, Kubizm, Warszawa 1986, s. 168.

58 Tbidem, s. 168.

59 M. Poprzecka, Surrealizm - nowe obszary wyobrazni, [w:] Sztuka Swiata, red. nauk. t. 9 W. Wlodarczyk,
Warszawa 1996, s. 150.
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balansujgce organiczne formy, ktérymi w ironiczny, dowcipny, a nawet bolesny sposob
bawi si¢ jak dziecko. Wszystkie element obrazu osadzone sg jednoczesnie w dwoch
odrebnych $wiatach: §wiecie fantazji oraz Swiecie realnym i znajduja si¢ w nieustannym,
ptynnym ruchu bez przestrzegania zasad logiki, wzajemnych relacji. Sprawiaja wrazenie
jakby znajdowaty si¢ w przestrzennym chaosie. Malarstwo Mird jest przyktadem
wyzwolonej wyobrazni, w ktorej zanikta granica migdzy snem a §wiadomoscig. W tym
objawia si¢ pigkno imaginatywnych pejzazy Miré®. Za pomocg wymys$lonych znakow

zilustrowat obraz pogodnych i mrocznych stron doznan cztowieka®!.

W malarstwie I polowy XX w. przestaly obowigzywac jakiekolwiek ramy stylowe.
Tworcy uzyskali niezalezno$¢ artystyczng 1 swobode wypowiedzi. Wazng role spetniata
fotografia, ktora stopniowo zyskiwata na znaczeniu jako realistyczna kopia rzeczywistosci.
Rywalizowala z obrazem malarskim w aspekcie wiernosci naturze 1 wartosciom
artystycznym. Malarze czerpali z fotografii, a fotograficy z malarstwa. Od roku 1839 r.
uznanego za wilasciwa dat¢ wynalezienia fotografii przez Francuza Louisa Jacquesa
Daguerre bylta ona i nadal jest obecna na plaszczyznie kultury wizualnej. Site dziatania
w pelni ujawnita odtwarzajac wizerunek Swiata XX w. Pomiedzy fotografig, grafikg
a malarstwem zachodza wielokierunkowe powigzania tworcze.

O dalszym rozwoju sztuki zdecydowala awangarda, futurysci, dadaisci oraz rosyjscy
konstruktywisci. Na rozw6j i poszukiwania nowego jezyka plastycznej wypowiedzi
wplynat rozwoj techniki, technologii 1 powstanie nowych materiatow.

Podczas II wojny §wiatowej nastgpit wielki exodus europejskich artystow do Stanow

Zjednoczonych. Po 1945 r. Nowy Jork stat si¢ artystyczng stolicg $wiata.

Dojrzatos¢ dzisiejszego malarstwa pejzazowego, jego roznorodnos¢, wolnos¢
interpretacyjna i mozliwosci techniczne wywodzg si¢ m.in. z umiejetnosci wykorzystania
dorobku i1 doswiadczen minionych wiekow. Nadal, znaczenie ma obserwacja natury,
ostro$¢ spojrzenia, emocje, determinacja w poszukiwaniach artystycznych oraz
umiejetnos¢ wykorzystania nowoczesnych mediow. Droga uwolnienia si¢ pejzazu
z kanonu 1 kopiowania §wiata realnego do catkowitej samodzielno$ci wiodta przez wieki.

Artys$ci m.in.: Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Vlaminck, Turner, Monet zrewolucjonizowali

60 A. Wojciechowski, op. cit., s. 135.
61 K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, s. 148.
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myS$lenie o wspoélczesnej plastyce 1 zminimalizowali odlegto$¢ obrazu od widza. [...]
polqczenie przestrzeni i czasu, znajdujgce swoj kompozycyjny wyraz rowniez
w przenikaniu plaszczyzn, w wirowaniu struktur, w nieustannym ruchu linii i plam,
umozliwito plastyce dzisiejszej budowe syntetycznych krajobrazow, jako zarysu
rzeczywistych lub wyimaginowanych kontynentow®?.

Zasygnalizowany w niniejszym rozdziale rys dziejow rozwoju europejskiego
malarstwa pejzazowego, mimo zmienno$ci 1 roznic, nadal jest wazny w dzisiejszym
rozumieniu sztuki. Na przestrzeni wiekéw, transformacji poje¢ pickna 1 estetyki,
zmieniajacych sie stylow, kierunkéw, mody, poziomu zycia i drogi tworczej wielkich
indywidualnosci, istotne warto$ci sa ponadczasowe, uniwersalne i nadal aktualne. Swiat -
natura, mimo ingerencji czlowieka, istnieja. W cztowieku nieustanna jest potrzeba

poznania, tworzenia i ich egzegeza.

1.3. Przyklady polskiego malarstwa pejzazowego od czasow krola Stanislawa

Augusta Poniatowskiego po XX wiek

Polskie malarstwo pejzazowe zajmuje wazne miejsce W rozwoju malarstwa
europejskiego. ITlustrujac plastyczne osiagnigcia wybranych malarzy, opisujac ich dzieta
oraz sygnalizujgc zalozenia niektorych kierunkow sztuki polskiej obrazuje moje
doswiadczenia poznawcze, inspiracje 1 wybory. Jestem cze$cig spotecznosci tego kraju,
jego historia, sztuka, literatura nie byly i nie s3 mi oboje¢tne. Nadal wplywaja na moje

zainteresowania i tworcze poszukiwania.

Historia ewolucji polskiego malarstwa pejzazowe sigga epoki o§wiecenia 1 zwigzana
jest z mecenatem artystycznym krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Krol - mito$nik,
koneser i1 kolekcjoner sztuki pragnat zagwarantowaé Rzeczypospolitej odpowiedni prestiz,
a sztuka miata wptyna¢ na rozwo6j edukacji i kultury narodowej oraz poprawe obyczajow.
W tym celu sprowadzal do kraju malarzy, architektow, naukowcéw m.in. z Wloch
1 Francji. Obraz éwczesnej Warszawy zawdzigczamy dzietom wtoskiego malarza Bernardo

Bellotto zwanego Canaletto. Widoki ojczystego krajobrazu sg autorstwem jego ucznia

62 A. Wojciechowski, op. cit., s. 139.

22



Zygmunta Vogla, ktory na zlecenie monarchy wykonat cykl rycin i akwarel pt. ,,Podroza
malarska w Polszcze odbyty”. Przedstawiajg obraz miast oraz potozonych wzdhuz Wisty
zamkoéw 1 szlacheckich posiadlosci. Vogel, podczas wedrowki po kraju, wykonywat
jedynie szkice rysunkowe. Obraz zapamigtany odtwarzat w pracowni z wyobrazni, stad tez
stosowana kolorystyka nie odzwierciedla rzeczywistosci. Zaletg pejzazy Vogla jest ich
wierno$¢ rysunkowa i dokumentalna, dzieki ktorej Jego zamki i patace, ogrody i drobna
architektura parkowa, rynki matych, prowincjonalnych miasteczek sq dzis nieraz jedynym

przekazem ich wyglgdu [...]%.

Wiek XIX to pasmo dramatycznych wydarzen: utrata niepodleglosci, walki
narodowo-wyzwolencze, zrywy powstancze, zestania i emigracja. W nieistniejacym na
mapie Europy kraju sytuacja spoteczno-polityczna wyciskala swe pig¢tno na sztuce, od
ktorej wymagano pelnienia funkcji sztuki narodowej, patriotycznej. W trosce o edukacje
irozwoj intelektualny spoleczefistwa organizowano szkolnictwo artystyczne®. Nie
zatrzymato to jednak emigracji malarzy do europejskich centréw sztuki: Paryza, Wiednia,
Sankt Petersburga, Monachium i Rzymu w poszukiwaniu dalszego rozwoju, wigkszej
dostgpnosci do zbioréw muzealnych oraz rozwinigtego rynku artystycznego. W O6wczesnej
Polsce prawie nie istnial handel dzietami sztuki. W kregach artystycznych oraz wsrod
polskiej arystokracji pejzaz ojczysty nie budzil zainteresowania. Popularno$cia cieszyt si¢
motyw obcej proweniencji, szczegélnie pejzaz alpejski. Na estetyke malarstwa
romantycznego wplyw mialy poglady, ze motywy tatrzanskie: urwisko, strome zbocza skat
wywoltujg u widza Igk i niepokdj. Promowano wizerunek budzacy pozytywne skojarzenia
1 pigkno miejsca - w znaczeniu pigkna narodowego. Misj¢ te petnilo malarstwo Franciszka
Ksawerego Lampiego, ktory [...] malowatl dowolnie skomponowane, wyimaginowane,
fantastyczne krajobrazy, ujete plasko, niczym dekoracje teatralne®.

Prekursorem malarstwa krajobrazowego byt wnikliwy, niemalze fotograficzny
obserwator, odkrywca uroku polskich Tatr - Jan Nepomucen Glowacki. W widokach
Czarnego Stawu, Morskiego Oka, Doliny Koscieliskiej laczyl rzetelny realizm

zromantycznym liryzmem. Uprawial = malarstwo z wuporzadkowang kompozycja,

63 K. Sroczynska, Podréze malowane Zygmunta Vogla, Warszawa 1980, s. 54.

64 1816 r.-na Uniwersytecie Warszawskim utworzono Wydziat Nauk i Sztuk Pieknych z Oddziatem
Malarstwa i Rzezby; 1844 r. - zalozono tzw. druga Szkol¢ Sztuk Pigknych; 1818 r. - powstata
w Krakowie na Uniwersytecie Jagiellonskim Szkota Malarska a w 1860 r. Towarzystwo Zachgty Sztuk
Pigknych.

65 S, Krzysztofowicz-Kozakowska i F. Stolot, Historia malarstwa polskiego, Krakéw 2000, s. 132.
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precyzyjnym rysunkiem, gtadka fakturg i paleta z dominantg oliwkowych, zimnych zieleni
i niuansow szaro$ci®.
Na polskie malarstwo pejzazowe 1 pejzazowo-rodzajowe mieli wplyw

2

,barbizonczycy” i realistyczne tendencje. Kryterium prawdy zastgpito kryterium pigkna.
Linearng struktur¢ kompozycji zamieniono na budowanie obrazu plama koloru.
Propagatorem studiowania natury byt prof. malarstwa w warszawskiej Klasie Rysunku -
Wojciech Gerson, dla ktoérego przyroda byta [...] niewyczerpang skarbnicqg prawdy
i piekna, ktore dla kazdego stoi otworem®’. Apogeum mistrzostwa osiggngl w obrazie pt.
,Cmentarz w gorach”, ktore [...] mnosi znamiona kompozycji symbolicznej, bedgcej
refleksjq nad przemijajgcym Zyciem, a rownoczesnie refleksjqg na temat majestatu i potegi
gors,

Sztuka polska nie byla wyalienowana z wptywoé6w modnych kierunkéw europejskich,
francuskiej 1 monachijskiej szkoly. Artysci, ktorzy w latach siedemdziesigtych XIX w.
studiowali w Monachium jak: Jozef Brandt, Jozef Chelmonski, Adam Chmielowski,
Aleksander i Maksymilian Gierymscy, Roman Kochanowski, Aleksander Mroczkowski,
Stanistaw Witkiewicz, Wlodzimierz Tetmajer i Leon Wyczotkowski odegrali wazng role
w rozwoju malarstwa pejzazowego. Wiekszo$¢ z nich malowala wylacznie ojczysty
krajobraz z motywem: wiejskiej chaty, wierzbowe;j alei, zagrody, pastwiska, por roku i tzw.
,polskiego blota”. Krajobraz stanowit tto w obrazach historycznych i obyczajowych np.:
J. Brandta, A. Wierusza-Kowalskiego, M. Gierymskiego. Nowg formute realistyczne]
interpretacji natury nasyconej metaforg, nostalgig i poetyka obrazuje tworczos¢ Jozefa
Chelmonskiego. Inspirowane nieokielznang przyroda Ukrainy dzieta: ,,Odlot Zurawi”,
2Kuropatwy”, ,Czapla bak”, , Burza” zapoczatkowaly styl, ktory ukazywat tkliwy obraz
natury. Chetmonski wstuchiwat si¢ w dzwigki przyrody [...] szukat w naturze wylgcznie
stonca, lezgcego na rzeczach, ludziach, drzewach, na niebie, w powietrzu. Nie interesowat
go fenomen swiatta w naturze, roznorodnos¢ oswietlen i zataman w roznych chwilach
dnia, por roku, nie interesowata go atmosfera, jako pryzmat [...] problemem jego sztuki

byto pochwycenie stonca na obrazie, ktore nie dochodzi do zakamarkow wnetrz jego

66 A. Gorska red. prow., Wielka encyklopedia malarstwa polskiego, Krakow 2011, s. 166.
67 S. Krzysztofowicz-Kozakowska i F. Stolot, op. cit., s. 171.
68 Ibidem, s. 172.
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pokoju, a ktére dojrzat na stonecznych, rozlegtych polach Ukrainy®®. Zwienczeniem jego
mistrzostwa jest ptotno ,,Babie lato”. Namalowany w 1906 r. poetycki nokturn ,,.Dniestr
w nocy” przedstawia [...] leniwie wijqca sie rzeke. Mroczng sennosc¢ przyrody ozywia tuna
zachodzqcego stonca, a mglista poswiata - potegujgca wrazenie ciszy i bezmiaru
przestrzeni - sugeruje widzom nastdj kontemplacji urody swiata™. Chelmonski byt poetg

$wiata 1 prawdy dostrzeganej w kazdym skrawku natury.

Przetom XIX i1 XX w. byl w kraju okresem wzmozonej aktywnosci zycia
artystyczno-towarzyskiego, dziatalnosci salondw wystawowych, pracowni artystycznych,
kawiarni. W Krakowie uksztattowat si¢ nowy styl ,,Mtoda Polska”. Prowadzono ozywiong
wspotprace z Monachium, Wiedniem i1 Paryzem. Kontakty ze $§rodowiskiem francuskim
zaowocowaly poznaniem nowego kierunku artystycznego - impresjonizmu, ktory
popularyzowal Jozef Pankiewicz 1 Wiadystaw Podkowinski. Malarstwo Podkowinskiego
otworzyto polskim malarzom okno na Europe¢. Jego obrazy elektryzowaty konserwatywna
stolice 1 wywolywaly ostrg reakcje. Krytykowano: kolorystyke, uktad plam barwnych,
nadmiar i ostro$¢ $wiatta. Podkowinski taczyt realistyczne widzenie z impresjonistyczng
koncepcja obrazu. Umiejetnie rozkladat na ptaszczyznie ptotna rozdygotane fale fioletu,
zotkci, zieleni, smugami $wiatla bieli 1 bigkitéw modelowal ksztalty. Powstaty intrygujace,
niemalze abstrakcyjne obrazy, o ktdérych w Owczesnej prasie pisano, ze [...] fo rodzaj
fatamorgany, ktora z dala wydaje sie czyms, a z bliska niczym’'. Cezary Jellenta - krytyk
artystyczny 1 literacki glosit, ze od nadmiaru 1 ruchliwosci koloru ,,fioletowego drzewa,
niebieskiego psa, ré6zowego parku i karminowych katuz” robi si¢ ,,pstro” w glowie.
Uporczywe zmagania artysty z materia, eksperymenty z kolorem odegraly znaczaca rolg
w rozwoju malarstwa polskiego.

Swoisty impresjonizm wniosto malarstwo Leona Wyczotkowskiego oczarowanego
barwnos$cig obrzedow mieszkancéw Ukrainy oraz pigknem rozleglych stepéw. Przyrode
odbieral emocjonalnie, czul jej bliskos¢ 1 duchowo$¢, zachwycal si¢ jej ustawiczng
zmienno$cig. W obrazach ,,Rybak”, ,Rybacy brodzacy”, ,,Orka na Ukrainie” podkreslit

wspotistnienie 1 obecno$¢ cztowieka w naturze. Bogata faktura malarska naloZona

69 M. Sterling, Leon Wyczdtkowski, tworczos¢ malarska, [w:] ,,Sztuki Pigkne”, Krakoéw 1932, R. VIII, nr 6,
s. 180.

70 J. Popielska-Michalczyk red., Malarstwo polskie z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie w Patacu
Prezydenckim, [kat. wyst.] Warszawa, Patac Prezydencki, styczen 2015-czerwiec 2016, Krakow 2015,
s. 52.

71 Cytat za: 1. Kossowska, Wiadystaw Podkowinski [1866-1895], Warszawa 2006, s. 33.
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z rozmachem, lekko, szerokimi pociggnieciami pedzla oraz zestawieniami kolorow cieptych
i zimnych o wyraznej dominacji Zétci, pozwolily na ukazanie kontrastu swiatla i cienia’.
Z upodobaniem malowal moment przesilenia dnia i1 nocy. Do kulturowych zjawisk
zwigzanym z ,,Mlodg Polskg” nalezy cykl o tematyce gorskiej’>. Motyw polskiego pasma
Tatr wystepuje takze w tworczosci: Jana Stanistawskiego, Stanistawa Witkiewicza, Jozefa
Falata, Wiadystawa Slewinskiego, Stanistawa Wyspianskiego.

Na kanwie filozofii fin de siécl’u pojawito si¢ malarstwo ekspresyjne z gtéwnym
przedstawicielem Konradem Krzyzanowskim. Natur¢ pojmowalt jako medium taczace
$wiat cztowieka ze §wiatem boskim. Zachwycatl go krajobraz, ktéry traktowat jako studium
poznawcze do swobodnej interpretacji rzeczywistosci. Malowal w  plenerze
maloformatowe szkice o intensywnej kolorystyce i1 ostrych kontrastach. Ekspresyjny
temperament artysty widoczny jest w cyklu ,,Chmury w Finlandii”. Syntetyczny kadr,
nasycony kolor, wyrazista struktura faktury obrazuja impresj¢ natury. Krzyzanowski
wprowadzit do malarstwva motyw pejzazu dramatycznego nieba z niskim horyzontem
i sugestywnie kigbigcymi si¢ chmurami. Stworzyl najsmielsze pejzaze tego czasu,
intensywne w barwie miraze na temat oblokow, nieba i przestrzeni, dzieta wrecz
abstrakcyjne’™. W trosce o edukacje artystyczng studentow warszawskiej Szkoly Sztuk
Picknych organizowat coroczne plenery malarskie. W 1905 r. prof. K. Krzyzanowski
goscil, na zaproszenie XVI ordynata hr. Maurycego Zamoyskiego” w jego majatku
w Zwierzyncu.

Wigksze zainteresowanie malarstwem krajobrazowym nastgpito dopiero po $mierci
Jana Matejki. Zbieglo si¢ z objeciem funkcji dyrektora krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych przez Juliana Falata oraz wprowadzeniem zmian w systemie ksztalcenia. Pejzaz
stat si¢ filarem sztuki. Rodzimy krajobraz, dom, zachod stonca, czy samotny bodiak staly
sie [...] kodami pamieci narodowej, przyobleczone w uczucia nostalgii i smutku’®. Falat
w ewolucje pejzazu wilaczyl motyw zimy, jej magie, nastrojowos¢, finezje, obfitosé
ksztattéw 1 kolorow. Nikt tak jak Fatat nie umial oddac urokow zimy, nikt tak sugestywnie

nie malowat Snieznych pejzazy, oszronionych Ilub przykrytych czapami biatego puchu

72 8. Krzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, op. cit., s. 254.

73 A. Bernat, Leon Wyczétkowski [1852-1936], Warszawa 2006, s. 60.

B. Kokoska, Wielcy mistrzowie malarstwa polskiego, Krakow 2012, s. 15.

75 XVI ordynat hr. Maurycy Zamoyski byt inicjatorem powstania, a od 7 kwietnia 1903 r.
Przewodniczacym Komitetu Opiekunczego Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie.

76 B. Kokoska, op. cit., s. 15.
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drzew, przepastnych zasp, oblodzonych strumieni’’. W aurze zimowego $wiatla krajobraz
nabiera wyrafinowanego kolorytu i nadzwyczajnej sity wyrazu. Sniegi Falata nie majg
dotgd rownych sobie w swiecie, jako brawurowe uzycie farb wodnych i jako sugestia
nastroju - pisat w swoim dzienniku poeta Jan Lechon. Mimo uptywu lat ocena ta nadal jest
aktualna. Falat byt wirtuozem akwareli.

W miodopolskim malarstwie pejzazowym spiritus movens byt Jan Stanistawski.
Malarz bezkresnych stepow Ukrainy, podolskich i wotynskich pejzazy, kwitnacych fak,
meandrow Dniestru, drewnianej i cerkiewnej architektury, krajobrazow z okolic Tynca,
Zakopanego, Tyczynek. Blyskotliwy obserwator, odkrywca i1 poeta na niewielkim skrawku
ptotna lub deski malowal miniaturowe dzieta oddajace urode przyrody. Jest w tym pejzazu
wszystko, co mowi o rasowosci polskiej wyrostej z umitowania swojego kraju, zrozumieniu
jego odrebnego czar [...] wartosci czysto malarskie wywarty decydujgcy wphyw na cate
generacje artystow’®. Waznym motywem byly dziko rosngce, polne kwiaty - bodiaki,
ktorym nadat wyjatkowego znaczenia. W malarstwie Stanistawskiego [...] ujawnia si¢ ta
sama dgznos¢ i to samo poszukiwanie, co u Claude Moneta - to jest synteza rzeczy
z pominieciem drobiazgowego wykoriczenia szczegotow™.

Malarzem zywiotéw odwotujacym si¢ do symboliki natury jest Ferdynand Ruszczyc.
Pejzaz uczynit glownym temat tworczosci. Zachwyt i1 fascynacje potega przyrody utrwalat
na plétnach. Szczegdlne miejsce zajmuja zywioty natury: woda, ziemia i niebo. ,,Ziemia”,
,,Ostatni $nieg”, ,,Nec mergitur”. Sg to niemalze mistyczne obrazy duszy - hymny na cze$¢
przyrody 1 ustawicznego jej trwania. Ekspresyjne, nasycone ciemng gamg koloru,
fakturowe zdradzaja rozumienie natury i emocje artysty. Dramaturgii dodaje duzy format,
precyzyjny kadr, zywiolowa, szeroka i gwattownie potozona plama oraz warsztat malarza.
W ,,.Dzienniku” pod data 20 listopada 1898 r. malarz zapisat: Uderza mnie motyw: jodty
miotane silnym wiatrem na tle Muru. Niebo biale, troche roZzowawe. Wieczorem maluje to
na tekturze®. Innym razem notowal: Malowatem z zapatem. Czasem zdawalo mi sie, zZe
natura tryska mi spod rgk®'. Jego ulubionym motywem byla Wilenszczyzna, ktorg
malowal o $wicie lub zapadajagcym zmierzchu - duchowej jednos¢ cztowieka z natura.

Przyroda, w obrazach Ruszczyca, jest przedmiotem filozoficznej refleksji nad kondycja

77 D. Dzierzanowska, Julian Fafat [1853-1929], Warszawa 2006, s. 7.

78 A. Schroeder, Stanistaw Kamocki, [w:] ,,Sztuki Pigkne”, R. IV, nr 10-12, Krakow 1927-1928, s. 401.
79 P. Kopszak, Jan Stanistawski [1860-1907], Warszawa 2007, s. 23.

80 F. Ruszczyc, Dziennik. Ku Wilnu 1894-1919, cz. I, Warszawa 1994, s. 91.

8L Tbidem, s. 126.
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cztowieka w obliczu jej potggi. Na tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego” w 1902 r. malarz
1 krytyk Henryk Pigtkowski nazwat Ruszczyca ,,subtelnym psychologiem przyrody”.
Niemalze po stu latach okres$lenie to mozna dzisiaj przywota¢ w kontekscie twdrczos$ci

poetyckiej Lesmiana.

Tworcza eksplozje przezywato zycie artystyczne w Polsce migdzywojennej. W nowo
organizowanym panstwie przyjazna atmosfera sprzyjala powstaniu zrzeszef, cechow,
artystycznych grup malarskich i literackich. Mlode pokolenie zapowiadatlo w sztuce
radykalne zmiany. Pierwszym etapem byla zorganizowana w maju 1911 r. I Wystawa
Niezaleznych, w ktorej uczestniczyli arty$ci z kregu Towarzystwa Artystow Polskich
,»Sztuka” 1 mtodzi, zbuntowani. Wybuch pierwszej wojny §wiatowej przerwat ten rozwoj.

Punktem zwrotnym bylo powstanie awangardowej formacji ekspresjonistow, ktora
odrzucita nasladownictwo, a celem byto tworzenie w oparciu o zycie wewngtrzne tworcy.
W 1917 r. powstata pierwsza grupa ekspresjonistOw zwigzana z poznanskim czasopismem
,Zdrd)”. Rok pozniej [...] z tesknoty za silnie okreslonym ksztattem, za solidnie
skonstruowang formg®* uformowata si¢ w Krakowie grupa mtodych artystow i przybrata
nazwe ,,Formisci Polscy”. Wierzono, ze sztuka ekspresjonistow jest poczqtkiem rewolucji
duchowej, ktora po moralnej degrengoladzie lat wojny przyniesie odrodzenie ludzkosci®.
Pejzaz nie znajdowat si¢ w kregu gtéwnych zainteresowan. Mimo, ze dzialalno$¢ grupy
byla krotka (1917-1921) to wniosta ozywienie. ROwnoczesnie z jej rozlamem, powstato
w Warszawie Stowarzyszenie Artystow Polskich ,,Rytm”, ktore narzucato zainteresowanie
ipowrot do natury. Z grupg zwigzany byt m.in. Rafal Malczewski. Postugiwat sie¢
metafora, przedstawial obraz $wiata zlozonego z osobistych reminiscencji pejzazu
widzianego. Malowal matle, senne miasteczka sytuujagc je w nierealnej i nieziemskiej
scenerii. Jego odrealnione, bajkowe 1 poetyckie krajobrazy jak: ,,Poludnie”, ,,Wiosna
w gorach”, ,,Pogodne zycie” utrzymane sg w waskiej 1 ISnigcej gamie kolorystycznej
sprawiaja wrazenie ulotnosci.

Indywidualnoscia, ktorego tworczos¢ i poglady odbiegaty od programu ugrupowania
byt Tadeusz Pruszkowski - uczen K. Krzyzanowskiego, malarz, organizator polskiego

zycia artystycznego i pedagog. Pejzaz nie byl w sferze jego zainteresowan, mimo to

8 M. Treter, Dzial sztuki na PW.K. w Poznaniu i dziesigciolecie sztuki polskiej 1918-1928, [w:] ,,Sztuki
Pigkne”, Krakoéw 1929, R. V, nr 8-9, s. 305.
8 A. Gorska red. prow., Wielka encyklopedia malarstwa, op. cit., s. 127.
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propagowal zainteresowania krajobrazem organizujac plenery malarskie w Kazimierzu
Dolnym.

Polska sztuka formowala si¢ w kontek$cie przemian zachodzacych w Europie
Zachodniej. Istota nowego bylo burzenie tego, co przebrzmiale i niemodne. Nowy nurt -
polska awangarda skupia tworcow wokoét trzech grup artystycznych: Blok, Praesens, a.r.
Powstato pojecie ,,czystego malarstwa”. Awangard¢ tworzyty indywidualnosci jak m.in.
Wiadystaw Strzeminski, dla ktérego obraz winien by¢ podporzadkowany trojwymiarowej
plaszczyznie przestrzeni kadru ptotna jako zastygla, nieruchoma i bezczasowa forma
trwania 1 powinien zachowa¢ autonomi¢ plaskiej powierzchni wolnej od wewnetrznych
napie¢ i zastyglej w bezczasowosci®®. Artysta koncentrowal swa uwage na procesie
fizjologii widzenia. Zagadnienie rozwingt w cyklu pejzazy nadmorskich malowanych
w latach 1931-1934 w Chalupach nad Baltykiem. Malowal obraz tego, co jest widzialne
1taczyt z tym, co bedzie widzialne w nastepnych fazach zjawiska. Kontynuacja byt cykl
,Powidoki” obrazujacy intuicyjne wizje ruchu $wiatla - powidoki widzialnego obrazu.

Na tle kierunkdéw rozwijajacych si¢ w latach dwudziestych i trzydziestych XX w.
awangard¢ przyjmowano z niech¢cig. Dla odbiorcy niezrozumiate bylo odrzucenie
wszelkiej narracji 1 pozbawienie obrazu emocji na rzecz chtodnej, intelektualnej analizy.
Powigkszyt si¢ dystans pomig¢dzy tworcg - dzietem - odbiorcg. Pejzaz w rozumieniu
klasycznym przestat istniec.

Przelomem w rozwoju polskiego malarstwa bylo powotanie w 1923 r. przez
studentow krakowskiej ASP grupy ,,Komitet Paryski”, ktorej; duchowym przywddcg byt
Jan Cybis. Kapisci negowali wartosci malarstwa historycznego, symbolicznego
iiluzjonistycznego. Odrzucili wszelka anegdote. Glosili poglad, Zze obraz powinien
wyrazaé przezycia artysty, a warunkiem jego powstania - poprzedzajgca proces tworzenia -
koncepcja. Obowigzywat pewien kanon rozstrzygania ptaszczyzny pldtna po malarsku.
Kolor stat si¢ tworzywem absolutnym, konstruuje przestrzen i jest gra dzialan
plastycznych. Przyjete przez grupe rygory stosowata w swym malarstwie Hanna Rudzka-
Cybisowa. Malowata szybkimi uderzeniami pe¢dzla, grubo nalozong faktur¢ farby
krajobraz podkarpackiej wsi, pejzaz miasta, widoki z okna pracowni. Powstaly obrazy
oderwane od $wiata obiektywnego. J. Cybis, w wielokrotnie powtarzanym motywie

pejzazu, martwe] natury, kompozycji kwiatowych, skupiat si¢ na kolorze starajac si¢

84 S, Krzysztofiak-Kozakowska, F. Stolot, op. cit., s. 369.
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wydoby¢ jak najwigksze bogactwo nasycenia i intensywnosci barwy. Drobne i wibrujace
dotknigcia pedzla z czasem stawaly si¢ gwaltowne i1 zamaszyste. Jego obrazy to
wielobarwne, pulsujace kolorem plaszczyzny ptotna, pozbawione dominujacego akcentu
z fakturg przypominajaca strukture reliefu.

Kapisci starali si¢ odnalez¢ wiasny punkt widzenia $wiata. Wyzwolili artyste
z tradycji uprawiania malarstwa historycznego i symbolicznego. Problematyka koloru stata
si¢ podstawowym punktem zainteresowania nastgpnych pokolen artystow. Ich program
wycisnagt pietno na polskim malarstwie. Od radykalnego programu kapistow odbiegala
tworczos¢: Jozefa Czapskiego, Piotra Potworowskiego, Zygmunta Waliszewskiego czy
Artura Nacht-Samborskiego. W twoérczym dorobku A. Nachta-Samborskiego z lat 1925-
1926, pobytu w La Ciotat, pochodza obrazy z motywem pejzazu. Przedstawiaja
panoramiczne widoki wzgdrz z akcentami biatych ,.kubistycznych” doméw jak ,,Dom z La
Ciotat” oraz ,,Pejzaz z Zatoka”, ,,Pejzaz z zaprzggiem”, ,, Krajobraz Hiszpanii”, w ktorych:
Czytelny w pierwszym plotnie, jakby obiektywizujgcy widzenie chiod, ze zgaszong szarq
paletq i przyjetym przez malarza dystansem wobec malowanego widoku, w drugim zanika -
nie tylko dzieki obecnosci figur i potencjalnej anegdoty. Decyduje tu przyblizenie motywu
[...] kolorystyka, a takze intensywnie dzialajqce swiatto®.

W 1933 r. powstata w Krakowie ,,Grupa Krakowska” z inicjatywy studentow ASP
pod artystycznym protektoratem Leona Chwistka. Glosita bezkompromisowg obrong
autonomii akademii i artystycznego eksperymentu oraz integracj¢ ze sztuka europejska.
Wieloletnie pobyty kolorystow w Paryzu, bezposrednie kontakty 1 wspotpraca z grupami
awangardowymi wptynely na dalsze dzieje polskiego malarstwa krajobrazowego.

Wybuch drugiej wojny $wiatowej catkowicie zamknat burzliwy czas ksztaltowania
si¢ wolnego polskiego malarstwa dwudziestolecia migdzywojennego. ,,Grupa Krakowska”
byta pomostem pomiedzy awangarda okresu migdzywojennego a awangardg lat
powojennych. Maria Jarema - malarka, rzezbiarka, scenografka i1 wspotzatozycielka
awangardowej grupy w swoim ,,Notatniku” zapisata: Malarstwo nowoczesne poczgwszy od

postimpresjonizmu, poprzez kubizm i abstrakcjonizm rozwalito Sciany wnetrz, wyszto na

8 M. Gotgb, Wprowadzenie. O chronologii i wybranych wqtkach tworczosci Artura Nacht-Samborskiego,
[kat. wyst.] Nacht-Samborski, przyg. M. Gotgb, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria Sztuki
Wspotczesnej ,,Zachgta” w Warszawie, Poznan 1999, s. 10.
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ulice, wdarto sie na bloki nowoczesnej architektury, przecisneto sie przez cienkq sciang
zelbetonu, przestato méwié szeptem, krzyczy do ludzkich mas®°.

W pierwszych latach powojennych, w krggach artystycznych 1 literackich,
dochodzito do star¢ programowych na tle istotnych réznic znaczenia sztuki i roli artysty
w zyciu spoleczenstwa. Wywotany przez decydentow 1 doktryneréw realizmu
socjalistycznego spor skierowany byt przeciwko sztuce awangardowej i1 kolorystom. Dla
wladzy oczywiste byto, ze sztuka 1 kultura to wazne rejony walki ideologicznej
i politycznej dlatego tez za wszelka ceng chciata ten stan utrzymac. Wolno$¢ - stawala sie¢
celem w podwdjnym wymiarze: swobody w sztuce i postaw obywatelskich. Synonimem
zmian w sztuce stata si¢ wystawa zorganizowana w 1955 r. w warszawskim ,,Arsenale”.
Wykreowata pokolenie artystow, ktorzy wyraznie zaznaczyli swoj $lad w polskiej sztuce 11
pol. XX w. ale dramat wojny i los wielu wycisngly pietno na podejmowanej problematyce.
Dziatata tzw. druga ,,Grupa Krakowska”, ktérej srodkiem wyrazu byta metafora. W §wiecie
tym pozostawata tworczos¢ Kazimierza Mikulskiego, Erny Rosenstein, Tadeusza
Brzozowskiego. Warszawska wystawe ,,Metafory” recenzowal historyk i1 krytyk sztuki
Ryszard Stanistawski stowami: Nurt polskiego malarstwa wspotczesnego nasycony jak
zaden inny tresciami poetyckimi, potrafi okresli¢ swoje wilasne zwiqzki, zarowno
z symbolizmem, jak specyficznie pojetym nadrealizmem i jego nastepstwami, stwarzajgc
swoisty gatunek polskiego malarstwa ,, metafizycznego”®’. Tematem bezpiecznym,
ucieczkg od traumatycznych wspomnien wojny i okupacji byl pejzaz. Wielu malarzy
w nim odnalazto zrédlo artystycznej wypowiedzi m.in. Jerzy Nowosielski. Spod jego
pedzla oprocz aktow, martwych natur wyszty dziesigtki pejzazy m.in.: ,,Krajobraz miejski -
skrzyzowanie ulic”, ,,Krajobraz miejski zielony”, ,,Wschdd stonca”. Emanuja wewngtrzng
ciszg podobng jak w dzietach sakralnych.

Pejzaz pojawiatl si¢ takze w malarstwie @ Adama Moraczynskiego, Jerzego
Tchoérzewskiego, Jonasza Sterna, Piotra Potworowskiego. Potworowski poszukiwat
w pejzazu dominanty wrazenia np. ,,Wnetrze lasu”, ,, Kornwalia”. W obrazach malowanych
w Hiszpanii pokazat skaliste wybrzeze z bialg, kamienng architektura, z rozrzuconymi
drobiazgami abstrakcyjnych form sugerujgc absolutng jatowos$¢ spalonej stoncem ziemi.

Zdzistaw Kepinski twierdzi, ze poszukiwania [Potworowskiego| z zakresu jednosci

8 M. Jarema, (wspomnienia i komentarze), [Notatki Marii Jaremy oprac. K. Filipowicz], Krakow 1992,
s. 57.
87 8. Krzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, op. cit., s. 415.
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atmosfery powietrznej obrazu, jego jednosci barwnej i swietlnej, prowadzqce artyste do
Sledzenia sposobow przenikania si¢ wzajemnego elementow barwnych przedmiotow
i zatapiania catosci widzialnego przedmiotu w ujednoliconej poswiacie kolorystycznej,
podjete mimo pewnych oporow wewnetrznych pod naporem estetyki kapistowskiej, sktonity
malarza do , odrobienia” wiasnych, strukturalnych skionnosci rozwinietych dzigki
Légerowi®. Uwage zwraca obraz ,Jezioro”, ktory jest syntezg bezposredniego
1 zmystowego odbicia fragmentu krajobrazu. Wywotuje wspomnienia [...] z glebi pamieci
i sentymentu kraju tagodzenia zielonego, zyjqcego zieleniq jak lesmianowska ,,f.gka”. [...]
Jjest wizjq kraju ujmujgcego swq rozleglg zieler w stylizowang forme sztuki swego ludu®.

W czasach wspotczesnych, w gronie nielicznych, ktorzy pozostali pod rzeczywistym
urokiem pigkna natury i kontynuuja uniwersalne wartosci jest m.in. Barbara Szubinska-
Rutkowska. Absolwentka Wydziatu Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
studiowata w pracowni Artura Nacht-Samborskiego 1 Stanistawa Szczepanskiego.
Prezentuje malarstwo z krajobrazem wyimaginowanym i tworczo przetworzonym. Jej
malarskie kompozycje pejzazowe wypelnia poetycka zaduma nad Zyciem i kondycja
cztowieka w obliczu potegi 1 nieprzewidywalno$ci przyrody. Zacieraja si¢ granice jawy,
marzen, snu np. w obrazach: , Krajobraz z moich stron”, ,,Wedrowcy”, ,,Pola przez moje
okno”, ,Dzika r6za”, ,Krzywy tor”. Malarka wielokrotnie powraca do tego samego
motywu wnikliwie przygladajac si¢ $wiatu. Poszukuje sensu istnienia, jedynego znaku,
ujecia, konstrukeji, koloru, struktury. [...] Kiedy zaczynam obraz, [méwi B. Szubinska
w wywiadzie z Elzbieta Dzikowska] mam tylko wizje ogdlng, ale inspiruje go na nowo
kazdy gest. Obraz , staje sie” w procesie tworczym®. Emocjami balansuje na granicy
abstrakcji tworzac barwny, wyrafinowany, ikonograficznie wieloelementowy §wiat spojny
w warstwie malarskiej. Sama malarka mowi: moje prace nie sq perfekcyjng, dostowng
ilustracjqg cichg jak noc majowa. Inspirowane naturg sq rezultatem obserwacji, pamieci
i wyobrazni, z punktem oparcia o Zywiol. Przy pomocy takich narzedzi jak: kreska, barwna
plama, intensywnos¢ kontrastow lub rownowaga form pragne budowac rzeczywistos¢ na
plomie i papierze takq, jaka byla moim udziatem®'.

Z kregu tradycji krakowskiego koloryzmu wyrosto malarstwo Stanistawa

Rodzinskiego. Glowna tematyka sg motywy sakralne, ale réwnie wazny jest pejzaz
88

Z. Kepinski, Piotr Potworowski, op. cit., s. 13.

89 Ibidem, s. 31.

9%  E Dzikowska, Mowig artysci. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 230.
91 B. Szubinska, Zapis wspdiczesnosci, [Kat. wyst.] ,,Barbara Szubinska”, Ptock 2020, s. 3.
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imartwa natura. W kompozycjach pejzazowych kadrowanych fragmentarycznie
i utrzymanych w kolorycie zapadajacego wieczoru lub glebokiej nocy powtarza si¢ motyw
samotnego drzewa, porzuconego sadu, starej stodoly, drewnianego domu. Spod szerokich,
ptaskich warstw stlumionego koloru zawsze przy$wieca blask §wiatta - zwiastun nadziei.
Bywa, ze ostre smugi dopalajacego si¢ dyskretnie dnia rozjasniaja wiejski krajobraz.
Obrazy pt. ,,Stodota”, ,Krajobraz z chmurg”, ,Nawojowa - blisko jesien” powstaly
z inspiracji nowosadeckim klimatem i kolorytem wsi Nawojowa. Malarstwo Rodzinskiego
stanowi rodzaj [...] ekspresyjnego koloryzmu utrzymanego w mrocznej tonacji barwnej,
ozywionej blyskami swiatla, operujgcego syntetycznymi formami i zréznicowang fakturg®>.
Paleta ztozona z zieleni, czerni, gorejgcych oranzéw, czerwieni, ekspresjonistycznie
nasyconego koloru, zdecydowanie potozonej plamy wywotuje u odbiorcy silne doznania.
Obrazy, zrodzone z widzenia rzeczywistos$ci i glgbokiego przezycia w fazie koncowej
nabierajg dzialania metafizycznego, wrecz mistycznej duchowosci. Tworczos¢ malarska
Rodzinskiego wniosta w histori¢ polskiego krajobrazu metafizyczng poetyke skupienia
1 kontemplacji przyrody. Odslonita cudowno$¢ bytu i pobudzita §wiadomo$¢ fenomenu
istnienia. Rodzinski jawi si¢ jako malarz kontemplacji szukajacy duchowosci i tworczej
obecnosci Boga w przyrodzie.

Stanistaw Baj czerpie inspiracje z tradycji polskiego malarstwa realistycznego
przetomu XIX i1 XX w. Dynamiczno$¢ jego obrazow, zamaszysto$¢ pedzla, sita
i wrazliwo$¢, czegsto niekonwencjonalna kompozycja zdradzaja jego ekspresyjny
temperament. Jako jeden z nielicznych artystow malarzy nadal pracuje w plenerze.
Zafascynowany nadbuzanskim krajobrazem po wielekro¢ maluje rzeke Bug. Pokazuje
wszystko, co taczy klimat wschodniego krajobrazu: [...] kulture, materialng i duchowg,
dorobek cywilizacyjny, utrwalone, pielegnowane i przekazywane od pokolen wartosci

i wynikajgcy z nich sposéb postrzegania i tumaczenia $wiata®>.

W przedziale lat sze$¢dziesiatych - dziewigédziesigtych XX w. w kraju panowala
moda na regionalne, ogodlnopolskie i migdzynarodowe plenery malarskie, ktore
organizowaly instytucje kultury i stowarzyszenia tworcze. W ostatnich dekadach XX w.

organizowano je takze na Zamojszczyznie w Krasnobrodzie i Zwierzyncu, efektem jest

92 A. Gorska red. prow., Wielka encyklopedia malarstwa, op. cit., s. 546.
B D. Grzymata, Krajobraz zycia i czasu w traktacie twérczym Stanistawa Baja, [kat. wyst.], ,,Swiatlo
rzeki”, Hrubieszow 2020, s. 13.
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kolekcja dziet pn. ,Malarstwo pejzazowe konca XX w.” gromadzona przez Zamojskie
Towarzystwo ,,RENESANS” w Zamosciu. Do popularyzacji malarstwa krajobrazowego
przyczyniaty si¢ takze konkursy i festiwale plastyczne organizowane przez galerie Biur

Wystaw Artystycznych.

Przedstawione przyklady dziejow rozwoju pejzazu w Europie od XV do XX w.
z wyodrebnieniem pejzazu polskiego nie wyczerpuja bogatego materiatu historycznego,
dokumentalnego 1 ikonograficznego. Stanowia wybrane egzemplifikacje obrazujace moje
zainteresowanie 1 tworcze inspiracje, ilustruja ewolucje oraz prezentuja réznorodnosé
uzywanych technik malarskich. W mnogos$ci plastycznych indywidualnos$ci oraz w ich
poszukiwaniach wlasnego sposobu malowania, kompozycji obrazu, poetyki, stosowanych
srodkow zawarta jest bogata i niewyczerpana historia pejzazu, w ktorej kazde pokolenie

tworcow maluje swoj cigg dalszy.

2. Nieskonczonos¢ zielonosci.

4

Swiat natury w poezji Bolestawa Lesmiana

Drugim zrédtem inspiracji w mojej tworczosci plastycznej, obok natury, jest Swiat
wykreowany w poezji przez Bolestawa Lesmiana. Pierwsze strofy jego basni i bajek jak:
,Przygody Sindbada Zeglarza”, ,,Klechdy sezamowe” czytatam w dziecinstwie. Z czasem
siegngtam po wiersze poszukujac w nich pigkna opiséw przyrody, tajemnicy jej
zmiennos$ci, ale réwniez odpowiedzi na nurtujace pytania zwigzane ze rozumieniem
pojecia istnienia 1 sensu ludzkiego zycia. Zainteresowania moje oscylowaly wokoét
poznania tworczych wyboréw czlowieka, ktory z wyksztatcenia byl prawnikiem, z zawodu
- rejentem a obratl zupelnie odmienng dziedzing¢ zainteresowania 1 zostat poetg -
wizjonerem $wiata a nawet niewidzialnych zaswiatow”. Swiatow, stworzonych
zwyobrazni, w ktorych natura, czlowiek, Bog zajmuja najwazniejsze miejsce
i symboliczne znaczenie. Interesujaca jest blisko$¢ stowa opisujacego wizje widziane lub
wymyslone z obrazem bedacym kompozycja plam barwnych i znakéw. Jedna i druga

wypowiedz jest twoérczym dialogiem ze sobg, z odbiorcg: widzem lub czytelnikiem
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abywa, ze z Bogiem. Jego wiersze, ukryta w nich mysl, aforyzm i1 symbolika sg
niewyczerpanym gejzerem inspiracji.

Literacka przygoda z naturg jest wyrazem podjetej przez LeSmiana proby stworzenia
wlasnego §wiata wyobrazni bedacego w kontrze do obrazu stworcy. Lata zycia i literackiej
tworczosci sytuujg poete pomiedzy poteznymi filarami egzystencjalistycznej mysli
filozoficznej Martina Heideggera, Jeana Paula Sartre’a, Henri Bergsona. Jego wyobraznia
formowata si¢ w czasie kryzysu duchowej kondycji cztowieka. W kregach elitarnych
pytano o sens zycia, a o rozmiarach pejzazu duchowego jednostki decydowaly pojecia
takie jak: kres, koniec, zmierzch, samotno$¢, pustka i przemijanie. Tak formowany
horyzont $§wiata pozostawiat cztowieka w osamotnieniu, co skutkowato koniecznoscig
poszukiwania innej drogi. Zbawienng okazata si¢ natura. Kontekst mial wptyw na
tworczo$¢ literackg Le$miana, ktéra w zgodzie z czasem i logika myslenia stata si¢
wykladnig istnienia 1 nieistnienia. Przyroda i jej wszechobecnos¢, obok Boga i cztowieka,
stanowig najwazniejszy temat jego poezji. Zdaniem badaczki polskiej literatury prof.
Barbary Stelmaszczuk Lesmian stworzyl: koncepcje natury majgcq wspolne korzenie
z tradycjq romantyczng, [...] okreslat jq [ ...] natura naturans - natury czujgcej i myslgcej,
zmiennej w nieustannym stawaniu sie, bedqgcej ruchem cigglych metamorfoz, tworczej
w dgzeniu ku nowym, nieosiggalnym jeszcze ksztaftom zycia®*. Tworczo$¢ jest obserwacia
i czasem, w ktorym z niczego powstaje wiersz lub obraz. Ten sposdb rozumowania bliski
jest filozofii H. Bergsona szczegdlnie koncepcji ¢lan vital. Bliski jest rowniez tworczosci
plastycznej. Cztowiek 1 natura stanowig dwie odrebne potggi. Cztowieka taczy z naturg
plaszczyzna egzystencji. Do niej teskni, a dotychczas staral si¢ z nig zy¢ w symbiozie.
W poezji Lesmiana cztowiek i natura nie zatracaja si¢ w sobie tylko wspotistniejg ze soba
w przyjazni. Przelom XX i XXI w. ukazat zachtanng i zaborcza rolg czlowieka wzgledem
natury, ktory ja nadmiernie eksploatuje, okalecza 1 niszczy. LeSmian, piszagc swe wiersze
w pierwszych latach XX w. pragngl jej ocalenia, nie przewidzial dewastacyjnej
dzialalnosci cztowieka. W strofach wyrazal wiar¢ w ponadczasowe i1 niezmienne jej
trwanie. Zanurzat si¢ w niej, zachwycat 1 pragnal w jej pigknie trwaé. Wyrazistg potrzebe
intymnego kontaktu i impulsu do zycia poeta zobrazowat w poemacie pt. ,,L.aka”. W aurze
barwnos$ci, dostojenstwa 1 pelni nasycenia przestrzeni §wiata odbywa si¢ dialog taki

i Czlowieka. Lesmian, w rozmowie z Edwardem Boyé poeta i tlumaczem literatury

9  B. Stelmaszczuk, Malinowy chrusniak czyli w Lesmianowskim ogrodzie swiata, [Kat. wyst.] ,,LeSmianowi

- Malinowy chrusniak”, Zamos¢ 2007, s. 5.
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doktadnie sprecyzowal swoj stosunek do przyrody i jej rozumienie: Pragneg ujmowac
przyrode jako rzecz samqg w sobie. W tym wszystkim thkwi stanowczo jakas metafizyka,
ktorej wypowiedzieé nie umiem, ale mowiqc o przyrodzie traktuje jq tak, jakbym nie tylko
ja do niej tesknil, ale i ona do mnie®>. Michal Glowinski uwaza, ze: Podstawowe
Lesmianowskie tematy ujawniajq sie w wielu wypadkach juz na poziomie jednego stowa,
stowa pojedynczego®. Takim stowem jest zielono$¢. W wolnej interpretacji synonim
natury - to opuszczony przez czlowieka ziemski raj. U Le$Smiana przyroda wypetnia
rébwnomiernie wyznaczony kadr emocjonalny wiersza. W szeroko poj¢tym znaczeniu
rozumienia stowa - zielono$¢ wypelnia t¢ poezje. W wierszu z cyklu pt. ,,Laka” autor

pisze:

[...] Przyszta sama Nieskonczonos$¢,
By popatrze¢ w ma zielonos¢ -
Przyszta i odej$¢ nie chciata z powrotem...

(I Lgka, ze zbioru Lgka)

W samym obrazowaniu odnalez¢é mozna wiele rozpoznawalnych cech wizyjnych
malarstwa jak symbolizm czy ekspresjonizm. Przyroda wkracza jako zachtanny zywiot
ruchu, dyszy nienasyceniem, rozplenia si¢ i obejmuje mitlosnym splotem calg ziemig. Jest
obiektem dociekliwej obserwacji 1 precyzyjnego poetycko-malarskiego opisu. Le$mian ja
uwielbia 1 obdarza kultem. Wierzy w jej potege oraz mozliwo$¢ dotarcia do prazrodet
wszelkiego bytu. Laka jest miejscem wyjatkowym. Swiat przyrody, w tym motyw 1aki jest
nieustanie powracajgcym tematem réwniez w mojej tworczosci plastycznej. W nim

odnajduje¢ definicj¢ poczatku zycia, przemijania i kresu.

[...] Nie wiem, co lgke tak szerzy w bezmiary,
czy ich zwiewnos¢, czy cichos$¢, czy ruch, czy jasnota?

(xxx W slad za gornym orszakiem.., ze zbioru £gka)

% E. Boyé, Dialogi akademickie - w niepojetej zielonosci, Rozmowa z Bolestawem Lesmianem, [w:]

B. Lesmian Szkice literackie, Oprac., wstep J. Trznadel, Warszawa 2011, s. 545, (przedruk: ,,W niepojetej
zielonos$ci”, ,,Pion” 1934, nr 23).

% M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981, s. 279.
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Laka oszalala natezeniem zywotno$ci, witalnosci mocy pierwszej sity istnienia, w ktorej
szczegOlng role odgrywa zielen 1 $wiatlo. Opis stowny przyrody przywotuje obrazy
francuskich impresjonistow. Zielono$¢ rozprzestrzenia si¢ 1 jest wszechobecna. Stanowi
ram¢ kompozycyjng inicjujaca i zamykajacg ludzka pamig¢é, a nawet ludzkie zycie np.

w wierszu ,,Z lat dziecigcych”:

Przypominam - wszystkiego przypomnie¢ nie zdotam:
Trawa... Za trawg - wszech$wiat... A ja - kogo$ wotam.

[...] Ajeszcze? Co mi jeszcze z lat dawnych si¢ marzy?
Ogrdd, gdzie duzo lisci znajomych 1 twarzy -

Same liscie 1 twarze!... Lisciasto i ludno!

[...] Biegne, glowe gmatwajac w szumach, w podobtoczach!

Oddech nieba mam - w piersi! - Drzew wierzchotki - w oczach!

(Z lat dziecigcych, ze zbioru Napdj cienisty)

Pierwsze, zacytowane z dziecinnych 1 beztroskich lat wspomnienia stanowia kadr
poetyckiej kompozycji ogrodu jako detalu poznawczego natury. Motywy: ogréd, las, sad,
samotnie rosngce drzewa oraz dzwigki muzyki zastyszane z szelestu lisci pojawig si¢
w poOzniejszym okresie tworczosci w konteks$cie tworczej dojrzatosci. Utwory Lesmiana,
kameralne w tresci i w formie, wyroste z glebokiego doswiadczania natury oraz uwagi
skierowanej w strong kondycji cztowieka, nie sq dokumentem malowniczych fragmentow
przyrody”’. Poeta nie opisywal §wiata. Swiat lezal u podtoza jego poetyckiej wyobrazni.
Snul, postugujac si¢ wyrafinowanymi obrazami refleksje o zyciu czlowieka na ziemi.
Opisywal jego zmagania w nieustannej podroézy do ,,innych S$wiatow”. Impulsem
wspierajacym myslenie 1 kontemplacj¢ byly zastyszane dzwigki przyrody i emocje
doznane podczas ogladania krotkotrwalych zjawisk. Odczytuje wiele zbieznoS$ci
w rozumowaniu, odbiorze i1 potrzebie rejestracji zjawisk, barwy i1 dzwigkéw przyrody
z kadrem obrazu malarskiego. Nadal aktualne sa pytania o istot¢ zycia. Lesmian, podobnie
jak malarz na ptotnie, opisywal krajobraz ztozony ze stow - znakdéw - poje¢ - barw.
Stowem, kompozycja wersetow obrazowal raj, ktérego na ziemi nie ma, ale jest

w czlowieku ogromna tesknota za ogrodem szczescia. Jest oczekiwanie, wiara w obietnice

97 J. Adamus, Znaki, Stowa i Obrazy. Rzecz o krztynie czasu, [kat. wyst.] ,,Dziejba le$na - LeSmianowi”,
Zamos¢ 2009, s. 8.
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1 spelienie ,krajobrazu utraconego”. Studyjny, malarski, niemalze realistyczny opis
pejzazu w wierszu ,,Magda” nasuwa analogie do malarstwa Chetmonskiego. Lesmian jawi

si¢ mistrzem poetyki pejzazu.

Czub chatupy az dymi zachodu purpurg!

Swiat sie wsunat w nieskonczono$¢ nie wiadomo ktora,
Bo juz kilka sptongto wniwecz raz po razie...
Ostatniej, co w obtokach utkwita oazie,

Ztociscie nieobecnie¢ dano w mzach oddali.

Ziemia ku niej pasmami w ogrodach si¢ pali, [...]

(Magda, z tomu Napoj cienisty)

W utworze ,, Topielec” rozpoczynajacym zbior pt. ,,L.agka” odczuwalny jest rodzaj afektacji
autora w kontakcie z naturg widoczny w alegorycznej wedrowce cztowieka pragnacego

spojrze¢ poza ,.krawedzie bytu”:

[...] Przewedrowat $wiat caty z oblokéw w obtoki,
Az nagle w niecierpliwej zapragnat zatobie
Zwiedzi¢ duchem na przetaj zielen sama w sobie. [...]

(Topielec, z tomu Lgka)

W filozoficznym opisie §wiata poeta odslania pokuse jakiej ulega cztowiek pragnacy

powrotu do natury, scalenia si¢ z nig 1 zatracenia.

[...] on biegl wybrzezami coraz innych §wiatow,
Odczlowieczajac dusze¢ i oddech wsrod kwiatéw, |...]

(Topielec, z tomu Lgka)

Lesmian - wedrowiec po $Swiatach i1 za§wiatach patrzy na natur¢ oczami cztowieka, ktory
odkryt nieistniejace rzeczy. Zakorzeniony w $wiecie realnym odczuwa pod powierzchnig
ziemi ruch - nieustanng walke przeciwienstw. Podobne pragnienie przej$cia w inny wymiar
czasowego bezmiaru przyrody i zmyslowej potrzeby poznania niewidzialnych przestrzeni

swiatow podejmowat w malarstwie Caspar David Friedrich. Natura, niezaleznie od czasu,
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miejsca 1 dziedziny tworczosci zawsze ciekawita, inspirowata, zachwycata lub budzita
niepokoj. Stanowila wiodagcy temat w tworczosci plastycznej, literackiej, muzyczne;j,
bywata takze odrzucana, ale nigdy artysta nie wykazywal wobec niej obojetnosci.
W strofach wierszy ukryta jest jego zrdznicowana postawa wobec natury. Oprowadza
widza po swych ogrodach z niezwykla pasje poznania 1 z dociekliwo$cig zrozumienia
penetrowanych §wiatow i niepoznanych bytow. Innym razem, jak w wierszu pt. ,,Zielona
godzina” pokazuje niszczycielska role cztowieka, ktorego pragnieniem jest wkroczy¢
w obszar nieskazitelnej przyrody, zapanowa¢ nad nig jednocze$nie niszczac j3

1 dewastujac.

[...] I przyszta!l.. Czuja mrowisk ruchliwe pagory,
Ze to ja po nich stapam, rwac pajeczyn gaze,
Skrzacg sig, jak sam potysk - znikad 1 bez ta... [...]

(Il Zielona godzina, z tomu Sad rozstajny)

Zielen nabiera wielu znaczen. We fragmencie: Kochajcie mnie, kochajcie, wy - gestwy
zieleni, przyroda posiada zdolno$¢ mitowania i oczekuje odwzajemnienia uczucia. Poeta
obdarza ja cechg wlasciwa czlowiekowi. W dziesigtej czesci wiersza jest malarski opis
cienia - symboliki ziemskiego $ladu istnienia cztowieka posrod ulotnych i przemijalnych

1Zeczy.

[...] Teraz ja wiem, co znaczy u wylotu alej
Cien, upadty z przesianych przez liscie zaswiatow,
Stoncu - na wspak, a ziemi 1 mym stopom - wzdhuz! [...]

(IX Zielona godzina, z tomu Sad rozstajny)

Natura przedstawiona w wierszach jest niejednoznaczna. Poetyckie pejzaze
i malarskie ogrody wyobrazni sg zréznicowane. Przedstawione w sposob realistyczny,
drobiazgowy, delikatny i barwny. Innym razem sg tajemnicze, nierzeczywiste, odrealnione,
zmacone wizjami fantazji poety i jego ,,zaswiatow”. Obok zieleni - zielono$ci w poezji
Lesmiana wystepuja barwy czerwieni, fioletu, biekitow, szkarlatéw, ktére swym

nasyceniem, gestoscig, intensywnosciag stuza do wyrazenia skali dynamiki zjawisk
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przyrody, w tym zmiennos$ci, ruchliwos$ci, ptynnosci lub ekspresji oddzialywania. Barwy
tacza si¢ 1 przenikajg w odmetach nocy lub w rajskich, nierealnych przestrzeniach. Poeta
stosowal metaforg bliskag wielu malarzom. Nadawat barwom dodatkowych wiasno$ci jak
w cytowanych fragmentach wierszy: ,,Wieczorem szkarlat na niebiosach/ szukat wcigz
sposobu zbtekitnienia/ I zblekitniat.” lub ,,Szkartat 1 fiolet/ Snem powiktanym znojg si¢ na
chmurach” albo ,,Brzegiem obtokow fiolet ptynie. Mysli, ze ptynie”. W ten sposob wyrazat
stany niewyrazalne i nieuchwytne. Barwy wspolgraja z opisem $wiata rzeczywistego
tworzac tajemng scenografi¢ zycia cztowieka. Podobnie, jak w malarstwie, w poezji
Lesmiana wazne jest §wiatlo, ktérym buduje nastrdj, oczekiwania 1 tesknoty, podkresla
zmienno$¢ pejzazu rzeczywistego i nieziemskich, nadprzyrodzonych przestrzeni.

Od lat wiersze Lesmiana s3 dla mnie inspiracja, ktora na rOwni z naturg pobudza ma

wyobraznie 1 kieruje twdrczg energia.

[...] Czekam, az jedno ze §wiatel, skupione na jaskrze,
Dotrze do mnie wraz z przerwa oblokéw na niebie [...]

(xxx W slad za..., z tomu Lgka)

Innym razem jasno$¢ 1 §wietlisto$¢ przenikajg ostatnimi promieniami stonecznego Swiatta

z dala obserwowany kompleks sosnowego lasu:

Oto stonce przenika swiattem bor daleki,
Sosnom z nieba podajac tajny znak wieczoru
Oto sosny sptonely, jakby w glebiach boru
Nagle cos$ szkarlatnego stato si¢ na wieki! [...]

(xxx Oto stonce.., z tomu L.gka)

Wieczorem, kiedy zmienia si¢ i stabnie $wiatto dnia:

[...] Spojrzmy przez liscie na obtoki w niebie
I na promieni po gat¢ziach zatom [...]
I ten tad stonca wsrod beztadu cieni [...]
(Trzy roze, z tomu Lgka)
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W tworczosci poetyckiej Bolestawa Lesmiana wyczuwam sil¢ 1 plastycznos¢ wyrazu.
Wystepuje wiele wspolnych wartosci ze sztukami plastycznymi. Poeta stowem konstruuje
wyrazisty obraz w sposob jakby komponowat na ptdtnie, rysuje przestrzen sceny lub akcji,
wprowadza kolor, o$wietla §wiattem 1 uzupetlnia muzyka - dzwigckami natury. Wartosci te
powoduja, ze wiersze dzialajg inspirujgco na zmysty wielu artystow malarzy, muzykow,
filmowcoéw. To poezja, ktora mnie pobudza, zachwyca, a jednocze$nie przeraza i budzi
refleksje nad wszech§wiatem i obecno$cia w nim cztowieka. Jest pozaczasowa i sigga
znacznie dalej poza kategorie ludzkiego myslenia. Przyroda Lesmiana wydaje sie przyrodg
niemozliwg - gdy majaczy przed nig widmo definicji, staje sie migotliwa i kazdy kolejny
wiersz destabilizuje oraz uniewaznia jej wyobrazenie, ztudnie pochwycone w utworach
poprzednich®®. Jest uniwersalna w rozumieniu i odbiorze. Prof. Jagoda Adamus malarka,
historyczka i teoretyk sztuki analizujac tom wierszy pt. ,,Dziejba lesna” konkluduje: Bog
nie dat nam dostepu do siebie, ale zostawil potrzebeg absolutu. Nie otworzyt okien na swoje
zaswiaty, ale dat znaki i obrazy, by widocznym czyni¢ to, czego nie widac. Nie dal wiedzy
pewnej, ale dat gtod jej poznania. Nie dat dostepu do wiecznosci, ale wstrzymat chwile ,, by

snom da¢ krztyne czasu na wstep do bezmiaru ™.

Sita tworczosci poetyckiej Bolestawa Lesmian tkwi w tym, ze jest poszukujaca.
Gloryfikuje nature i poszukuje tadu w $wiecie rzeczywistym. Jednoczesnie wyraza wiarg
w cztowieka jako medium najwazniejszych warto$ci. Jest oryginalna i nie do powtdrzenia.
Nie ulegla zmiennosci mod, a jej wspdiczesno$¢ polega na niezmiennym sposobie
widzenia 1 opisie $wiata natury. [...] Zaden z poetow w literaturze swiatowej nie roztoczyt
obrazu takiego przepychu otaczajgcej nas natury, obserwowanej w pigknie i prostocie
szczegotu, podniesionej do wyzyn symbolu, jak w tej Lesmianowskiej , piesni nad

piesniami” Natury i Cztowieka'.

9 D. Lekowska, Przyroda niemozliwa? Slady ekopoetyckie w Lesmianowskiej zielonosci, [w:] ,,Czytanie
Literatury. Lodzkie Studia Literaturoznawcze”, £.6dz 2018, nr 7/2018, s.111.

9 J. Adamus, op. cit., s. 9.

100 J. Trznadel, Nad Lesmianem, wiersze i analizy, Krakow 1999, s. 90.
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3. Poetyka pejzazu

3.1. Pejzaz w mojej tworczosci plastycznej

Postawe tworcza, zainteresowania, inspiracje ksztattowalo wiele zdarzen mojego
zycia. Poczatkowo byto to miejsce urodzenia - Zamos$¢ z jego 400-letnig historig
i dziedzictwem kulturowym. Po6zniej okres edukacji i samodzielne poznawanie $wiata,
przyrody, kultury i sztuki. Lata dziecinstwa i mtodosci spedzitam w $wiecie szarych
realiow, ktore tym bardziej zachgcaly do szukania pigkna, koloru i bogactwa ksztattow
w naturze. Dzigki jej bliskosci doswiadczylam wielu wzruszen i emocji. Przyroda byta
ucieczka do lepszego i1 barwnego §wiata. Bezcenne sa doznania jakich do$wiadczytam
w bezposredniej relacji z natura. W wyobrazni powstawaly pierwsze obrazy.
Krystalizowaly sie fantastyczne wizje, ktore jednoczesnie byly stale i zmienne
w zaleznosci od ulotno$ci nastroju, pory dnia, roku. Radosci dostarczato ogladanie
bezkresnej dali, w ktorej wzrok opierajac si¢ na linii horyzontu taczyt ptaszczyzne ziemi
z niebem, a ta wydawatla si¢ by¢ nieskofniczong. Innym do§wiadczeniem byta bezposrednia
obserwacja zmiennego i zaleznego od miejsca 1 czynnikdw atmosferycznych nieba.
Spostrzezenia z tamtych lat nadal s3g waznym doswiadczeniem w tworczosci plastyczne;.

Z czasem si¢gnetam po poezje, w tym wiersze Bolestawa Lesmiana. Waznym byt
poemat pt. ,Eaka”, w ktorym odnalaztam $ciezke wiodaca do poznawania tajemnicy
istnienia $wiata wyobrazni, ztozonego z wilasnych mysli, emocji, zachwytow 1 lekow.
Wiersze Lesmiana staly si¢ wazne i1 przez wiele lat wplywaly na moja twoérczosée
plastyczng a nawet zainspirowaly do organizowania w Zamosciu (od 2006 r.) cyklicznych
mi¢dzynarodowych wystaw sztuki pt. ,,Zamojskie Le$Smianowe Biennale Sztuki”.
Organizacja oraz tworcze uczestnictwo w tych wydarzeniach pozwolily szerzej spojrze¢ na
literacka spuscizng poety, jak rowniez odstonity skale wielosci 1 mozliwosci
interpretacyjnych. Dla mnie byly okazja do konfrontacji z pracami malarskimi innych

artystow. Owe wystawy stanowig istotne dopetnienie mojej tworczosci.

Celem pracy doktorskiej bylo stworzenie cyklu prac obrazujacych moja wizje
pejzazu realnego, widzianego przez pryzmat leSmianowskiej poezji. W zalozeniu

koncepcyjnym cyklu prac bylo pokazanie obrazu nie samej natury, ale mojego do niej
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stosunku mentalnego 1 emocjonalnego zamknigtego w warstwie malarskiej. Pejzaz, jako
temat jest stale obecny w mojej tworczosci plastycznej. W poszukiwaniu wewnetrznego
spokoju 1 inspiracji tworczych bardzo wazne i pomocne bylo bezposrednie obcowanie
i odczuwanie natury. Podczas pracy nad cyklem obrazéw obralam pozycj¢ badaczki
kontemplujacej pejzaz widzialny 1 jego wptyw na powstawanie ,,pejzazu wewnetrznego”.
Zanurzajac si¢ w glab siebie dotykatam sfery niematerialnej, trudno uchwytnej, duchowe;.
W poszukiwaniach i artystycznych inspiracjach siggalam do zrodta - natury, ktéra byla
moim ,¢lan vital”, tworczym pedem dostarczajacym przezy¢ duchowych i zmystowych.
Prac¢ nad cyklem rozpocz¢tam od studiowania natury wykorzystujac przy tym
doswiadczenie, szkice, poglebione studia fragmentow natury i fotografie. Zachwyt i praca,
obie strefy emocjonalne wyzwalaly pragnienie wizualizacji mys$li i emocji. Pomi¢dzy mna
a obrazem nie bylto nikogo. Na bieli kartki papieru, kartonu, ptétna bylo miejsce - wolna
przestrzen na poszukiwania, proby, zwatpienia, na rados¢ 1 efekt spetnienia. Lacznikiem
pomiedzy $wiatem rzeczywistym a wyobraznig bytlam ja i moje doznania, przezycia,
marzenia, leki i niepewno$ci. Meandrowatam, kreslitam znaki, pozostawiatam $lady,
dodawalam i usuwatam kolor, podazatam za mys$lag lub wracalam do punktu wyjscia.
Bywalo, ze ostateczny zapis byt nadmiernie skomplikowany 1 niemozliwy do wyrazenia
w jednym obrazie, woéwczas malowatam nastepny, ktory byl kontynuacjg lub
uzupehieniem poprzedniego. Powstal cykl, ktory w pehiejszy sposob ukazuje podroz
w glab siebie. Moje pejzaze sa zapisem mojej pamigci obrazu widzialnego. Swoistym,
zmystowo-emocjonalnym powidokiem. Postugujac si¢ nim w okresie wyjSciowym
tworzylam kompozycje malarskie przetworzone w wyobrazni, przefiltrowane zmystami
1 syntetycznie przeksztalcone. Na ostateczny ich ksztalt, kolorystyke i estetyke mialy
wplyw nastr6j chwili i emocje. Wyobrazni¢ dodatkowo wzbogacal poetycki opis zawarty
w strofach wierszy LeSmiana. Przestrzen ,,ogarni¢ta” samg mys$la jest krucha i nietrwata,
natomiast zatrzymana na plaszczyznie papieru lub ptotna staje si¢ obrazem wizji state;.

Na poczatku procesu tworczego i formowania si¢ obrazu wazny byl dla mnie konkret
- miejsce, zapamigtany krajobraz, nastrdj przeczytanego wiersza. W pdzniejszej fazie
doszty przezycia, ktore porzadkowatam wiasnym kodem mys$lowym. Powstaly obraz jest
finalem procesu widzenia, doznania, myslenia i malowania. Wszystko dziato si¢ pomi¢dzy
zmystowym obrazem $wiata zewngetrznego a jego wewngtrzng interpretacja. Poruszam si¢

na granicy realizmu i abstrakcji.
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Prace nad cyklem obrazéw ,,Poetyka pejzazu” przebiegata wieloetapowo 1 roztozona
byta w czasie. Kazdy z etapoéw stanowil innego rodzaju doswiadczenie tworcze przy
zastosowaniu odmiennych technik malarskich, dostarczat réznych emocji. Cykl, ktory
sktada si¢ z 16 obiektow malarskich poprzedzitam wnikliwa obserwacja, szkicami
1 fotografiami przyrody. Krajobraz Roztocza 1 Ziemi Zamojskiej to naturalne otoczenie
w ktorym zyje, wptynal na mojg egzystencje, mentalnos$¢ i1 tworcze fascynacje. Krajobraz
jest nieodzowna cze$cia mojej rzeczywisto$ci, a nawet samg rzeczywistoscia.
Odzwierciedla ,,natura naturans” - natur¢ tworzacg i zrodtowa. Z roztoczanskiego pejzazu
czerpi¢ inspiracje. Intryguje 1 przykuwa moja uwage otwarta przestrzen barwnych pol
1 kwietnych tgk, meandry rzecznych rozlewisk, gibkos¢ traw 1 strzelisty rysunek szuwarow.
Fascynujace sa ogromne przestrzenie zmiennego nieba. Burzliwego lub wietrznego,
zamglonego lub stonecznego. Nadal podziw budza zjawiska atmosferyczne, w ktorych
przyroda maluje znakomite obrazy z ostrym modelunkiem S$wiattocienia, intensywnie
nasyconych barw, przenikajacych si¢ czerwieni, fioletoéw, kobaltdéw 1 nieskonczonym
bogactwem innych odcieni. Natura hojnie obdarza i wzbogaca zmysty. Bezposredni
kontakt z nig byl dla mnie pewnego rodzaju prowokacja do dalszego szukania
indywidualnego widzenia, interpretacji i sSrodkoéw wyrazu.

Przystepujac do realizacji pracy doktorskiej wykonatam wiele szkicow rysunkowych,
kolorystycznych oraz fotografii. Podczas rejestrowania fragmentéw natury zauwazytam, ze
obok znaczenia miejsca wazny jest rowniez zapis wrazen. Zmienno$¢ z calg paletg barw,
ksztaltéw 1 wrazen wywotuje potrzebe podjecia proby =zatrzymania jej ulotnosci
i niepowtarzalnosci. Zgromadzone doswiadczenia, informacje, szkice wykorzystatam
w etapie poglebionej analizy 1 studyjnej pracy koncepcyjnej zmierzajacej do ostatecznego
etapu - moich pejzazy. Staratam si¢ zapisa¢ swoja obecnos$¢, w tym niekonczacym sie
1 dynamicznym systemie wzajemnych zaleznosci.

Problemy zdrowotne nie pozwolily mi na realizacj¢ cyklu obrazéw w technice
olejnej. Dlatego, w pierwszym etapie pracy nad cyklem, zastosowatam technike pastelu
wykorzystujac jego delikatno$é¢, kruchos$¢ oraz mozliwos¢ uzyskania aksamitno$ci materii.
Pragnetam rowniez nawigza¢ do ulotnosci 1 efemerycznosci zjawisk $wiata natury.

Odnalezienie ostatecznej formy wyrazu dla zobrazowania wlasnego pejzazu
poprzedzily poszukiwania w trakcie realizacji cyklu prac pt ,,nie wida¢ nic, a - widac¢”,
ktéry wykonatam w 2019 r. w technice cyfrowej. Inspiracja do ich powstania byl brzask -
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zjawisko astronomiczno- atmosferyczne, w ktorym nastepuje przesilenia nocy i1 dnia. Jest
to moment, w ktérym z glebokiej czerni lub grafitowej szaro$ci wylaniaja si¢ ksztalty,
rysuje si¢ obraz $wiata. Opisujac stowami Lesmiana, w ktorym: ,,nie wida¢ nic, a - widac”.
Praca nad cyklem byta interesujacym doswiadczeniem, rozbudzila mg wyobrazni¢
zachgcajac do kontynuacji poszukiwan wilasnych $rodkéw wyrazu w innym medium
anizeli tradycyjne. Balansujac pomiedzy $wiatem rzeczywistym 1 imaginowanym,
podejmowatam kolejne proby kreowania wilasnej wizji obrazu. Fascynujaca byla préba
wyrazenia poetyki, delikatno$ci, pewnej intymnos$ci pejzazu oraz interpretacji zatrzymanej
w kadrze nieuchwytnej, ulotnej, zmiennej - mysli 1 emocji. Postugujac si¢ obrazem
zapamig¢tanym oscylowatam pomi¢dzy materig rzeczywistosci a sferg ducha.

W trakcie zaawansowanego etapu pracy tworczej nad cyklem obrazow ,,Poetyka
pejzazu” i odmiennego sposobu spojrzenia na natur¢ zainteresowania moje oscylowaty
w kierunku szukania innej formy przedstawienia motywu pejzazu anizeli tradycyjnymi
srodkami wyrazu. We wspotczesnym s$wiecie, w ktorym wszystkie dziedziny sztuk
picknych mieszaja si¢ ze soba lub przenikaja, malarstwo rdwniez poszerza swoje obszary
onowe mozliwosci technologiczne. Po licznych préobach 1 poszukiwaniach
indywidualnego obrazowania pejzazu podjetam §wiadomy wybor realizacji koncepcji prac
malarskich w technice cyfrowej. Malarstwo cyfrowe otworzyto przede mng nowa droge
oraz przedstawienia. Stato si¢ absorbujagcym polem badan, poszukiwan, tworczych
rozwigzan, a przy tym pozwolilo w sposob zblizony do tradycyjnego wyrazi¢ siebie.

W 2021 roku powstat zamknigty, tematyczny cykl zlozony z 16 obrazéow
wykonanych w technice cyfrowej. Prezentuje subiektywne spojrzenie na nature
1 przestrzenie mojego duchowego $wiata. Taki pejzaz to przestrzen otwarta albo wybrany
kadr $wiadomego lub intuicyjnego widzenia. Zatrzymuj¢ si¢ na motywach, ktore
wywieraja najsilniejsze wrazenie i wywotuja najwiecej emocji. W tym momencie motyw
pejzazu staje si¢ tematem poszukiwan wlasnych tresci. Pozostaje zachowany w pamieci,
azanim stanie si¢ ostateczng malarskg wizja powraca w rozwazaniach i wyobrazni.
Uzupehiony o doznania emocjonalne nawigzuje ciggloscig do poprzedniego. To pejzaz
pozbawiony fizycznej obecnosci cztowieka, ale emanujacy jego duchowoscia.

Podczas realizacji cyklu prac malarskich przesztam dluga droge poszukania,
formowania i gubienia wlasnych mysli, pragnagc w precyzyjny sposob dokona¢ wyboru
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motywu. Ten motyw przeksztalcam aby nada¢ kompozycji ostateczng form¢ zamknigty
kolorem i znakiem. Kazdy obraz jest odrebnym, intymnym, indywidualnym widzeniem.
Postugiwalam si¢ szkicami rysunkowymi, malarskimi oraz fotografig starajac si¢ nie tyle
odzwierciedla¢ naturg, co moje jej postrzeganie i rozumienie. Podstawa kreacji oparta na
wykorzystaniu fotografii byla rejestracja okre§lonego 1 istniejgcego miejsca. W obrazach
cyfrowych dokumentacje zastgpitam symulacjg, dzigki ktorej moglam przedstawic
w sposob poetycki wielorakie widzenie $wiata przyrody. Wykorzystujac medium cyfrowe
przeobrazatam obrazy realnych obiektéw w malarskie uklady kompozycyjne kolorow
1 ksztattow. Praca z obrazem cyfrowym poszerzyla pole dziatania plastycznego w sposéb
nieograniczony dajac przy tym daleko idace mozliwosci korygowania decyzji w trakcie
calego procesu tworczego. Najwazniejsze bylo rozstrzygnigcie ostatecznej koncepcji
1 wlasnej wizji w taki sposob, by technologia nie zapanowata nade mng. Byta to naturalna
reakcja na nowe narzedzie 1 nowe mozliwosci wyrazu tym bardziej, ze dotychczas
wypowiadalam si¢ w tradycyjnych dziedzinach sztuki. Zainstalowane na komputerze
oprogramowanie Adobe Photoshop 2020 rejestrowalo i interpretowalo kazdy ruch moje;j
reki w sposéb podobny jak dzieje si¢ to na papierze lub ptotnie. Byly to cyfrowe
pociagni¢cia pedzlem lub kredkg wykonane po cyfrowym poditozu utozonym z pikseli.
Postep technologiczny dat nowe narzedzie, tworzac inne mozliwosci poznawcze, nowe
doswiadczenia, rdzny sposob wyrazania, jak rowniez wplynal na przebieg procesu
tworczego. Zastosowane, przy realizacji pracy doktorskiej, narzedzie cyfrowe oraz
cyfrowy zapis powstalego obrazu mialy wplyw na analize¢ interpretacyjng pejzazu
w konteks$cie dzisiejszego widzenia natury. Staralam si¢ zachowa¢ harmoni¢ pomigdzy
dynamika kompozycji a jej poetyka poprzez delikatne rozlozenie oraz rdznicowanie
rysunku elementow konstrukcji pejzazu i zastosowang kolorystyke. Po wnikliwej analizie
1uznaniu, ze wybrany kadr jest zgodny z zatozeniem przystepowatam do opracowania
cyfrowego. Waznym byt precyzyjny rysunek i zastosowana gama barwna, dotyk narzedzia.
Powstal obraz widzialnego krajobrazu przefiltrowany przez zmysty, wyobrazni¢ i emocje,
przetworzony kodem cyfrowym, powiekszony makro lub zminimalizowany. Prezentowane
obrazy sg efektem mojej pracy tworczej ale rownocze$nie postawy - mojego stosunku
myslowego 1 wizualnego do przyrody.

W procesie tworczym, w ktorym zawsze punktem wyjscia byla natura 1 poezja,

przeprowadzalam synteze, porzadkowatam mysli by w ostatecznej fazie podja¢ decyzje
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wyboru motywu 1 koloru. Zachodzi interakcja pomiedzy kolorem - ksztaltem - rytmem -
strukturg - a moimi emocjami. Obraz cyfrowy moglam w nieskonczono$¢ przetwarzac
1 wchodzi¢ w coraz glebsza przestrzen labiryntéw wiasnych mysli 1 plastycznych wizji.

Obrazy zatytulowane ,,Nie ma znakéw!”- sg lapidarnym, oszczgdnym w wyrazie
przekazem mojej wewngetrznej kontemplacji 1 afirmacji pigkna natury dostrzeganej w jej
majestacie 1 zwyczajnosci, z feerig barw 1 bogactwem ksztattow. Przestrzen i1 czas stracity
swa stabilnos$¢. Linie, kreski, fragmenty traw i szuwardw, roz§wietlone lub zanikajace
w kolorze tla sa malarska wizjg wspomnienia nastroju widzianego krajobrazu. Poprzez
empiryczne szukanie, postrzeganie 1 obraz przekazuje, za pomocg wiasnego kodu - znaku,
wiedz¢ o moim patrzeniu na natur¢ 1 prawde, ktéra jest we mnie. W ostatnich
doswiadczeniach malarskich zauwazylam, Zze znak jest waznym, sprawczym elementem
w kompozycji obrazu. Jego wielkos¢, ksztalt, miejsce na plaszczyznie oraz kolor decyduja
o charakterze wyrazu. Pejzaz doprowadzitam do kompozycji znakow, pewnej symboliki
witalnos$ci zycia. W warstwie wizualnej znaczenie ma takze swiatto, jego blysk, refleks lub
delikatny blik.

Wszystkie obrazy opatrzytam tytutami, ktore wzmagaja przekaz oraz daja asumpt do
skojarzen zgodnych z moimi interpretacjami. W tytulach wykorzystalam precyzyjnie
wybrane fragmenty wierszy Bolestawa Lesmiana.

Przygotowane pliki obrazéw zostaty wydrukowane w drukarni metoda cyfrowa 10
obrazéw w formacje: 120 x 90 cm 1 6 obrazow w formacje: 90 x 120 cm.

Efekt koncowy pracy tworczej jaka jest cykl obrazéw pt. ,,Poetyka pejzazu” jest

rezultatem tego wszystkiego co wydarzylo si¢ na drodze procesu kreacyjnego.

3.2. Zakonczenie

Cykl prezentowanych prac malarskich pt. Poetyka pejzazu” powstal w 2021 roku
ijest efektem obserwacji i studiow natury, bowiem przyroda zashuguje na szczeg6lna
afirmacj¢. Na mojg tworczos¢ mialy rowniez wpltyw dokonania 1 osiggnigcia innych
artystow, zdobyta wiedza z zakresu historii sztuki jak rowniez odrealniony $wiat poezji
Bolestawa Le$miana. Nawigzanie 1 odniesienie do malarstwa poprzednich wiekoéw jest

nieuchronne. Zmianom ulegl sposéb percepcji, warunki powstania oraz mozliwos¢
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korzystania z nowych narzedzi, ktére pozwalaja motyw krajobrazu wyrazi¢ w odmienny
sposob. Analizujgc dzieje powstania i rozwoju pejzazu w malarstwie, zar6wno w dawnych
wiekach, jak 1 obecnie zauwazylam, ze dla artysty inspiracja do nowego patrzenia na
natur¢ sg przemiany cywilizacyjne i spoleczne. Ich dynamika we wspdtczesnym $wiecie
powoduje, ale rownoczesnie zacheca do zmierzenia si¢ z nowa materig. Korzystajac z tych
zdobyczy oraz czasu, w ktorych zyje 1 tworzeg, do realizacji cyklu obrazow siegnegtam po
nowe narzg¢dzie, po malarstwo cyfrowe, ktére w moim przekonaniu moze mie¢ wptyw na
kierunek zmian i ewolucje przekazu. Przemierzytam dluga drogg, podczas ktorej
napotykatam na liczne trudno$ci i1 problemy. Podczas tych zmagan doznatam wielu
wzruszen, ktoére umozliwily ekspresyjng wizualizacje tego, co daje si¢ pozna¢ tylko na
poziomie emocjonalnym. Zadziwiajace bylo dla mnie samej, jak naszkicowany lub
sfotografowany fragment przyrody mogtam dowolnie i w nieograniczony sposob
przeksztatca¢, modyfikowaé, zmienia¢ jego pierwotny wyraz, kolorystyke, funkcje,
znaczenie. Poddajac si¢ sile medium zanurzatam si¢ w glab siebie, w intymny $wiat
fantazji osadzony pomigdzy realnoscig a LeSmianowskimi ,,zas§wiatami”. Odkrywczym,
dla mnie samej, byto jak nieoczekiwanie, niemalze mistycznie, a jednocze$nie sugestywnie
medium narzuca odrealniong wizj¢ rzeczywisto$ci. Mys$li 1 wyobraznia poddawaty sie¢
owej sile koncentrujac si¢ na jej zrozumieniu i namalowaniu takiego obrazu, ktory
najlepiej odpowiada temu co widza ,,oczy duszy mojej”. Przyroda byta bodZzcem, emocja
a w kadrze pozostat pejzaz wykreowany przez wyobraznig i tesknote.

Kolejnym doswiadczeniem byta rado$¢ tworzenia - jako wyznacznik czysto
estetyczny dostarczajacy szczegolnego stopnia wzruszenia.

Podczas pracy nad doktoratem - realizacja cyklu obrazow ,Poetyka pejzazu”
wzbogacitam swoje do$§wiadczenia w kreowaniu wilasnego uniwersum malarskiego, jak

rowniez w zrozumieniu, zglgbieniu samej siebie.

Uwazam, ze pejzaz jako temat w malarstwie w dalszym ciagu jest aktualny, wazny
1 intrygujacy. Kolejne pokolenia ludzi, kolejne pokolenia artystow patrza na natur¢ innymi
oczyma. Pewne obiekty sa praktycznie niezmienne, jak szczyty gor czy oceany, inne
podlegaja zmianom zauwazalnym nawet z perspektywy jednego, ludzkiego zycia. I zmiany
te, wywotane dziatalno$cig czlowieka, niszcza nature i zagrazajg istnieniu wielu gatunkow,

w tym takze nas samych. Podjecie tematu przyrody w tworczosci artystycznej jest dzi§ nie
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tylko zaspokojeniem elementarnych potrzeb estetycznych, ale takze matym, acz istotnym

elementem troski o jej ocalenie.
Przyroda, pejzaz, poezja pozostang w sferze moich zainteresowan i tworczych

fascynacji, a sita ich oddzialywania nadal bedzie miala wplyw na rozwdj; mojej

Swiadomosci.

49



3.3. Dokumentacja pracy artystycznej - cykl ,,Poetyka pejzazu”

1. Ja tu - na dnie, pod powierzchnig rosy
A ty tam, kedy dla mnie konczq si¢ niebiosy

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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2. Zielen na stoncu bigkitnieje mgliscie

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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3. Jestem tu - w tych swiatach
Gdzie i ty sie zblgkates

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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4. Jedna dal w bi¢kicie,
Trzeba bylo zycie
Z owgq dalg skuc..?

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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5. Strumien na oslep ku stoncu sie pali,
W lisciu, co trafi na krzywy prqd fali,
Wirujgc, ptynie...

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 1.)
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6. Za daleko mi bytas wsrod kwiatow cienia,
L.gko - zielona Lgko, szumna od istnienia

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 1.)
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7. Na jeziorze zatanczy niedoblysk miesigca

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)
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8. Nie ma dla nich ni stonca, ni wiatru, ni cienia,
Nie modlg sie, nie ptaczq, nie Swiecq i nie wierzq -
I nic - tylko tak lezg!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)
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9. Wieczor roznie niszczeje po krzakach,
Kurz, swietlejgc, dogasa nad drogg
1 jest wszystko, cho¢ nie ma nikogo!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)
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10.  wolno im teraz na kwiatach oniemiec
I majgc wszystko - nic nie miec!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 1.)
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11. Taka cisza, ze si¢ jej nie oprze
Zadem szelest, co chetnie taje w niej i ginie

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)
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12. Gwiazdy ging w jasnistych roztopach blekitu,
1 ggszcz rosy na rzesach zblyskanych osiada

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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13. Nie ma znakow! Od dawna juz w nic sie rozpadty!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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14. Tu pachnie trawa i ten piach pod wodg -
To - wod, potsnione smugami, zwierciadto
Parujq ciszq, blaskiem i ochtodg

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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15. Nie ma znakow!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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16. Nie ma znakow! Od dawna juz w nic sie rozpadty!
Nie ma zadnych upewnien

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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3.4. Spis prac — cykl ,,Poetyka pejzazu”

1. Ja tu - na dnie, pod powierzchniq rosy
A ty tam, kedy dla mnie konczq sie niebiosy

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)

2. Zielen na stoncu bigkitnieje mgliscie

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)

3. Jestem tu - w tych Swiatach
Gdzie i ty sie zblgkales

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)

4. Jedna dal w blekicie,
Trzeba bylo Zycie
Z owq dalg skuc..?

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)

5. Strumien na oslep ku stoncu sie pali,
W lisciu, co trafi na krzywy prad fali,
Wirujgc, ptynie...

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)

6. Za daleko mi bytas wsrod kwiatow cienia,
L.gko - zielona Lgko, szumna od istnienia

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)

7. Na jeziorze zatanczy niedoblysk miesigca

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)
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I1.

12.

13.

14.

15.

. Nie ma dla nich ni stonca, ni wiatru, ni cienia,

Nie modlg sie, nie ptaczq, nie Swiecq i nie wierzq -
[ nic - tylko tak lezg!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)

. Wieczor roznie niszczeje po krzakach,

Kurz, swietlejgc, dogasa nad drogqg
1 jest wszystko, cho¢ nie ma nikogo!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)

. ITwolno im teraz na kwiatach oniemieé
1 majgc wszystko - nic nie miec!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)

Taka cisza, Ze sig jej nie oprze
Zadem szelest, co chetnie taje w niej i ginie

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 90 x 120 cm, (2021 r.)

Gwiazdy ging w jasnistych roztopach biekitu,
1 ggszcz rosy na rzesach zblyskanych osiada

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)

Nie ma znakow! Od dawna juz w nic sie rozpadty!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)

Tu pachnie trawa i ten piach pod wodg -
To - wod, potsnione smugami, zwierciadto
Parujg ciszq, blaskiem i ochtodg

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)

Nie ma znakow!

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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16. Nie ma znakow! Od dawna juz w nic si¢ rozpadty!

Nie ma zadnych upewnien

malarstwo cyfrowe, tech. mieszana/papier na ptycie, 120 x 90 cm, (2021 r.)
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