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Adiunkt na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, pierwsze miejsce pracy
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1. Bio:

2007 magister filologii (jezyk angielski, jezyk francuski) Instytut Lingwistyki
Stosowanej, Uniwersytet Warszawski (The Conceptualisation of the notion of truth in
Polish and English proverbs )
2006 magister filozofii Instytut Filozofii, Wydziat Filozofii 1 Socjologii Uniwersytetu
Warszawskiego, praca magisterska pod kierunkiem prof. Zofii Rosinskiej
(,,Pozywianie si¢: koniecznos¢, przyjemnos¢, bunt woli”)
2004-2005 Stypendium Socrates-Erasmus we Francji, Grenoble, Uniwersytet Pierre
Mendes, Wydziat Filozofii
2012 doktor w dziedzinie nauk humanistycznych, pod kierunkiem prof. Zofii
Rosinskiej (,,Koncepcje twarzy w filozofii kultury”. Badania wydane jako ksigzka:
,Po-twarz. Przekraczanie widzialnosci w sztuce 1 filozofii” koedycja Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2005 (Fundacja Terytoria Ksigzki) Wydawnictwa Uniwersytetu
Muzycznego).
2013 wyktadowca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
2015 adiunkt na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
2015-2017 urlop wychowawczy
2017-obecnie adiunkt na Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, Wydziat Grafiki,
Zaktad Teorii (Pierwsze miejsce pracy)

adiunkt na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w

Warszawie

Prowadzone na Akademii Sztuk Pigknych zajgcia to : Osie czasu, migracje kultur

(nowy projekt nauczania dla mtodych artystow opracowany i wdrazany we



wspoOlpracy z prof. dr hab. Dorotg Folga-Januszewska), Stownik pojec i zrodet wiedzy

o kulturze, Literatura o sztuce, Seminarium dyplomowe

Prowadzone na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina zaj¢cia: estetyka,

historia kultury, filozofia nowozytna i wspotczesna, lektorat z elementami

translatorium (jezyk angielski)

2. Wspolpraca:

a)

b)

Od skonczenia studiow doktoranckich wspolpracuje¢ rowniez z Collegium Civitas,
gdzie prowadzg zajecia autorskie w jezyku angielskim o charakterze seminariow.
W roku 2013 rozpoczetam wspotprace od seminarium Confronting Polish Culture,
a takze Understanding Culture and Communication. Od roku 2014 prowadz¢
zajecia, ktore ciesza si¢ duza popularnoscia wsrod studentéw — Art, Value and
International Relations, wyktady, ktore prowadzitam w roku ubiegtym to: The
Most Important Theories of Modernity 1 French Touch. Post-Colonialism in Art
and Culture. Od tego roku prowadze¢ zajecia History of European Art, ktore
zostaty wpisane do obowigzkowego sylabusa studiéw. Wymienione zajecia
prowadze dla miedzynarodowej grupy studentow. Kurs History of European Art
stanowi rodzaj dowodu uznania ze strony kadry Collegium Civitas. Zajgcia Art,
Value and International Relations prowadzitam réwniez jako webinarium, zajgcia

na zywo poprzez siec.

Od trzech lat wspotpracuje rowniez z Uniwersytetem Rennes 2 we Francji, gdzie
przebywatam w charakterze zaproszonego naukowca jako International Chair in
Humanities and Social Sciences (marzec - kwiecien 2019). W tym czasie
uczestniczytam w zyciu uczelni, wygtositam réwniez wyklady dla studentow i
zainteresowanych wykltadowcow. W roku 2018 wraz z dwojka badaczy z
Uniwersytetu Rennes 2 we Francji, Prof. Gwenolg Druel i Prof. Leszkiem
Brogowskim zorganizowali$my mi¢dzynarodowga konferencje, trwajaca trzy dni o
sesjach paralelnych (wzigto w niej udziat ponad trzydziestu prelegentow).
Konferencja nosita tytul Polityka twarzy. Fanatyzm estetyczny i perspektywa
etyczna (Politique du visage. Fanatisme esthétique et regard éthique).

ZaprosiliSmy do wspotpracy filozofow, artystow, teoretykow kultury, estetykow i



psychoanalitykow. W projekcie udzial wzigli teoretycy tacy jak WJT Mitchell,
Mieke Bal, Ernst van Alphen. Obecnie do publikacji zaproszony zostat rowniez
Hans Belting, z ktorym pozostaje w ciaglym kontakcie ze wzglgdu na wspolne
zainteresowanie tematem twarzy w kulturze i sztuce. Profesor Belting zgodzit si¢
réwniez na opublikowanie jednej z naszych rozméw o twarzy w ramach ksigzki
Politique du visage. Fanatisme esthétique et regard éthique, ktora jest publikacja
pokonferencyjng w jezyku francuskim i nad ktorej redakcja pracuje obecnie wraz z
prof. Druel i prof. Brogowskim (spis tresci w zataczniku). Planujemy wydac ja w
Presses Universitaires de Rennes w 2020 roku. Wraz z prof. Druel i prof.
Brogowskim chcemy rowniez kontynuowac nasz projekt w kolejnych latach, co

prawdopodobnie przyjmie posta¢ kolejnych publikacji.

c) Jestem rowniez zaangazowana jako prelegent, uczestnik paneli dyskusyjnych, a
takze moderator dyskusji i autorka artykutow naukowych w projekt L humain
impensé, ktorego inicjatorem byt prof. Jean-Michel Salanskis z Uniwersytetu
Paris- Nanterre X ( konferencja w 2017, panel dyskusyjny, publikacja), a w
ktorym udziat bierze rowniez Uniwersytet Aix-Marseille, gdzie réwniez miatam

przyjemnos$¢ moderowac sesje, wygtosi¢ referat i przyczynic¢ si¢ do publikacji.

d) W roku 2017 zaprositam prof. Mieke Bal do dania otwartego wyktadu na
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na temat sposobéw wystawiania sztuki.
Wyktad nosit tytut ,,W obronie szoku”, odbyt si¢ 5.12.2017

https://asp.waw.pl/2017/12/06/5-grudnia-odbyl-sie-wyklad-goscinny-prof-mieke-

bal/ , wyglositam wprowadzenie do jej wyktadu. Wspotpracujemy nadal z Prof.
Mieke Bal nad ksigzka dotyczaca ,,Polityki twarzy”, ktéra zostanie wydana przez

Presses Universitaires de Rennes.

3. Postawa badawcza:



Moje badania maja charakter interdyscyplinarny. Jednak identyfikuje si¢ z celami i sposobami
interpretacji charakterystycznymi dla filozofow kultury o nastawieniu antropologicznym
(Georg Simmel, Ernst Cassirer, Leszek Kotakowski, Zofia Rosinska, Andrzej Leder).
Waznym punktem odniesienia jest takze dla mnie obszar estetyczny, w szczegdlnosci
rozumiany w sposob niepozbawiony wrazliwosci aksjologicznej (Wolfgang Welsch, Iwona
Lorenc).

W wyniku zainteresowan badawczych, ktore tacza ze soba niekiedy odlegte rejestry, moje
badania maja charakter interdyscyplinarny, dlatego tez staram si¢ uzywac prostego jezyka,
ktéry umozliwialby komunikacj¢ i odbior nie tworzac barier pomigdzy obszarami, do ktérych
si¢ odnosze. Istotna — nawet jesli nie zawsze wyraza si¢ to explicite - pozostaje dla mnie
tradycja metody fenomenologicznej i hermeneutycznej. Czesto rowniez korzystam z mojego
wyksztalcenia jako lingwistki. W dazeniu do komunikacyjnej prostoty, ktora nie pociggataby
za sobg prostoty problematyzacji czy tre$ci zwracam si¢ ku filozofii starozytnej, ale takze w
strong postulatow szkotly frankfurckiej czy sposobéw komunikowania teorii krytyczne;.

Od magisterskiej pracy dyplomowej skupiam si¢ na obszarach z pozoru nietypowych
dla filozofii : na jedzeniu jako zjawisku kulturowym, ontologicznie odnoszacym si¢ do
czlowieka, a takze stanowigcym obszar egzystencjalnych zmagan jak w przypadku ascezy,
anoreksji, bulimii (praca magisterska : PoZywianie si¢: przyjemnos¢, koniecznosé, bunt woli),
na twarzy jako kulturowym konstrukcie — obrazie, pojeciu i symbolu (praca doktorska:
Koncepcje twarzy w filozofii kultury, wydane jako Po-twarz. Przekraczanie widzialnosci w
sztuce i w filozofii , Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2015 i Wydawnictwa Uniwersytetu
Fryderyka Chopina), a obecnie na wizualno-muzycznych rezonansach w awangardzie
(Dyrygujgc falom. Myslenie w wizualno-muzycznych awangardach, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2019). Wybierajac takie tematy staram si¢ przyblizy¢ do rozumienia filozofii,
charakterystycznego dla $wiata starozytnej Grecji, a takze do wspdibrzmigcego z nim
wspolczesnego podejécia interdyscyplinarnego, w ktérym to nie granice dyscyplin, a
poszukiwanie wyznacza obszar. Moje badania skupiajg si¢ na mys$leniu o sztuce, mys$leniu w
sztuce i za pomocg sztuki. Myslenie rozumiem jako proces, ktory poza formami
dyskursywnymi explicite 1 odnoszacymi si¢ do rozumu i mowy, moze przybiera¢ formy
implicite. W rozumieniu obszaru sztuki jako domeny mys$lenia, ukrytych znaczen, idei, symboli
1 symptomow podazam za my$lg Erwina Panofsky’ego, Ernsta Cassirera, Rudolfa Arnheima i
w koncu Georges’a Didi-Hubermana. My$l ostatniego z wymienionych filozofow jest dla mnie

waznym punktem odniesienia. Musz¢ jednak podkresli¢, Ze o ile dla Didi-Hubermana symptom



stanowi jedno z najistotniejszych poje¢ w interpretacjach sztuki, o tyle dla mnie pojgciami tymi
sa symbol i idea. Moja ksiazka Po-twarz. Przekraczanie widzialnosci w sztuce i filozofii
(Stowo/obraz terytoria, 2015) byta propozycja rozumienia twarzy jako kulturowego konstruktu
ztozonego z obszaru pojeciowego i wizualnego, opartego na inherentnej, dla przejawiania si¢
twarzy w kulturze, grze wewnetrznych opozycji twarzy (twarz - maska) i1 ,,zewnetrznych”
wobec twarzy (twarz - ciato ). Opisalam moja koncepcj¢ rozumienia twarzy jako symbolu :
obrazu w sztukach i pojecia w filozofii, ukazujac przekraczanie widzialno$ci twarzy zar6wno
w sztuce jak i w filozofii (Emmanuel Levinas, Felix Guattari, Gilles Deleuze). Dla Georges’a
Didi-Hubermana symptom jest przej$ciem od ciata do kryzysu, znaczen poszukuje on — w
pewnym sensie idac §ladem Freuda — w symptomach. Zgadzam si¢ z Didi-Hubermanem, ze
ujawnianie znaczen odbywa si¢ poprzez sprzecznos¢. Sadzg jednak, ze wyizolowanie jako
pojecia dialektycznego symptomu jest w zasadzie zdefiniowaniem go jako symbolu w
rozumieniu szkoty tartusko-moskiewskiej (w szczeg6lnosci J. Lotmana).

Od ukonczenia doktoratu badam przecigcie malarstwa i muzyki na poczatku XX
wieku jako domeng ujawniania si¢ idei, pojec i tresci filozoficznych, odniesien do czlowieka i
duchowosci, a jednoczesnie jako obszar pojawiania si¢ nowych sposobow rozumienia relacji
pomigdzy kolorami, dzwigkami i znaczeniami. Tematy w sztuce staja si¢ wtedy mniej istotne
od problemo6w co przybliza artystow do filozofii i filozofow. Po raz kolejny (w przypadku
badan doktorskich skupitam si¢ na przemianach w ikonografii twarzy na poczatku XX wieku)
odnosze si¢ do awangard, postrzegajac je jako moment szczegdlnego napiecia i dialogu
pomigdzy filozofig i sztukami. Jest to dla mnie jednoczes$nie szczeg6lnie wazny czas dla
humanizmu jako sposobu odnoszenia si¢ — w sposob bezposredni i niebezposredni - do
Cztowieka, jego wytworow i sposobéw samopoznania.

Tak jak napisatam w przedstawianej przeze mnie, jako gldwne osiagnigcie, ksigzce
Dyrygujgc falom. Myslenie w wizualno-muzycznych awangardach to pojgcia i sposoby
ujmowania zmieniajg si¢ dajac wrazenie, ze powrotow lub statych problemow i zagadnien w
mys$li 1 w sztuce nie ma. Tymczasem pojecie ,,idei” 1 mys$l Platonska pozostaje dla mnie
istotnym punktem odniesienia, mimo ze rozumiem krytyke, z jaka spotkata sie w XX wieku,
chociazby u filozofow takich jak Nietzsche, Merleau-Ponty czy Guattari/Deleuze. Uwazam tez,
ze nowe zjawiska w filozofii 1 sztuce w szczegdlnosci powinno si¢ konfrontowaé z pojeciami
z wczesniejszych dyskursow, gdyz pozwala to na krytycznos$¢ i wydobycie kontrastow.
Propozycje przekroczenia mys$li Platonskiej u Maurice’a Merleau-Ponty’ego, Jacques’a
Derridy, Gilles’a Deleuza’a, uwazam za istotne w szczeg6lnosci w ujawnianiu obecnosci

dychotomii i dualizméw w europejskim mysleniu, jestem jednak krytyczna wobec wynikajacej



z nich desymbolizacji filozoficznego mys$lenia. Desymbolizacje rozumiem jako porzucanie
napigcia 1 dialektyki przeciwienstw w mysleniu. Dualizmy i dychotomie nie musza by¢
rozumiane jako nieprzekraczalne przeciwienstwa, ale jako dwie strony zjawiska.
W tym sposobie rozumienia mys$lenia odwotuje si¢ do samej etymologii pojecia logosu, ktore
wywodzi si¢ z czasownika /égein oznaczajacego naraz dwie przeciwstawne funkcje:

1) Iaczenie, zbieranie

2) wybieranie, liczenie
Pojecie logosu ukazuje podwdjnos¢ procesu, fakt, iz jezyk, mowa i rozum I3cza badz dzielg
rzeczy i idee. Urodzony w Aleksandrii, francuski filozof Michel Fattal'! zwraca uwage na
pofaczenie w jednym z najistotniejszych dla mysli europejskiej czasownikow skrajnie
przeciwstawnych tendencji : czynnos$ci analitycznej 1 czynnoS$ci syntetycznej. W ponizej
opisanej publikacji jednym z moich celow jest udowodnienie, ze wspotczesnie wigcej uwagi w
badaniach poswigca si¢ analitycznym funkcjom rozumu, poniewaz nawet w dyskursie
dotyczacym sztuki, jako doswiadczenia cziowieka, dzieli si¢ 1 ukazuje rdznice czy
partykularyzmy, a nie taczy i wskazuje na podobienstwa. Analogie i uogoélnienia, a zatem
réwniez zwigzane z nimi pojecia, traktowane sa z intelektualng podejrzliwoscia, a wreez
odrzucane. Staram si¢ wykazaé, ze sytuacja taka powoduje paradoksy w podejsciu
interdyscyplinarnym, ktore — nolens volens — dazy do ukazywania tego co wspolne i

przekraczania technicznych réznic medium, materiatu, dziedziny.

4. Osiagniecie : Dyrygujqc falom. Wizualno-muzyczne myslenie w awangardach

Bezposrednim wynikiem mojej pracy badawczej rozpoczetej po obronie
rozprawy doktorskiej jest publikacja monograficzna pod tytulem Dyrygujgc
Jalom. Myslenie w wizualno-muzycznych awangardach, ktora stanowi
osiagniecie wedle art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. Nr 65, poz. 595 ze zm.) Jestem jedyna autorka prezentowanej publikacji

ksiazkowej.

! zob. M. Fattal, Pour un nouveau langage de la raison. Convergences entre [’Orient et
[’Occident, Paryz, |’Harmattan, 1987.



W mojej ksigzce mozna wyrdzni¢ poziom tematyczny i poziom problemowy. Wybrany temat
naswietla w niej problem.

Problemem, z jakim staralam sie w niej zmierzy¢ jest zanikanie niektorych pojeé takich jak :

catosc, uniwersalizm, synteza, humanizm w dyskursie dotyczacym sztuki wspolczesnej, czego

konsekwencia staje sie to, ze sama idea czlowieka i zwiazanego z nig humanizmu zostaje

porzucona.

Moija teza jest nastepujaca : humanizm pozostaje plastyczny 1 otwarty na zmiany, a takze

nowe konstelacje idei 1 pojeé, jest podejSciem otwartym na adaptacje do nowego czasu i

kontekstu. W zwigzku z dostrzegang przeze mnie w sztuce i humanistyce sytuacja, ktora
uwazam za efekt wojen i zwigzanych z nimi dekonstrukcji, proponuj¢ podejscie, ktore
uwzglednitoby to, co okreslitam (odnoszac si¢ do pojecia ,,plastycznosci” Catherine Malabou)
jako ,,plastyczno$¢ humanizmu”. Podejscie takie nie oznacza braku krytycznosci wobec
dotychczasowych klesk humanizmu, przeciwnie, wynika z po§wigconej im refleksji.
Jednoczesénie charakteryzuje si¢ interdyscyplinarnos$cia, a takze ksztattowaniem nowego
miejsca cztowieka poprzez myslenie w sztuce i o sztuce. Plastyczno$¢ humanizmu wynika z
symbiozy pomigdzy sztukg i filozofia, a takze ze znaczenia sztuki jako miejsca
przemodelowania konstelacji pojeciowych i ideowych. Plastyczno$¢ ta moze uwzgledniaé
zmiany w nowym konteks$cie, nowe konstelacje poje¢, znaczen, idei, ale jednocze$nie zmiana
konstelacji nie powinna oznacza¢ odcigcia wszystkich wczesniejszych kadrow
czlowieczenstwa, czego wyrazem zdaje si¢ by¢ post-humanizm.

W celu ukazania plastyczno$ci humanizmu jako wtasciwosci humanizmu wskazuje na
poczatek XX wieku i awangardowe poszukiwania wizualno-muzyczne jako ten moment,
ktory ilustruje podjgcie proby scalenia ludzkiego doswiadczenia, proby ttumaczenia na siebie
r6znych rodzajow ekspresji niczym szukajacych wspdlnego wyrazu jezykow, podobne do
renesansowych wysitkow.

W kontrascie podkreslam wycofanie si¢ we wspdtczesnych teoriach sztuki ze spajania, scalania
i dokonywania syntezy na poziomie znaczen, senséw i probleméw pomigdzy rdéznymi
dziedzinami sztuki i refleksjg humanistyczng w odniesieniu do kondycji ludzkie;.

W Sexed Universals in Contemporary Art, Penny Florence rowniez zauwaza tendencje
antyuniwersalistyczng. Pisze ona: ,,(...) ksigzka jest etapem wychodzenia z enigmy jaka
stat si¢, przynajmniej na uniwersytetach zachodnich, domniemany uniwersat: ze wszystko
jest wzgledne wobec kontekstu i okolicznosci kulturowych. W konsekwencji, uniwersalia

stajg si¢ tylko zaleceniami tych, ktorzy sa obecnie u wtadzy. Na ironig, ci ktorzy sg obecnie



u wladzy w granicach uniwersalnos$ci zachodniej doszli do zasady, ze nalezy przestrzegaé
uniwersalno$ci nie-uniwersalno$ci’2.

Zadaje pytanie o konsekwencje odrzucenia poje¢ takich jak cato$¢, uniwersalno$¢ czy
humanizm dla celu, ktory za Ernstem Cassirerem?®, uwazam za najistotniejszy w filozofii :
samopoznania cztowieka.

Na poziomie tematycznym wyznaczam sobie dwa podstawowe zadania. Po pierwsze : ukazanie
dokonywanych w pierwszej potowie XX wieku syntez pomigdzy sztukami wizualnymi,
muzyka i filozofig, dzigki czemu zostaje naswietlony istotny aspekt awangardowych dazen,
ktéry tlumaczy chociazby rezonanse pomig¢dzy abstrakcja a kompozycjami muzycznymi.
Aspekt ten wskazuje tez na przekonanie o wspdlnych dazeniach réznych ekspresji, a zatem
podkresla uniwersalistyczny charakter awangard.

Po drugie : za pomoca czesci, ktoérg poswiecam wizualno-muzycznym rezonansom ilustruje
jednoczesnie moja teze dotyczaca plastycznosci humanizmu. Aby te teze obroni¢ wskazuje, ze
mozliwe jest migrowanie idei z jednego obszaru ekspresji czy refleksji (muzyki, sztuk
wizualnych, filozofii) do innego obszaru. Wykazuje uzywajac ikonograficznego materiatu (ideg
w tej metodzie za Erwinem Panofskym), ze mys$lenie moze odbywac si¢ poprzez sztuke i w
sztuce, a takze, ze sztuka moze by¢ obszarem modelowania humanizmu, jego przeformutowan
o charakterze implicite, obszarem aktualizowania humanizmu. Teoria wydobywa na
powierzchni¢ owe dziatania implicite.

Podjety przeze mnie temat rezonanséw wizualno-muzycznych w awangardach jest rzadko
omawiany w polskiej literaturze przedmiotu. Nie zostat on sproblematyzowany. Staram si¢
zatem dokona¢ czesciowej problematyzacji tego obszaru.

W wizualno-muzycznych inspiracjach skupiam si¢ przede wszystkim na trzech parach
tworcow, za kazdym razem jest to malarz i kompozytor : Eugéne Delacroix i Fryderyk Chopin,
Arnold Schénberg i Wassily Kandinsky, Pierre Boulez i Paul Klee. Wybieram te trzy pary
tworcow, poniewaz na przyktadzie ich tworczej przyjazni i wspotpracy, wida¢ wyraznie w jaki
sposob malarstwo wplywato na muzyke i w jaki sposdb muzyka i sposoby jej rozumienia
odmienity malarstwo awangardowe. Rozpoczynam od Delacroix i Chopina traktujac ich jako
prekursorow awangard. W toku rozwazan wydobywam idee i pojecia, ktore odegraly istotng

role w probach ttumaczenia na siebie tych dwoch jezykow ekspresji. Sg to miedzy innymi :

2 Penny. Florence, ,,Sexed Universals” w : Contemporary Art, New York, Allworth Press,
2004, s. xi.
3 Ernst Cassirer, Esej o czlowieku, thum. Anna Staniewska, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 35.



synestezja, rytm, polifonia, abstrakcja, atonalno$¢, synteza, dysonans, seria, serializm,
reprodukcja.

Dzigki wybranemu przeze mnie zestawieniu tematu i problemu wydobyty zostaje kontrast
pomigdzy utopijnymi nadziejami wobec projektu i idei czlowieka w awangardach poczatku XX
wieku a wspolczesnym dyskursem wokot sztuki jako dziedziny odnoszacej si¢ do tego, co
ludzkie w sposob czesto zdystansowany i ironiczny.

W ksiazce Dyrygujgc falom. Myslenie w wizualno-muzycznych awangardach broni¢ tezy o
plastycznosci humanizmu ilustrujac ja przyktadami z obszaru sztuki. Plastyczno$¢ humanizmu
odnosi si¢ do modelowania idei i warto$ci poprzez sztuke w sposob implicite. Pojgcie
plastycznosci odsyta do uzywanego materiatu - stowa, dzwigku, koloru, dlatego jak podkresla
Catherine Malabou, ktéra rozwija Heglowskie pojecie plastycznosci : ,,0jczyzng plastycznosci

jest domena sztuki®”

. Jednocze$nie plastyczno$¢ humanizmu oznacza jego zdolnos¢ do
ewolucji 1 adaptacji. W koncowej czesci ksigzki wyjasniam, w jakim sensie posthumanizm czy
transhumanizm potwierdzaja plastyczno$¢ humanizmu raczej niz jg neguja.

7 oldwna teza wiaze dwie kolejne tezy, ktére ja wzmacniaja i szerzej wyjasniaja. Pierwsza

dotyczy mozliwosci tlumaczenia na siebie jezykow rdéznych ekspresiji. Dzialania i dazenia

awangard wizualno-muzycznych poczatku XX wieku uwazam za wielkie laboratorium takich

wlasnie prob. Przekonanie, ze jeden jezyk mozna przetozy¢ na inny zwigzane jest z

przekladaniem znaczenh i senséw, co wskazuje na obecno$¢ idei w sztuce, mozliwos¢ ich

migraciji, a takze uwspdlniania znaczen. Druga teza jest nastepujaca : réznica medium nie

decyduje o réznicy idei. Opisywane przeze mnie dzialania artystOw wizualnych i

kompozytoréw wskazuja, ze wychodzili oni niejako poza swoje medium, uznajac, ze idea

moze zosta¢ ukazana w tej lub innej dziedzinie czy tez tym lub innym materiale. Przykladem

takiego poszukiwania jest dazenie do atonalnosci przez Schonberga i do abstrakciji przez

Kandinskiego. Ich poszukiwania mialy wspodlne sensy choé¢ odbywaly sie poprzez odmienne

media.

Renesansowi humanisci czgsto byli thumaczami, zajmowali si¢ recepcja innych kultur poprzez
przektad jezyka, w szczegolnosci oczywiscie to kulturowe ttumaczenie dotyczyto §wiata
antycznego, czyli greki i taciny. Przektad, thumaczenie jezykow wyrazajace pragnienie
poznania czy zrozumienia, a wrecz wspolnoty pewnych senséw lezy zatem u podstaw

humanizmu. Jest to ¢wiczenie w podobienstwach i réznicach pomiedzy jezykami i kulturami,

4 Catherine Malabou, L ‘avenir de Hegel : Plasticite, temporalité, dialectique, Paris, Vrin, 1996, s. 21.



ale takze nieustanne dazenie do zachowania tozsamosci przektadanego sensu. Dokonywanie
przektadu zaktada przekonanie o istnieniu sensow, idei, znaczen i o0 mozliwosci ich
przekazywania pomig¢dzy sposobami ekspresji, dziedzinami, j¢zykami, kulturami, ludzmi.
Staram si¢ pokazaé¢, ze humanizm wizualno-muzycznych awangard poczatku XX wieku
stanowi kontynuacj¢ przekonania o mozliwosci przektadu doswiadczania Swiata przez
czlowieka na rézne formy ekspresji. W tym $wietle ukazuj¢ koncepcje romantycznej syntezy
sztuk czy tez totalnego dzieta sztuki, ktore stajg si¢ inspiracjg dla dzialan awangardowych
pierwszej potowy XX wieku. Wykazuje, ze w mysleniu i tworczosci kompozytoréw i malarzy
poczatku XX wieku w sposob implicite i explicite ujawniajg si¢ idee humanistyczne. Losy
poje¢ w sztukach wizualnych i w muzyce uwazam za ciche i podskérne procesy humanistyki,
ktére wymagaja naswietlenia, abysSmy mogli je dostrzec i zrozumie¢.

Wchodze w polemiki ze sceptycznie nastawiong do humanizmu mysla. Polemizuje¢ z
pogladami Fryderyka Nietzschego i Jean-Francois Lyotarda. Lyotard twierdzil, ze dla
humanistéw ludzka warto$¢ jest kwestig pewnosci, za pomocg ktérej uniemozliwione zostaja
pytania i watpliwosci. Udowadniam, Ze obecnie ocena cztowieka jako projektu i idei wcale
nie jest oczywista. Pisze o nowym materializmie i filozofii spekulatywne;j, a takze zwigzanych
z nig dziataniach w sztuce, ktére pokazuja zniechecenie wobec dotychczasowych
humanistycznych narracji. Wskazuj¢ jednoczesnie, ze pojawiaja si¢ nowe podejscia do
humanizmu zaréwno w mysli teoretycznej jak i w obszarze sztuki. Za przewazajace uwazam
jednak odniesienia czerpigce z krytyki humanizmu, chociazby interpretacji Nietzschego i
Lyotarda. Pokazuje za pomoca tekstow innych teoretykow, a takze przyktadoéw ze spotkan i
konferencji, ze krytyka dawnych ,,przesadow” czyli humanizmu lub esencjalizmu stata si¢ do
tego stopnia powszechna i zasymilowana do dyskursu wokot zagadnien estetycznych, ze
zastygta w dogmat.

Przywoluj¢ poglady wspotczesnych filozofow i teoretykdéw wspotczesnej sztuki i/lub kultury
jak Michael Kelly, Thierry de Duve, Susan Buck-Morss, Bernard Stiegler, Jean-Michel
Salanskis. U cze¢$ci z nich : Thierry’ego de Duve’a, Susan Buck-Morss i Bernarda Stieglera,
réwniez obecne jest rozpoznanie, ze niektore pojecia i idee odrzucane sg w sposdb nieomalze
automatyczny we wspodtczesnej teorii sztuki. Zajmujacy si¢ wspotczesng sytuacja estetyki
Michael Kelly pisze o aktualnych tendencjach odrzucania uniwersalnos$ci sztuki. Na ten sam
fakt zwraca uwage rowniez Susan Buck-Morss. Teoretyk sztuki wspotczesnej Thierry de
Duve odnosi si¢ z kolei do Lyotarda krytyki humanizmu. Z kolei Jean-Michel Salanskis, w

ksigzce L humain impensé, pisze, ze warto by byto zbada¢, co nauki humanistyczne dodaty do



portretu cztowieka, a co z niego zabraly, same narzucajgc sobie pewien jego obraz>.
Dostrzega zatem niebezpieczenstwo narzuconego przez jego pokolenie filozofow
sceptycyzmu wobec cztowieka.

W prowadzonych badaniach interesuje mnie kwestia zaangazowania aksjologicznego i
okreslone sympatie zywione przez teoretykow : na przyktad metafizyczne lub
antymetafizyczne. Podobnie jak Jerzy Kmita®, uwazam, ze badacze majg preferencje co do
warto$ci. Uznalam zatem za bardziej przejrzyste i intelektualnie uczciwe ujawnianie
wlasnych preferencji w prowadzonych przeze mnie analizach.

A. Richards pisat o mysleniu jako wabieniu podobienstw’. Staram si¢ wykaza¢, ze
wspolczesnie w teorii sztuki zwraca si¢ uwage przede wszystkim na réznice, jednostkowosc¢ i
partykularno$¢. Proponuje rozumienie takiej tendencji jako reakcji na poprzednie tendencje
totalizujace, ktdrych niebezpieczenstwa zostaty dostrzezone w refleksji humanistyczne;.
Zwracam jednak uwage, ze skutkiem podkreslania roznic i partykularyzmoéw, a wigc
skutkiem niecheci do analogii we wspotczesnych dyskursach o sztuce, jest wlasnie
rozproszenie dyskursow, brak czynionych syntez. Argumentuje, ze wcigz konieczne sg
syntezy, ktore wychodzityby poza instrumentalne, techniczne i powierzchowne potaczenia
medialne, a dotyczylyby potaczen pomigdzy znaczeniami, pojeciami i ideami z ré6znych
dziedzin i pomigdzy réznymi formami ekspresji, dlatego podejmuj¢ rowniez temat
interdyscyplinarnosci.

Muzyczno-wizualne awangardy uwazam za szczegolnie istotne w ukazywaniu rozréznienia
pomiegdzy tematem a problemem. Temat traktowany jest jako sposdb ukazania problemu. W

moim badaniach réwniez przyjmuje¢ takg metode.

4 a. Omowienie poszczegolnych rozdziatow ksiazki

Z jednej strony, moje badania odnoszg si¢ do filozofii kultury i jej zagadnien, a zatem przede

wszystkim idei cztowieka i humanizmu, a takze relacji sztuk (wizualnych i muzyki) i

> Jean-Michel Salanskis, ,Les paradoxes épistémologiques de I’humain”, w: L’ humain
impenseé, Albert Piete 1 Jean-Michel Salanskis (red.), Nanterre, Presses Universitaires de Paris
Nanterre, 2016, s. 97.

6 Por. Jerzy Kmita, Szkice z teorii poznania naukowego, PWN, Warszawa 1976, s. 5-14.

7 Przywotuje te my$l Joseph Kosuth, tekst wydrukowany w : Leszek Brogowski, Marceli
Bacciarelli, Mieczystaw Kurewicz (red.), Sztuka i filozofia, Galeria GN, Gdansk, (brak daty,
Zwigzek Polskich Artystow Fotografikow, Zaktady Artstyczne ZPAP ,,ART”, Wojewodzki
Osrodek Kultury), s. 64.



filozofii. Z drugiej strony wskazuj¢ i badam w niej obszar estetyczny odnoszacy si¢ do
wzajemnych wpltywow pomiedzy sferg wizualng i muzyczng w praktykach i poszukiwaniach
awangardowych poczatku XX wieku. Konstrukcja ksigzki zostaje otwarta poprzez problemy
filozoficzne, w jej §rodku umiescitam badania dotyczace rezonanséw wizualno-muzycznych,
ktore stanowig ilustracj¢ zagadnienia i materiat dowodowy do tezy. Monografi¢ zamykaja
ponownie rozwazania filozoficzne i zakonczenie z wnioskami. W catosci ksigzki dokonuje

przektadu nieopublikowanych w Polsce tekstow dotyczacych syntez sztuk.

W rozdziale pierwszym podejmuje zagadnienie, ktore okreslam jako ,,nowe tabu”, a ktore
dotyczy uniwersalizmu i esencjalizmu. Wskazuje na tendencj¢ we wspotczesnym dyskursie o
sztuce, ktéra polega na niecheci do tych poje¢, ktora staje si¢ nieomal bezrefleksyjna i nie
wymagajaca uzasadnienia. Argumentuj¢, ze skupienie teoretykow dotyczy roznic,
jednostkowosci i1 partykularyzmoéw co moze miec istotne konsekwencje dla prob scalania
obrazu cztowieka w humanistyce. Scalanie to w moim przekonaniu stanowi zadanie filozofa
kultury. Przywotluje¢ argumenty i przyktady innych teoretykow : Michaela Kelly’ego,
Thierry’ego de Duve’a, Susan Buck-Morss, Bernarda Stieglera, Jean-Michela Salanskisa.

W rozdziale drugim, dowodzg, ze awangardy i modernizmy majg filozoficzne cechy. Odnoszg
si¢ do tekstow Mosche Barascha, ktory rowniez podkresla, ze awangardy wymagaja podejscia
problemowego raczej niz historycznego. Staram si¢ wykazaé, ze znaczenie modernizmow i
awangard dla wspotczesnosci polega na tym, ze byt to istotny i intensywny moment splotu,
pomiedzy filozofig a sztuka. Opieram si¢ na tekstach francuskich historykow sztuki, ktorzy
zajmujg si¢ nie tylko sztukami wizualnymi, ale takze muzyka, a we Francji refleksja ta jest
zaawansowana. Ukazuje réwniez znaczenie awangard pierwszej potowy XX wieku jako
kontynuacji dazen do syntezy sztuk i totalnego dzieta sztuki, a takze jako tradycji dla
wspotczesnych poszukiwan intermedialnych, transmedialnych i multimedialnych.

W trzecim rozdziale dotyczacym ikonoklazmu filozofii polemizuj¢ z Michaelem Kelly’'m,
ktéry postuluje, ze filozof w swoim zajmowaniu si¢ sztukg ma — nieomalze z koniecznosci
wynikajacej z jego dziedziny - ikonoklastyczne podejscie. Zgadzam si¢ za to z Alainem
Besangonem, ktory stwierdza, ze ikonoklazm nie musi by¢ fizycznym, skonkretyzowanym
dziataniem — dziatanie takie nazywa on kryzysem ikonoklazmu, sam ikonoklazm uwaza
natomiast za odniesienie intelektualne, uksztattowane juz w mysli platonskiej. Przekonanie to
nie jest jednak tozsame ze stwierdzeniem, ze wszelki dyskurs filozoficzny z gory
przesiaknigty jest ikonoklazmem. Wykazuje, ze filozofia moze wchodzi¢ w fuzje ze sztuka,

moze jg tez o$wietlac. Z kolei cichym zatozeniem, presupozycja, tezy Kelly’ego, ktére staram



si¢ wydoby¢ jest to, ze myslenie, a takze jezyk nie wchodza w fuzje z dzietami plastycznymi i
muzycznymi. Materiatem dowodowym $§wiadczacym o tym, ze jest przeciwnie sg rozdziaty
poswigcone Echom wizualno-muzycznym, a zatem studium przeplywow idei i pojec, fuzji
pomiedzy mys$la filozoficzng a poszukiwaniem filozoficznym implicite ujgtym w dzietach
wizualnych i muzycznych. Broni¢ zatem zar6wno mozliwo$ci myslenia o sztuce, jak i
mys$lenia sztuka (czyli za pomocg sztuki). Za istotny moment myslenia w sztuce i za pomocag
sztuki uwazam awangardowe zmagania z medium, wyjscie poza medium, ktére rozumiem
jako przekraczanie sposobow ekspresji ku uwspdlnianiu sensow.

W drugiej czesci przechodze do rezonanséw wizualno-muzycznych — a zatem do tematu,
ktéry uwypukla problem - rozpoczynam od rozdziatu o wzajemnym wptywie Fryderyka
Chopina i Eugene Delacroix. M6j wybor wiaze si¢ ze znaczeniem postaci Eugene’a Delacroix
dla awangard, jego prekursorska rola, ale takze z romantycznym poczuciem, ze §rodki wyrazu
sa nawzajem przektadalne. Stad pochylam si¢ nad kwestig syntezy sztuk, synestez;ji,
Gesamtkunstwerk. W kolejnych rozdziatach z kolei zwigzanych z tworczg wymiang
pomiedzy malarzami i kompozytorami: Arnoldem Schonbergiem i Wassilim Kandinskim, a
takze Pierrem Boulezem i Paulem Klee skupiam si¢ nad pojeciami, ktére kraza pomigdzy
tymi dziedzinami : ciszg, rytmem, , abstrakcja, atonalnoscia, seria, reprodukcja, polifonia.
Teze, ze idee migruja pomi¢dzy dziedzinami, ilustruje, biorac za przyktad wspotprace wyzej
wymienionych trzech par malarzy i kompozytorow. Tym samym daj¢ sobie za zadanie
czg$ciowe wypetnienie luki w oméwieniu w polskiej literaturze rezonanséw pomiedzy
dziedzing wizualng i muzyczng na poczatku XX wieku w dziataniach awangardowych, za
ktérych podstawe uwazam poszukiwania metafizyczne.

Na koncu wracam do tezy o plastyczno$ci humanizmu, ktorg staratam si¢ ilustrowac i
problematyzowaé wczesniejszymi refleksjami i wywodami. Pochylam si¢ takze nad
znaczeniem interdyscyplinarnosci (a takze takich poje¢ jak cyrkulacja, hybrydyzacja,
metissage) w probach odnajdywania nie tylko réznic w otaczajacym nas uniwersum kultury,
ale takze podobienstw i kontynuacji, bez ktorych rozumienie, hermeneutyczna praca naszego

umystu nie bylaby mozliwa.

Pomimo tak wielu technologicznych i elektronicznych polaczen, §wiat zdaje si¢ rozpadac na
drobne elementy. Mozna zastanawiac si¢ co straciliSmy, co jeszcze faczyto go w momencie
awangardowych wybuchdw. Intermedialna rzeczywisto§¢ wydaje sie kontynuacja
awangardowych utopijnych projektow zwigzanych z synteza sztuk, a jednak mozna odnie$¢

wrazenie, ze to czego w niej zabraklo to podstawa i cel poszukiwan - idee.



5. Dydaktyka i z nig zwiazane wyzwania.

Wyzwania, na ktore natkngtam si¢ w pracy dydaktycznej staty si¢ cze$cig motywacji do
napisania ksigzki Dyrygujgc falom. Myslenie w wizualno-muzycznych awangardach, ktora
stanowi przedstawiane tu osiagnigcie. Odnosz¢ wrazenie, ze awangarda pozostaje w
niektorych kregach demonizowana lub po prostu jej cele i zalozenia nie s3 znane i
rozumiane, w szczeg6lnosci idealistyczny i duchowy aspekt awangard, ktory chciatam
ukaza¢ w mojej monografii.

Moim celem bylo rowniez przyczynienie si¢ do wydobywania muzyki z izolacji, w jakiej
znajduje si¢ wobec humanistyki. Jednoczesnie moim zamiarem byto wskazanie, ze izolacja
ta nie lezy niejako w naturze muzyki lub w niech¢ci humanistow do omawiania tematéw z
nig zwigzanych, ale raczej wynika niekiedy z decyzji administracyjnych. Poniewaz
dostrzegam zainteresowanie studentow zagadnieniami, ktére muzyke z owej izolacji

wyrywaja to rowniez dla nich napisalam te¢ ksigzke.

Na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina prowadzg wigkszo$¢ przedmiotow
humanistycznych, z jakimi studenci maja w trakcie studiow kontakt. Uwazam t¢ sytuacje
za odpowiedzialng i staram si¢ sprosta¢ ich zainteresowaniom, ale tez otwiera¢ ich na to,
co inne.

Egzaminuje¢ magistrow i doktorow z przedmiotdéw takich jak: estetyka, filozofia, historia
kultury, a takze jezyk angielski (jako lingwistka). Wraz z kadra filologiczng zajmuje si¢
takze przygotowywaniem egzaminow B2 i B2+ z jezyka angielskiego. Piszemy wspolnie
zadania do egzaminu, ustalamy zagadnienia, a nastgpnie sprawdzamy wyniki egzaminu dla
wszystkich wydziatéw danego rocznika na calym Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka

Chopina.

Poza przygotowaniem samych wyktadow i seminaridw czy egzamindw z kolei na Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie, zajmuje¢ si¢ rowniez cato$ciowym planowaniem zagadnien i
problemow z teorii dla Wydzialu Grafiki wraz z prof. dr hab. Dorotg Folga-Januszewska.
We wspolpracy naukowo-dydaktycznej wprowadzitySmy nowy tok nauczania
przedmiotdéw teoretycznych na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Z radoscig przyjmujemy fakt, ze dzicki wprowadzonym zmianom, studenci zaczeli znowu

uczeszcza¢ na wyklady teoretyczne. Nasz program nosi tytut : ,,Osie czasu. Migracje



kultur”. Realizujemy go obecnie w formie dydaktycznej, jednocze$nie wyprowadzajac
wnioski z uzyskiwanych rezultatow. Jego poklosiem bedzie trzy-tomowa publikacja w
wydawnictwie Arkady. Program oparty jest na dostosowaniu nauczania do potrzeb
artystow. Staramy sie tez ukazywa¢ myslenie za pomocg tworzenia, myslenie przedmiotem
czy tez dzigki wytwarzaniu przedmiotéw. Prébujemy nie przesadza¢ co do interpretacji
znaczen okre$lonych form, a raczej zderza¢ studentéw z ich jak najwigkszg iloscig, ktora
pozwoli im samym wyprowadzi¢ wnioski, dostrzec prawidtowos$ci. Nasz program ma
jednoczesnie na celu ukazanie istotnych procesow w kulturze i sztuce. Staramy si¢
ksztaltowa¢ postawy krytyczne wobec zalewu informacji i obrazéw. Jest to wymagajacy
wobec studentow, a takze wobec nas, program. Na pierwszym roku mtodzi artysci dostaja
seri¢ wykladow i PowerPointow realizowanych przez nas we wspolpracy, w ktorych
zaczynamy od poczatkoéw sztuki i malarstwa naskalnego, a na koncu roku méwimy o
wspolczesnoscei 1 kulturze cyfrowej. Zatozenie to ma na celu umozliwienie spojrzenia
niejako ,,z lotu ptaka” na najistotniejsze procesy w dziejach sztuki i kultury. W szczegoly
studenci wchodza w kolejnych latach studidow poprzez formy sztuki. Wyktadowi
towarzysza prowadzone przeze mnie zajecia o charakterze seminarium, dotyczace pojec-
kluczy 1 zrodet wiedzy o sztuce i kulturze Stownik pojec i Zzrodet wiedzy o kulturze. Studenci
otrzymujg glosariusze w jezyku angielskim i francuskim po kazdych zajeciach z
najwazniejszymi pojeciami zwigzanymi z dang epoka i zagadnieniem. Dla studentéw
grafiki ASP prowadzg takze Literature o sztuce i seminarium dla dyplomantow. Czgéciag
naszego programu s3 takze egzaminy z przedmiotdw teoretycznych, ktére poza
dyskursywnym sposobem wypowiedzi, uwzgledniaja wizualne opisanie zagadnienia (np.

Osie czasu realizowane na koniec roku w formie rysunku z pojeciami).

Czes$¢ mojego dorobku zwigzana jest zatem z pracg dydaktyczna, ktora jest dla mnie bardzo
wazna 1 satysfakcjonujaca. Dzicki wysitkowi przekazywania studentom (w szczego6lnosci
mtodym artystom wizualnym i muzykom, ale takze grupom migdzynarodowych studentow
na Collegium Civitas ) wiedzy, warsztatu myslenia i przekonania, ze postawa wobec kultury
jest wazna, a filozofia zwigzana jest z ich aktualnoscia, a nie tylko ,,odleglym §wiatem
tekstow” ( jak niekiedy mys$la ), dostrzegam znaczenie umiej¢tnos$ci zrozumiatego
przekazywania tresci filozoficznych. Pracujac na uczelniach artystycznych, gdzie teoria, a
w tym filozofia, stanowi rodzaj dodatkowego odniesienia, staram si¢ rowniez
przeciwdziata¢ stereotypizowaniu filozofii jako odlegtej od rzeczywistosci dziedziny. Moja

praca dydaktyczna to wiele godzin zaje¢, a jednak czerpi¢ energi¢ z tych dwoch swiatow —



wizualnego 1 muzycznego. Mozna tez powiedzie¢, ze w tym procesie ksztattowania i
ksztatcenia studentow, ja réwniez ulegam ksztattowaniu i ksztatceniu. Przede wszystkim
jednak chciatabym pokaza¢ im, ze to, co robig wigze si¢ z radoscig, ale takze z
odpowiedzialnoscig, poniewaz jestem przekonana, ze twdrczo$¢ artystyczna nie pozostaje

neutralna wobec idei, a wrecez jest ich siedliskiem.

6. Pozostaly dorobek naukowy i perspektywy

Wickszo$¢ mojej pracy badawczej dotyczy zagadnien zwigzanych z awangardami, a takze z
przecigciem sztuki i filozofii. Napisane przeze mnie artykuly o charakterze naukowym jak i
popularyzujace nauke odnosza si¢ do zagadnien estetycznych i zagadnien zwigzanych z
filozofig kultury. Wigkszo$¢ z nich wigze si¢ z przemianami ikonograficznymi, znaczeniami
twarzy w kulturze i zagadnieniami interdyscyplinarno$ci (literatura, filozofia i sztuka w
przypadku artykutéw o Bruno Schulzu), a takze kwestig czlowieka we wspotczesnych naukach
humanistycznych. Czesto pisz¢ artykuly w jezyku angielskim lub francuskim. Jest to niestety
zadanie pracochlonne, aby poza kwestiami merytorycznymi spetni¢ wysokie akademickie
wymagania lingwistyczne, w szczego6lnosci w jezyku francuskim, ktéry ma bardzo okreslony
system pisania artykutow naukowych.

Za istotne poza przedstawianym tu osiggni¢ciem uwazam moje badania zwigzane z filozofig
twarzy i antropologia twarzy. W monografii Po-twarz. Przekraczanie widzialnosci w sztuce i
filozofii staratam si¢ sproblematyzowac pojecie i obraz twarzy wychodzac poza filozofie
Emmanuela Levinasa i poszukujac problematyzacji u innych filozofow, takich jak Platon,
Arystoteles, J. Derrida, G. Deleuze, F. Guattari, G. Simmel, a takze poszukujac konceptualizacji
twarzy w sztukach wizualnych i performatywnych, ale jednocze$nie powracajac do mysli
Emmanuela Levinasa jako sposobu przekroczenia widzalno$ci twarzy i do projektu
protoetycznego. Z powodu odnoszenia si¢ do dyskursywnych i niedyskursywnych
konceptualizacji, do stowa i do obrazu, w ksiazce tej istotng rolg¢ odgrywajg obrazy, nie jest to
rola ilustracyjna, a raczej rowniez réwnoleglta narracja (okoto 50 wybranych przeze mnie ze
wzgledow merytorycznych ilustracji).

Projekt filozoficznej antropologii twarzy, ktéry rozpoczetam w trakcie badan doktorskich
wcigz jest przeze mnie kontynuowany. Stat si¢ inspiracja do zorganizowania migdzynarodowe;j
konferencji Polityka twarzy. Fanatyzm estetyczny i perspektywa etyczna, ktéra odbyla si¢ na

Uniwersytecie Rennes 2 we Francji, a ktérej bylam jednym z trzech organizatoréw. Obecnie



koncze prace redakcyjne nad publikacja pokonferencyjng wraz z prof. dr hab. Gwenolg Druel i
prof. dr hab. Leszkiem Brogowskim. Z powodu tej tematyki badan bylam wizytujacym
naukowcem na Uniwersytecie Rennes 2 we Francji, gdzie wyglositam cykl wyktadow i
pracowatam ze wspoéiredaktorami publikacji pokonferencyjnej. Jednocze$nie prowadze wcigz
badania jezdzac na konferencje zwigzane ze wspdlczesnymi praktykami portretu (cyfrowego,
zwigzanego z mediami spoteczno$ciowymi etc.) i aktywnie w nich uczestniczac. Temat twarzy
nie przestaje by¢ istotny wraz z intensyfikacja zjawisk odbierajacej twarzy jej znaczenie ,,logo”
tozsamosci. Sledze te przemiany, opisuje je i badam, pozostajac w statym kontakcie z innymi
badaczami zajmujacymi si¢ sasiedzkimi zagadnieniami: Hansem Beltingiem i Mieke Bal, WJT
Mitchellem, Vincentem Ciciliato, Anne Favier, Vincentem Duché, Gwenolg Druel i Leszkiem
Brogowskim.

Z radoscig zauwazam, ze ksigzka Po-twarz. Przekraczanie widzialnosci w sztuce i filozofii jest
cytowana (Google Scholar ), a takze, ze stala si¢ lekturg obowigzkowa np. na Uniwersytecie
Adama Mickiewicza w Pracowni Pytan Granicznych.

Obecnie planuj¢ rozszerzam moje badania o nowe watki zwigzane ze zmieniajagcymi si¢
praktykami portretu, a takze z ich filozoficznym znaczeniem. Nowa monografi¢ poswigcong

twarzy w epoce cyfrowej planuj¢ napisac¢ i wyda¢ w jezyku angielskim.



