1.

Autoreferat

Imi¢ 1 nazwisko.

Joanna Mankowska

2.

2008:

1998:

1997:

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskie;j.

dyplom doktora nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa na
Wydziale Neofilologii Uniwersytetu Warszawskiego na podstawie rozprawy
doktorskiej pt. El ritual y la ceremonia en la prdctica dramatica del teatro del
absurdo en Esparia (Rytuat i ceremonia w praktyce dramatycznej teatru absurdu
w Hiszpanii), napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Urszuli Aszyk-Bangs.

Recenzentki: prof. dr hab. Beata Baczynska, dr hab. Maria Falska.

dyplom Mastere z dziedziny: Organizacja i Zarzadzanie Jakos$cig w
Przedsiebiorstwach Europejskich (Mastére spécialisé: Management et Gestion
de la Qualité des Entreprises Européennes). Studia zorganizowane w Lublinie
(1996-1997) przez francuska Ecole de Hautes Etudes Commerciales du Nord —
EDHEC z Lille.

Praca dyplomowa pt. Qualité dans les services (Jakos¢ w ustugach) napisana pod
kierunkiem prof. Michela Picaveta. Recenzent: prof. Charles Tondeur.

dyplom magistra na kierunku Filologia Romanska Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej w Lublinie na podstawie rozprawy: Transformations du theme de
[’amour dans [’oeuvre de Gustave Flaubert (Przeksztalcenia tematu mitosci w
dziele Gustawa Flauberta) napisanej pod kierunkiem dr Krystyny Falickiej.

Recenent: prof. dr hab. Jerzy Falicki.



3.

Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

Pracownik etatowy

Od maja 2008: adiunkt na Wydziale Filologicznym, nast¢gpnic Wydziale
Kulturoznawstwa i Filologii, a obecnie Wydziale Nauk Humanistycznych i
Spotecznych  SWPS  (aktualna nazwa uczelni to SWPS  Uniwersytet
Humanistycznospoteczny) w Warszawie; kursy kultury i literatury hiszpanskiej, zajecia
z przektadu literackiego; promotorka prac licencjackich (Katedra Iberystyki, obecnie

Zaktad Iberystyki i Italianistyki), czytanie tekstow kultury (Instytut Kulturoznawstwa).

Wrzesien 2006—maj 2008: asystentka na Wydziale Humanistycznym SWPS w
Warszawie. Prowadzone zajecia: teatr wspotczesny (Instytut Kulturoznawstwa),

kultura Hiszpanii i Ameryki Lacinskiej, jezyk hiszpanski (Katedra Iberystyki).

2000 —2004: lektorka jezyka hiszpanskiego i francuskiego na Papieskim Wydziale
Teologicznym Sekcja Sw. Andrzeja Boboli ,,Bobolanum” w Warszawie (lata 2000-

2002 zatrudnienie na etacie, 2002-2004 na umowie zlecenie).

Inne formy zatrudnienia (umowa zlecenie, umowa o dzieto)

Luty — czerwiec 2013: Instytut Filologii Romanskiej (Iberystyka) UMCS w Lublinie —

wyktady i éwiczenia z literatury hiszpanskie;.

Listopad 2011 — marzec 2012: Wydziat Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu

Warszawskiego — wyktady z literatury hiszpanskie;j.

2003-2007: Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyfiskiego w Warszawie — lektorat
Jjezyka hiszpanskiego.

Luty-czerwiec 1997: Zaktad Filologii Romanskiej UMCS w Lublinie — zajecia z
jezyka hiszpanskiego (Iberystyka) i literatury hispanoamerykanskiej (Romanistyka).



4. Omowienie osiggnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca

2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2020 r. poz. 85 z p6zn. zm.).
Omowienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujgcia przedmiotowych osiagnieé, jak
i w sposob precyzyjny  okresla¢ indywidualny wktad w
ich  powstanie, w przypadku, gdy dane osiggniecie jest dzietem
wspotautorskim, z uwzglednieniem mozliwosci wskazywania dorobku z okresu catej

kariery zawodowej.

Wskazane osiagniecie naukowe:

Joanna Mankowska, Don Juan w XX i XXI wieku lub Zmieniajqce sie oblicza mitycznego
uwodziciela, Wydawnictwo Naukowe Silva Rerum, Warszawa 2021, ISBN 978-83-66353-
67-1 (ksigzka), 978-83-66353-68-8 (e-book).

Recenzent wydawniczy: dr hab. Krzysztof Lipka, prof. em. UMFCh

Niniejsza publikacja poswigcona jest figurze mitycznego Don Juana, ktorg
odczytuje jako uosobienie odwiecznego dazenia cztowieka, by zaspokoi¢ nie zawsze do
konca sprecyzowane pragnienie, jaka$ potrzebe czy brak, ktory niezmiennie odczuwa.
Tytulowy mityczny uwodziciel, na przestrzeni wiekoéw, pokazuje wcigz nowe oblicza,
niektore zaskakujace dla tych, ktorzy znajg go przede wszystkim w wersji zaproponowanej
przez Mozarta i Da Pontego, Moliera czy Zorrrille. Ta fascynujacag postac, w literaturze
europejskiej, na ktorej koncentrujg si¢ moje badania, wystepuje W wielu, czesto skrajnie
odmiennych wariantach. Niezwykle liczne sa dzieta: literackie, muzyczne i filmowe,
ktorych bohater mniej lub bardziej przypomina posta¢ Don Juana Tenorio stworzong W
poczatkach XVII wieku przez hiszpanskiego mnicha mercedariusza i dramaturga
uzywajacego pseudonimu Tirso de Molina, jak si¢ na ogo6t przyjmuje, lub, by¢ moze, mniej
stawnego hiszpanskiego dramatopisarza i aktora, Andrésa de Claramonte, jak dowodzi w
swych pracach A. Rodriguez Lopez Vazquez, 2016%. W ksigzce prezentuje wybrane oblicza
mitycznego uwodziciela, jakie mozemy odnalez¢ w europejskim dramacie, poezji, powiesci

i eseistyce. Don Juan, jakiego nam one oferujg to zazwyczaj niestaty i zyjacy tylko biezaca

L A. Rodriguez Lopez Vazquez, Introduccion, w: El burlador de Sevilla o El convidado de piedra, Atribuida a
Tirso de Molina, Catedra Letras Hispanicas, Madrid 2016, s. 11-117.



chwilg uwodziciel, czy raczej, nawigzujac do tytutu utworu, w ktéorym wkracza on,
dostownie i W przeno$ni, na scene?, zwodziciel, ktorego gloéwna zyciowa aktywnosé to
mitosny podboj, a przyjety i konsekwentnie realizowany plan dziatania to: zdoby¢, porzucié¢
I uciec, czyniac to w sposob, ktory wzbudzi zdumienie i podziw otoczenia. W wersjach
klasycznych ofiarami tego bezwzglednego zdobywcy sa kobiety, we wspdiczesnych
reinterpretacjach dotaczyli do nich uwiedzeni me¢zczyzni.

Bohater mojej ksigzki to uwodziciel, ktoremu nie sposob si¢ oprzeé, ale rowniez
okrutny dla swych ofiar kpiarz, gdyz hiszpanskie stowo ,,el Burlador”, jakim okresla si¢ go
w XVII-wiecznym dramacie, ktory uczynit go stawnym, to wlasnie oznacza. Don Juan to
zachwycony sobg $miatek, ktory, nie akceptujac ograniczen swej ludzkiej kondycji, osmiela
si¢ rzuca¢ wyzwanie nawet zaswiatom. Odrzucajac wszelkie zakazy, nakazy i normy, dazy
odwaznie i1 konsekwentnie do zaspokojenia swych potrzeb i zadz, co doprowadzi go do
przedwczesnej $mierci w nastepstwie spotkania z kamiennym posggiem Komandora,
emisariusza Niebios i wykonawcy ich Kkary, ktérego Don Juan, kierowany pychg i
pragnieniem zdobycia poklasku, sam na wlasng zgube zaprosil. Po $mierci czeka go
wieczno$¢ W piekle — stosowna kara za jego, cztowieka, ktory nie zawahatl si¢ rzucic¢
wyzwania $mierci, zuchwatos$¢.

W utworach powstajacych od konca XIX wieku Don Juan to jednak rowniez,
niekiedy mniej, innym zndéw razem bardziej, cyniczny, czesto banalny, a czasem nawet —
co zaskakuje, stanowigc zaprzeczenie pierwotnej natury tej postaci — dobroduszny
uwodziciel, dla ktérego uwodzenie stanowi gtoéwna zyciowa aktywnoscig. Taka postac to
jednak juz nie mityczny Don Juan, przez wielkie ,,D”, lecz bohater egzemplifikujacy
okreslony typ zachowania: donzuanizm. Liczne, nawigzujace do mitu Don Juana dzieta
powstate po epoce romantyzmu prezentujg takich don juanéw niezastugujacych na to, by
przywotywac ich imieniem pisanym wielka litera, gdyZ oni sami pozbawieni sg wielkosci
mitycznego bohatera, na ktérego si¢ powotuja, uwodzac nierzadko wylacznie dzigki
legendzie Don Juana przez wielkie ,,D” i ,,J”, ktorg sg, czgsto niestusznie, owiani. Zdarza
si¢, ze ci, na pozor, mistrzowie sztuki uwodzenia, postrzegani przez otoczenie jako idealni
kochankowie, to pozerzy i oszusci, traktujacy uwodzenie jako swoj obowiazek, ktory ich

meczy; niekiedy jest to dla nich wrecz ,.tortura”, ktorg jednak, miast przerwaé, sami

2 El Burlador de Sevilla y Convidado de piedra, czyli Zwodziciel z Sewilli i Kamienny Gos¢ to tytut utworu, w
ktéorym Don Juan Tenorio objawia sie teatralnemu widzowi w drugiej, a czytelnikowi w trzeciej dekadzie XVII
wieku.



przedtuzaja, probujac, za cen¢ wlasnego i cudzego cierpienia, ukry¢ wstydliwy dla kazdego
Don Juana i donzuana fakt, ze uwodzenie nie daje im spelnienia ani szczescia.

Nalezy jednak pamigta¢, ze bohater mojej ksigzki, przedstawiony powyzej jako
bezduszny, czesto cyniczny uwodziciel i zwodziciel, bywa tez nazywany mitem mitosci,
gdyz zdarzajg si¢ rowniez Don Juani poszukujgcy tego uczucia, uwodziciele potrafigcy
kocha¢, a nawet tacy, ktorym mito$¢ przez nich odczuwana 1 ta, ktorg zostaja obdarzeni,
pomoze uchroni¢ dusze przed tradycyjnie jej pisang wiecznoscig W piekle.

Zatem mityczny Don Juan ukazuje w literaturze swe liczne, zmieniajace si¢ na
przestrzeni wiekow twarze, ktorych przegladu dokonuj¢ w mojej rozprawie, zastanawiajac
si¢, czy w XX i XXI wieku bohater ten pozostaje wcigz mitem, czy moze jest juz przede
wszystkim symbolem albo moze jedynie atrakcyjnym motywem literackim, po ktory
chetnie siggajg wspotczesni autorzy, gdy potrzebuja uwodziciela zdolnego swym imieniem
przyciagnac¢ uwagg czytelnika; czy z mitycznej figury nie pozostat juz tylko jej blady cien
w postaci typu donzuana.

Naczelnym celem tej pracy jest zaprezentowanie wybranych wariantow, w jakich
posta¢ Don Juana wystepuje w literaturze XX i XXI wieku, ale by moc interpretowac jej
wspotczesne odczytania i komentowa¢ dokonujace si¢ transformacije tradycyjnego motywu,
ktore te odczytania ilustrujg, przedstawiam donjuanowskiego bohatera od momentu jego
narodzin, ukazuj¢ krystalizowanie si¢ mitu, ktérego stal si¢ czescia, a takze prezentuje
warianty, jakie posta¢ i ogdlnie mit Don Juana przyjmuja w dwoch kolejnych stuleciach od
momentu pojawienia si¢ w literaturze i kulturze europejskiej. Zwazywszy na fakt, ze
literatura prezentujaca posta¢ Don Juana — a sg to zarowno dramaty, poematy, powiesci i
opowiadania, jak i eseje — jest niezwykle bogata, dokonujgc wyboru dziet, stanowigcych
korpus pracy, w przypadku tych, ktore powstaty od XVII do konca XIX wieku skupiam si¢
na utworach szczegolnie istotnych dla formowania si¢ mitu i stanowigcych punkty zwrotne
W jego rozwoju, natomiast w przypadku dziet reprezentujacych literature donjuanowska
XX i XXl stulecia na tych, ktére uznatam za reprezentatywne dla dokonujgcych si¢ w tym
okresie transformacji tradycyjnego tematu, a takze tych, ktore Stanowiag radykalne, a
zarazem konstruktywne, zaprzeczenie donjuanowskiej tradycji. Wybor ten zostat
podyktowany checig zaprezentowania konkretnych zjawisk zachodzacych w obrebie
literatury donjuanowskiej tworzonej w Europie. W ksigzce dokonuje rozréznienia miedzy
Don Juanem-mitem a donzuanem, wskazuje gtowne Kierunki ewolucji mitu, ukazuje
przyczyny dokonujacej si¢ metamorfozy bohatera i donjuanowskiego mitu, a takze

zastanawiam si¢ nad funkcjami, ktore mialby petni¢ w danym momencie ,,nowy mit”, za
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jaki uchodzi mit Don Juana. Cz¢$¢ teoretyczna ksigzki dostarcza informacji na temat postaci
Don Juana i jego mitu: okoliczno$ci narodzin, elementoéw struktury, ewolucji i wariantow,
koncentrujac si¢ na tych, ktore rozpoznaj¢ jako najistotniejsze, gdyz odniesienie si¢ do
wszystkich wymagatoby zredagowania monografii niezwyktych rozmiaréw. Prezentujac
pochodzenie historii ukaranego za grzechy zwodziciela, ktora z czasem przeksztalci sie w
jeden z najbardziej uniwersalnych mitoéw literackich, skupiam si¢ na jej korzeniach
tkwigcych w literaturze, zaréwno ludowej, jak i tworzonej przez uznanych artystow XVI i
XVII wieku. Czes¢ ksigzki wprowadzajaca w problematyke mitu Don Juana ukazuje
ewolucje postaci prezentujacej na przestrzeni wiekow | w réznych miejscach Europy
odmienne warianty. Przedstawiajac ten problem, staram si¢ ujawni¢ przyczyny
dokonujacych si¢ metamorfoz mitu i samej postaci Don Juana, ktéry w pewnym momencie
traci swoj mityczny charakter, by funkcjonowac nadal w literaturze, czy szeroko pojetej
kulturze, jako typ — donzuan, czasem za$ jedynie jako atrakcyjny motyw literacki, do
ktorego jaki$ autor si¢ odwoluje. W tych przypadkach mamy juz do czynienia z bohaterem
pozbawionym wymiaru mitu, nie chodzi tu juz o Don Juana, ktéry bylby, by zacytowac
José Ortege y Gasseta (1996: 47)3, ,jistotnym i niezastgpionym symbolem pewnych
zasadniczych niepokojow nurtujacych cztowieka, niezniszczalng kategoriag estetyczng i
mitem tkwigcym gleboko na dnie duszy ludzkie;j”.

Zatem pierwsza, teoretyczna czes$¢ ksigzki stuzy wprowadzeniu w problematyke mitu
Don Juana. W jej pierwszym rozdziale prezentuje teorie mitu i pojecie mitu literackiego, a
kolejne rozdziaty zawierajg informacje dotyczace mitu Don Juana: okoliczno$ci jego
powstania, krystalizacji i rozwoju do konca XIX wieku, uwzgledniajac dwa modele:
barokowy i romantyczny; ten drugi oferuje kilka istotnych wariantéw, np. Don Juan jako
poszukiwacz absolutu i/lub skruszony grzesznik, ktore przyblizam.

W czgsci drugiej ksigzki prezentuje wybrane, powstate w XX i XXI stuleciu dzieta,
ktore reinterpretuja donjuanowski mit lub jedynie nawigzuja w jakis sposob do postaci Don
Juana. W moich analizach koncentruje¢ si¢ na tych cechach i aspektach pojawiajacych si¢ w
utworach donjuanowskich postaci, ktore uwazam za szczeg6lnie istotne w kontekscie
transformacji i reinterpretacji mitycznej figury Don Juana.

W pierwszym rozdziale tej czesci przygladam si¢ utworom, ktére w mniej lub bardziej

jawny i bezposredni sposob odwotujg si¢ do Zwodziciela z Sewilli i Kamiennego Goscia,

% J. Ortega y Gasset, Wprowadzenie do Don Juana, w: José Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki i inne eseje,
przel. Piotr Niklewicz. Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 1996.



utworu przypisywanego Tirso de Molinie i uchodzacego za ,.dzieto zatozycielskie” w
przypadku mitu Don Juana. Postrzegajac mit Don Juana jako przede wszystkim mit o nigdy
niezaspokojonym pragnieniu oraz odwiecznym i nieustajagcym dazeniu cztowieka, by je
zaspokoi¢, pokonujac W tym celu odwaznie wszelkie przeszkody, ktore mogltyby to
uniemozliwia¢, w pierwszym rozdziale drugiej czg¢sci ksigzki przygladam sig, czy w
wybranych utworach, ktore zdaja si¢ pod pewnymi wzgledami sytuowaé blisko
barokowych poczatkow mitu Don Juana, a zarazem istotnie od nich oddala¢ pod innymi,
zachowane zostaty podstawowe elementy mitycznego scenariusza. Badam zatem, w jakim
stopniu zostata naruszona (lub czy pozostata nienaruszona) pierwotna struktura tego mitu.
Zastanawiam si¢, co w wybranych utworach stanowi dla donjuanowskiego bohatera
przedmiot pozadania i kto pomaga mu go zdoby¢, a kto si¢ temu przeciwstawia. Czy nadal
funkcje te pelnia, jak w klasycznym donjuanowskim scenariuszu, kolejno stuzacy, bedacy
zarazem w jakim$ sensie powiernikiem Don Juana, i Komandor — obie figury
interpretowane przez Ottona Ranka (2001)* i podazajacych za jego interpretacja badaczy,
jako dublerzy czy sobowtory Don Juana. Wnioski, jakie nasuwaja si¢ po przestudiowaniu
wybranych donjuanowskich dziet, reprezentujacych rdézne literatury (hiszpanska,
francuska, belgijska, ukrainska) sg takie, ze we wspodlczesnych odczytaniach Don Juan
czescie] niz posiase kobiete 1 zatriumfowaé w ten sposob nad jej mezczyzna, co zdaje si¢
by¢ naczelnym pragnieniem Don Juana barkowego, pragnie wolnosci (by jej w swym
pojeciu nie utraci¢, rezygnuje nawet ze zblizenia z kobietg, ktéra go pociaga i1 z tego
powodu, jak sadzi, mogtaby go do siebie niebezpiecznie dla niego przywiaza¢ — Torrente
Ballester®) lub wiedzy na temat wiasnej tozsamosci, ze zdefiniowaniem ktérej Don Juani
XX 1 XXI stulecia majg bardzo czesto problem. Przeciwnik, ktory uniemozliwia Don
Juanowi zdobycie przedmiotu pozadania nie materializuje si¢ juz w postaci kamiennego
posagu zabitego przez niego Komandora, a cze¢$ciej przyjmuje forme przeszkody tkwiacej
W nim samym, w jego naturze — czg¢sto prezentowanej jako mityczna — ktorej nie jest on w
stanie zmienic.

W rozdziale drugim koncentruje si¢ na figurze Komandora-Kamiennego goscia,
ktory w klasycznym donjuanowskim scenariuszu zajmuje miejsce kluczowe, stanowiac
jeden z jego trzech podstawowych, zdaniem Jeana Rousseta (2012)%, inwariantow, nazwany

przez badacza ,,Zmartym”. Przybywa on z za§wiatow, by wymierzy¢ Don Juanowi nalezng

4 0. Rank, Don Juan et Le Double, Petite Bibliothéque Payot, Paris 2001.
5 Don Juan (1963).
6 J. Rousset, Le Mythe de Don Juan, Armand Colin, Paris 2012.



mu kar¢. Wielu badaczy jest zdania — ktore podzielam — Ze bez tego inwariantu nie mamy
juz do czynienia z mitem Don Juana. W rozdziale poswigconym temu inwariantowi
donjuanowkiego scenariusza sprawdzam zatem, kto, jesli nie kamienny Komandor, moze
pehi¢ funkcje Zmarlego we wspoélczesnych wersjach mitu i jakie sa konsekwencje
powierzenia tej funkcji postaci innej niz ta, ktéra tradycyjnie ja pehita, dla konstrukcji
figury Bohatera, czyli Don Juana. Przeprowadzone analizy pozwalajg stwierdzi¢, ze w XX-
wiecznych reinterpretacjach mitu Don Juana obserwowana jest sklonno$¢ autorow do
powierzania roli, ktora odgrywat niegdy$ Kamienny gos$¢: symbol niezmiennych, trwatych
wartos$ci, ktore nalezy respektowac, zatrzymujacy Don Juana w jego pedzie od jednej ofiary
do kolejnej i wymierzajacy kare za jego pyche wyrazajaca si¢ w ostentacyjnym
nierespektowaniu ograniczen jego ludzkiej kondycji, kobiecie. Teraz to czgsto z nig, a nie
z Bogiem i spoteczenstwem konfrontuje si¢ bohater. Taka kobieta — Donna Anna o
kompetencjach Komandora i cechach Izoldy Jasnowlosej — sprawi, ze XX-wieczny Don
Juan nabierze cech Tristana, mitycznego bohatera, ktérego model mitosci tradycyjnie jest
przeciwstawiany temu, ktory okresla sie jako donjuanowski (Rougemont, 1999 i 20027;
Pospiszyl, 1986%). Zdarza sie jednak, ze postaé Komandora sie pojawia, aby, jak ma to
miejsce u Luisa Riazy w Representacion del Tenoria a cargo del carro de las metretrices
ambulantes (1973), reprezentowac¢ dyktatora pozbawiajacego wolno$ci niepotrafigcych sig
o nig skutecznie upomnie¢ ,,don juanow”.

W  kolejnym rozdziale, podeyjmujac  prob¢  ustanowienia  nowego,
charakterystycznego dla XX-wiecznego odczytania Don Juana paradygmatu Bohatera,
przygladam si¢ dotykajacej go demitologizacji i zastanawiam, czy w utworach, ktore
analizuje, dokonuje si¢ zarazem remitologizacja oraz czy zmiana paradygmatu Bohatera
pozostaje w zwigzku ze zmiang problematyki literatury donjuanowskiej XX i XXI stulecia.
Wyniki przeprowadzonych w tym rozdziale analiz pozwalajg stwierdzi¢, ze w XX wieku
posta¢ Don Juana wykorzystywana jest czesto do rozwazan na temat indywidualnej
wolnosci: w jakim stopniu 1 czy w ogole jesteSmy tacy jak w glebi swego jestestwa chcemy
by¢, czy moze jesteSmy formowani, w mniej lub bardziej inwazyjny sposob, przez nasze
otoczenie tak, by odpowiada¢ jego wobec nas oczekiwaniom; czy realizujemy nasze

marzenia i potrzeby, czy stanowimy realizacja cudzego pragnienia (mityczny Don Juan

" D. de Rougemont, Mifos¢ a swiat kultury zachodniej, przet. Lestaw Eustachiewicz, Instytut Wydawniczy Pax,
Warszawa 1999; Mity o mitosci, przet. Maria Zurowska, Czytelnik, Warszawa 2002.

8 K. Pospiszyl, Tristan i Don Juan, czyli odcienie mitosci mezczyzny w kulturze europejskiej, Iskry, Warszawa
1986.



staje si¢ tu spelnieniem snu kobiet o idealnym kochanku, ktéry pozwoli im si¢ ,,uformowac”
jako kobiety). W XX-wiecznej literaturze posta¢ i mit Don Juana stuza do poruszania
tematu tozsamosci, indywidualnosci, poczucia zniewolenia na skutek zamknigcia w jakims$
utrwalonym w $wiadomosci innych obrazie, ktory kogo$ definiuje raz na zawsze i od
ktorego nie sposob si¢ uwolni¢ (Don Juan prezentowany jest teraz jako mit, ktory wcigz
powraca, odradza si¢, bo ludzie go potrzebuja).

W rozdziale czwartym, przyjmujac zaproponowane przez Katarzyne Mroczkowska-
Brand (2016) ° rozumienie dekonstrukcji w kontekécie relacji miedzy odbiorca a
proponowanym mu przez autora dzietem jako niezgodnosci oczekiwan tego pierwszego z
zastanym w dziele stanem faktycznym, czyli z nowa wersja dobrze mu znanej historii, jaka
w danym utworze zostaje mu zaproponowana, przygladam si¢ odczytaniom
donjuanowskiego mitu i postaci, ktore zdaja si¢ bardzo odlegte od scenariusza mitycznego,
dostarczonego zarowno przez model barokowy, jak i przez romantyczne wariacje mitu. W
tej czesci ksigzki pochylam si¢ zatem nad problemem dekonstrukcji oczekiwan odbiorcy w
obliczu zaproponowanej mu przez autora oryginalnej reinterpretacji mitu i postaci Don
Juana. Dokonujaca si¢ dekonstrukcja oczekiwan odbiorcy jest nastepstwem dekonstrukcji
dotyczacej klasycznego donjuanowskiego scenariusza i samej postaci Don Juana, z ktorymi
mamy do czynienia w utworach powstatych w tym i w zesztym stuleciu. Dokonuje si¢ ona
na rézne sposoby: odbiorcy proponuje si¢ np. Don Juana w podesztym wieku, niekiedy
zainteresowanego milosnymi igraszkami do poéznych lat (Valle-Inclan %), a czasem
odrzucajacego uciechy $wiata, w tym mito$¢, i oddajacego si¢ dziatalno$ci charytatywne;j
(Azorin'!); albo Don Juana unikajacego mitosci, gdyz ta oddalitaby go od aktywnoéci
intelektualnej (nieatrakcyjnej dla tradycyjnego Don Juana) i zatroskanego o los ludzkiego
gatunku (Shaw'?); lub Don Juana, oddajacego sie w pehi i z narazeniem wlasnego zycia
kobietom (Berger®®), ktorym pomaga uwolnié¢ si¢ od krepujacych je ograniczen i odnalez¢
seksualne spelnienie oraz poczucie wiasnej wartosci; lub jeszcze Don Juana
podporzadkowujacego si¢ kobiecie, ktora goéruje nad nim pod kazdym wzgledem, i
dostownie tanczgcego tak jak ona zagra, czujac si¢ w takich chwilach szczesliwym. Po raz

kolejny spotykamy zatem Don Juana, ktory we wspolczesnym ujeciu czeSciej shuzy

9 K. Mroczkowska-Brandt, Don Kichot — konstrukcja i dekonstrukcja, W: Arcydziela literatury hiszpanskiej,
Magda Potok (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016, s. 99-130.

10 Sonata de otofio (1902) i Sonata de invierno (1905).

1 Don Juan (1922).

22 Cztowiek i nadcztowiek (1903).

183G (1972).



kobietom do realizacji ich celow (w tym osiaggniecia seksualnej satysfakcji i speinienia si¢
jako matki) niz postuguje si¢ kobietami do zaspokajania wlasnych zadz.

W rozdziale pigtym przygladam si¢ popularnemu w XX i XXI stuleciu podejsciu do
mitu Don Juana, polegajacemu na sparodiowaniu konkretnego utworu do tego mitu
nawigzujgcego lub parodii literatury donjuanowskiej potraktowanej en bloc. Nowe
odczytania mitu, powstajace w XX 1 XXI wieku w ojczyznie Don Juana, ze szczegdlnym
upodobaniem czynig obiektem parodii niezwykle popularny w Hiszpanii dramat
romantycznego autora, José Zorrilli, pt. Don Juan Tenorio (1844). Dzieta, w ktérych
sparodiowany zostat mit Don Juana czg¢sto stuzg krytyce spotecznej (mierzac w oportunizm,
konformizm, hipokryzj¢, brak autentycznosci) i politycznej (autorytaryzm, opresja,
polityka militarna panstwa), a niekiedy rowniez krytyce pewnych popularnych form teatru
czy literatury, lub nawet krytyce okreslonych sposoboéw podejscia do mitu Don Juana jako
przedmiotu badan i traktowania go z pozycji ,,na kolanach” (Montherlant!?).

W rozdziale przedostatnim obiektem mojego zainteresowania jest Don Juan
funkcjonujacy jako symbol réznych zjawisk oraz postaw, pragnien i potrzeb ludzkich, a w
ostatnim pochylam si¢ nad Don Juanem traktowanym jako wyraz konkretnych cech
charakteru 1 zachowan obserwowanych u ludzi, w tym postawy okreslanej jako
donzuanizm.

W koncowych uwagach, podsumowawszy przeprowadzone wczesniej analizy,
przyblizam pokrotce niektore pominigte w poprzednich czeSciach ksigzki dziela
nawiazujace do mitu czy tylko do postaci Don Juana, w tym utwory autorow polskich oraz
omawiam tendencje obserwowane w ostatnich dekadach w literaturze donjuanowskiej,
ktore nie zostaly uwzglednione w moich analizach. 1 tak mamy np. Don Juana, ktory
przeprowadza staranng kwerendg, aby nastepnie mdc zaprezentowac si¢ wybranej kobiecie
w takiej postaci, by mogta ona przezy¢ na jawie swoj sen o wymarzonym kochanku, albo
Don Juana, ktéorym w rzeczywisto$ci okazuje si¢ by¢ kobieta, uwodzaca inne kobiety
pisanymi przez siebie tangami, ktore przypisywane sg jej mezowi powszechnie uwazanemu
za uwodzicielskiego donzuana. Po raz kolejny widzimy, ze w czasach nam wspoétczesnych
czesSciej jest rola Don Juana zaspokaja¢ pragnienia kobiet niz rzucaé wyzwanie
transcendencji 1 spoteczenstwu. Przyjrzenie si¢ zmieniajacym si¢ na przestrzeni wiekow
obliczom mitycznego uwodziciela pozwala sledzi¢ zmiany, jakie dokonujg si¢ w systemie

wartosci czlowieka, w relacjach miedzy mezczyzna, a kobieta, miedzy cztowiekiem, a

14 La mort qui fait le trottoir (Don Juan) (1956).
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transcendencja/Bogiem, cztowiekiem, a spoleczenstwem, ktorego ocena ma dla jednostki
znaczenie kluczowe, warunkujac jej postepowanie, gdyz to otoczenie, w ktorym musi zyc¢,
przyznaje nagrody i moze wymierza¢ kary (za respektowanie lub tamanie obowigzujacych
w nim zasad). Zmieniajace si¢ oblicza mitycznego uwodziciela pomagaja takze
obserwowac, jak na przestrzeni lat zmieniaja si¢ problemy, ktore cztowicka nurtujg, Co W
danym okresie jest zrodlem jego lekow i1 czego on pragnie, a takze, w jaki sposob probuje

swe emocje 1 potrzeby wyrazac, do jakich §rodkow artystycznych si¢ w tym celu ucieka.

Omowienie pozostalych osiagnieé naukowo-badawczych

Poza zaprezentowang powyzej ksigzka, opublikowatam dotad monografie (w
oparciu o rozpraw¢ doktorskg) oraz 25 artykuléw naukowych (na koncowym etapie
opracowywania sg 3 inne artykulty naukowe, z czego dwa dotycza rowniez mitu Don Juana
i kolejna monografia poswigcona jego XX i XXI-wiecznym odczytaniom). Wzigtam
rowniez aktywny udziat w 24 konferencjach naukowych, krajowych i
mi¢dzynarodowych, odbywajacych si¢ w Polsce i za granica.

Moje naukowe zainteresowania od wielu lat skupiaja si¢ wokol zagadnien
dotyczacych teatru wspodtczesnego, a szczegolnie hiszpanskiej dramaturgii drugiej potowy
XX wieku i tej najnowszej. W dzietach, ktore reprezentuja teatr hiszpanski interesujacego
mnie okresu, istotng role odgrywaja udramatyzowane rytualy i ceremonie; nierzadko
rowniez proponuje si¢ W nich odbiorcy reinterpretacje mitow, a wsrdd nich mitu Don Juana,
bedacego kolejnym tematem, ktéremu poswigcone sg badania prowadzone przez mnie w
ostatnich latach, a takze mitu btednego rycerza, ktory réwniez, cho¢ w duzo mniejszym
zakresie, stanowi przedmiot moich badan i ktéremu poswigcitam artykut “La figura del
caballero andante y su evolucion desde la novela caballeresca hasta la ‘farsa épica’ de
Francisco Nieva” (2016). Te dwa pola moich zainteresowan naukowych: teatr wspotczesny
i mit, majg wspdlne obszary, poniewaz dramaturdzy proponujacy t¢ forme teatru, ktorej
dotyczy moja dzialalno$¢ badawcza, sg zarazem autorami nowych odczytan mitow Don
Juana i btednego rycerza, ktérym poswigcitam liczne prace. Przykladem takiego dramatu
jest Representacion del Tenorio a cargo del carro de las meretrices ambulantes,
reinterpretacja donjuanowskiego mitu zaproponowana przez Luisa Riaze, utwor, ktory
analizuje i interpretuje jako jedno z nowych, niezwykle oryginalnych odczytan mitu Don
Juana, m. in., w artykule pt. “Representacion de Don Juan Tenorio por el carro de las

meretrices ambulantes, de Luis Riaza: enfoque contemporaneo del mito donjuanesco”

11



(2014), a takze zajmuje si¢ nim W pracach poswieconych tworczo$ci autoréw uznawanych
za przedstawicieli Nowego Teatru hiszpanskiego, jak artykut: ,,Hiszpanski teatr absurdu.
Przypadek Luisa Riazy i jego Representacion de Don Juan Tenorio por el carro de las
meretrices ambulantes” (2012) czy monografia pt. E! ritual y la ceremonia en la practica
dramadtica del Teatro del Absurdo en Esparia (Rytual i ceremonia w praktyce dramatycznej
teatru absurdu w Hiszpanii, 2012), zredagowana w oparciu o rozpraw¢ doktorskg 0 tym
samym tytule. Tzw. Nowy Teatr hiszpanski, przedmiot moich naukowych zainteresowan,
zaprezentowany obszernie we wspomnianej rozprawie doktorskiej (po wprowadzeniu
poprawek i aktualizacji, wydanej w formie ksigzki) oraz w licznych artykutach, m. in.,
“Dramatizacion de ritos y ceremonias en las obras del Nuevo Teatro espafiol: una corriente
de oposicion antifranquista en el teatro de las ultimas décadas de la dictadura” (2014), to
zjawisko w teatrze ostatnich dekad dyktatury gen. Francisco Franco. Obejmuje dramaturgie
okreslang jako nierealistyczna, dziatalno$¢ grup teatru niezaleznego, a takze krytykow i
badaczy teatru, ktorzy poczawszy od konca lat 50. XX wieku bronili formuty teatru
nowatorskiego, zwlaszcza od strony formalnej, odrzucajacego konwencje spoteczne i
krytycznego wobec frankistowskiego rezimu. Mamy tu do czynienia ze sztuka
zaangazowang politycznie, postugujaca si¢ alegorig, symbolem, absurdem i groteska oraz
udramatyzowanymi aktami rytualnymi i uroczystymi jako narzedziem walki z polityczna,
spoteczng i psychiczng opresjg, a takze instrumentem Kkrytyki teatru hiszpanskiego,
wspoélczesnego tworcom kojarzonym z Nowym Teatrem. Dramaturdzy epoki Franco
postuguja si¢ udramatyzowanymi aktami o charakterze rytualnym lub/i uroczystym,
parodiujac je, by krytykowaé autorytarny system, chetnie uciekajacy si¢ do rytuatu,
ceremonii i ceremoniatu jako narzg¢dzi utatwiajacych utrzymanie dyscypliny i sprawowanie
wladzy; rezim postrzegany jako odpowiedzialny za fizyczne i psychiczne udreki, a takze
poczucie izolacji, bolesnego osamotnienia i zagrozenia, ktore staja si¢ udzialem obywateli,
jego, czesto milczacych, ofiar. W Nowym Teatrze udramatyzowane rytualy petnig dwie
istotne funkcje: krytyczng 1 wyzwalajaca; w pierwszym przypadku uwypukla si¢ absurd
zrytualizowanych form zycia, ukazujgc jednocze$nie, jak taka dokonywana, przez tych,
ktorzy sprawuja autorytarng wiadzg, planowa czy ,,programowa” rytualizacja
najdrobniejszych zyciowych zachowan prowadzi do dokonujacego si¢ stopniowo, ale
konsekwentnie pozbawiania jednostek wolnosci i woli dziatania, ktore byloby wynikiem
ich samodzielnych, swiadomych decyzji; w drugim przypadku parodystyczna celebracja
przeksztalca si¢ — dla postaci, ale rowniez dla widza — w instrument walki z doswiadczang
opresja, gltownie natury psychicznej, sprzyja peliejszemu zrozumieniu przyczyn
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doswiadczanych stanéw emocjonalnych, a takze do$wiadczeniu katharsis. Tworczo$ci
autorow Nowego Teatru hiszpanskiego oraz dramaturgow oficjalnie poza nim
pozostajacych, ale tworzacych dzieta pod wieloma wzgledami (rytualnosé¢, absurd,
groteska, krytyka antyfrankistowska, odrzucenie form teatru realistycznego) do niego si¢
zblizajacych, jak Arrabal czy Nieva, oprocz ksigzki (rozprawy doktorskiej), w ktorej
skupiam si¢ na udramatyzowanych w sztukach ceremoniach i rytuatach, porownujac tematy
1 stosowane przez hiszpanskich autorow sposoby udramatyzowanie aktow rytualnych i
uroczystych do tych, ktore odnajdujemy w dzietach reprezentujacych francuski teatr
absurdu, poswigcam takze liczne artykuly oraz rozdziaty w monografiach opublikowanych
w kraju i za granicg. Udramatyzowane rytuaty przejscia, ktore odnajdujemy u Francisca
Nievy, czy ceremonie, ktore proponujg w swych dramatach Luis Riaza i Fernando Arrabal,
analizuje w pracach: “Dramatizacion de los ritos de pasaje en el teatro de Francisco Nieva”,
(2009), “Ceremonias de Luis Riaza” (2009), “El gran ceremonial de Fernando Arrabal”
(2003), “El ritual y la ceremonia en la obra dramatica de Fernando Arrabal” (2010) czy “El
Gran ceremonial de Fernando Arrabal y A ciegas de Jestis Campos Garcia: dos modos de
romper los tabties de la religion y maternidad en el teatro espafiol de la segunda mitad del
siglo XX” (2020). Z Kkolei przyktady roznych modeli teatru absurdu, oferujacych
czytelnikowi/widzowi udramatyzowany rytual ztozenia ofiary, zaproponowanych przez
tworcow z interesujagcego mnie nurtu, prezentuj¢ w opublikowanym w hiszpanskim
czasopismie Theatralia artykule: “La obra dramatica como recreacion del ritual del
sacrificio (modelos del Teatro del Absurdo)” (2007), a w innych jeszcze tekstach
poswieconych tworczosci Nowego Teatru hiszpanskiego przygladam si¢ takim jej
aspektom, jak predylekcja do ukazywania roznych form przemocy (“La violencia en el
nuevo teatro espafol”, 2016), wyjatkowa wizualno$¢ wpisana w teksty, ktore posiadaja
réwniez nierzadko walory muzyczne (“Dramaturgia del Nuevo Teatro espafiol: una
propuesta del teatro en el que se encuentran las artes”, 2017), antysystemowos¢ czy
opozycyjnos¢ w stosunku do panujgcego rezimu oraz zamitowanie do alegorii (“El Nuevo
Teatro espafiol: teatro de protesta, ceremonia y alegoria”, 2019).

Zagadnienie mitu Don Juana, stanowiace drugi, cho¢ nie mniej istotny problem
badawczy, ktoérym si¢ zajmuje, podejmuje w ksigzce Don Juan w XX i XXI wieku lub
Zmieniajgce si¢ oblicza mitycznego uwodziciela (wskazanej jako gtdéwne osiggnigcie), a
takze w licznych pracach, ktére opublikowatam w Polsce i1 poza jej granicami, np.: “Cuatro
tipos de personaje donjuanesco frente al problema de la libertad” (2014), ,,Melancholia

mitosci 1 $mierci: jesienne dos§wiadczenie modernistycznego Don Juana w Sonata de otorio
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(Sonacie jesiennej) Ramona del Valle-Inclana” (2015), “El eterno retorno de Don Juan:
figuraciones del mito del eterno retorno en el teatro espafol de la dictadura y de la
democracia (Representacion del Tenorio a cargo del carro de las meretrices ambulantes de
Luis Riaza, y Don Juan ultimo de Vicente Molina Foix” (2015), “Lo insolito en la novela
Don Juan de Gonzalo Torrente Ballester: un nuevo concepto del mitico personaje y su lucha
por la libertad” (2015), “d.juan@simetrico.es (La burladora de Sevillay el Tenorio del siglo
XX1), de Jestis Campos Garcia: la figura del mitico burlador deconstruida y reconstruida a
lo postmoderno” (2018), “De Tirso a Zorrilla: Don Juan romantico, fruto de dos siglos de
viajes del burlador de Sevilla por las literaturas europeas” (2017), “El Don Juan de Vicente
Molina Foix en su viaje a un continente imaginado: intento fracasado de la conquista de la
libertad” (2017), “Don Juan Tenorio en los espejos concavos de la literatura espanola”
(2019), “d.juan@simetrico.es (La burladora de Sevillay el Tenorio del siglo XXI), de Jesus
Campos, y Juan Tenorio, de Javier Sahuquillo: el personaje donjuanesco en el siglo XXI”
(2019).

Powigzany tematycznie z oboma nurtami mojej naukowej aktywnosci jest artykut
»Regentka: w poszukiwaniu drog ucieczki ze $wiata-wigzienia” (2018), o ktdérego
zredagowanie, do tomu Acta Universitatis Lodziensis. Folia Literaria Polonica 3(49)
poswieconemu europejskim manifestacjom bowaryzmu, zostatam przez jego redaktorow
poproszona. XIX-wieczna powie$s¢ Leopolda Alasa, Clarina pt. Regentka w oczywisty
sposOb nawigzuje do najpopularniejszej hiszpanskiej wersji mitu Don Juana: romantyczno-
sentymentalnego dramatu José Zorrilli pt. Don Juan Tenorio. Do Regentki i jednocze$nie
do Don Juana Tenorio odsyta z kolei D.J., XX-wieczny dramat Jeronima Lopeza Mozo,
jednego z przedstawicieli Nowego Teatru hiszpanskiego. To ostatnie dzieto analizuje w
ksigzce 1 artykutach po§wieconych wspdiczesnym odczytaniem donjuanowskiego mitu, a
takze przyblizam pokrotce polskiemu odbiorcy w artykule opublikowanym w Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Literaria Polonica jako utwor nawigzujacy w ciekawy i
oryginalny sposob do arcydziet Clarina, Zorrilli oraz ogdlnie do donjuanowskiej tradycji i
proponujacy zarazem kolejny przyktad bohatera dotknigtego tzw. bowaryzmem.

Artykuty poswigcone problematyce, ktora przedstawitam powyzej jako gldéwna w
przypadku mojej badawczej dziatalnosci, w zdecydowanej wigkszosci zostaly napisane w
jezyku hiszpanskim i opublikowane w czasopismach, m.in., z listy ministerialnej, 1CI
Journals Master List Index Copernicus, bazy ERIH plus, Ebsco, Website, Scopus, CIRC:
Anagnorisis. Revista de Investigacion Teatral, Theatralia, Boletin Hispanico Helvetico,

Colindancias, Acta Universitatis Lodiensis. Folia Literaria Polonica, Romanica Silesiana
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oraz w krajowych 1 zagranicznych monografiach zbiorowych. Interesujagcym mnie
zagadnieniom poswiecitam artykuty takze w takich czasopismach spoza listy ministerialnej,
jak np. wegierskie Acta Universitatis Szegediensis. Acta Hispanica, skierowanych do
hiszpanskojezycznych srodowisk naukowych, pragnac podja¢ z nimi dyskusj¢ na tematy,
ktorymi si¢ zajmuj¢ w ramach mojej naukowej dziatalno$ci. Natomiast dwa referaty:
,Melancholia mito$ci 1 $mierci: jesienne doswiadczenie modernistycznego Don Juana w
Sonata de otorio (Sonacie jesiennej) Ramona del Valle-Inclana” i ,,Hiszpanski teatr absurdu.
Przypadek Luisa Riazy i jego Representacion de Don Juan Tenorio por el carro de las
meretrices ambulantes” , artykul w czasopi$mie Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Literaria Polonica oraz trzy rozdziaty w monografiach: ,,Melancholia mitosci i $mierci:
jesienne doswiadczenie modernistycznego Don Juana w Sonata de otorio (Sonacie
jesiennej) Ramoéna del Valle-Inclana” (2015), ,,’Umarli i $pigcy sa niczym malowidia’ -
niemozno$¢ ucieczki przed widmami przesztosci w Sercu tak biatym Javiera Mariasa”
(2017) oraz ,,Hiszpanski teatr absurdu. Przypadek Luisa Riazy i jego Representacion de
Don Juan Tenorio por el carro de las meretrices ambulantes” (2012), zaprezentowane w
jezyku polskim, stuzyty zapoznaniu polskojezycznego swiata naukowego oraz generalnie,
rodzimego odbiorcy zainteresowanego poruszang przeze mnie problematyks, z
dokonaniami hiszpanskich dramaturgéw i powiesciopisarzy.

Poza gldownymi nurtami moich zainteresowan badawczych pozostaje tematyka
dwoch prac, ktore poswiecitam powiesci Javiera Mariasa, Serce tak biale. Sg to
wymieniony powyzej rozdzial w polskojezycznej monografii zatytutowany ,,’Umarli i
$pigcy sa niczym malowidla’ - niemozno$¢ ucieczki przed widmami przesziosci w Sercu
tak biatym Javiera Mariasa» (2017) oraz rozdzial w monografii hispanojezycznej, pt. “El
trauma y la memoria en Corazon tan blanco de Javier Marias” (2015), ktore byly owocem
mojej naukowej fascynacji tekstem hiszpanskiego pisarza, a konkretnie sposobem, w jaki
autor oddaje w nim zmaganie si¢ bohatera-narratora z jego wtasng pamiecig i Z pamigcia,
ktora cho¢ nie jest jego whasng, lecz pamigcig jego bliskich, to jednak bezposrednio go
dotyka, gdyz zdaje si¢ on ja dziedziczy¢, a czgscig tego dziedzictwa sg bol, Iek 1 wyrzuty
sumienia, ktore nawet maskowane czy wypierane nie znikajg i dotykaja kolejne pokolenia
dopdki kto$ nie podejmie proby zmierzenia si¢ z pamiecig bolesnych wydarzen.

Nie wpisuje si¢ w zakre§lone pola badawcze rowniez wyktad plenarny: "Gabriela
Zapolska: un proyecto feminista original de una naturalista enamorada de la belleza”, ktory
wyglositam w ramach VIl Jornadas Internacionales de Teatro y Feminismos RESAD:

“Maestras vivas, aportaciones de las mujeres en la pedagogia teatral (1920-2020)”,
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kongresie naukowym zorganizowanym w dniach 12-14 lutego 2020 przez Grupo de
Investigacion de Feminismos y Estudios de Género RESAD w Madrycie, na zaproszenie
organizatorek, przyblizajac hiszpanskoj¢zycznej publicznosci postaé Gabrieli Zapolskiej
jako przedstawicielki feminizmu i naturalizmu, ktéore w jej przypadku przyjmowaty
oryginalng 1 bedaca przedmiotem kontrowersji posta¢. Celem mojego wystgpienia bylo
zapoznanie uczestniczek i uczestnikow kongresu z osiggnigeciami i pogladami autorki im

nieznanej, ktora okazata si¢ dla kongresowej publiczno$ci postacig bardzo interesujaca.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywno$cig naukowa albo artystyczna
realizowang w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowe;j lub instytucji kultury,

w szczegblnosci zagranicznej.

Ze $rodowiskiem naukowym RESAD, czyli Real Escuela Superior de Arte Dramatico
(Krolewska Szkota Wyzsza Sztuki Dramatycznej), madryckiej uczelni artystycznej, na ktorej
miatam mozliwo$¢ wystapi¢ z przywotanym wyzej wykladem plenarnym na temat postaci
Gabrieli Zapolskiej, tacza mnie zainteresowania naukowe oraz wieloletnia wspotpraca.
Przeprowadzam wywiady, analizuj¢ utwory literackie 1 sceniczne autorstwa pracujacych w niej
tworczyn i tworcow teatru hiszpanskiego takich jak Ana Fernandez Valbuena, José Cruz, Ana
Contreras Elvira czy Alicia Blas Brunel, gromadzac materiaty, ktore zostang wykorzystane w
pracach, ktorym planuj¢ si¢ poswieci¢ na kolejnym etapie mojej dziatalnosci badawczej (teatr
tworzony w Hiszpanii przez kobiety 1 teatr, ktorego tworcami sg mezczyzni, a bohaterkami,
kobiety). Rowniez moi studenci analizujg w ramach swoich zaje¢ dzieta wyktadajacych w
RESAD tworcow, a zarazem badaczy teatru oraz przeprowadzajg z nimi wywiady, redagujac
swoje prace dyplomowe dotyczace ich tworczosci.

Oprécz wyktadu plenarnego: “Gabriela Zapolska: un proyecto feminista original de una
naturalista enamorada de la belleza”, wygloszonego w RESAD w ramach VII Jornadas
Internacionales de Teatro y Feminismos RESAD: “Maestras vivas, aportaciones de las mujeres
en la pedagogia teatral (1920-2020)”, miatam réwniez mozliwo$¢ zaprezentowania na tej
uczelni wynikéw moich badan dotyczacych wspodtczesnych reinterpretacji mitu Don Juana w
postaci wyktadéw wygloszonych, gdy przebywalam tam w terminie 16-20 kwietnia 2018 w
ramach programu Erasmus + na zaproszenie zatrudnionych tam badaczek. Oprocz
przeprowadzenia wyktadow, przy okazji tego pobytu, jak i przy okazji moich kolejnych

pobytow na tej uczelni, miatam okazj¢ uczestniczy¢ w zajeciach prowadzonych tam przez
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uznanych dramaturgdw, rezyserow i scenografow teatralnych, teoretykow i praktykow teatru,
a zarazem doswiadczonych i1 cenionych wykladowcow akademickich, przyswajajac sobie
techniki pracy ze studentami, ktére od tamtego momentu wykorzystuje, prowadzac wiasne

zajecia poswiecone analizie tekstow dramatycznych.

6. Informacja o osiggnigciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke.

Popularyzacja nauki i sztuki

W ramach wymienionego wczesniej kongresu naukowego, zorganizowanego przez
Grupo de Investigacion de Feminismos y Estudios de Género, RESAD w Madrycie
zaprezentowatam hiszpanskojezycznej publiczno$ci posta¢ cenionej polskiej pisarki,

wczesniej tej publicznosci nieznanej.

Osiagniecia dydaktyczne 1 organizacyjne

Na SWPS Uniwersytecie Humanistycznospolecznym prowadze¢ wyktady z kultury 1
literatury hiszpanskiej, zajecia dotyczace probleméw wspotczesnej Hiszpanii oraz
seminaria z literatury, teatru i kultury Hiszpanii. Na Uniwersytecie SWPS prowadzitam
réwniez ¢wiczenia z teatru wspoOlczesnego, zajecia z czytania tekstow kultury oraz z
przektadu literackiego. Zajecia (¢wiczenia 1 wyklady) z literatury hiszpanskiej prowadzitam
rowniez na innych polskich uczelniach: Uniwersytecie Warszawskim i Uniwersytecie Marii
Curie-Sktodowskiej; na tej ostatniej uczelni prowadzitam rowniez ¢wiczenia z literatury
hispanoamerykanskiej. Na UMCS, USWPS, UKSW oraz na Papieskim Wydziale
Teologicznym Sekcja Sw. Andrzeja Boboli ,,Bobolanum”, prowadzitam takze lektoraty z
Jezyka hiszpanskiego; na ostatniej z wymienionych uczelni réwniez lektorat jezyka
francuskiego.

Do prowadzonych przeze mnie zaje¢ przygotowywalam programy autorskie.

Wypromowatam 25 prac dyplomowych (licencjaty) i recenzowatam 8.

W ramach dziatalno$ci organizacyjnej petni¢ lub pelnitam takie funkcje, jak:
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Koordynator modutu Literatura hiszpanska I, na studiach stacjonarnych i niestacjonarnych

Koordynator modulu Hiszpania: kultura i spoleczenstwo, na studiach stacjonarnych i
niestacjonarnych

Cztonek Komisji Dyscyplinarnej dla Studentéw.

Cztonek Komisji Dyscyplinarnej dla Doktorantéw.

7. Oprécez kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne informacje,

wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

Elementem mojej naukowej dziatalnosci, ktéry uwazam za bardzo istotny jest wspélpraca z
tworcami hiszpanskiego teatru. Utrzymuje stale kontakty z dramaturgami: Jestisem Camposem
Garcia, Jerénimo Lopezem Mozo czy José Cruzem, przeprowadzajgc z nimi wywiady, piszac
teksty poswiecone ich dzietom, ktére zdarza mi si¢ rowniez przeklada¢. Twoérczosci Camposa
poswigcitam wicle prac, a takze przelozytam na jezyk polski jego dramat, d juan@simetrico.es
(La burladora de Sevilla y el Tenorio del siglo XXI), w ramach przyznanego nam na ten cel w
2020 r. stypendium (Ayuda a la traduccion) SGAE (Sociedad General de Autores y Editores),
a aktualnie przygotowuje, na prosbe autora, recenzjg ksigzki poswigconej jego tworczosei (Ruth
Gutiérrez Alvarez: El teatro transgresor de Jesiis Campos Garcia). W najblizszym czasie
planuj¢ réwniez dokona¢ przektadu dramatéw: D..J. Lépeza Mozo i Telma H o el Hamlet
verdadero Cruza.

W ramach mojej dziatalnosci naukowo-badawczej utrzymuje réwniez kontakty z innymi
tworcami i badaczami teatru, jak np. Ana Fernandez Valbuena, Javier Sahuquillo, Mercedes

Herrero (Teatro Pez Luna) czy Berta Mufioz Caliz.

(podpis wnioskodawcy)
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