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Iwierciadto, re1. Andriej Tarkowski, 1975T.
Mowa o wierszu Arsienija Tarkowskiego
Pierwsze spotkanie.

1. Andriej Tarkowski, O Zwierciadle, opr. M. Martin,

LFilm na Swiecie”, 1980 r. nr 11 (267),

5. 53, za: Krzysztof Stanistawski, Zwierciadta
Andrzeja Tarkowskiego, ,Powiekszenie” 1987,
nri1/2,s.16.

Abstrakt

Mowienie i pisanie o obrazie jako podmiocie wielu dyscyplin jest
czynno§cig z definicji uniemozliwiajacg skrupulatng, naukowa analize.
W zaleznoSci od przyjetych norm mozemy jedynie zblizy¢ si¢ do ,,po-
wierzchni obrazu”, nigdy jednak nie bedziemy pewni, czy rzeczywiscie
przedmiot naszych dociekan jest tym, na ktéry patrzymy. Fascynujace
w mysSleniu o obrazach jest to, ze — w zaleznoSci od przyjetych metod
analizy — obraz stale nam umyka. Podobnie jak w fizyce — zasada nie-
oznaczonoS$ci Heisenberga mowi, ze nie mozna z dowolng dokfadno-
Scig wyznaczy¢ potozenia i pedu czastki elementarnej. Taka jest natura
rzeczywistoSci. Istnieja bowiem takie pary wielkoSci, ktérych nie da
si¢ jednoczeSnie mierzy¢ z dowolng doktadnoScig — i nie wynika to
z niedoskonatoSci metod.

Na poczatku obrazu jest zawsze ptétno. Szare ptétno zaciggam klejem.
Do dzisiaj wszystkie podobrazia przygotowuj¢ sam. Sam zbijam blejtram,
sam naciggam pidtno, przeklejam i gruntuje. Koncepcja obrazu czgsto
rodzi si¢ podczas tej wlasnie pracy.

Malarstwo nie jest czysta wizja przektadang nastepnie na materialno$¢
1 wtloczong w ramy. Jest ono w caloSci przenikniete tajemng wiedza,
alchemia, ktdéra nie ma jeszcze ukonstytuowanej formy swojego jezyka.

W mojej pracy doktorskiej stawiam tezg, ze najlepsza forma opisu-
jaca obraz jest poezja — i odwrotnie. Te obszary si¢ przenikaja. An-
driej Tarkowski recytuje wiersz swojego ojca w filmie Zwierciadto
w jego dwunastej minucie. W kadrze widzimy cigg symboli: wne-
trze domu z siedzacg matka (Margarita Teriechowa), okno, szklanke
wody, nastepnie — portret. Gdy wiersz wybrzmi, kamera pracuje dalej
w rytmie wiersza. W warstwie dZzwigkowej styszymy szczekanie psa,
bicie zegara, dZzwigk upadajacej tyzki straconej ze stotu. Nastepnie
kamera pokazuje lustro, w ktérym odbija si¢ to, co stanowi puente,
a co jest kulminacja catego ujecia — pozar stodoty.

Obraz w filmie to nie obiektywne, dokumentalne zapisanie przedmiotu
na tasmie. Obraz filmowy powstaje z umiejetnoSci nadania utrwalone-
mu przedmiotowi swojego odczucia tegoz przedmiotu. Swoje zadanie
upatruje w stworzeniu indywidualnego potoku czasu, przekazywanego
w ujeciu przez moje odczucie ruchu, biegu czasu. (...)

Rzezbienie w czasie — oto (...) co znaczy obraz filmowy'.
Swoje rozwazania ograniczam do obszaréw malarstwa: amerykanskiego

z lat 50. i polskiego z lat 80. ubiegltego wieku, ktére jest dla mnie Zré-
dtem radosci 1 inspiracji.

Grzegorz Adach



2. Ingmar Bergman, Najwiekszy, ,Positif” 1986, Jjezykiem, pozwalajqcym uchwycic¢ zycie jako gre pozoréw, jako sen-.

Motto:

Kiedy odkrytem pierwsze filmy Tarkowskiego, byty one dla mnie ob-
Jjawieniem. Nagle znalaztem si¢ przed drzwiami do pomieszczenia, do
ktorego dotqd brakowato mi klucza. Pomieszczenia, do ktérego zawsze
chciatem wejsé, a w ktorym on czut sie juz doskonale zadomowiony.
Czuje si¢ zachecony i ozywiony: oto kto$§ wyrazit to, co zawsze chciatem
powiedziec, lecz nie wiedziatem, jak to zrobié. Tarkowski jest dla mnie

najwiekszym rezyserem, bowiem obdarzyt kino nowym, specyficznym
2

nr5(303), [w] ,Powiekszenie” 1987, nr 1/2,

5. 107.

Ingmar Bergman o Andrieju Tarkowskim, rok 1986.

Iwierciadto, rei. Andriej Tarkowski, zdjecia Georgij Rerberg, w roli gtownej Margarita Teriechowa, ZSRR 1975. Kadry z ujecia, w ktérym Andriej Tarkowski
recytuje wiersz swojego ojca, Arsienija Tarkowskiego Pierwsze spotkanie, 00:13:39.



3. Georges Didi-Huberman, Obraz jako rozdarcie
iSmierc weielonego Boga, przet. Mirostaw Loba,
,Artium Quaestiones” t. X 2000, s. 229. Tekst jest
przekfadem fragmentu ksigzki G. Didi-Hubermana
Devant lmage. Question posée aux fins d'une histoire
de l'art, Paris 1990.

Ksztatt czasu

W ostatnich latach modne stato si¢ méwienie o obrazie. Zyjemy
w Swiecie wypelnionym obrazami. Przegladamy si¢ w nich. Algorytmy
wyszukiwania podsuwaja nam obrazy na podstawie naszych wczesniej-
szych wyboréw. Technologie ksztattuja nasz gust. Odruchowo siegamy
po telefon komérkowy, aby zrobi¢ zdjecie. Juz nawet nie staramy si¢
pamigtaé. Udowodniono, ze obraz cyfrowy, przechowywany na dyskach
komputeréw i opublikowany w sieci, zyje dtuzej niz materialny.

Lubig¢ chtéd muzedw, Swigtyh sztuki. Intryguje mnie pytanie: w jaki sposéb
cyfryzacja wszystkiego, co nas otacza, wplywa na naszg percepcje obra-
z6w, tych malarskich? Czy malarstwo ma jeszcze jakie§ znaczenie? Czy jest
w stanie budzi¢ emocje? Stojac przed obrazem, stoj¢ przed drzwiami
czasu. Stoje przed lustrem, w ktérym odbija si¢ historia catego moje-
go wizualnego doswiadczenia. Testowi zostaje poddana moja wiedza,
inteligencja, wrazliwo§¢ 1 pamiec. Obraz malarski jest zapisem czasu,
jaki malarz spedzit przy sztalugach, przetworzonym przez jego twor-
czg wyobrazZnig¢ i talent. Jest czym$ wiecej niz zapisem wrazenia danej
chwili. Przed obrazem spotyka si¢ inteligencja i wyobraznia tworcy
i widza. Dla mnie, jako twdrcy, ,,obraz” to takze ksztatt mojego czasu,
czasu w ktérym zyje.

Kant, trafnie, zarysowat nam granice. Zakreslit, jakby od srodka,
kontury sieci — dziwnej, nieprzezroczystej sieci, ktorej wezty bytyby
zrobione z luster. To przyrzqd stuzqcy do zamykania, rozciggliwy tak,
Jjak moze byc siec¢, a zarazem zamknigty jak pudetko: pudetko przed-
stawienia, w ktorym kazdy uderzy si¢ o jego Scianke jak o odbicie
samego siebie. Oto7 i on, podmiot wiedzy: spekulatywny i spekular-
ny, a to wtasnie w odnajdywaniu odbitego w spekulatywnym — po-
strzeganiu siebie samego w refleksji intelektualnej — lezy magiczny
charakter pudetka, charakter rozpuszczajqcego sie zamkniecia, sa-
mowynagradzajgcego si¢ szwu. Jak zatem wyjs¢é z magicznego kregu,
z lustrzanego pudetka, skoro éw krqg okresla nasze wtasne granice
poznajgcych podmiotow?>.

Moje ,,pudetko przedstawienia” zawiera formy i stylistyki typowe dla
nowej ekspresji zrodzonej w latach 80. Mocne kontrasty, proste linie,
powierzchowna plakatowo$¢ w ujeciu tematu — te zabiegi wydajg si¢
banalne w zestawieniu z nowoczesng technologig. Inaczej wyrazi¢ si¢
nie potrafie.

W niniejszej pracy przedstawiam Zrédia moich artystycznych fascynacji
1 wptyw stylistyk wypracowanych przez starszych kolegéw malarzy
tworzacych tzw. Gruppe. Réwnolegle do moich zmagafi z formg ma-
larska pisz¢ na temat estetyki dotyczacej fragmentu historii: karnawatu
SolidarnoSci, stanu wojennego, czasu przetomu. Jest to osobista préba
odpowiedzi na pytanie: jak mySli artysta? Jak ja mysle? Czy w trakcie
procesu tworczego mySle analitycznie, podobnie jak naukowiec, czy
tez przepracowuj¢ osobiste doSwiadczenie zwigzane z przezywaniem
okreSlonego czasu.



Ukrzestowienie

Tkwie czesto w krzesle

nie moggqgc sie poruszy¢

czekam az ktos wejdzie i usigdzie
wtedy swobodnie i niepostrzezenie
przesuwam sie z nég do oparcia -
w miedzyczasie popalam -

i z powrotem

W nogi

dlatego nigdy nie wiadomo

gdzie jestem

slysze jak pytajqg

gdzie zomer

lubie dezorientacje

rzadko rozzuchwalam sie na tyle
zeby stanqg¢ na ziemi

lub usigs¢ obok i pogada¢

jak mezczyzna z mezczyzng

Piotr Sommer
W krzesle” 4

Kiedy ponad rok temu postanowitem nada¢ swojej pracy doktorskiej tytut:
Ksztatt czasu, nie przypuszczatem, ze rzeczywisto$¢ zadrwi z nas w tak
prosty i bezpoSredni sposéb. I oto jesteSmy w maseczkach na twarzach,
ukrzestowieni, zamknigci w domach, zaprzatnigci mySlami na temat
przyziemnej egzystencji. Wystarczylty dwa miesigce od czasu wykrycia
nowego typu wirusa w Wuhanie, aby Swiat stanagt w miejscu. Za to nasz
ludzki czas wyraznie przyspieszyl. Dni mijaja szybko, kazda czynnos¢
trwa dtuzej niz normalnie. WyjScie do sklepu to prawdziwa wyprawa.
Rekawiczki, maska, lista zakupéw. W sytuacjach zagrozenia mézg ina-
czej przetwarza informacje. Koncentruje si¢ na czynnosciach najwazniej-
szych. Zadba¢ o przetrwanie. Ugotowac zupg, mie¢ pare ztotych na chleb
i moze co§ do chleba. MyS§lenie o sztuce schodzi na dalszy plan, ale bez
sztuki nie da si¢ zy¢. Naleze¢ do pokolenia, ktore dobrze pamigta pustki
w sklepach, epoke péznego Gierka, lockdown stanu wojennego, wiec
wlaczenie mechanizméw obronnych nie zajeto mi wiele czasu. Zastuga
w tym pamig¢ci. Podobnie jak wtedy, tak i dzi§ Zrédfa moich inspiracji
sg te same.

Malarz piszacy o malarstwie popetnia czynno§¢ anachroniczng. Co in-
nego, jesli jest poetg. Cytowany na wstepie wiersz to dowdd wzajemnego
przenikania poezji i malarstwa. Nawigzuj¢ do obrazu Ukrzestowiona
Andrzeja Wréblewskiego, ktérego tworczo$¢ zostata ponownie odkryta
w latach 80. przez mtodych malarzy. Niestety — nie jestem poetg. Jestem
malarzem. W chwilach metafizycznego zawieszenia siggam po wiersz go-
towy, na przyktad z ,,niebieskiego numeru” (od koloru oktadki) ,,Literatu-
ry na Swiecie”. Nie bytoby tego numeru, gdyby nie zaangazowanie, pasja
1 olbrzymi talent translatorski Piotra Sommera, ktéremu pragne z catego
serca podzickowac.

Mo

Andrzej Wréblewski, Ukrzestowiona 11,
akwarela, gwasz, 1957.
Wtasnos¢ Tadeusza Brzozowskiego.

Frank O'Hara, poeta wérdd malarzy, 19631964,

-of-italy-in-new-york/).

4. Piotr Sommer, W krzesle,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1977.

Frank O'Hara (po lewej) w swoim lofcie w Nowym
Jorku. W tle obraz Mike'a Goldberga. ( https://greg.
org/archive/2013/03/11/frank-ohara-and-alfred-
-leslies-lamp.html).

5. Divertimento sztokholmskie. Rozmowy
ZJosifem Brodskim, Oficyna Wydawnicza
Pokolenie, Warszawa 1988, s. 49.

fot: Mario Schifano, Rzym. ( https://www.nybooks.
com/daily/2018/02/17/frank-ohara-and-the-skies-

Numer 7 (180) podpisany zostal do druku 30 wrze$nia 1986 roku.
Zawiera antologi¢ poetéw nowojorskich, poezje Franka O’Hary i Johna
Asbery’ego, tlumaczenia tekstow amerykafiskich krytykow oraz teksty
malarzy: Larry’ego Riversa i Alexa Katza. Reprodukcje obrazéw Wille-
ma de Kooninga, Fairfielda Portera i Larry’ego Riversa zajmuja jedynie
16 stron. Ta niewielka ksigzeczka formatu 12 x 17 cm, objgtoSci 448 stron
zapisanych drobnym drukiem, okazata si¢ dla mnie wazng inspiracja
z kilku powodéw. Po pierwsze: dokumentowata zwigzki poetéw nowojor-
skich ze §wiatem sztuki nowoczesnej (co jest zjawiskiem niespotykanym
na taka skale od czaséw Apollinaire’a, Maxa Jacoba i Picassa). Po drugie:
prezentowala teksty krytyczne, dzigki ktérym mozna poczué ,,na jezyku”
ten specyficzny smak czasu, w ktérym zanurzony byt Swiat nowojorskiej
bohemy: literatéw, malarzy, krytykéw, kuratoréw. A sa to nazwiska nie
byle jakie: Jackson Pollock, Allen Ginsberg, Patsy Southgate, Kennet
Koch, Philip Guston, Andy Warhol, Frank Stella, Franz Kline. Rzuca-
ta pewne Swiatto na proces tworczy amerykanskiej awangardy lat 50.
i 60., zar6wno poetyckiej, jak i malarskiej. Ta ztozona reakcja zmiennych,
czasu historycznego, wydarzef, wiedzy, talentéw, osobowosci, powigzan
towarzyskich doprowadzita do powstania zjawiska, jakim jest nowoczesna
sztuka amerykafiska.

W 1986 roku nie byto w Polsce Zrédet przedstawiajacych sztuke ame-
rykafiskg w sposob tak bezposSredni 1 precyzyjny. Lektura tej pozycji
wywarta na mnie wielki wptyw. Wskazywata na konieczno$¢ poszu-
kiwania prywatnej formy wypowiedzi, swojego jezyka plastycznego,
zwrdcenia si¢ w strone kultur alternatywnych, dziatafi pozbawionych
zacigcia patetyczno-patriotycznego. Byta deklaracja swoistego ,,personi-
zmu”, pojedynczosci odczuwania, kultu niedoskonatoSci i terazniejszoSci.
Przyzwalata na kalectwo formy, niedokonczenie, rozdarcie, dawata wiarg
w rzeczywistoS¢, w dziatanie intuicyjne, umacniata nieufnoS¢ w stosun-
ku do uznanych autorytetow. W owym czasie dawata nadzieje, ze sa na
Swiecie oazy wolnoSci, wyspy szczesliwe, gdzie poeci 1 malarze moga
tworzy¢ swobodnie. Skoro obraz moze by¢ tematem wiersza, to moze
by¢ tez czgScig tzw. kultury wysokiej. Wynika z tego, ze malarze moga
by¢ intelektualistami operujacymi metajezykiem form plastycznych.

Obcowanie z dawka poezji, podobnie jak obcowanie z dzietem wizual-
nym, wyzwala poczucie wolnoSci. Jest to poczucie immanentnie pry-
watne, osobiste, parafrazujac stowa Josifa Brodskiego: ,,mozna z kims
dzieli¢ chleb, toze, przekonania, ukochanq — ale nie wiersz, powiedzmy
Rainera Marii Rilkego. Dlatego wtasnie obroncy powszechnego dobra,
przywddcy mas, gtosiciele historycznej koniecznosci niezbyt kochajq
sztuke, a zwtaszcza literature i w szczegolnosci poezje. Jako ze tam,
gdzie przeszta sztuka, gdzie odczytano wiersz, zamiast oczekiwac zgody
i jednomysinoSci napotykajq obojetnos¢ i wielogtos, zamiast gotowosci

dziatania — lekcewazenie i odraze™.

Atmosfera lat 80. uksztattowata méj sposéb widzenia Swiata. Co
byto mojg inspiracja, w czasie gdy troche starsi koledzy ,,okopali si¢”
juz na swoich pozycjach jako polscy ,,nowi dzicy”? Czym jest obraz
z punktu widzenia uptywu czasu? O tym traktujg niniejsze rozwazania.

[



Mike Goldberg, Sardynki, 1955, olej i tasma klejaca na ptétnie, 205 x 167 cm.
Smithsonian American Art Museum, Waszyngton.

Dlaczego Nie Jestem Malarzem

Nie jestem malarzem, jestem poetq.
Dlaczego? Moze i wolatbym byé

Malarzem, ale nie jestem. Wezmy

Na przyklad Mike'a Goldberga:

Zaczyna obraz. Zaglgqdam do niego.

~Siadaj i napij sie” powiada.

Pije; obaj pijemy. Patrze

Na obraz. Masz na nim ,,SARDYNKI".

~lak, czegos$ mi tu brakowato”.

~Aha”. Wychodze i mijajqg dni

I znow zaglgdam. Malowanie

Posuwa sig, i ja tez sie posuwam, i dni
Roéwniez. ,, A gdzie sie podzialy

SARDYNKI?"” Zostaly tylko

Litery. ,,Przeholowatem z tym"” méwi Mike.

A ja? Ktéregos dnia mysle o

Jakims kolorze: pomaranczowym. Pisze

O nim linijke. Wkrétce mam calq

Strone slow, nie linijek.

Potem drugq strone. Trzeba by

O wiele wiecej, nie koloru pomaranczowego,
Ale slow, o tym jak okropny jest ten kolor

I zycie. Mijajqg dni. To jest nawet

Proza, jestem prawdziwym poetq. Skonczylem
Wiersz, a nie wspomnialem jeszcze

Koloru pomaranczowego. Wierszy jest
Dwanascie, daje im tytut POMARANCZE. I ktéregos
Dnia widze w galerii obraz Mike'a, pt. SARDYNKI.

Frank O’Hara
[1956]
Przetozyt Piotr Sommer



Obraz Mike’a Goldberga ma 205 x 167 cm. Patrzac na obraz, czuje
fizyczno$§¢ malarskiej materii. Jest to pierwsze odczucie, rGwnoczesne
z oddziatywaniem koloru czerwonego. Quinacridone Rose to kolor pusz-
ki z sardynkami w oleju. Widz¢ morze gestow prowadzonych w réznych
kierunkach. Podobaja mi si¢ uderzenia szerokich pedzli, zréznicowanie
gestow 1 sposob ktadzenia farby.

Do§¢ duzy format jest w sam raz, aby go méc ogarng¢ szerokim gestem
ramienia. Dzigki temu czuje si¢ fizycznoS¢ autora pracy. Przypadkowe
zacieki farby Swiadcza, ze obraz powstawat na sztaludze. Ma to zna-
czenie, gdyz mozna sobie wyobrazi¢ dynamike ruchéw reki. Przektada
si¢ to na odbidér wizualny.

Taki obraz nie powstaje w czasie jednej sesji. Malarz ktadzie pierwsza
warstwe, moze zaczyna od zarysu czego§, co przypomina stot z krzesta-
mi? Moze jest tam szklanka, roztozona gazeta, paczka papieroséw, puszka
z sardynkami? Zaczyna, rozmalowuje forme¢ i robi przerwe. Przerwa na
papierosa jest przerwa technologiczna. Farba musi przeschnac.

Akcja malarska rozwija si¢ w samym centrum, jakby autor zmierzat
w Srodek tematu, bez ogladania si¢ na detale. Kompozycja jest opar-
ta na nieznacznie przekoszonym trdjkacie. Podobaja mi si¢ niedoma-
lowania, pozostawienie lekko przegruntowanego piétna na dole i na
gbrze. Dzigki temu format, ktéry jest prostokatny i pionowy, staje si¢
bardziej kwadratowy. Kompozycje¢ trzyma mocny skos podkre§lony
krotkim uderzeniem czarng farbg z przedtuzeniem w postaci czerwo-
nej linii i naklejonego paska taSmy. Dla réwnowagi po prawej stronie,
na wysokos$ci podniesionego ramienia, wyprowadzony jest podobny.
Lewa gdrna strona obrazu wcze$niej kryta czerwong plaszczyzne,
po zamalowaniu stata si¢ przystanig paskéw taSmy malarskiej. By¢
moze artysta odklejajac taSmy, umieszczal je wprost na ptétnie, aby
je przeklei¢ dalej. Ja tak czasem robi¢. TaSmy buduja rysunek ztozo-
ny z mechanicznych linii, w ktérym mozna (ale nie trzeba) odczytaé
obrys drzwi. Stowo ,,EXIT” po prawej jest dopowiedzeniem i uzu-
petnieniem tego zabiegu. Wokot napisu i ponizej interesujace sg biele
1 przetarcia wykonane szpachlg. Patrzac na nie, przypominam sobie
stowa Ad Reinhardta: zadnego skrobania! Tak, hatas, jaki robili eks-
presjonisci gesSciarze, mogt go irytowac. I te zwaty nic nieznaczace]
farby! Kompozycj¢ dopelniaja z6tte akcenty umieszczone po tuku
z dominantg na gérze. Kompozycja, mimo pozornego chaosu, jest ma-
larsko zrytmizowana.

Sposéb dochodzenia do obrazu przypomina strumiefi SwiadomoSci, me-
tod¢ pisania stosowang przez Allena Ginsberga i Jacka Kerouaca. Malarz
rozbija forme¢ po to, by spowolni¢ i utrudnié jej percepcje. Nastepnie
sktada ja na nowo, aby nadac jej nowy sens. W efekcie z poczatkowego
tematu zostaje tylko napis: ,,SARDINES”.

Emile Othon Friesz, La Calangue & la ciotat,
1906-07, olej na ptétnie, 38,7 x 45,7 cm.
Katalog aukcyjny Sothebys
(http://www.sothebys.com/en/auctions/ecata-

logue/2017/impressionist-modern-art-day-sale-

-n09741/l0t.378.html).

6. Russell T. Clement, Les Fauves:
A sourcebook, Greenwood Press, 1994,
tlumaczenie wiasne.

Erich Heckel, Die Briicke, linoryt, 1912.

Nowoczesna agresywnosc¢

Fascynacja czystym kolorem przy jednoczesnym uproszczeniu rysun-
ku — tak mozna w skrécie okresli¢ zalozenia pierwszej rewolucji arty-
stycznej XX wieku. Wyzwolenie koloru, jego oddziatywania (ekspresji)
nie miato okre§lonego poczatku w historii sztuki nowoczesnej. Gdzies$
okoto 1905 roku, poczatkowo we Francji, p6Zniej w Niemczech i w
calej Europie mtodzi malarze zacze¢li wyciskac farbe prosto z tuby na
pt6tno. Podobnie jak w przypadku kubizmu, nazwe kierunku wymyslit
krytyk, dziennikarz Louis Vauxcelles. W obecnosci Henri Matisse’a
wykrzyknat: ,,Donatello wsrdd dzikich bestii!”.

W piSmie ,,Gil Blas” 20 marca 1907 roku narodziny nowego kierunku
opisal tak: ,,Ruch, ktéry uwazam za niebezpieczny (pomimo wielkiej
sympatii dla jego tworcow), formuje si¢ wokot matego klanu miodzia-
kéw. Maja juz swoja kaplice, w ktdrej obrzadek sprawujg dwaj wynioSli
kaptani: Derain i Matisse. Z ich rgk namaszczenie odebrato juz kilku-
dziesigciu niewinnych katechumendéw. Ich dogmat sprowadza si¢ do
chwiejnego schematu zakazujacego budowania formy Swiatlocieniem,
w imi¢ nie-wiem-jakiej abstrakcji obrazowej. Ta nowa religia prawie
do mnie nie przemawia. Nie wierz¢ w ten ich Renesans. Pan Matisse
— dzikus naczelny, pan Derain — jego zastg¢pca, panowie Othon Friesz
i Dufy — dzicy pomocnicy, pan Delaunay (czternastoletni pupilek Pana
Metzingera) — mtody dzikusek™®.

Swoja droga, trudno odméwi¢ panu Vauxcelles trafnoSci sformutowan,
nazwat sprawy po imieniu w pierwszorzednym stylu. Les Fauves, Fo-
wisci, Dzicy — w odniesieniu do malarzy — trudno o lepsza reklame.
We Francji dzika agresywno$¢ jest bardziej kolorowa, wynika z palety
impresjonistycznej i brzmi sensualnie. Inaczej przedstawiajg si¢ spra-
wy w Niemczech, gdzie ekspresjonizm operowat bardziej graficznymi
Srodkami i miat inne zabarwienie.

Historycznie rzecz ujmujac — ekspresjonizm jako kierunek w sztuce
osiagnat pelnie swojej formy wiasnie w Niemczech pod wptywem wy-
darzen politycznych: pierwszej wojny Swiatowej, rewolucji listopadowe;j
oraz wielkiego kryzysu w czasach Republiki Weimarskiej. Okreslenie
»ekspresjonizm” zostalo uzyte przez Kurta Hillera w odniesieniu do
mtodych poetéw (,,JesteSmy ekspresjonistami!”). Grupy miodych ma-
larzy: Die Brucke (od 1905) i Der Blaue Reiter (od 1911), wykreowaty
ekspresjonistyczng form¢ malarska, a czasopisma: ,,Der Sturm” (od
1910 roku pod redakcja Herwartha Waldena) i ,,Die Aktion” (od 1911
roku pod redakcja Franza Pfemferta) — forme literacka. W krétkim cza-
sie ekspresjonizm zawladnal teatrem, muzyka i filmem. W 1908 roku
w rozprawie Abstraktion und Einfiihlung, poSwigconej sztuce prymityw-
nej i pozaeuropejskiej, Wilhelm Worringer wprowadzit pojecia ,,abstrak-
cja” i,,wczuwanie si¢”, ktore na state weszty do stfownika ekspresjonistow.

ZwykliSmy mawiac, ze historia lubi si¢ powtarzac. Istnieje wiele wspol-
nych cech, ktére kazg patrze¢ na poczatek XX — i réwnolegle XXI —
wieku z bojaznig i drzeniem. Nowa epoka, nowy czas, nowe wyzwania.
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Rewolucja przemystowa, tak jak dzisiaj cyfrowa, wdarta si¢ i zakotwi-
czyta w kazdej sferze zycia. Czy ekspresjonizm, jako formalne uze-
wnetrznienie ksztattu kultury w Niemczech poczatku nowego stulecia,
miat jaki§ nadrzedny cel? Wydaje sie, ze tak. Jego celem byto stworzenie
nowego cztowieka. Lothar Schreyer, pdZniejszy wyktadowca scenografii
w Bauhausie, opisat go tak na tamach ,,Der Sturm” w 1919 roku:
My, ludzie dzisiejsi, jesteSmy uczestnikami §wiatowego przetomu, jego
narz¢dziami, jego ofiarami. To w nas rozpada si¢ stary Swiat. To w nas
powstaje nowy Swiat”.

,Czlowiek ma jaki§ zawdd. Musi zarabiaC pienigdze. Kto jest bogaty,
moze mie¢ wszystko. Ale pracujacy stuzg innym i nic nie majg, budujac
nowe bogactwa’”.

,Praca nie jest btogostawiefistwem. Podziat pracy, rosngcy w nieskofi-
czono§¢, czyni z pracy przeklefistwo. Nadmiar pracy otgpia”.

»Spoleczenstwo stworzylo sobie sztuke. Sztuka stawi ludzi, cztonkéw spo-
feczefistwa, 1 upicksza ich byt. Biedni ktamcy oszukuja samych siebie”.

»dpoteczenstwo stworzyto sobie moralno$¢. Dzigki takiej moralnoSci
nieobyczajnos¢ stata si¢ obyczajem. Moralno$¢ uzywania, moralnos§¢
nudy daly spoteczenstwu artystow zycia. Artysta zycia jest przeciwni-
kiem ludzkosci”.

,Przyczyng cierpienia jest wola wladzy, ktéra ogarnia Ziemi¢ i jej do-
bra materialne. Kazdy chce mie¢ wszystko. Wszyscy walczg przeciwko
wszystkim”.

,,Panstwo jest bozyszczem stworzonym przez spoleczefistwo na swoj ob-
raz. Jego SwigtoS¢ jest umowna”.

,Pafistwo karze kazdego, kto stawia si¢ poza spoteczenistwem”.

,»W celu egzekwowania porzadku spotecznego panstwo dysponuje urzed-
nikami: stugami panstwa. Brak odpowiedzialnoS§ci poSréd urzednikow
zostat wyniesiony do rangi systemu. To nie stuga, urzednik, jest odpo-
wiedzialny za swoj czyn, ale jego pan — panstwo. Jednakze panstwa nikt
nie moze pociagnaé do odpowiedzialnosci, bo panstwo jest bozyszczem”.

»Sami ponosimy odpowiedzialno$¢ za Swiat. Za Smier¢ starego, za na-
rodziny nowego Swiata. Godzina przetomu to nasza wspoétczesnoSs¢.
W niej rodzi si¢ nowy cztowiek™”’.

Brzmi znajomo. Mtodzi ekspresjoniSci niemieccy byli politycznie i spo-
tecznie zaangazowani. Urodzeni ,,na tej beczce prochu, jakg byty Niemcy™8,
na przetomie wiekéw nie mieli ztudzen, starali si¢ realizowaé w praktyce
swoje idee. Punktow wspdlnych pomiedzy tamtg epoka a dzisiejszymi
czasami jest wiele. To wtasnie z Niemiec i Szwajcarii z okresu przetomu
wiekow pochodza spoteczne ruchy reform zycia (Lebensreform) realizo-
wane przez nieformalne spotecznoSci i kolonie artystyczne. Programy te
dotyczyty powrotu do natury, zdrowego stylu zycia i odzywiania (Surowa
zywno§¢), wegetarianizmu, wyzwolenia seksualnego, nudyzmu, alterna-
tywnej medycyny, alternatywnych metod nauczania, pacyfizmu. Niektorzy
liderzy tych grup (ale nie sg to malarze ekspresjoniSci): William Pester,
Benedykt Lust, Arnold Ehret, wyemigrowali do Stanéw Zjednoczonych
i bezpoSrednio wplyneli na rozwéj ruchu hippisowskiego.

6

Karl Peter Rohl, logo Bauhausu, 1919. (,Gwiezdny
cztowiek”, niem.: Sternenmdnnchen, ang: Star Ma-
nikin). Inak jest potaczeniem symboliki Wschodu
(symbole yin-yang, swastyka, piramida)

i Zachodu (ksztatt germariskiej runy — drzewo zycia,

klucz nawigzujacy do $redniowiecznych masonow,
storice i gwiazda pod stopami — homo caelestis,
cztowiek doskonaty. (https://www.bauhaus100.
com).

Stefan Szmaj Topole V, linoryt (fragm.), 1918.

7.7a: wybor i opr. Wojciech Dudzik i Matgorzata
Leyko Ekspresjonizm w teatrze niemieckim.
str. 25, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2009,
5.25, Tytutoryginatu: Lothar Schreyer, Der neue
Mensch, pierwodruk: , Der Sturm” 1919, H.2;
przekfad na podstawie wydania: Expressionismus,
manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur
1910-1920, mit Einleitungen und Kommentaren
hrsg. von Thomas Anz und Michael Stark,
Stuggart 1982, 5. 140-144.

8. Ibidem.

g

Oskar Schlemmer, logo Bauhausu, 1922.
To juz symbol funkcjonalnego modernizmu.
Warto zaznaczyc, ze Oskar Schlemmer byt malarzem.

9. Trzeci Kongres Praw Obywatelskich
zinicjatywy Adama Bodnara, rzecznika praw
obywatelskich, 13-14 grudnia 2019,
(https://www.rpo.gov.pl/pl/content/rekomen-
dacje-i-relacje-z-iii-kongresu-praw-obywatel-
skich).

Hasta dotyczace koniecznoSci budowania nowego porzadku §wiata po-

brzmiewaly w Europie juz 100 lat temu. Poréwnujac éwczesne teksty

z dzisiejszymi, natrafiamy na wiele analogii.

,Odpowiedzialno$¢ za Swiat muszg przejac ludzie mtodzi. Starsza ge-
neracja korzystala ze zmian klimatu — w interesie miodych jest za-
trzymanie ich”.

,»,Dzialania ratunkowe nadal sag mozliwe — ale trzeba je podja¢ TU i TE-
RAZ. JesteSmy by¢ moze ostatnim pokoleniem, ktore moze zapobiec
katastrofie”.

»Zmiany klimatu wymagaja nowego, powazniejszego podejscia do praw
cztowieka. Alternatywa bytoby bowiem podporzadkowanie tych praw
potrzebom klimatycznym — a wigc wystawienie ludzi na zagrozenia
ze strony arbitralnych decyzji wtadz”.

,,Brakuje przepisOw wprost pozwalajacych samym obywatelom domagac
si¢ od wladzy wprowadzania Srodkéw ochrony §rodowiska o charak-
terze generalnym (czyli np. miejscowych planéw zagospodarowania
przestrzennego lub programéw ochrony powietrza), a co za tym idzie,
naktadania na wtadze sankcji za biernoS¢ w tym przedmiocie”.

»dytuacje pogarsza ograniczanie obywatelom mozliwosci kontroli pracy
urzednikow, przez wykluczanie ich z postepowan”.

»Zmiany klimatyczne wymagaja nowego podejscia do problemu uchodz-
coOw”.

»Musimy si¢ nauczy¢ dzieli¢ dobrem, jakim jest praca. Rozwdj gospo-
darczy jest szansa, ale 1 zagrozeniem. Globalizacja gospodarki i nowe
technologie zmienity rynek pracy.

Czy odpowiedzialno§¢ za realizacj¢ tych postulatow pafistwo moze
przerzucié¢ na nastgpne pokolenia swoich obywateli? Na zbior reko-
mendacji Trzeciego Kongresu Praw Obywatelskich sktada si¢ 31 zalecefi
dla politykéw, urzednikow, obywatelek 1 obywateli, ktére pogrupowano
nastepujaco:

— zmiany klimatyczne;

— nowoczesne technologie;

— problemy demograficzne;

— edukacja demokratyczna mtodych;

— kryzys praworzadnoSci.

Sa to konkretne postulaty na przysztoS¢ przyjete dzisiaj, lecz brzmia
jak echa manifestu mtodych ekspresjonistow z 1919 roku.



Neue Wilde

W roku 1979 odbytem swoja pierwsza podréz zagraniczng do Erfurtu
w NRD (Niemieckiej Republice Demokratycznej). Nie byt to plener ma-
larski ani tez wycieczka typowo turystyczna. Pojechatem na letni ob6z
pracy dla mtodziezy, zorganizowany w ramach wymiany licealistow
z zaprzyjaznionych miast. Miatem okazj¢ przyjrzec si¢ z bliska warun-
kom zycia i pracy moich niemieckich réwieSnikéw. Praca w gospodar-
stwie rolniczym byta niezwykle ciekawym do§wiadczeniem. Wschodnio-
niemieccy bauerzy, zorganizowani w spétdzielniach (podobnych do pol-
skich PGR-6w), uprawiali warzywa na terenach wtasnych, przedwojen-
nych majatkéw upanstwowionych po wojnie. Stopieni zmechanizowania
i zorganizowania pracy w spéldzielni byt imponujacy.

Warzywa uprawiano w sposéb wysoce zmechanizowany. Starannie za-
planowano architekture budynkéw pomocniczych, szklarni i laboratoriow
badawczych, ktére mieScity si¢ tuz obok stanowisk eksperymentalnych.
Znajdowatem si¢ w centrum kilkusethektarowego pola przeznaczonego
do przemystowej produkcji rolniczej. Pielegnacja sadzonek, obserwacja,
sadzenie, nawadnianie, zbidr, kontrola jakoSci, pakowanie, dystrybu-
cja — wszystkie te procesy byty zaplanowane i kontrolowane z wielka
starannoS$cig.

Uprawianie warzyw nasun¢to mi poréwnanie z procesem ,,uprawiania”
kultury. Podobnie wymaga starannego planu, obserwacji, pielegnaciji,
podtrzymywania, pracowni i laboratoriéw, przegladéw, wystaw, kon-
frontacji. Jednym stowem — przemyS§lanej polityki kulturalnej nie tylko
na szczeblu centralnym, ale rowniez w terenie. To proces dtugotrwaty,
gdyz ludzie dojrzewaja wolniej niz warzywa. To réwniez proces wielo-
etapowy i kosztowny, gdyz kultura pozostaje niewidoczna z oSrodka
zarzgdzania. Wymaga zaangazowania animatoréw, ludzi o specjalnych
predyspozycjach, czgsto posiadajgcych unikalne zdolnoSci i talenty, ludzi,
ktérych nie mozna tak normalnie pozyskaé z dnia na dzieh przy pomocy
zwyktego ogloszenia rekrutacyjnego. Kultura potrzebuje Srodowiska
réznorodnego i odpowiednich warunkéw do jej rozwoju.

Niemiecki pejzaz brunatnych pdl biegnacych po horyzont, tak bliski
sercu Anselma Kiefera, byt nie tylko wytchnieniem dla oka, ale i me-
taforg kultury. W owym czasie, w roku 1979, nie moglem wiedzie¢,
jak wyglada ,,uprawianie kultury” czy tez ,,uprawianie sztuki” w spo-
teczenstwach stojacych na wyzszym stopniu rozwoju. Nie wiedziatem
nic o wystawach sztuki nowoczesnej w zachodnioniemieckim Kassel,
lezacym raptem o dwie godziny jazdy na zachdd od Erfurtu. Dzisiaj
o Documentach w Kassel wie kazdy, kto pretenduje do miana artysty.
Wtedy, na niemieckich polach, granica kulturowa miedzy Wschodem
a Zachodem byta widoczna i namacalna. Nad naszym bezpieczefstwem
czuwaly radzieckie dywizje pancerne. Pracujagc w polu, widywaliSmy
czasem czolgi, male zielone pudeteczka sungce daleko po linii horyzontu.

10. Artysdi Gruppy rozmawiajg z Dorotg Monkiewicz
0 Jdrgu Immendorffie, sztuce polskiej i niemieckiej,
0 Polakach i Niemcach, [w:] J6rg Immendorff,
Inaki, symbole i wizje, red. Dorota Folga-
-Januszewska, Muzeum Narodowe Warszawa,
1998, 5. 83.

11-13. Ibidem

Prawdziwg granice migdzy Wschodem a Zachodem (takg z czaséw zim-
nej wojny) miatem okazj¢ ogladac z okna pociggu relacji Erfurt—Berlin
podczas powrotu do Polski. Olbrzymie betonowe zapory przeciwczot-
gowe, umocnienia, bunkry, kilometry drutu kolczastego. Mur berlinski
stat stabilnie i nic nie zapowiadato, Ze kiedykolwiek runie. Widziatem
go tylko raz, z tej szarej, niepomalowanej strony.

W 1981 ukazala si¢ ksigzka Bozeny Kowalskiej Twdrcy — postawy
podsumowujaca dokonania polskiej sztuki wspoétczesnej od roku 1945.
Autorka rzeczowo i konkretnie prezentowata postawy niekwestiono-
wanych autorytetéw pozostajacych w kregu abstrakcji geometryczne;.
Ksigzka ta byta dla mnie swoistym podrecznikiem, przewodnikiem
po wspdtczesnym malarstwie polskim. Wskazywata na konceptualizm
1 sztuk¢ geometrii jako jedyng i ostateczng forme, jakg mogta postuzyc
sie awangarda na drodze swojego dialektycznego rozwoju. Najbardziej
pomystowym i radykalnym artysta wydawal mi si¢ mieszkajacy we Fran-
cji konceptualista, Roman Opatka. Jego obrazy liczone byty dla mnie
smutng refleksja nad nieuchronnym przemijaniem czasu, Swiadectwem
malarskim o horyzoncie uniwersalnym, ale pozbawionym jakiejkolwiek
nadziei.

Zylismy za Zelazng kurtyng. Wiadomosci do nas nie docieraty, nie byto
Zrédet, ksigzek, albumow. Malarstwo zachodnie konczyto si¢ na pop-arcie.
Zjawisko 1 samo pojecie Neue Wilde nic nie znaczyto na przetomie lat
70.1 80. takze dla malarzy, ktérzy dzisiaj oficjalnie sg zaliczani do tzw.
nowych dzikich.

Wtodzimierz Pawlak w rozmowie z Dorotag Monkiewicz twierdzi: ,,Po
naszej wystawie pani Bozena Kowalska napisata w »Projekcie« nr 4
w roku 1984 na stronach 78-79, tekst pod tytutem Nowi dzicy. Tam spo-
tkatem si¢ z tym terminem, ktéry do dzisiaj jest dla mnie obcy i nie czuj¢
z nim zadnego zwigzku. Je§li mam czuc jaki$ zwigzek w historii sztuki, to
z abstrakcjonistami Pacyfiku. Naprawde'°.

Ryszard Grzyb: ,,Najlepszym rozwigzaniem bylo uzycie gotowego stowa.
To, co mySmy robili, bardziej wyrastato z relacji miedzy nami i z tych
lokalnych odniesien, jak Cwenarski czy Wroéblewski, niz z ogladania
tego, co si¢ dzieje'".

Marek Sobczyk: ,,..byto duzo wnioskéw z konceptualizmu, ktéry tu
umierat dtugo, a malarstwo nigdy nie umarfo. Pamigtam, jak wpadajac
na pomyst dyplomu w 1979 roku, uparliSmy si¢, ze my malarstwo przy-
wrécimy”12,

Ryszard WozZniak: ,,Ja t¢ (zachete) dostatem nie ze strony Niemcow,
lecz Amerykanow. Wtasnie w 1980 roku odbyty si¢ dwie wystawy ma-
larstwa amerykanskiego w Warszawie, jedna w Muzeum Narodowym,
druga w Galerii Studio. Dla mnie to byta mocna zacheta do zajecia sie
malarstwem, bo Amerykanie malowali jak dzieci, dostownie bez zad-
nych hamulcéw. Wydawato si¢ po prostu, ze kazdy robi w tym medium
jak chce™'3.



Joseph Beuys, Akgja 7000 debdw - 7000 blokéw bazaltu, 1982, ©Joseph Beuys / VG Bild-Kunst. Zrodto: Documenta archiv / Dieter Schwerdtle

Jonathan Borofsky, five Hammering Men, instalacja na Documenta 7, Kassel, 1982. (http://www.borofsky.com).

Documenta 7, Kassel, 19.06-28.10.82. Dyrektor: Rudi Fuchs, liczba eksponatéw: 1000, liczba artystow: 182, liczba widzow: 378 691. Polske na tej wystawie reprezentowat Edward Dwurnik.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Documenta_7).
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14. Termin zaczerpniety z opr.. Douglas Crimp,
On the Museum’s Ruins, The MIT Press,
Cambridge, Massachusetts 1993, s. 253

15. Zrédto (https://en.wikipedia.org/wiki/Docu-
menta_7).

Documenta s3 prezentacjg postaw i problemow

artystycznych, nie artystyczng olimpiada narodowa.

Moim celem jest tu przesledzenie, z jakich krajow
pochodzili artysci wydarzenia.

Documenta 7 i Zeitgeist

W 1982 roku w Niemczech mialy miejsce dwie wazne wystawy, ktore
podsumowaly osiggnig¢cia Swiatowej sztuki nowoczesnej, poczawszy od
1945 roku. Byty to Documenta 7 w Kassel i Zeitgeist w Berlinie. Laczyta
je idea ,,muzeum na gruzach”'#, zrodzona w latach 50. w czasie eskalacji
zimnej wojny. Wywodzita si¢ z zalozenia, iZ nowoczesna sztuka dobrze
»pracuje” na gruzach historycznych budynkéw. Po pierwsze dlatego, ze
przycigga uwage nowoczesnym, postepowym programem, po drugie —
tlem do sztuki nowoczesnej pozostaja zniszczone pomniki Swietnosci
wielkich Niemiec. Tak byto w przypadku Kassel, gdzie podczas woj-
ny znajdowaly si¢ centralne sktady amunicji III Rzeszy. Miasteczko,
doszczetnie zbombardowane przez aliantéw, odzyto po wojnie jako
miejsce nowego typu wystaw artystycznych. Poczatkowo byly one
organizowane na terenie krajowych targéw rolniczych w prowizorycznie
odbudowanym muzeum Fridericianum. W latach péZniejszych (Docu-
menta odbywaja si¢ co piec lat) obejmowaty nie tylko budynek galerii,
ale byty tez rozlokowane w catej przestrzeni miasteczka i okolic.

Siédma edycja przegladu sztuki wspdiczesnej Documenta w Kassel
odbyta si¢ w dniach 19.06-28.10.1982 roku i prezentowala prace
179 artystéw (wliczajac grupy artystyczne), gtdwnie z Europy Zachodniej
i Ameryki. Dyrektorem artystycznym wydarzenia byt Rudi Fuchs.

Chciatbym w tym miejscu dokona¢ analizy, ktéra przyblizy znaczenie,
jakie miato malarstwo w Europie w owym czasie. Korzystalem z listy
nazwisk artystéw uczestniczacych w wystawie'>. Do kazdego nazwi-
ska przypisatem kraj pochodzenia, dyscypling gtéwng oraz wiodacy
kierunek, do ktérego mozna zaklasyfikowac¢ danego twdrce. Artystom
niedajacym si¢ zamkngé w obrebie jednego kierunku/dyscypliny przy-
pisalem nazwe kierunku/dyscypliny wiodace;j.

Przedstawicielem Polski na wystawie byl Edward Dwurnik. Dla po-
rownania: sztuke wloska reprezentowalo 23 artystéw, niemiecka 47,
amerykanska 50.

Reprezentacja narodowa Artysc uczestniczacy w Documenta 7w Kassel — sktad procentowy

po 0,56% Belgia, (Czecho)Stowacja, Dania,
' Gredja, Hiszpania,PortugaIia
Puerto Rico, RPA, Serbia
(po 1 uczestniku)
1,12% Australia (2)
2,23% Kanada (4)
3,35% Austria (6)
3,35% Francja (6)
4,47% szwajcaria (8)

5,59% wielka Brytania (10)

7,26% Holandia (13)

12,85% wiochy (23)
26,26% Niemcy (47)
27,93% USA (50)

GA




Kolejny wykres pokazuje procentowy udziat dyscyplin artystycznych
(w duzym uproszczeniu, gdyz sa malarze, ktorzy rzezbig lub postuguja
sie forma instalacji czy performance’u). Przypisujac artyste do danej
dyscypliny, kierowatem si¢ zasadg pierwszefistwa dyscypliny gtéwne;j.
I tak np. Markus Liippertz jest w zestawieniu malarzem, nawet jesli
zaprezentowat obiekty rzezbiarskie.

W zestawieniu malarstwo okazato si¢ dyscypling wiodaca, co oznacza,
ze ,,ukonstytuowani” malarze stanowili najsilniejszg reprezentacje.

Dyscypliny artystyczne, kidre reprezentowali artysci uczestniczacy w Documenta 7 w Kassel

po 0,56%
land art, multimedia, plakat polityczny (po 1*)

1,12% streetart (2)
1,68% wideo (3)

L 2,79% performance (5)
L—— 6,7% fotografia (12)

o————— 20,11% instalacja (36)

22,91% rzezba (41)

43,02% malarstwo (77)

(*- liczha artystéw reprezentujacych dang dyscypline. W przypadku gdy dany artysta
dziatat w dwu lub wiecej dyscyplinach, bratem pod uwage dyscypline wiodaca).

Przypisanie do kierunku jest przyjete z zatozeniem: artystom, ktérzy
tworzg obiekty malarskie pozostajagce w obszarze rozwazanh estetycz-
nych, ale nie bedace malarstwem w duchu nowej ekspresji, przypisatem
kategori¢ ogdlng postmodernizm (np. Roland Reiss, malarz sceny kali-
fornijskiej, znany przede wszystkim z obiektow rzezbiarskich (Psycho-
-social Environments). Jest to uproszczenie, gdyz postmodernizm jest
terminem znacznie bardziej pojemnym. Zalezato mi w tym przypadku
na pokazaniu pewnego otoczenia, w jakim rozwijala si¢ nowa ekspresja
malarska, konkurujac z konceptualizmem i minimal artem.

Leading trends, represented by artists participating in Documenta 7 in Kassel

0,56% each neoconceptualism,
pop art, surrealism (1*)

1,12% abstract expressionism (2)
1,12% vienna actionism (2)
1,68% geometric abstraction (3)
1,68% capitalist realism (3)
3,35% tashism (informel) (6)
4,47% arte povera (8)

5,59% new figuration (10)

12,85% minimal art (23)

13,41% postmodernism (24)

24,02% new expression (24)

29,05% conceptualism (24)

(*- liczba artystéw reprezentujacych dany kierunek. W przypadku gdy artysta

GA tworzyt kierunek wchodzacy do nomenklatury srodowiskowej, uzywatem nazwy kierunku).
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Zeitgeist, Berlin, Martin Gropius Bau.

Na przeszklonym suficie instalacja Jonathana
Borofskiego, na posadzce— instalacja Josepha
Beuysa (borofsky.com).

16. Douglas Crimp, The Art of Exhibition,
t. 30 (jesieri, 1984), 5. 49-81. The MIT Press
(https://www.jstor.org/stable/778299).

Martin Gropius Bau w 1972 i dziesiec lat pdiniej, fot. Chris Dewitt.
(http://www.berlinunwrapped.com/mgb-a-memorable-grand-
-building)

Zeitgeist, czyli duch czasu — w Martin Gropius Bau w Berlinie — nie byt
zwykta wystawg. Byl manifestacja malarstwa jako medium nadajacego
kszalt swoim czasom.

Wystawa zorganizowana przez Christosa Joachimidesa, urodzonego
w Grecji historyka sztuki, oraz Normana Rosenthala, kuratora w Royal
Academy of Arts w Londynie, okazata si¢ najwazniejszym wydarzeniem
sezonu jesiennego 1982 roku w Europie i wywarta wielki wplyw na
sztuke europejska w nastepnych dziesiecioleciach.

W tym wypadku ekspozycja odbywata si¢ w samym centrum Berlina.
Mur berlifiski (zbudowany w 1961) biegt bezpoSrednio przed giéwnym
wejSciem na wystawe. Martin Gropius Bau to okazaty budynek w stylu
neorenesansowym. Zostat oddany do uzytku w 1881 roku jako Krélew-
skie Muzeum Rzemiosta Artystycznego. W czasie II wojny byt siedziba
zarzadu gtéwnego SS i1 Gestapo. MieScity si¢ tu kancelarie Rzeszy,
archiwa, sale przestuchan, katownie. Naznaczony pigtnem wojny, nie
do kofica odrestaurowany, w samym sercu utraconej stolicy Niemiec,
idealnie nadawat si¢ na miejsce wielkiej wystawy. Wydarzenie doskonale
wpisywato sie w koncepcje ,,wystawy na gruzach muzeum’'®, jesli uzy¢
terminu zaproponowanego przez Douglasa Crimpa.
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Zaplanowana weczedniej ekspozycja obrazéw Davida Salle i Wolfganga Ludwiga Cihlarza.

David Salle, Zeiigeist Painting #1 (1982). Wtasnos¢ artysty oraz Mary Boone, Nowy Jork. rédto: https://flash---art.com/article/zeitgeist/
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Helmut Middendorf, W czerwong noc, 1981,
olej na ptotnie, 220 < 180 cm.

Zeitgeist, Martin Gropius Bau, Berlin,

Niederkirchnerstrafe 7, 16 paidziernika 1982

- 16 stycznia 1983. Dyrektorzy: Christos M.

Joachimides, Norman Rosenthal. Kuratorzy: Hans
Hermann Stober, Barbara Jacobson, Eberhard

Roters, Lucie Schauer, Wieland Schmied.

Uczestnicy:

Siegfried Anzinger, Georg Baselitz,
Joseph Beuys, Erwin Bohatsch,

Peter Bémmels, Jonathan Borofsky,
Werner Biittner, James Lee Byars,
Pierpaolo Calzolari, Sandro Chia,
Francesco Clemente, Enzo Cucchi,
Walter Dahn, Rene Daniels,

Jiri Georg Dokoupil, Rainer Fetting,
Barry Flanagan, Gerard Garouste,
Gilbert & George, Dieter Hacker,
Hans Hermann, Antonius Hockelmann,
Karl Horst Hodicke, Jorg Immendorff,
Anselm Kiefer, Per Kirkeby,

Bernd Koberling, Jannis Kounellis,
Christopher Le Brun, Markus Liipertz,
Bruce McLean, Mario Merz,

Helmut Middendorf, Malcolm Morley,
Robert Morris, Mimmo Paladino,

A.R. Penck, Sigmar Polke,

usan Rothenberg, David Salle,
Salome (Wolfgang Ludwig Cihlarz),
Julian Schnabel, Frank Stella,

Volker Tannert, Cy Twombly,

Andy Warhol.

Liczba widzow: 125 000, Liczba artystow: 47.

(https://kunstaspekte.art/event/zeitgeist-1982-

107hl=de)

16. Breda Kennedy, Circa Art Magazine, nr 9,
(03-04, 1983), 5. 19-21,
(https://circaartmagazine.net/issues/issue9).

17. Robert Rosenblum, Thoughts on the Origins
of Zeitgeist, katalog do wystawy, s. 11-12.

18.John Russell, Art view; a big Berlin show that
mises the mark, 5.12.1982, rozdz. 2, 5. 33,
,The New York Times".
(https://www.nytimes.com/1982/12/05/arts/
art-view-a-big-berlin-show-that-misses-the-
-mark.html)

Wystawa nie byta pomySlana jako szeroka prezentacja sztuki nowocze-
snej, jak to miato miejsce w przypadku Documenta 7. Kuratorzy mocno
zawezili swoj wybor. Zaprosili jedynie 47 artystow (jedyng kobietg byta
Amerykanka, Susan Rothenberg), ktérych tworczos¢ w zakresie tresci
i formy w ich subiektywnym wyborze oddawata ducha czasu.

Organizatorzy zastrzegli, ze tam, gdzie jest to mozliwe, obiekty po-
winny pasowac do przestrzeni budynku, w ktérym miat si¢ odby-
waé pokaz. W rezultacie zebrano dzieta malarskie i rzeZbiarskie
w jednolitej, monumentalnej skali. Aby sprosta¢ wyzwaniu, arty-
Sci zaproszeni na wystawe mogli przyjecha¢ wcze$niej i pracowac
na miejscu. OczywiScie lepiej byto, gdy przysytali prace gotowe, ale
ze wzgledu na skale nie zawsze byto to mozliwe. Kuratorzy poleci-
li wigc oSmiu malarzom wykonaé po cztery malowidia wielkoSci
3 x 4 metry specjalnie na t¢ wystawe. Byli to: Bruce McLean, David
Salle, Francesco Clemente, Mimmo Paladino, Enzo Cucchi, Helmut
Middendorf, Rainer Fetting i Salomé (Wolfgang Ludwig Cihlarz). Wy-
stawa byta zamdowieniem skrojonym na miare, wiec nie mogla si¢ nie
udac. Ogdlnie zaprezentowano 237 wielkoformatowych obrazéw, ktd-
rych skala przyttaczata formg i kolorem. ,,Byta to erupcja malarstwa
w swojej najbardziej dzikiej, bezkompromisowej postaci. Prawdziwe
trzesienie ziemi”'®,

Robert Rosenblum, historyk sztuki odpowiedzialny za redakcje amery-
kanskiej czeSci katalogu do wystawy, tak wspomina te wystawe:

,Wieze z koSci stoniowej, ktérych geometrie skrupulatnie obliczali artySci
poprzedniej dekady, aby nie chybi¢ chociazby o wlos, teorie semiotyczne,
czystoSci wizualne i intelektualne, wszystko to zostalo zniszczone przez
migdzynarodowg armi¢ nowych artystow. Ich Swiadomie zte maniery doko-
nujg wstrzasu. Wszedzie czuje si¢ erupcje burzliwej, wyzwalajacej wiary™!”.

Jak napisat po wernisazu John Russel w ,,New York Timesie™:

,Byly to dzieta mocne w odbiorze i przedstawiajace, czgsto opisujace
prywatne fantazje wyniesione do skali publicznej. Zorganizowanie wy-
stawy nowej sztuki w Berlinie to odnowienie tradycji dtugo pozostajace;j
w zawieszeniu. Nawigzuje do Salonu Jesiennego z roku 1914, ktéry byt
jedna z najwiekszych i najbardziej pomystowych migedzynarodowych
debat nad sztuka wspétczesng, jakie mozna byto zobaczy¢ w Europie
i Stanach Zjednoczonych przed wybuchem I wojny §wiatowej. Dzisiej-
szy Berlin jest ponownie otwarty na to, co dobre i nowe w sztuce, i to
w skali migdzynarodowe;j”!8.

Amerykanski dziennikarz byt przyttoczony skalg i ogélnym wraze-
niem, jakie wywierata ta wystawa. W jego odbiorze oddziatywanie prac
artystow niemieckich byto druzgocace. ,,W gtéwnej klatce schodowe;j
dwa olbrzymie pt6tna A.R. Pencka (w formacie 5 x 10 metréow) wygla-
dajace tak, jakby wyplut je przy pomocy pompki rowerowej. Przy nim
prace Andy’ego Warhola przywotujace architektur¢ nazistowska byty
wrecz ohydne w swej niewrazliwoSci. Zas$ zajace akrobatyczne z brazu
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Barry’ego Flanagana nie byly wystarczajaco duze, aby zdominowad
pomieszczenie, ani wystarczajaco male, aby stac si¢ dostatecznie za-
uwazalnymi. (...) Monstrualna instalacja Josepha Beuysa, ktéra wypetnia
caly wewngtrzny dziedziniec, ma forme malej géry z nieuksztattowane;j
gliny, wraz z wyposazeniem, za pomocg ktérego mogtaby zmienic si¢
w wielka rzezbe. OczywiScie gdyby jakiS rzezbiarz zdecydowat si¢ nad
nig popracowaé”19.

Postawmy zatem pytanie: Czy malarstwo (a moze generalnie — sztu-
ka) przez swoja atrakcyjng lub nieatrakcyjng wizualnoS¢ jest w stanie
wplywac na bieg wydarzen?

Jak dowodzi historia — tak. Efektem wystawy Zeitgeist byla pewnego
rodzaju walidacja znaczenia niemieckiej nowej fali, ktora reprezentowa-
li: A.R. Penck, Georg Baselitz, Rainer Fetting, Markus Liipertz, Dieter
Hacker, Helmut Middendorf, Salome, Anselm Kiefer i inni. Konfrontacja
ich prac z resztg Swiata wypadta korzystnie. To o ich obrazach méwiono
w prasie 1 galeriach. Poprzez prezentacje swoich artystow Niemcy jako
nardd pokazaty silng wolg i determinacje na drodze do zjednoczenia.

Organizacja wystawy kosztowata 600 tys. dolaréw pochodzacych z sub-
sydium od lokalnych wtadz z puli Srodkéw przeznaczonych na kulture.
Biorac pod uwage wzrost rozpoznawalnoS§ci niemieckich artystow z tej
grupy na arenie mi¢dzynarodowej w ciggu kolejnych lat (co przektada
si¢ bezpoSrednio na obieg galeryjny i rynek aukcyjny), mozna si¢ do-
mySlaé, ze inwestycja w wydarzenie zwrdcita si¢ wielokrotnie. Korzysci
w sferze wizerunkowej w aspekcie rozpoznawalnoS$ci Niemiec jako marki
w kolejnych latach okazaly si¢ niewymierne.

Anselm Kiefer, Bohemia ley nad morzem, 1996, olej, emulsja, szelak, wegiel, konopie i pigment w proszku,
191,1x561,3 cm, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork. Fot. Grzegorz Adach.

19. Ibidem

Jackson Pollock, feden: numer 31,1950, (detal), olej i lakier
na ptétnie, 269,5 x 530,8 cm, Museum of Modern Art,
Obraz Anselma Kiefera wykonany na zaméwienie nawigzuje formatem i kolorystyka do obrazu Jacksona Pollocka. Nowy Jork. Fot. Grzegorz Adach.

20. Pawet Kowalewski, 0f dobrze juz, 2002 nr 9, 5. 12.

21. [w:] Jakub Banasiak, Oduczy¢ sztuki. Metoda
pedagogiczna Leona Tarasewicza na te tradycji
dydaktycznej Wydziatu Malarstwa Akademii
Satuk Pieknych w Warszawie. Wydawnictwo ASP,
Warszawa, s. 112.

Gruppa

,Gdy artysci sa do dupy, faczg si¢ w grupy”?° — tak, w iScie ekspresjoni-
stycznym stylu, kwituje powstanie formacji jeden z jej ojcéw zalozycieli.
Pawet Kowalewski (bo o nim mowa) wraz z Ryszardem WoZniakiem,
Ryszardem Grzybem, Jarostawem Modzelewskim, Markiem Sobczy-
kiem i Wtodzimierzem Pawlakiem wypracowali alternatywna postawe
wobec tego, co oficjalnie w Polsce we wczesnych latach 80. byto nazwane
sztukg nowoczesng. Przyjmuje si¢, ze rok 1982 (czas pierwszej wystawy
w Galerii Dziekanka) to poczatek dziatalnoSci malarzy z Warszawskiej
ASP, ale poczatki formacji siggaja odrobing wczedniej, czasu studiow.
Warto zwrdci¢ uwage na klimat panujacy na uczelni w okresie, w ktérym
panowie z Gruppy studiowali.

Na Wydziale Malarstwa krélowata niepodzielnie formuta kapistowskiego
koloryzmu — politycznie bezpieczna, odrzucata wszystko, co wykraczato
poza nurt powszechnie zaakceptowany. W pracowniach realizowano
zadania giéwnie z natury majace na celu opanowanie materii malar-
skiej: portret, akt lub posta¢ w ubraniu, martwa natura, pejzaz. Obser-
wacja natury byta podstawg nauczania, poczawszy od pierwszego roku.
W rezultacie pracownie czesto realizowaty model mistrzowski — wy-
puszczajac naSladowcow stylu danego profesora. Z punktu widzenia
studenta przeniesienie si¢ z jednego wydziatu na drugi nie byto mile
widziane. To sprawialo, ze wybdr danej pracowni byt decyzja na cate
zycie. Dziekanem Wydziatu Malarstwa na przetomie lat 1980—-1981 byt
Stefan Gierowski, ktory postulowat rewolucyjne zmiany. Chceial utworzy¢
wspolng pracowni¢ malarstwa, w ktérej studiowaliby wszyscy studenci
I roku malarstwa, rzezby i grafiki — oczywiScie pod auspicjami Wydziatu
Malarstwa.

Na wszystkich wydziatach Akademii dawalo si¢ odczué, Ze tradycyjne
modele edukacji sg niewystarczajace. Nie inaczej byto w czasach poz-
niejszych, w ktérych studiowatem na Wydziale Grafiki (1985-1995).
W tym okresie pracownie malarskie prowadzili: Jerzy Tchoérzewski,
Janusz Przybylski i Teresa Pagowska. Jerzy Tchorzewski tak opisywat
swoja koncepcje rozwoju pracowni: ,,Pracownie powinny stanowi¢ pew-
nego rodzaju mtode mikroSrodowiska artystyczne, a nie szkoty rzemiosta
malarskiego w takiej lub innej konwencji. Rzecz prosta bedzie ono stale
i niezmiennie podstawowg i zywa forma twdrczej aktywnosci, ale tylko
w warunkach zgodnego wspotistnienia z innymi formami obrazowania
wlasnie poprzez te konfrontacje”?'. Relacje kolezefiskie byty najwaznie;j-
sze, ale trudno je byto nawigzac, gdyz w ciggu dnia w pracowniach ttoku
nie bylo. Prawdziwe zycie toczyto si¢ gdzie§ indziej, na korytarzach,
w pracowniach pomocniczych, w Dziekance.

Pawet Kowalewski wspomina: ,,PoznaliSmy si¢ tak, ze cztery osoby byty
w pracowni Gierowskiego: ja, Rysiek WoZniak, Jarek Modzelewski i Ma-
rek Sobczyk. Poczatek byt dosy¢ Smieszny, bo my z RySkiem WoZniakiem
byliSmy w takim kole naukowym. CzuliSmy, Ze co§ w tej sztuce trzeba
namieszaé. Wtedy byta taka historia, ze byty — dwie historie — jedna —
byt konceptualizm, i ten konceptualizm byt dalej nie akceptowany przez
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profesoréw — i byto malarstwo. Z RySkiem WoZniakiem postanowiliSmy
zawigzaé »coS«. (...) WiedzieliSmy, ze zadnej grupy nie chcemy, ale za-
czeliSmy sie rozgladaé po wydziale, kto jest osoba, ktéra pasuje do tego,
co my mamy w gltowach. A w gtowach mieliSmy i opowieS¢ o §wiecie,
i nonszalancj¢ w malowaniu, i niemalowaniu na kolanach, i fotografie,
1 cos§ jeszcze nie wiadomo co. I takiego faceta spotkaliSmy, bo si¢ przyjazni-
li: Rysiek z Ryskiem Grzybem. PoszliSmy do RySka Grzyba i powiedzieli-
Smy: fajnie chtopie malujesz, czyby$ z nami nie powystawiat? No i okazato
sig, ze Rysiek o dziwo powiedziat TAK. Ale, powiedziat — ja mam takiego
kolege, a kolega si¢ nazywa Wtodek Pawlak. Panowie byli w pracowni
u Rajmunda Ziemskiego. Pokazal nam Pawlaka i Pawlak zrobit wrazenie
nieprawdopodobne. Te bazgroty ktére on zasuwal, ta nonszalancja byta
idealna. OczywiScie byto tych dwdch dzentelmendéw, czyli Jarek i Marek,
ktérzy dla nas byli starszymi kolegami. (Wy chyba wtedy dyplom robi-
liScie). Nigdy nie zapomne twojego obrazu, dwéch odrzutowcow, ktore
leciaty w dwa rézne kierunki. No i tak to si¢ zaczeto?2.

Pierwsza wystawa mtodego malarstwa tak zawigzanej formacji miata
odby¢ si¢ 13 grudnia 1982 roku. Wedlug przypuszczefi data ta miata
by¢ dniem zawieszenia stanu wojennego. Podczas wstgpnej rozmowy
w Dziekance z Tomaszem Sikorskim (prowadzacym galeri¢) Pawet Ko-
walewski proponowal tytul: zawieszenie metafizyczne. Na to Grzyb
i Pawlak wykrzykneli: Co wy gadacie, jakie bzdury, las géra chmura!
Ostatecznie wernisaz przesuni¢to na 14 stycznia 1983 roku. Kolejna
wystawa odbyta si¢ juz w marcu, w lubelskim BWA. W 1984 odbyty si¢
dwie wystawy, styczefi—luty w Teatrze Kameralnym i w maju ponownie
w Dziekance. Byly to statyczne wystawy prac malarskich uzupeinione
jedynie podczas wernisazy odczytami, Spiewami i muzyka.

Warto zaznaczy¢, ze formacja nie miata wspdlnej strategii ani programu.
Byta zespotem odrebnych indywidualnoS§ci zbiorowo manifestujacych
swoj stosunek do sztuki. Byta nakierowana na wzajemna inspiracje,
konglomeratem indywidualno$ci odrebnych, ale podobnie odczuwaja-
cych i reagujacych na Swiat.

,Gruppa w swych poczatkach obywata si¢ bez nazwy i wystgpowata
w ptynnym sktadzie (brak Sobczyka w pierwszym wystapieniu, obec-
nos¢ w wystawach pierwszego okresu Ewy Piechowskiej oraz Macieja
Wilskiego i Malgorzaty Rittersschild, wreszcie wpisywanie w jej kon-
tekst Zdzistawa Kwiatkowskiego). Jej cztonkowie nie tyle uwazali sig,
co byli postrzegani przez otoczenie jako grupa, i nie od razu zaakcep-
towali ten fakt. Wydaje si¢, ze momentem, ktéry skonsolidowat Gruppe
w ostatecznym skfadzie i pod wtasciwg nazwa, bylo niepowodzenie
w organizowaniu wystawy w Galerii Studio w koficu 1984 roku”23.

Ale dlaczego akurat Gruppa? Na zewnatrz ,,zaczgto nas nazywac grupa,
co miato udowodni¢ przelotno$¢ i miatkoS¢ tego zjawiska. My natomiast
z wrodzong sobie przekorg kazaliSmy nazywac si¢ GRUPPA, ale przez
dwa pe24, pisze Pawet Kowalewski w wydawanym pisemku ,,0j dobrze
juz”. I tak, mimo ze nie chcieli zaktada¢ grupy, Gruppa si¢ stali.
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Jarostaw Modzelewski, Dwa odrzutowce, 1981,
olej na ptétnie, 80 x 100 cm.

22. Anda Rotenberg rozmawia  cztonkami Gruppy
na wernisazu wystawy przedaukcyjnej:
Nowa figuracja - nowa ekspresja. Kurator:
Klara Czerniewska-Andryszczyk. 12 wrzesnia
2019, Desa Unicum, Warszawa. Zapis wiasny
Grzegorz Adach.

23. Maryla Sitowska, Gruppa. Katalog do wystawy
w Galerii Zacheta, 1992, s. 4.

24. Pawet Kowalewski, 0f dobrze juz, 2002 nr 9, str 12

25. [w:] Maria Morzuch, Recepgja ,nowego
malarstwa” w Polsce, XXXIII Sesja Naukowa SHS,
Sztuka po 1945 roku, 1984, Warszawa.

26. Pawet Kowalewski, 0 dobrze juz, 2002 nr 9, s. 12.

27.[w:] Anda Rottenberg, Sziuka Podziwu. Wystawa
malarstwa, Stowarzyszenie Historykow Sztuki
Galeria ,SHS”, 1985, Warszawa.

W momencie pojawienia si¢ nowej fali malarstwa w Polsce na uwage
zastuguja ci, dzigki ktérym to zjawisko nie umarfo Smiercig naturalng
w chwili narodzin. MyS$le tu o nowym pokoleniu historykéw sztuki,
ktdére zwrdcito uwage na miodych artystow. Nowe zjawisko tak opisata
Maria Morzuch w referacie wygtoszonym w listopadzie 1984 roku na
sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki: ,,Zamiast stylowej jednorodno-
Sci artySci wybieraja dynamike formy malarskiej i swobode w warstwie
przedstawieniowej, wprowadzajac absurdalno§¢ wyrazajaca si¢ w ironii
i grotesce. To lapidarne i proste, a zarazem wieloznaczne malarstwo
w zestawieniu z przewrotnymi, zaskakujacymi, czgsto opartymi na grze
jezykowej tytutami manifestuje swoja ludycznos¢. Dotyka ona kondycji
czlowieka i mozliwoSci rozumienia tego Swiata w szczeglélnym czasie
i szczegdlnym miejscu, w sytuacji »tu i teraz« rozgrywanej jako swoisty
karnawat w malarstwie .

Pawet Kowalewski dodaje: ,,To ona pierwsza umiescifa nasze nazwiska
w nurcie malarstwa, ktére Swigcito swoj powr6t na salony w Stanach
Zjednoczonych i Europie Zachodniej. To co zaprezentowaliSmy w tam-
tym czasie, Morzuch chyba jako jedyny krytyk zobaczyla w szerszym,
nie zasciankowym kontek$cie”?®. To wtadnie ta zaSciankowos¢ byta
powodem patrzenia na nowg ekspresj¢ jak na powielenie pomystéw im-
portowanych z Zachodu. Nie pierwszy to i nie ostatni raz, kiedy patrzac
na sztuke rodzimego chowu, staraliSmy si¢ przyczepié jej metke towaru
zapozyczonego. Przyjeto si¢ uzywaé terminu ,,malarstwo nowej fali”,
gdyz niemiecki termin Neue Wilde brzmiat dobrze jedynie w Niemczech,
z kolei nowi dzicy kojarzyli si¢ z rozchetstaniem i anarchig.

W tekScie do katalogu wystawy malarstwa (13.02—6.03.1985) Anda
Rottenberg tak opisuje nowe zjawisko: ,,Propozycja nadania wystawie
tytutu Nowi dzicy spotkala si¢ z gwaltownym protestem jej uczestni-
kéw. I stusznie. Nowe malarstwo polskie faczy bowiem z zachodnia
transawangarda podobienstwo czysto zewnetrzne — takie, ze w ogdle
zaistniato. Totez jeSli chcemy blizej je scharakteryzowaé — musimy zwro-
ci¢ uwage na pewng niepowtarzalng okoliczno§¢ zwigzang z miejscem
i czasem jego narodzin. Taka mianowicie, ze tylko na terenie sztuki
polskiej ostatnich lat nastapito charakterystyczne skrzyzowanie proce-
sOw spotecznych z artystycznymi i jezeli zmierzch awangardy zmienit
postawe artystow wobec sztuki na catym Swiecie, to tylko tutaj postawe
te okreSlita, w wymiarze co najmniej komplementarnym, rzeczy wisto$¢
pozaartystyczna, a takze zwigzana z nig rewizja wartoSci moralnych
i Swiatopogladowych”?’,

Czy wydarzenia historyczne, powstanie Solidarnosci, stan wojenny, na-
masScity nas moralnie do tego, zeby malowac ekspresyjne obrazy farbka
wycisnietg prosto z tuby? Kazdy z nas szukat swojej drogi twoércze;j.
Zycie w calej swej szorstkiej codziennoéci stato sie tak meczace, ze nie
byto czasu na rozwazania formalne, na szukanie odpowiedniego ,,tonu”.
Maciej Dowgiatto wspomina, ze najlepszym Zrdédtem inspiracji byty
dla niego starcia z milicja podczas demonstacji. Po solidnej ,,zadymie”
dobrze mu si¢ malowato.



Nowa fala popierdala to tytul obrazu Ryszarda Wozniaka z 1982 roku.
Dyptyk skfada si¢ z dwoch podobrazi wielkosci 100 x 80 cm, ztaczo-
nych po krétszym boku. Lewe pt6tno zapewne powstato jako pierwsze,
na co zwraca uwagg ilo§¢ przemalowan. Z czerwonego tta wylania si¢
biata forma przypominajaca zwierz¢ — moze krowe, moze stonia? Na
krowe wskazywatyby bladoniebieskie taty, za$ na stonia zadarta w goére
traba. Zwierz¢ uchwycone jest w ruchu i w fazie ostrego hamowania.
Dostawione z prawej strony ptétno ma inny odcief czerwieni, wida¢ po-
wstalo jako uzupetnienie koncepcji. W prawym gérnym rogu z czerwieni
wylania si¢ z6tty poétksiezyc (a moze banan, sierp?) i przecina go mata
palemka (a moze mtot?). Patrzac na obraz z daleka, mozna dopatrzy¢
sie w formie konturéw Zwiazku Radzieckiego na tle flagi Kraju Rad.

Obrazy malarzy z Gruppy budzity entuzjazm w czasie pokazéw. Swo-
im lapidarnym komentarzem wskazywaty na absurdalno§¢ sytuacji,
w jakiej si¢ znalezliSmy w Polsce po stanie wojennym. Zylismy w dwéch
rzeczywistoSciach — tej oficjalnej i tej alternatywnej. Nie istniaty ga-
lerie prywatne, sztuke wystawiano w kazdej przestrzeni, ktéra mogta
obrazy ,,przyjac¢”. Nowa ekspresja, szukajac wtasnej drogi pomiedzy
obiegiem oficjalnym a koScielnym, byta strefg prawdziwie wolnej wy-
powiedzi twérczej. Stuchaliémy muzyki Cabaret Voltaire?8, majac pelng
SwiadomoS$¢ znaczenia tej nazwy w naszej malarskiej rzeczywistoSci.
Duch dadaizmu jest widoczny w tekstach (pismo ,,0j dobrze juz!”),
tytutach wystaw i w poezji, ktérag uprawia Ryszard Grzyb. Dziatalno$¢
Gruppy to tylko niewielki fragment rzeczywistoSci artystycznej tamtych
lat. Réwnolegle dziatali tacy malarze, jak: Pawet Susid, Marek Sob-
czak, Wojciech Tracewski, Zdzistaw Nitka, Krzysztof Skarbek, Maciej
Dowgialto, byta grupa Luxus, £.6dZ Kaliska, Neue Bieriemiennost i wielu
innych twoércéw, ktoérych przedstawienie przekracza zakres tej pracy.

<« Ryszard Woiniak, Nowa fala popierdala, 1982,
akryl na ptétnie, 80x200 cm. , Podczas drugiej
wystawy Gruppy w Galerii BWA w Lublinie (wyta-
czonej z miejsc objetych bojkotem dzieki postawie
dyrektora Andrzeja Mroczka) ten obraz szczegdlnie
spodobat sie lokalnym punkom do tego stopnia, ze
dorysowali na nim kilka innych symboli,
m.in. liscie konopi indyjskich. Po wystawie rysunki
te usunatem z obrazu” (http://artbazaar.blogspot.
com/2007/03/nowa-fala-popierdala-historia-jed-
nego.html).

28. Angielski zesp6t muzyczny zatozony w 1973 .,
grajacy muzyke z gatunku industrial
i post-punk, nazwany na cze$¢ klubu nocnego
w Zurichu, gdzie w 1916 1. Hugo Ball ogtosit
manifest Dada. Spotykata sie w nim bohema:
Tristan Tzara, Guillaume Apollinaire, Hans Arp,
Wassily Kandinsky, Paul Klee, Giorgio de Chirico,
Max Ernst.

Jarostaw Modzelewski, Wezasowicz 2 Kotobrzegu, tyfem
1999, tempera 6ttkowa na ptdtnie, 140 x 170 cm.

Jarostaw Modzelewski, Cier kolegi 1995,
olej na ptotnie, 165200 cm.

Wrodblewski - Modzelewski

(O malarstwie Jarostawa Modzelewskiego)

Kiedy patrz¢ na obrazy Jarostawa Modzelewskiego, ogarnia mnie uczu-
cie, jakbym zatrzymal na chwile film, po to by méc kontemplowad
magiczng stopklatke. Oto kawatek rzeczywistoSci, z pozoru banalny.
Facet stoi na budowie, kobieta wsiada na rower w kierunku Magdalenki,
zagubiony spawacz patrzy w bok. A jednak w kazdym z tych ujec jest
co$ niezwyktego. Kazdy z nas jest zatopiony w swojej kropli czasu.
Kiedy na obrazach osiada kurz, pojedyncze atomy czasu, ktére byty
inspiracja malarza, juz zniknety. Juz ich nie ma. Bywa tak, ze utamek
rzeczywistoSci staje si¢ dopetnieniem malarskiej wizji. Mimowolnie,
katem oka zauwazamy coS§, co jest cudownoscig chwili i mogtoby by¢
fragmentem jakiego$ renesansowego obrazu. Ach, gdyby tylko byta taka
mozliwo$¢ cofnigcia si¢ w czasie! A moze ta chwila trwa nadal, tylko
w rownolegtej rzeczywistoSci?

To malarstwo niczego nie udaje. Po prostu jest. Akceptuje niedosko-
nato$§¢ materii i cztowieka. Modzelewski zaprasza do swoich obrazéw
codziennoS¢. Na sznurku suszy si¢ recznik, w oknie wygrzewa si¢ kot.
A jednak ten pozorny spokdj ma olbrzymi tadunek ekspresji. Tak jakby
ekspresja byta zamknigta w formie, byta w Srodku. Chwila trwa, ale nie
jest to sielanka. Przychodzg mi na my$l sceny z filmu Spaleni storicem
Nikity Michatkowa. Spokéj uptywajacego lata w niczym nie zapowiada
dramatycznego zakonczenia.

Forma budowana jest spokojnie, pewng reka malarza. Jej ekspresja musi
wybrzmieé. Rysunek jest wazny. Trzeba wiedzieé, co si¢ maluje. Linia
powstaje czesto na styku dwoch ptaszczyzn i ma kolor warstwy lezacej
pod spodem. Gest prowadzony jest po formie, naturalnie i swoim tem-
pem. Nie wida¢ tu poSpiechu. Tak jakby malarz méwit: Mam czas. Zdaze.

Jest to malarstwo w pewnym sensie renesansowe. Malarz operuje petnym
instrumentarium Srodkéw. Dobra kompozycja, najczeSciej centralna,
perspektywa, Swiattocien, solidny rysunek podparty szkicami z natury
— stowem, jest tu wszystko. Kolorystyka jest zrownowazona, a jednak
ekspresja istnieje. To dzigki tej pewnej nonszalancji, ktéra pozwala na
potozenie koloru po catoSci w obrebie formy, a nastgpnie przykrycie go
kolorem dopetniajacym. Palete dominuja ziemie — umbra, ochra, ugier,
zestawione z czerwienig kadmowa, ultramaryng, kobaltem, zéfcieniami.
W rezultacie powstaje niezwykle sugestywna, spdjna wizja malarska.



Obraz zamkniety w konturze zwierzecia
(O malarstwie Ryszarda Grzyba)

Lustrzany nosorozec w sklepie z tapetami, matpa w pasmanterii.
Tytut obrazu przyjdzie potem, wazny jest kolor i ksztatt. Kolor czysty
1 dZzwieczny, ksztatt zdecydowany. Powali¢ widza jednym mocnym
akcentem. Tu nie ma miejsca na bezformie. To wypadkowa wzornika
koloréw i graficznie potraktowanego konturu. Oto malarz, ktéry si¢ nie
boi. On juz wie, Ze obraz artystyczny musi by¢ czytelny, jednoznaczny,
musi mie¢ temat gtdwny. A wokoét tego tematu niech si¢ dzieje! Czego
tu nie ma: sg ptaki i zaby, wielkopletwe toskafskie z6twie i ostrokoty,
emanujace spokojnym niepokojem krowo-Swinie oraz cata masa no-
sorozcow. Nosorozce Grzyba sg wyjatkowe i maja wiele wspdlnego
z motylami. Sg to bizantyjsko umaszczone olbrzymy o stusznych ga-
barytach. Podobno biegnac, wydaja ledwo styszalny szum, podobny do
trzepotania skrzydet motyla.

RG uprawia malarstwo ze sportowym zaci¢ciem. Temat, format, styl za-
lezne s od codziennej kondycji twérczej. Duze ptétna emanujg witalno-
Scig. Kolory sg zywe, czyste, sposdb potozenia farby jest gtadki i ptaski.
Nie ma tu miejsca na skomplikowane rozwazania formalne. Kompozycja
jest najczeSciej centralna. Forme¢ zamyka linia. Na prostokacie ptétna
najpierw pojawia si¢ szkic. Jedli jest to kontur zwierzgcia, ptaszczyzna
obrazu automatycznie zostaje podzielona na dwa obszary — zewnetrzny
i wewnetrzny. RG wprowadza w te obszary kontrastujacy kolor lub wzor:
mozaike, podziat, raster. Co tylko ma pod reka. W ten sposéb zaciera
kontur i powoduje rozbicie formy. W wyniku tego formalnego zabiegu
percepcja formy staje si¢ utrudniona. Zabieg przywotuje w pamigci prak-
tyki formalistow rosyjskich, ktérzy na poczatku ubiegtego wieku bronili
poezji futurystycznej i kubistycznej. Cytujac Wiktora Szktowskiego:

Aby przywroci¢ nam poczucie zycia, abySmy odczuwali rzeczy, aby
kamien byt dla nas kamienny, istnieje to, co nazywamy Sztukq. Celem
sztuki jest udzieli¢ nam doznania przedmiotu tak, jak si¢ go postrzega,
a nie jedynie rozpoznaje. Aby osiqgnqc ten cel, sztuka uzywa dwoch
technik: defamiliaryzacji (singularisation, Verfremdung) rzeczy oraz
odksztatcenia formy, tak aby akt postrzegania uczynic¢ trudniejszym
i aby przedtuzyc¢ czas jego trwania. Bowiem proces postrzegania jest
sam w sobie celem i nalezy przedtuzac jego trwanie. Sztuka to sposob
doswiadczania procesu stawania sie (devenir, Werden) przedmiotu; to,
co stato sig¢ juz tym, czym jest, nie jest dla sztuki wazne30,

Propozycje przedstawieniowe RG oscyluja pomigdzy figuracja a abstrak-
cja. Rozwazania czysto plastyczne wspétistniejq razem z figuratywnym
rysunkiem. Zaréwno w stylu obrazowania malarskiego, jak i w jezyku
poetyckim autor zwraca uwage na dbatoS¢ o godzenie przeciwiefistw.
Obraz stanowi cato$¢, podobnie jak kilka linijek wiersza doskonale opi-
suje stan psychiczny lub sytuacje chwili. Mozna zada¢ pytanie — czy sg
to obrazy autoteliczne? Znajac poezj¢ RG, mozna sformutowac teze, ze
jest to malarstwo wynikajace z poetyckiego przygladania si¢ zyciu. Oba
Swiaty — poezji i malarstwa — si¢ przenikaja. Nadaje obrazom poetyckie
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Ryszard Grzyb, Poszukiwanie komfortu zawsze koriczy
sie podobnie, 2013, akryl na ptétnie, 70 x 100 cm.

Ryszard Grzyb (obraz w trakcie powstawania),
akryl na ptotnie, 200 = 150 cm, (strona artysty na
Facebooku).

30. Patrz: Wiktor Szktowski, Sztuka jako technika,
za Marjorie Perloff, Nowe progi, stare anatomie:
wspdtczesna poezja a granice egzegezy,
Literatura na Swiecie” nr 7 (180) 1986,
Warszawa, str. 12.

29. Ryszard Grzyb, Ja chrzgszcz 1978-2002, Fundacja
na rzecz Kultury i Edukacji im. Tymoteusza
Karpowicza, Wroctaw 2020, . 98.

tytuty w stylu japonskich haiku, np: Bedziemy niczym ptaki zanim si¢
znowu spotkamy, Soczystym rézem rozkwitajq hortensje, Poszukiwanie
komfortu zawsze konczy si¢ podobnie.

Jak malowac i co malowac¢? Wyktad estetyki Ryszarda Grzyba i przepis
na obraz znajduje si¢ w wierszu ,,Jak namalowaé obraz?”?°:

Najpierw blekit

jest kolorem magicznym

potem pomaluj obraz na kilka koloréw
poczekaj az wyschng

albo od razu

narysuj na nich figury

czerniq lub bardzo ciemnym brgzem

i dopiero wtedy poczekaj az to wszystko wyschnie
potem pokryj calos¢ réznymi rodzajami bieli
zostawiajgc rysunek jak popadnie

rozwibruj plaszczyzne bielq

od spodu niech przebijajqg strzepki kolorow
catkiem mate lub srednie

ale to w innym obrazie

figury niech sie wylaniajq

mogqg by¢ zaatakowane przez tlo

mogqg same atakowac tlo

przebija¢ sie na pierwszy plan

ciepte kolory na biekicie

brqgzy i ugry

lub same biekity, rézne blekity i nic wiecej
albo blekitne kawatki na cieptym tle czerwieni
z dodatkiem zélci i ugrow

drobne

rozrzucone figurki

na jednostajnym tle

1992

RG jest poetg i malarzem. Na wernisazach odczytuje swdj wiersz, za-
stepujac nim komentarz do wystawy. Kreuje rzeczywistoS¢ w ktorej
tworzy si¢ nieustannie poetycka codzienno§¢. Przywotuje stowa lub
obrazy innych malarzy (Wrdéblewskiego, Baselitza, Nikifora, kolegéw
z Gruppy). W obrazach pojawiaja si¢ motywy zaczerpnigte z wyobrazni
poetyckiej. Jest szamanem, ktory wie, ze poczatkowi stworzenia Swiata
towarzyszyl mit. Dlatego tak czesto sigga do pamigci organicznej, pa-
mieci, jakg by¢ moze nosza w sobie komorki naszego ciata. RG ulega
tej pokusie, malujgc zwierzeta. Robi to po to, by je poczud, zobaczy¢ je
tak, jak widzieli malarze w czasach jaskif. Maluje je gestem, odruchem,
gdyz odruch istnieje poza rozumem. A to jedyna droga ucieczki przed
putapka kantowskiej analizy, szansa na przekroczenie granicy tego, co
si¢ wie i potrafi w sensie warsztatowym.
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Wtodzimierz Pawlak, Witold Gombrowicz, 1986, olej na ptotnie, 180 x 160 cm. Wiasnos¢: Muzeum Sztuki w kodal.

The Dave Brubeck Quartet, The Crossing, 2001.
Okfadka ptyty LP, wytwdrnia Telarc Inc.

Obraz ikoniczny

(O malarstwie Witodzimierza Pawlaka)

Obrazy, szkice, malowane dzienniki Wtodzimierza Pawlaka byly pre-
zentowane na wielu wystawach i sg czesto ilustracjami do artykutéw
prasowych opisujacych twérczos$¢ Gruppy. Tworczos¢ Pawlaka pozo-
staje w obszarze ekspresji do konca lat 80. Na przetomie lat 80. i 90.
wchodzi w faz¢ poszukiwaf formalnych i przybiera form¢ dialogu
z przesztoscig — dialogu intelektualnego z wielkim teoretykiem sztuki
1 jego duchowym spadkobierca: Kazimierzem Malewiczem i jego uczniem
— Wiadystawem Strzemifnskim. Malewicz, Strzemifiski, Pawlak — trzej
Polacy prezentujacy polskie malarstwo w Polsce. To bytby naprawd¢ do-
bry temat na przekrojowa wystawe. Nasz narodowy wktad do Swiatowej
historii sztuki. To nic, Ze wizerunkowo Kazimierz Malewicz (urodzony
w polskiej rodzinie w Kijowie) jest przypisany do awangardy rosyjskiej,
a o Strzeminskim nikt (moze poza nielicznymi wyjatkami) na Swiecie
nie wie. Nam to nie przeszkadza. JesteSmy wszak dumnym narodem.

W potowie lat 80. Pawlak daleki byt od rozwazan na temat czystej formy.
Sita jego obrazéw tkwita w ich malarskoSci. Ggsta materia malarska,
Sciekajaca, rozchlapywana, wcierana, pokrywata piétno wieloma nie-
chlujnie potozonymi warstwami. Doskonale pami¢tam obrazy Pawlaka
wiszace jeszcze na Scianach Akademii. Sprawialy wrazenie, jakby mozna
si¢ byto do nich przykleié. Zestawienia koloréw nie byty specjalnie wy-
szukane — a moze byly ,,antywyszukane” — podazaty w §lad za przyjeta
reguty sprzeciwu. Malowac obraz tak, aby bolato. Zrobi¢ obraz taki, ktory
zadziata na zasadzie wstrzasu, plamy, rany, rozdartego szwu, rozdrapa-
nej blizny. Pawlak nie wychwalat jakiejS wtasnej estetyki. To nie byty
obrazy ,,za”, tylko ,,przeciw”. Przeciw czemu? Przeciw wszystkiemu,
co uwierato mtodego malarza tworzacego w Polsce.

Obraz zatytutowany Witold Gombrowicz nie jest portretem pisarza.
Przedstawia majestatyczng sylwetke transatlantyku prujacego petna
parag w kierunku widza. Kiedy po raz pierwszy zobaczytem to spo-
rych rozmiaréw piétno (160 x 180 cm) ogarngto mnie poczucie radoSci
1 dumy. C6z za wspaniate dzieto! Nareszcie jakiS§ malarz! Temat i wyko-
nanie — mocne. Nonszalancja, z jaka forma i treS¢ tworza w tym obrazie
calo$¢ — cudowna.

Bezczelne w swojej inteligencji wlasne, osobne ,,Ja”, ktére z uporem staje
sie¢ na nowo w kazdym tworcy, artyScie, artystce, niezaleznie od pfci, rasy,
narodowosci, pochodzenia, pogladéw, codziennie, w kazdy poniedziatek,
wtorek i Srode, od dzisiaj az do kofica Swiata — niech bedzie pochwalone!

Celne mial oko Jaromir Jedlifiski z Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Lodzi. Wybrat to dzieto na wystawe Polish Realities — New Art from
Poland, ktéra odbyta si¢ w Glasgow w 1988 roku. Wystawie towarzy-
szyt katalog. TrzynaScie lat pdzniej ukazata si¢ ptyta kwartetu Dave’a
Brubecka The Crossing, ktorej oktadka jest dokfadng kopig obrazu. Pla-
giat absolutny. W ten spos6b niedoceniony i niedoszacowany w Polsce
Witodzimierz Pawlak stat si¢ czgScig Swiatowej kultury masowe;.



Wtodzimierz Pawlak, Polacy formujq flage narodowg, 1997, olej, otéwek, ptétno. (detal)

1 znowu, jak ongi§ w przypadku Strzeminskiego, jak w latach pigc-
dziesigtych w przypadku Wréblewskiego czy Hasiora — rewelacyjne
odkrycia naszych artystéw nie zostaly wiasciwie przez krytykéw do-
strzezone i zdyskontowane na miedzynarodowym forum”3'. Jakze aktu-
alne, pisane 50 lat temu sfowa Bozeny Kowalskiej sa smutng konstatacja
prostego faktu: w Polsce nie docenia si¢ wartoSci naszych rodzimych
odkry¢ w zakresie kultury i sztuki. Z takim kapitalem poczatkowym
trudno jest podja¢ merytoryczna dyskusje na temat ksztattu sztuki
narodowej. Patrzac z dalszej perspektywy: rodzima sztuka jest licha,
niedoinwestowana, pozbawiona wsparcia marketingowego. Nie potra-
fimy broni¢ swojej odrgbnoSci, promowac swoich twércéw. Podobnie
jak przed wojng, po wojnie, w latach 60., 80. czy teraz — aby zaistnie¢
w Polsce, trzeba najpierw zaistnie¢ za granicg.

Upojeni radosnym plasem w rytmie disco polo, nasyceni miska ryzu,
cieszymy si¢ wizja nowoczesnego pafistwa. Poréwnujemy si¢ z Za-
chodem. Jest dobrze, a bedzie jeszcze lepiej. Ale w tym samym cza-
sie co$ bezpowrotnie tracimy. Zapominamy o wartoSciach lezacych
u podstaw malowania, ktére byto wizytowka Gruppy. Powiew wolno-
Sci, ucieczka przed szarg rzeczywistoScig, odcigcie si¢ od przesztosci,
bunt, niezalezno$¢, duma, indywidualny wyrazny ryt — to wszystko byto
w tamtych obrazach. Byt tez komentarz do zastanej rzeczywistosci, byt
tytut, byt pomyst. Powstawaly obrazy rozgadane, przedstawiajace Swiat
przerysowany. Byta to tez ciekawa propozycja dla stosunkowo niewy-
ksztatconego estetycznie i intelektualnie polskiego odbiorcy. Czytelnosé
pewnych figur i znakéw, zaprawiona rubasznym humorem prostota ocie-
rajagca si¢ o prostacka ilustracyjno$¢ — by¢ moze nie byta lekkostrawna,
ale za to nie przyprawiata o kompleksy. Prosz¢ — tu jest kon, a tu glowa
Swini. Tu szkielet, tu sierp, a tu miot.
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Anselm Kiefer, Merkaba, 2002, akryl, otowiane przedmioty, otdwek, pt6tno. (detal)

31. Boiena Kowalska, Polska Awangarda Malarska
1945-1970. Szanse [ mity. PWN Warszawa 1975,
5. 184.

Marek Sobczyk, K. Kobro prasuje/prasujgca, 2008,
tempera na ptotnie, 136 x 124 cm. W zbiorach Cen-
trum Sztuki Wspétczesnej ZNAKI CZASU w Toruniu.

32. Ulubione powiedzenie Pabla Picassa.

Miedzy Wschodem a Zachodem
(O malarstwie Marka Sobczyka)

Trudno w dzisiejszych czasach spotkac tak wszechstronnego malarza.
Teoretyk sztuki, akcjoner, tworzy instalacje i obiekty przestrzenne, pisze
teksty literackie, zajmuje si¢ grafikq wydawniczg i reklamowg. Patrzac
na obrazy i czytajac teksty Sobczyka, nie sposéb nie poddaé si¢ wra-
zeniu: zdolniacha. I jedno, i drugie przychodzi mu lekko. Jego obrazy
malowane sg najcze¢sciej w technice tempery z6itkowej. Dezynwoltura,
z jaka odnosi si¢ do tej tradycyjnej techniki, ma swoj wyraz w trakto-
waniu powierzchni ptétna jedynie lekkim musnigciem koloru. Rysunek?
Odkad wymysSlono rzutnik, nie trzeba juz umie¢ rysowac. Temat? Kazdy
dobry, byle byt zgodny z obecnym stanem ducha i pokrywat si¢ z aktu-
alna gonitwa mysli. Kompozycja? Przypadkowa. A jak co§ nie pasuje, to
w wolnym rogu zawsze mozna co$ dopisaé. Albo powtdrzyé to samo co
na pierwszym planie, tylko mniejsze. Kolor? To kolor pigmentu wybrany
przez malarza. ,,JJa nie szukam, ja znajduje”32. Kto ma dzisiaj czas na
szukanie koloru? Mozna sterowac¢ jedynie jego nasyceniem, dodajac
mniej lub wigcej zéttkowego spoiwa. Jak coS§ przeszkadza, to zawsze
mozna zamalowac. Ale tak, aby wida¢ bylto, ze zamalowane. Bo po co
poprawiac?

Z pisaniem jest podobnie. Analiza tekstéw Sobczyka wskazuje na jego
przywiazanie do metody ,,strumienia mysli”. Pisze to, co akurat przyjdzie
mu do gtowy. W tym sposobie jest metoda. Tak mozna uwolni¢ zasoby,
ktore zalegaja w podSwiadomoSci — i dla Sobczyka to jest wtasciwe
pole do eksploatacji.

Bytoby lepiej dla Marka Sobczyka, gdyby nie pojechat razem z szeScio-
ma kolegami do Kassel w 1987 roku. Trauma zwigzana ze zderzeniem
cywilizacyjnym, kulturowym, artystycznym pozostaje pozywka stale
aktywng do przepracowywania dla wrazliwej jednostki. Ten proces
transformacji, odkrywania na nowo swoich staboS$ci, mierzenia si¢ ze
swoimi kompleksami daje wyraz w twérczoSci. Nasuwa si¢ pytanie: czy
sztuka polska naprawde ma ten depresyjny gen i musi stale przegladac
si¢ w lustrze — w tym, co aktualnie wystawia si¢ na Zachodzie?

W obrazie Replika (z 2019 roku, malowanym wraz z Jarostawem Modze-
lewskim) Sobczyk powraca do sytuacji zyciowej i malarskiej, ktéra miata
miejsce w roku 1987, kiedy to wraz z kolegami reprezentowat Polske na
arenie migdzynarodowej. Mtodzi malarze z Polski mieli do dyspozycji
hale, a w niej na Scianie pt6tno o wymiarach 6 x 6 metréw. Przed obra-
zem zorganizowali malarski warsztat — stét, na ktérym mieszali farby,
jedli, pili, dyskutowali i do ktérego zapraszali innych cztonkéw réznych
grup artystycznych z catego Swiata. Ostatniego dnia przed prezentacja
zamalowali caty obraz na czerwono. (Odbylo si¢ gtosowanie, o akcie
zamalowania zdecydowali: Modzelewski, Sobczyk i WoZniak).

Zatrzymajmy si¢ na chwile w tym momencie. Mtodzi artySci z Polski
dostajag w 1987 roku szans¢ na prezentacj¢ swojej postawy tworczej
w Republice Federalnej Niemiec. Dzialaja zespotowo. Integruja sie ze
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Gruppa w akeji podczas malowania Kuda Gierman?, Kassel 1987, 600 x 600 cm. Fot. R. Grzyb.

Srodowiskiem mi¢dzynarodowym. Ostatniego dnia popetniajg stylistycz-
ne seppuku, niszczac swoja prac¢ — zamalowujac ja pigknym, jedynie
stusznym, czerwonym kolorem.

Mija 40 lat. Powr6¢my do watku przepracowywania traumy przez jedne-
2o z nich — Sobczyka. Tytut jego najwigkszego (malowanego z Modze-
lewskim dzieta: Replika) jest w tym przypadku tytutem ztudnym. Nie
wydaje mi si¢, zeby obraz malowany zespotowo przez tydziefi nawiazy-
wat nawet przypadkowo forma i stylem do oryginatu. Niemniej jednak
trzeba nazwac¢ sprawy po imieniu. W katalogu do wystawy Kuda Gier-
man? Sobczyk pisze: ,,Obraz z Kassel zaginal, by¢ moze nasz wysilek
stuzy zachowaniu podstawowego zagadnienia: zaginionego obrazu’33.
Trzeba pogodzi¢ si¢ z faktem, Ze obraz nie zaginal, tylko zostal po
wystawie wyrzucony na Smietnik. Byfa to nic nieznaczaca, zamalowana
czerwong farbg ptachta. Replika jest wigc sennym marzeniem, powrotem
do czasu, w ktérym artysta (wraz z kolegami) miat szans¢ zabtysna¢ na
arenie miedzynarodowej.

Ten ambiwalentny stosunek do niemieckiej kultury i nieustanny z nig
taniec zastanawia. Dlaczego? Sobczyk Smiato maluje portret Angeli
Merkel, ktérej twarz — jak stwierdza w katalogu do wystawy ,,przypo-
mina zboze i rzysko”. Maluje wnetrze swojej pracowni, tak jakby byta
pracownig Anselma Kiefera. Nie jest Anselmem Kieferem. Na jego
wernisaze w Berlinie nie przybeda tlumy. Szuka tematéw do swoich
ekspresyjnych obrazéw, lecz w miedzyczasie musi zarobi¢ na farby,
ptétno, krosna, zaptaci¢ za prad i gaz. W swojej twdrczoSci podejmuje
wazne tematy. Zarzeka si¢, ze nie bedzie ,,zarabial”, tworzac sztuke
o Holokauscie. Ale kogo to obchodzi?

Marek Sobczyk wydaje si¢ wielkim niespetnionym marzycielem. Marzy
o polskiej sztuce i o wtaSciwym w niej miejscu dla Twoércy, Arty-
sty, Narodowego Demiurga, Wieszcza. Niewatpliwie jest malarzem
awangardowym. Z typowa dla siebie intuicja unika klasyfikacji
1 stroni od instytucjonalnych zaszeregowan, nieustannie komentujgc
polska rzeczywistos¢.
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Marek Sobczyk, Jarostaw Modzelewski, Replika, 2020,
tempera z6ftkowa na ptdtnie, 400 < 400 cm.

33. Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk, Kuda
Gierman?Katalog do wystawy, s. 10. Fundacja
Stefana Gierowskiego, Warszawa, 2020.

Marek Sobczyk, Jarostaw Modzelewski, #Metoo,
2000, tempera z6ttkowa na pt6tnie, 200 x 200 cm.

Opisy prac malarskich

Czy myslenie o mitycznej awangardzie w obrgbie malarstwa ma jeszcze
jakis sens? Co jest dla mnie wazniejsze: patrzenie w przysztoS¢ czy rewi-
dowanie narracji obowigzujacych w przesztosci? W moim przekonaniu oba
kierunki poszukiwan sg réwnie istotne. Praca z materig malarska, z pigmen-
tem, tworzenie w oparciu o emocje, zywiot gestu — to dla mnie wazne skta-
dowe dzieta malarskiego. Duzg wage przywigzuj¢ do manualnych proceséw
zwigzanych z tradycyjng technologia. Sam przygotowuje podobrazia, kleje
1 gruntuje. Lubie t¢ niezgrabnosc¢, butowato$¢ formy wynikajaca z gestu, tak
jakbym chcial przez to powiedzie¢: to jest rgczna robota.

Z postawg starszych kolegéw (tych z Gruppy i nie tylko) faczy mnie pewna
pokoleniowa wrazliwoS¢. Przejawia si¢ ona w poszukiwaniu oryginalnej,
wiasnej formy, alternatywnego sposobu ujgcia tematu. By¢ moze zabrzmi
to patetycznie, ale wierz¢ w pewng archetypiczng, uzdrawiajagca moc ma-
larstwa. W moich obrazach zauwazalne jest przywigzanie do pewnych nar-
racji funkcjonujacych w latach 80., podobne podejscie do zagadnien for-
malnych, kompozycji — i jest mi trudno to zmieni¢. Doceniam zestawienia
kolorystyczne rodem z Ryszarda Grzyba, sposob ujecia tematu typowy dla
Jarostawa Modzelewskiego, nieobce mi sg wycieczki intelektualne Marka
Sobczyka, nie stroni¢ tez od cigzkiego olejnego malowania w stylu Wto-
dzimierza Pawlaka. Wynika to z tradycji, nie z zapatrzenia. Z czasu, ktéry
uksztattowat nasz sposdb widzenia Swiata. Nie preferuj¢ w tym przypadku
jakiego$ okreSlonego stylu czy metody. Kazda metoda jest dobra, jesli pro-
wadzi do odkrycia prawdy o sobie.

Skad biore inspiracje do malowania? Trudno jest mi jednoznacznie od-
powiedzie¢ na to pytanie. Malarstwo jest obszarem, w ktérym ciagle
dokonuje si¢ przemiana jednego obrazu w drugi. Pozyskiwanie motywéw
nastgpuje podczas selekcji, swoistego filtrowania zasobéw zapisanych
w pamigci. Wrazenie koloru i ksztattu zaobserwowanych bezposrednio
gotym okiem w rzeczywistosci stawiam wyzej od pracy z obrazami
przetworzonymi. Inspiracja moze by¢ wszystko, co wywotuje wrazenia,
emocje. Czerpi¢ z poezji, muzyki, filmu, zdj¢é, ktére sam wykonatem,
lub z tych, ktére sa dostgpne w zasobach sieciowych.

Kolor moze by¢ impulsem do pracy. Czasem zdarza si¢, ze odkrgcam
tubke farby, patrz¢ na mate Swiecagce koétko koloru i zaczynam malowac.
Z abstrakcjonistami Pacyfiku jak i Szkoty Nowojorskiej taczy mnie pew-
nego rodzaju idea (czy raczej przeczucie) na temat tego, czym jest pig-
ment. MySle o pigmencie jak o substancji, ktéra jest noSnikiem pewnej
uciele$nionej treSci. Przy takim podejSciu mySlenie figuratywne moze
przeszkadzaé. Czasem cheg zaspokoié ciekawos$¢, co si¢ stanie, jak potoze
jeden kolor na dugi, w jaki sposéb oko i reka zareaguja na kontrast. Zdarza
sie, ze zamalowuje co$, eksperymentujac z kompozycja, lub programowo
nie koficz¢ jakiegoS§ fragmentu. Do tych dziatah popycha mnie ciekawo§¢
przemiany. Obraz zawsze bedzie dla mnie odpadem, pozostatoScig pew-
nego fizyczno-intelektualnego procesu, testem mojej wrazliwoSci, mniej
lub bardziej przypadkowym ksztaltem mojego czasu. Jak w 18nigcej po-
wierzchni bursztynu widz¢ w nim zatopiony szkic konkretnego pomystu.
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Kartki z notatnika
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Efektem moich letrystycznych rozwazar jest obraz
Stazewski, Strzemiriski nie mylg mi sie.

Do kogo kieruj¢ swoja sztuke? Chciatbym malowac obrazy wyraziste,
agresywne, inteligentne i1 emocjonalne. Nie zawsze si¢ to udaje, gdyz
efekt konicowy bywa dla mnie zaskoczeniem. Malarz nie jest wlascicielem
swojej wizji. Wizja malarska nalezy do obszaru wspdlnego, jest wypad-
kowa danego czasu, w ktérym zyje artysta, oraz aktualnego wektora
zmian — cywilizacyjnych i kulturowych. Amerykanski abstrakcjonizm
czy niemieckie Neue Wilde nie powstaty dlatego, ze kto§ wydat dekret
nakazujacy artystom stworzenie nowego kierunku w sztuce. Powstaty,
poniewaz takie bylo zapotrzebowanie spoteczne. Zostaty rozpoznane
dzigki wspétpracy z autonomicznymi, niezaleznymi instytucjami kultury.
Pracujac w obszarze jezyka form wizualnych, mimowolnie tworzymy
rzeczy, ktére poczatkowo trudno jest nazwac i zaszufladkowac. Para-
doksalnie nie majg one zadnego sensu. Dzieto w chwili powstania jest
nagie, nikomu niepotrzebne. Nie istniejg racjonalne powody, dla ktérych
miatoby istnie¢. Dlatego uprawianie wtasnej tworczoSci — dla kazdego
artysty, niezaleznie od kraju pochodzenia i epoki — jest nieuchronnie
zwigzane z ryzykiem odrzucenia. Wymaga osobistej odwagi w ,,do-
kopywaniu si¢” do swoich korzeni, wytrwatoSci w przepracowywaniu
swoich komplekséw, pracy nad wzmacnianiem atutéw. Wymaga tez czasu,
ktérego mamy coraz mnie;.

Kiedy maluje, nie ma we mnie zadnych stéw. Nie znajduje ani jednego
stowa na obrong tego, co robi¢. Opis wydaje mi si¢ niepotrzebny. To
tylko nieudolna préba nawigzania kontaktu. Jest taki moment, kiedy
stowa pojawiaja si¢ same, jedno po drugim. Chciatbym, zeby byly dla
nikogo niezrozumiate, jakby pochodzace z obcego jezyka. Jezyka, kto-
rym nie moéwi juz nikt. Tysigce stéw przelewajacych si¢ przez setki
kart cigzkich od druku. Opaste tomy pelne nieznanej wiedzy, gestej
i intensywnej. Czytanie ich powinno otwiera¢ nowe horyzonty, nazy-
wacé Swiaty, ktérych nikt jeszcze nie odkryt. Chcialbym pisa¢ lekkim
piérem. Wyrzucac z siebie stowa, nanizac je na linijki tekstu, wla¢ je na
strony. Strony powigzaé w rozdziaty. Wymy§li€ si¢ na nowo. Stworzy¢
fikcyjng autobiografi¢ na miar¢ Borgesa. Zagubic si¢ w labiryncie biblio-
teki wypelnionej rzedami regatéw petnych usystematyzowanej wiedzy.
I ani jednego obrazu!

Ocena i dystans do wtasnej tworczoS$ci nie przychodzi mi tatwo. Roz-
wazania malarskie postrzegam jako probe ucieczki przed oczywistym
i perfekcyjnym obrazowaniem, do ktérego przyzwyczaity nas media
elektroniczne. Mojga ambicja jest wykreowanie nowoczesnej formy, ale
odwotujacej si¢ do tradycyjnego, prostego alfabetu plastycznego.

Nawigzuje do ekspresjonizmu, z ktérego czerpali wielcy mistrzowie

XX wieku. Do rozwazenia pozostaje kwestia kontynuacji tej drogi, spro-

wadzajaca si¢ do wyboru pomiedzy dwiema alternatywnymi postawami:

1. brniecie dalej w ekspresjonizm ukierunkowany na poszukiwanie te-
matu, ale kontrolowany w sensie formy,

2. kontynuacja poszukiwafi w kierunku abstrakcyjnym — mniej w strone
emocji, wigcej w strong rozumu.



Kolekcja kultur drobnoustrojow przemystowych, fotografia wiasna Grzegorz Adach.
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Kaktusy, 2019, olej na ptétnie, 220 x 140 cm.

34. Paul Klee, O sztuce nowoczesnej, [w:] Artysci
o sztuce. Od Van Gogha do Picassa, wybor
i oprac. Elzbieta Grabska i Hanna Morawska,
PWN, Warszawa 1962, s. 311.

Podazanie Sciezka ekspresji wigze si¢ z wypracowaniem postawy wy-
razajacej sie poprzez spontaniczne reagowanie na wydarzenia. Zywioto-
wo$¢ wymaga poSwigcenia, zycia nastrojonego na poszukiwanie tematow
1 nieustannie napigtej wrazliwoSci. Czy moge by¢ do potudnia zywiotowy,
a po potudniu zorganizowany? To jak by¢ albo nie by¢. Potrzebna jest
odwaga, zeby zrobi¢ obraz przy pomocy kilku ruchéw i trafnych decyzji.
Chciatbym méc powiedzie¢ za Jackiem Sempolinskim, ze z malarstwem
sobie poradze. Tymczasem kradng kazdg wolng godzing na malowanie.

Zdarza si¢, ze energia zawarta w samej czynnosci malowania wptywa
na ostateczny ksztatt obrazu. Z pierwotnego zamystu wytania si¢ nowa
forma, ktéra jest dla mnie tajemnicg. Wiem, ze powinienem zaufa¢ swojej
intuicji, ale jak pogodzi¢ wiedzg i emocje? Obraz, ktéry powstaje, jest dla
mnie wypadkowg réznych proceséw. Jest jak rownanie matematyczne do
rozwigzania, w ktérym zamiast liczb uzywam linii, koloréw i ksztattow.
Etap ten mog¢ poréwnac do rozwazan, ktore sktadaly si¢ na estetyke
wczesnego Bauhausu. Obserwacja natury pofaczona z analizg jezyka
plastycznego nie negowata indywidualnych predyspozycji studentéw.
W tym aspekcie postawy i metody nauczania twércow Bauhausu sg dla
mnie niedoScignionym wzorem. Rozwazania Wasyla Kandinskiego, no-
tatki Paula Klee czy Johannesa Ittena, wzbogacone o osiggnig¢cia sztuki
lat 50. 1 60., zawieraja wskazdéwki, ktore wykorzystuje w malowaniu.

Formy biomorficzne pojawity si¢ na moich obrazach w trakcie pracy
w Instytucie Biotechnologii Przemystu Rolno-Spozywczego im. prof.
Wactawa Dabrowskiego — Pafistwowym Instytucie Badawczym. Inspira-
cja do malowania byty dla mnie obserwacje w laboratorium. W §wiecie
mikroorganizméw dominujg ksztatty obte, kuliste, ktore dopiero na eta-
pie zorganizowania tworzg linie i skupiska. Wykonane zdjecia przedsta-
wiajg grzyby, pleSnie i inne drobnoustroje rozpoznane podczas proceséw
przechowywania i produkcji zywnoSci. Uderzajace jest to, ze w Swiecie
biologii nie wystepuja linie proste. Na tym etapie uporzadkowania geo-
metria euklidesowa nie ma zadnego zastosowania, linia prosta, kwadrat
czy okrag wydajg si¢ abstrakcyjnymi wytworami ludzkiego umystu.
,Prawo nakazujgce sztuce by¢ tak zmienng jak cata wielka natura”3*
moze by¢ pretekstem do obrazu ztozonego z abstrakcyjnych form, ale
szukajacego innej drogi niz abstrakcja geometryczna. W rezultacie po-
wstaty cztery malowane szerokim pedzlem ptétna jako préba interpretacji
obraz6w natury, zaréwno tej widzianej pod mikroskopem, jak i obserwo-
wanej gotym okiem. Sg to obrazy-znaki przypominajace kolonie bakterii,
liscie, kaktusy, Swiat nietkniety reka cztowieka. Byta to dla mnie préba
wyzwolenia malarskiego gestu i wyobraZni. Podobnie jak w naturze —
dziatania chaotycznego, zmieniajgcego si¢ w czasie i okolicznoSciach, ale
z wlasciwg sobie determinacja dgzacego do zaznaczenia swojej obec-
nosci, stworzenia nowej zorganizowanej catoSci.



Doswiadczenie pandemii nie jest tematem zadnego z moich obrazéw, lecz
te trudne emocje, poczucie izolacji, lgk przed przysztoScia s3 automa-
tycznie wbudowane w proces tworzenia. Moje zycie skurczyto sig, toczy
si¢ mozolnie w jednym miejscu. Praca zarobkowa, gotowanie, dzieci,
psy, koty, prosiaczek i Swigtynia dumania, czyli pracownia z obrazami
pod Sciang — wszystko to funkcjonuje w jednej przestrzeni otwartej 24
godziny na dobe. Nie mam czasu na kontemplacj¢. Kiedy pochylam si¢
nad obrazem czy komputerem, zycie toczy si¢ tuz za moimi plecami.
Jak w czasach jaskin, gdzie jedno pomieszczenie musialo pomieScié
wszystko. Na Srodku ognisko, wokot postania, gdzie§ na Scianie rysunek,
kontur zwierzecia, §lad dfoni. Uprawiam zatem malarstwo jaskiniowe.
W pierwszej kolejnoSci odbiorcami mojej sztuki sg domownicy, czton-
kowie stada.

Exit to obraz o pracowni — jaskini malarza. Punktem wyjScia byta dla
mnie oktadka katalogu ze zdjgciem przedstawiajagcym pracowni¢ Francisa
Bacona przy 7 Rees Mews w Londynie. Chaos panujacy w pracowni
byt dla niego Zrédtem inspiracji. Kompletny wyglad pracowni wraz
z wyposazeniem pieczotowicie odtworzono w Dublin City Gallery
w 2001 roku. Olbrzymia wigkszoS¢ starannie zabezpieczonych ekspo-
natéw stanowity fotografie.

Chaos, chaos. Te stowa porucznika Kurtza z Czasu Apokalipsy moga
by¢ tytutem politycznego obrazu w czasach, gdy ucieczka w ciemnosé
urasta do rangi symbolu. Wyglada na to, ze oswoiliSmy mrok i uwie-
rzyliSmy, ze nie moze by¢ inaczej. Ale czy to naprawde jedyne wyjscie?
Exit — stowo to nabiera nowego znaczenia w kontekS$cie polexitu, wyjScia
z Afganistanu, relokacji.

Ostatnie moje prace zatracaja cechy figuracji. W kompozycjach ze zwie-
rzetami forma ulega dematerializacji, rozdrabniajac si¢ na czasteczki.
Uderzenia pe¢dzla, Slady koloru, linie stajg si¢ bytami autonomicznymi.
Zo6tte, niebieskie i czerwone punkty, umieszczone obok siebie, tworzg
wibrujace ptaszczyzny. Teoretycznie powinny dawa¢ wypadkowag w
postaci popielatej szaroSci lub — gdyby byty diodami — §wieci¢ biatym
Swiatlem. Interesuja mnie kontrasty. Biel i czerf zestawione razem dajq
najwigkszy kontrast, podobnie jak Swiatto i mrok.

W kompozycji dynamicznych skoséw przechodzacych od bieli do czerni
nie widaé juz odniesien do rzeczywistoSci. Obraz ten powstat jako reak-
cja na zdjgcia przedstawiajace demonstracje i pozary. To jednocze$nie
przepracowanie emocji i préba zamknigcia jej w abstrakcyjnej formie.
Tworzenie obrazéw — znakéw nawigzujacych do uniwersalnych tresci
— wydaje si¢ cieckawym kierunkiem moich dalszych poszukiwan.

Grzegorz Adach
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EXIT, 2021, olej na ptétnie, 220 x 140 cm.

Okfadka katalogu Thames & Hudson

Afganka palgca obrazy, sierpien 2021,
(https://twitter.com/BBCYaldaHakim).

Reprodukcje prac malarskich
wchodzacych w sktad pracy doktorskiej



Untitled, 2021, oil on canvas, 87 x 165 inches.
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Bez tytutu, 2021, olej na ptétnie, 220 = 140 cm.




EXIT, 2021, olej na ptotnie, 220 x 140 cm.



Stazewski, Strzemiriski nie mylg mi sie, 2021, olej na ptotnie, 220 x 140 cm.



Bez tytutu, 2020, olej na ptétnie, 220 < 140 cm.



Bez tytutu, 2020, olej na ptétnie, 220 < 140 cm.
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Jesienny nokturn, 2019, olej, akryl na ptétnie, 220 x 140 cm.



Kaktusy 1, 2019, olej na ptétnie, 220 = 140 cm.



Kaktusy 11, 2019, olej na ptétnie, 220 x 140 cm.



Lis¢, 2019, olej na ptotnie, 220 x 140 cm.



United Colors of Benetton, 2019, olej na ptétnie, 220 x 140 cm.
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Jazz, 2019, olej na ptétnie, 220 x 140 cm.



Jazz 11,2019, olej na ptdtnie, 220 x 140 cm.



Zaktadnik, 2019, olej na ptdtnie, 220 < 140 cm.
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Kosiarz umystow, 2019, olej na ptétnie, 220 x 140 cm.
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