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SEOWO WSTEPNE

Oddajemy w Panstwa rece dwudziesty pierwszy numer ,,Consensusu — Stu-
denckich Zeszytéw Naukowych”, czasopisma naukowego Wydzialu Politologii
i Dziennikarstwa Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej. Periodyk ten jest miej-
scem, w ktérym mlodzi badacze z réznych osrodkéw majg szans¢ zaprezentowa¢
wyniki wlasnych dociekan naukowych. Idea ,,Consensusu” jest stworzenie warun-
kéw do swobodnej wymiany mysli i pogladéw dla studentéw oraz doktorantéw.

Niniejszy numer ma charakter tematyczny i ogniskuje wokoét zagadnien
zwigzanych z kulturg popularna. Jest efektem aktywnosci podejmowanych
przez Koto Naukowe Medialno-Popkulturowe ,,Produktywni” i zawiera pu-
blikacje dotyczace wybranych zagadnien w obrebie szeroko pojetej popkultu-
ry, ktdre byty przedmiotem rozwazan naukowych podczas dwoch konferencji,
takich jak: ,,Popkultura poza kontekstem”, ktora odbyta sie 6 listopada 2020 r.
oraz ,Motyw artysty w filmach, serialach i grach komputerowych”, przepro-
wadzonej 31 marca 2021 r. Z uwagi na trudny dla catego srodowiska akademic-
kiego czas pandemii koronawirusa i wynikajacych z tego powodu obostrzen,
wydarzenia zostaly przeprowadzone w formie online za posrednictwem plat-
formy Microsoft Teams.

Wspomniane konferencje staly sie przestrzenia do dyskusji na temat wspot-
czesnych zjawisk zachodzacych w kulturze popularnej. Pierwsze z wymienio-
nych powyzej wydarzen mialo na celu prezentacje¢ zjawiska popkultury przez
pryzmat naukowy, jak réwniez wskazanie koniunkcji miedzy naukg a pasja.
Przywolano podejscia i definicje obecne w literaturze przedmiotu oraz kon-
teksty przedstawien tresci popkulturowych. Druga konferencja, skupiona na
motywie artysty w wybranych dzietach kultury popularnej, umozliwifa zapre-
zentowanie interpretacji gtéwnie produkcji kinowych.

Numer otwiera artykul Joanny Mroz pt. ,,Popkultura w procesie komuni-
kacji”. Autorka podejmuje w nim prébe deskrypcji terminu popkultura, a tak-
ze poddaje analizie pojecia kultury masowej i popularnej. Nastepnie Mateusz
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Gasowski w tekscie pt. ,Instagram - element rzeczywistosci wirtualnej i re-
alnej. Rozwazania w kontek$cie praw wlasnoséci intelektualnej” za cel obiera
sobie objasnienie, dlaczego zdjecia publikowane przez uzytkownikéw na In-
stagramie, podlegaja ochronie prawnej, a takze prezentuje wybrane proble-
my z zakresu prawa wlasnosci intelektualnej. W autorskim artykule pt. ,,Rola
Netflixa we wspolczesnej popkulturze” charakteryzuje przemiany dokonujace
sie za sprawg rozwoju amerykanskiej platformy streamingowej Netflix, podej-
mujac probe okreslenia jej roli w popkulturze. Analizuj¢ narzedzia stosowane
przez firme, a takze dziatania, ktére bezposrednio przyczyniaja sie do zjawisk
zwigzanych z transformacja telewizji tradycyjnej. Z kolei Natalia Zburzynska
w artykule ,,«Obdj Gabriela» Ennio Morricone jako przyklad dzieta odczyty-
wanego poza kontekstem” bada w jaki sposéb kompozycja Ennio Morricone
do filmu Rolanda Joffé ,Misja” funkcjonuje poza swoim oryginalnym kontek-
stem, tj. poza filmem. Na podstawie ankiet autorka prébuje ustali¢ jakie od-
czucia towarzyszg publicznoéci podczas stuchania utworu oraz w jakim stop-
niu jest on identyfikowany z oryginatem.

W dalszej kolejnosci Agnieszka Janiszewska analizuje wybrane zjawiska
spoteczno-kulturowe, ktére zwigzane sg z dominacjg technologii cyfrowych
i odnosza si¢ bezposrednio do ich wptywu na samorealizacje tworcéow. Pau-
lina Kedzia-Wiéniewska w swoim artykule pt. ,, Autorefleksja poza czasem -
motyw artysty w dzielach Charliego Kaufmana” analizuje twérczo$¢ filmowsq
rezysera, scenopisarza, a takze powieéciopisarza Charliego Kaufamana pod
wzgledem przedstawienia postaci artysty. Autorka rozwija zagadnienia me-
tatematyzmu oraz autorefleksji, ktore stanowia nieodzowng czes$¢ dziel tegoz
filmowca. W dalszej kolejnoéci, Agata Rupinska skupia sie na sposobie przed-
stawienia postaci kobiet zwigzanych z muzyka punk rockowa w wybranej twoér-
czodci filmowej. Autorka prezentuje rowniez najwazniejsze zagadnienia histo-
ryczno-socjologiczne dotyczace kobiet w muzyce oraz subkulturze punkowe;j.

Prezes Kota Naukowego Medialno-Popkulturowego ,,Produktywni”
Patrycja Winiarczyk

Joanna Mroz

Produkcja medialna

Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie
asia02107@gmail.com

POPKULTURA W PROCESIE KOMUNIKAC]I

Pop culture in the process of communication

Streszczenie

Celem pracy jest deskrypcja terminu popkultura oraz préba zastanowie-
nia si¢ nad kwestia, dlaczego odbiorcéw kultury przyciagaja nawigzania do in-
nych dziet w obrebie tej sfery. W szczegdlnosci analizie poddane zostaly pojecia
kultur masowej i popularnej. Podstawowe pytanie, ktore przy$wieca podjetym
rozwazaniom to: dlaczego odbiorcy mediow lubig nawigzania do popkultury?
Przedstawiono takze sfery, na ktére popkultura wptywa oraz zjawiska, jakie
niesie ze sobg jej oddzialywanie. Do przedstawienia tematu wykorzystano przy-
klady nawigzan popkulturowych ze $wiata filmoéw i seriali. Poréwnano takze
popkulture z kultura oraz wskazano réznice miedzy nimi.

Stowa kluczowe: Popkultura; komunikacja; kultura; nawigzania do popkul-
tury; medium; kultura masowa; kultura popularna; oddziatywanie kultury;
filmy i seriale

Summary
The aim of the study is to analyze the concept of ,,pop culture”; and to at-

tempt to reflect upon the question why the recipients of culture are attracted
by references to other works. In particular, the concepts of mass and popular
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culture were analyzed. The fundamental question guiding these reflections
is: why do we like references to the pop culture? All reflections are based on
the analysis of the phenomenon of pop culture. Additionally, the spheres and
phenomena influenced by it are presented. Furthermore, to illustrate the is-
sue, exemplary film and TV series references to pop culture were demonstrat-
ed. Pop culture was also compared with culture, and the differences between
them were highlighted.

Key words: Pop culture; communication; culture; references to pop culture;
medium; mass culture; popular culture; the impact of culture; movies and series

Wstep

Celem artykutu jest przyblizenie znaczenia pojecia popkultura oraz pod-
jecie préby zastanowienia si¢ nad kwestia, dlaczego spoleczenstwo lubi na-
wigzania do popkultury. W pracy tej polacze pojecie kultury ze zjawiskiem
komunikacji. Do przedstawienia tematu postuze si¢ przykltadami nawigzan
popkulturowych ze $wiata filméw i seriali.

Dla czesci spoleczenstwa najprawdopodobniej pierwszym skojarzeniem
ze stowem popkultura bedg kolorowe grafiki Andy’ego Warhola przedstawia-
jace Marilyn Monroe czy popularne logo The Rolling Stones. Dla innych moze
to by¢ srodowisko Internetu, w tym np. memow'. Jednakze, aby zaczaé roz-
wazania na temat kultury popularnej, trzeba przede wszystkim zastanowi¢ sie,
czym ona jest. Czesto utozsamia si¢ ja z kulturg masowa. Nie jest to tez stric-
te kultura. Wydaje si¢ by¢ bardziej swobodna, lekka czy wlasnie ,,popularna”.
Zatem: co to takiego?

Mem internetowy — informacja umieszczana w internecie, majgca przyciagna¢ odbior-
c6w oraz wzbudzi¢ ich zainteresowanie; gatunek humorystycznej wypowiedzi inter-
netowej, zob.: J. Iwanicki, Memy internetowe w kulturze popularnej. Charakterystyka
zjawiska, ,,Humaniora. Czasopismo Internetowe” 2018, nr 1 (21), s. 61-80.
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Czym jest kultura popularna?

Kultura popularna to czes¢ kultury masowej, ktora charakteryzuje sie
przystepnoscia, zardwno w sensie finansowym, jak i kompetencyjnym?. Spon-
tanicznie wyraza tozsamo$¢ spotecznych zbiorowosci. Bartlomiej Dobroczynski
(psycholog, pracownik naukowy Instytutu Psychologii UJ) poprzez popkulture
rozumie wszelkg aktywno$¢, ktdra za glowny powdd swego wystapienia uwa-
za akceptacje przez jak najwigkszg liczbe odbiorcéw. Zwraca zatem uwage na
kategorie masowo$ci’. Kultura popularna jest kulturg fatwo dostepna, nasta-
wiong gléwnie na rozrywke. Jest uniwersalna, tatwa w odbiorze, dzigki czemu
ma szerokie grono odbiorcéw. John Fiske wyraza poglad, ze kultury popular-
nej nie narzuca si¢ czlowiekowi, ale to on sam jest jej tworca. Znaczenie kul-
tury i przyjemnos¢, ktorg zapewnia, stanowia odbicie gustéw i zainteresowan
odbiorcéw*. W rozdziale trzecim ,,Przyjemnosci tworcze” w swojej ksigzce pt.

»Zrozumie¢ kulture popularng” medioznawca objaénil, jak duze zadowolenie

daje odbioér popkultury. Tworzenie znaczen, bedacych jednocze$nie adekwat-
nymi i funkcjonalnymi w réznych kontekstach, sprawia satysfakcje. Daje to
poczucie bycia czescig spoteczenstwa.

Znaczenie kultury popularnej wyjasniaja rézne stowniki i opracowania
naukowe. Filolog Ewa Szczgsna definiuje teksty kultury popularnej jako tek-
sty przeznaczone ,dla szerokiego kregu odbiorcow, nastawionego na zaspo-
kojenie potrzeb przeci¢tnego uczestnika kultury. [...] Tresci ukierunkowane
sg przede wszystkim na rozrywke, likwidowanie barier spotecznych, ekono-
micznych, komunikacyjnych™.

Kultura popularna stanowi istotne zjawisko, wywierajace coraz wiekszy
wplyw na zycie. Stanowi nie tylko Zrédlo rozrywki, ale takze Zrédlo komu-
nikacji, wiezi i porozumienia. Nowe media sprawiajg, ze integruje ona ludzi:
zarowno w skali globalnej, jak i mate spotecznosci mitosnikéw kulturowych
nisz. Jednocze$nie tresci tej kultury przestajg by¢ przekazem produkowanym

?  B.Dziadzia, Naznaczeni popkulturg. Media elektroniczne i przemiany prowincji, Gdansk

2014, s. 15.

K. Pankowska, Kultura-sztuka-edukacja w swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-
-pedagogiczne, Warszawa 2013, s. 22.

A. Pasek - Gawlikowska, ,, Kultura masowa”i co dalej?, ,Rozprawy Spoleczne” 2013, nr
2 (VII), s. 64.

I. Kust, Kultura popularna inspiracjg do powstawania nowych zawodow, ,Kultura —
Spoteczenstwo — Edukacja” 2017, nr 1 (11), s. 281-295.

3
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wylacznie przez masowych nadawcéw i konsumowanym przez biernych od-
biorcéwe. Wytwory kulturowe staja si¢ materialem chetnie omawianym przez
spolecznosci, ale tez przerabianym i wspottworzonym przez nich samych. Kul-
tura popularna przeksztalca sie w ten sposéb w srodowisko wigzgce ludzi zain-
teresowanych okres$lonymi utworami’. I dzi$ kultura popularna jest niezmien-
nie badana i na jej temat wysuwa si¢ nowe wnioski®.

W zakres kultury masowej, wedlug Antoniny Kloskowskiej, wchodzi wszyst-
ko, co jest przedmiotem ,,szerokiego przekazywania i udostepniania wielkim
liczebnie masom posredniej publicznoéci™. Zagadnienie to jest przedmiotem
badan Johna Fiske’a, ktory:

~tworzy rozroznienie pomiedzy kulturg masowa, czyli produktami wpro-
wadzonymi na rynek przez uprzemystowione spoteczenstwo a kultura po-
pularna, ktora przejawia si¢ w sposobach wykorzystywania, naduzywania
i niszczenia owych produktéw przez czlowieka nadajacego im wiasne zna-
czenia i komunikaty. Ludzie tworza kulture popularng na styku dwéch ptasz-
czyzn: tej powstalej wokét produktéw przemystéw kultury oraz tej wyni-
kajacej z codziennosci. Kultura popularna jest sztukg wykorzystania tego,
co daje nam system. Nie oznacza to jednak, ze proces konsumpcji zmienia
ludzi w jednorodng mase dang na taske wielkich baronéw przemystu. Dla-

tego kultura popularna nie jest kultura masowg™™°.

O ile kultura masowa miata faczy¢ duze masowe spoteczenstwa w jedna
calo$¢, o tyle kultura popularna ma faczy¢ raczej grupy mitosnikéw i spotecz-
noéci fanowskie'".

Wspolczesnie socjologia i antropologia opisuja popkulture jako ogé! form
i tre$ci adresowanych do odbiorcy masowego, ale wyrézniajacych si¢ wysoka

¢ M. Juza, Perspektywy rozwoju kultury popularnej w obliczu nowych mediow, [w:] Obli-
cza nowych mediéw, red. A. Ogonowska, Krakéw 2011, s. 12.

7 Tamze.

8 Zob.: https://cittru.uj.edu.pl/cittru/publikacje/cittru/popkultura, dostep: 31.10.2020.
Zob. wigcej na ten temat: J. Fiske, Zrozumiel kulture popularng, Krakéw 2010; W. Go-
dzic, Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Krakéw, 1996; W. Burszta, A.
de Tchorzewski, Edukacja w czasach popkultury, Bydgoszcz 2002.

®  A.Pasek - Gawlikowska, ,, Kultura masowa...”, s. 64.

1 Tamze.

' M. Juza, Perspektywy rozwoju kultury popularnej..., s. 15.
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standaryzacjg i komercjalizmem. Czyli, Ze zjawisko to jest adresowane do wszyst-
kich — w podobnej formie i celem wypracowania realnego zysku'2. Ludzie sta-
nowig jeden gatunek o jednakowej konstrukeji umystowej. Z tego tez powodu
mozna uznaé, ze wiele tre$ci moze by¢ interpretowanych w sposéb podobny,
a wiele bodzcow moze by¢ odbieranych jako interesujace i wazne'. Na tej ba-
zie psycholog Tomasz Kozlowski doszed! takze do wniosku, ze:

»Mozemy réwniez przyjaé, ze istniejg takie zestawy informacji, na ktérych
poszukiwanie nasze umysly beda szczegélnie mocno wyczulone. I to wias-
nie zalozenie lezy u podstaw niszy rynkowej, ktérg wypelnia popkultura.
Jednym z jej dogmatdéw wydaje si¢ zalozenie, Ze istnieja tresci, ktére podo-
bac¢ si¢ beda nie jednej, dwu czy nawet stu osobom, ale milionom czy dzie-

sigtkom milionow™.

Kultura popularna, biorac udziat w zyciu spolecznym i w procesach so-
cjalizacji utrwala pewne wzorce i schematy. Jest odzwierciedleniem proceséw,
ktoére zachodzg w otaczajacej nas rzeczywistosci. Ale swojg obecnoscia staje
sie takze pewnego rodzaju medium. Nie tylko stanowi niezobowiazujacg roz-
rywke, zapewniajac nam gotowg tre$¢, ktdrg przyswajamy w prosty sposob,
ale takze nadaje koloru rzeczywistoéci. Rzeczywistosci nudnej, malo zaska-
kujgcej, w skrocie - codziennosci. Popkultura ma zapewni¢ rozrywke, zabawe,
gre z forma, przewrotno$¢ w treéci®. Dzieki niej ludzie mogg nie tylko sami
wzbogaca¢ istniejace juz wytwory, ale takze czerpac rado$¢ i satysfakcje z ich
korzystania. Popkultura wypelnia pewna pustke - tworzy przynalezno$¢ do
grupy spolecznej, prowadzi do zaniku samotnosci i odizolowania. Od chwili
narodzin kultura popularna towarzyszy i wplywa na czlowieka. Dzieje si¢ to
za sprawg przekonan i praktyk, wspélnych dla pewnych grup i obecnych m.in.
w ogladanych filmach i programach, sztuce, czytanych komiksach i ksigzkach,
a takze zabawkach grach wideo i ubraniach.

2 T. Kozlowski, Samotny Hulaka. Rzecz o protokulturze ery pop, Warszawa 2012, s. 11.
13 Tamze, s. 84.

" Tamze.

15 K. Olkusz, 50 twarzy popkultury, Krakéw 2017, s. 113-130.
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Popkultura i jej nastepstwa

To, w jaki sposob osoba obcuje z popkultura, wiele o niej méwi. Uczest-
nictwo w kulturze popularnej pozwala wyciaggna¢ wnioski na temat jej kon-
sumentow — to, na co zwracaja uwage w kulturze, jakie czytajg ksigzki, tematy,
ktére ich interesujg, muzyka, ktorej stuchaja. Wszystkie te czynnosci definiuja
ich charakter i osobowos¢. Popkultura trafia do odbiorcéw gtéwnie za sprawa
emocji, bo to one stanowia fundament podejmowanych przez spoteczenstwo
decyzji. To na tej sferze koncentruja si¢ gtéwnie tworcy i producenci'.

Obecnie $wiat cyfrowy jest nieodtgcznym elementem rzeczywisto$ci. Me-
dia masowe, spofeczno$ciowe, a takze gry komputerowe czy serwisy streamin-
gowe s3 istotnymi sifami ksztaltujacymi rzeczywistos¢ wspolczesnej kultu-
ry. Sposéb wykorzystania $wiata cyfrowego prowadzi do budowania nowych
zwigzkéw miedzy pojeciami. Media przenikaja sie ze sobg. Swiat wspdtczesnej
popkultury wypetnia przestrzen, z ktorg stykamy sie na co dzien. To w niej
odnalez¢ mozna intertekstualne nawigzania, wedrujace motywy i pokre-
wienstwa. Dzisiejsza §wiatowa popkultura staje si¢ coraz bardziej uniwersal-
na, a dzigki internetowi jej rozwoj jest nieograniczony. Przyktadem jest tele-
wizja majaca czas na wejécie w kulture, ktdrej jest czescia, a jej bohaterowie
mogg uczestniczy¢ w ich $wiatach kulturowych i popkulturowych podobnie
jak widzowie. Wytwarza ona produkt i towar istniejacy takze w formie in-
nej niz fizycznej. Trafia do publicznosci za sprawg seriali, programéw telewi-
zyjnych, utworéw muzycznych, gier, stron internetowych, audycji radiowych.
Elektroniczne media sg wciaz atrakcyjnym $rodkiem przekazu, do ktdre-
go siegaja zaréwno dzieci, jak i mlodziez. W konsekwencji roznorodne tek-
sty, w tym treséci kultury popularnej sa najtatwiej i najszybciej przekazywane
w ten wlasnie sposob".

Popkultura czesto niesie ze sobg ukryty przekaz, ktéry odczytany zgod-
nie z kodem narzuconym przez nadawce pozwoli wkroczyé w nowy i ,ukryty”
$wiat. Inspiruje i pomaga tworzy¢ kolejne produkty. By zrozumie¢ jezyk popkul-
tury i jego oddziatywanie, trzeba zinterpretowa¢ symboliczne tresci zawarte
w utworach, a takze odczyta¢ ich znaczenia, poniewaz popkultura jest zbio-
rem zlozonym z symboli pochodzacych z réznych kultur. W tym kontekscie

16 Tamze.
7 Tamze.
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mozna znalez¢ odniesienia do znanych marek i firm, badz na nowo odczyta¢
ich znaczenia. Popkultura kusi i naklania do korzystania z okreslonych me-
diéw, czesciowo zmienia sposob myslenia. Jest tworem o zasiegu globalnym
i stanowi wyzwanie dla mniejszych kultur (np. narodowych).

Na odbidr przekazow skladajg si¢ dwa gléwne procesy. Dekodowanie, czyli
poprawne lub bledne odczytanie znaczen wpisanych w przekaz. Zalezy ono od
kompetencji komunikacyjnych odbiorcy. Drugi - interpretacja przekazu - czy-
li poprawnie lub blednie zidentyfikowanych znaczen. Zaleze¢ bedzie od ,,spo-
tecznych i kulturowych ram odniesienia odbiorcy - jego wiedzy, doswiadczen,
sytuacji spotecznej, wartosci i norm kulturowych [...]”%.

Aby wytwor mogt zaistnie¢ w $wiecie, powinien wyréznié sie czyms, co
przyciagnie uwage, czyms$ wiecej niz samg uzytecznoscia. Czlowiek ma za za-
danie dostrzec ten element wyjatkowosci'®. Zwykta doniczka postuzy mu jako
naczynie na roéline. Ale jesli zyska miano produktu dekoracyjnego albo sta-
nie sie rekwizytem ,,w rekach” celebryty, nabierze zupelnie nowego znacze-
nia. Tak obecna dzi$ konsumpcja jest nieodlacznym elementem definiujagcym
popkulture. Kultura popularna jest zjawiskiem powszechnym. Stanowi sktad-
nik codziennego zycia nawet tych, ktérzy nie potwierdzaja jej istnienia, czy s
przeciwnikami tego zjawiska. Oderwanie od popkultury jest prawie niemoz-
liwe, szczegblnie dzi$, gdy jestesmy bombardowani z kazdej mozliwej strony
reklamami, mediami, billboardami. Dzigki kulturze popularnej ludzie zaczy-
naja mysle¢ pewnymi narzuconymi schematami. Komunikuja sie poprzez od-
wolania do filméw, seriali czy reklam. Medialne powiedzenia, slogany staja sie
czytelnym przekazem?®.

Teksty kultury popularnej (seriale telewizyjne, thrillery, magazyny, muzyka
pop) dla czesci spoleczenstwa sg o wiele blizsze niz chociazby sprawy dotycza-
ce funkcjonowania panstwa. Popkultura tworzy wspélna plaszczyzne porozu-
mienia, ktora zostaje w naszej $wiadomosci*. Obcowanie z popkulturg stanowi
duzg cze$¢ zycia niemal kazdego czlowieka. Czasem daje instrukcje i wska-
zéwki jak porusza¢ si¢ po nowoczesnym $wiecie. Przekazuje znaczenia, budu-
jac obrazy na podobienstwo otaczajacej rzeczywistosci. Stawia ja to w pozycji

M. Bernasiewicz, Mlodziez i popkultura. Dyskursy Swiatopoglagdowe, recepcja i opér, Ka-
towice 2009, s. 70.

' https://cittru.uj.edu.pl/cittru/publikacje/cittru/popkultura, dostep: 31.10.2020.

2 K. Olkusz, 50 twarzy..., s. 42.

Tamze.
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noénika socjalizacji (zar6wno tej pierwotnej, jak i wtérnej). W dodatku media
i popkultura dostarczajg nie tylko rozrywki, ale przede wszystkim transmitu-
ja wartosci, wzorce postepowania, rytualy i symbole nieodlaczne w procesie
ksztaltowania tozsamosci®.

Popkultura w pewien sposéb ksztaltuje wzorce osobowe u mtodych oséb.
Dziecko czerpiac symbolike z ogladanych dziel, adaptuje te wzorce. Za przy-
ktad mozna poda¢ bajki dla dzieci zawierajace kreacje ksiezniczek i rycerzy.
Mlody odbiorca utozsamia si¢ z poznanymi postaciami, chce by¢ jak oni. Czto-
wiek przez cale zycie ksztaltuje swojg osobowos¢ i tozsamo$¢. Wyposazony jest
w zestaw norm, wartosci i dyspozycji do dziatania. Wzorce, jakie kultura po-
pularna powiela i eksploruje, dajg si¢ odczytac przede wszystkim w jezyku wi-
zualnodci, ktory sklada sie przeciez z obrazdw. Jezyk ten przemawia za pomoca
symboli, przenosi zatem ukryte i jawne znaczenia m.in. w wykreowanych po-
staciach, $wiatach przedstawionych, ujetych kontekstach i ich powigzaniach®.

Filmy stanowig przyklad chyba najbardziej widocznych i dostepnych ar-
tefaktow wspolczesnej kultury popularnej. Przyczyniajg si¢ zaréwno refleks;ji,
jak i generowaniu wartosci spotecznych. Wiasnie w nich mozna znalez¢ naj-
wiecej nawiagzan do popkultury, szczegélnie w produkcjach komediowych. Cie-
kawym przykladem jest seria Scary Movie, ztozona z popkulturowych postaci,
sytuacji i filméw potaczonych w parodie. Filmy, do ktérych odnosili si¢ twor-
cy, byly dobrze znane i doceniane przez publicznosé*.

Kolejnym ciekawym przykladem jest sitcom The Big Bang Theory, ktérego
zalozeniem bylo wlasnie zdobycie sympatii mitosnikéw popkultury i to z tego
powodu prawie na kazdym kroku pojawiaja si¢ w nim wigksze lub mniejsze
aluzje czy popkulturowe nawiazania. Znajduje si¢ tam wszystko, co jest dosko-
nale znane w $wiecie geekdw i nerdéw: od konfliktoéw miedzy fanami Gwiezd-
nych wojen i Star Trek czy DC oraz Marvela, po najbardziej popularne seriale
jak Gra o tron®.

Innym przykladem jest amerykanski serial The Office, bedacy remakiem
brytyjskiego formatu pod tym samym tytultem. Znajdziemy tam nie tylko

22

B. Dziadzia, Naznaczeni popkulturg..., s. 38.
*  A. Drabina, Czego i jak uczy popkultura? Rola kultury popularnej w procesach socjali-
zacji i uczenia sig znaczet, ,,Ogrody Nauk i Sztuk” 2017, nr 7, s. 318.
https://naekranie.pl/artykuly/popkultura-w-popkulturze-czyli-dlaczego-lubimy-na-
wiazania-popkulturowe, dostep: 31.10.2020.
Tamze.
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odwolania do znanych nam elementdw, ale gtéwni bohaterowie, tacy jak Mi-
chael Scott czy Dwight Schrute, stali si¢ ikonami popkultury, co ukazuje si¢
przez liczne memy tworzone z ich postaciami®.

Popkulturowe watki przywotuja twércy Pixara i Disneya czy Dreamworks.
Nie do$¢, ze wplatuja w swoje dziela aluzje widoczne tylko dla nieco starszych
widzéw (chociazby w animacji Shrek — Dreamworks), to postanowili wykre-
owal swoj wlasny $wiat, wlaczajac w kazdym z filméw powiagzane ze sobg ele-
menty. Motywy te nie sg jednorazowe, a cykliczne. Tworcy dajg widzom mozli-
wos¢ utozsamienia si¢ z poszczegolnymi bohaterami, ktorzy sg szczerzy w tym,
co robig. Dzi$ wlasciwie kazdy kinowy hit musi ,,prowadzi¢ ten dialog” z pu-
blicznoscig. Doskonatym przyktadem bedg wspélczesne filmy Marvela, ktére
po premierze same staja si¢ sktadnikiem popkultury. Ta za$ tak dobrze spraw-
dza si¢ w fikcji, poniewaz ma na celu wywolywanie reakcji emocjonalnych -
w widzach i w bohaterach.

Warto tutaj poruszy¢ temat Easter eggow, czyli ukrytych elementéw w nar-
racji filmow, piosenek czy gier nawiazujacych do popkultury, wezesniejszych
produkeji lub do watkéw, ktdre z pozoru zupelnie nie pasuja do reszty fabuly.
Czesto stanowi to przetamywanie czwartej $ciany. Badacze definiujg pojecie
Easter eggjako réznego rodzaju nawigzania do rzeczywistosci, takze wirtualnej,
zamieszczane przez tworcow w swoich produkcjach. Najczesciej majg miec
akcent humorystyczny. Zatem definicja ta precyzuje je jako rodzaj aluzji wy-
stepujacy przede wszystkim w wytworach kultury popularnej”. Aluzja moze
by¢ definiowana jako nawigzanie do nazwy osoby obecnej w Zyciu realnym,
wydarzenia historycznego lub postaci literackiej, ktdre nie jest wyrazone w bez-
posredni sposdb, lecz zawiera w sobie znaczenie dodatkowe, bedace wyrazem
pewnych cech charakterystycznych?.

U polskich twércow takze dostrzega si¢ liczne nawigzania popkulturowe.
W tekstach Taco Hemingwaya odnaleZ¢ mozna aluzje do muzyki popularne;j,
filmu, literatury, sztuki i sportu. Wojciech Smarzowski stosuje autotematyzm -
w jednej ze scen filmu Kler bohater grany przez Arkadiusza Jakubika nosi

2 https://papaya.rocks/pl/opinions/7-filmowych-kadrow-ktore-staly-sie-memami-cz-2,

dostep: 31.10.2020.

E. D. Lesner, O tworzeniu i technikach przektadu tzw. ,easter eggéw” na wybranych
przykladach z trylogii gier komputerowych ,Wiedzmin” i jej ttumaczenia na jezyk nie-
miecki, ,Lingwistyka Stosowana” 2017, t. 23, nr 3, s. 197.

28 Tamze, s. 198.
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koszulke z napisem ,,drogéwka”, ktéry stanowi tytul jednego z wezeéniejszych
filméw rezysera, w innej arcybiskup oglada na laptopie Pod mocnym aniotem.
W polskim §rodowisku wyroéznili sie tworcy gry WiedZmin 3, ktérzy wykorzy-
stali wiele watkow, ale zjednali sobie fanéw, nawiazujac do Cyberpunka 2077,
czyli kolejnej gry CD Projekt RED, na ktorg czekalo wiele graczy. Easter eggi
byty dosy¢ popularnym zjawiskiem takze w muzyce. Warto tu wspomnie¢ o tzw.
backmaskingu, czyli zabiegu pisania, a potem nagrywaniu utworu w taki spo-
sob, by pewne stowa mozliwe byly do zrozumienia jedynie przy odtworzeniu
utworu od tytu. Przykltad — Dawid Podsiadlo i jego utwdr Nie ma fal. Stucha-
jac dziefa w ten wlasnie sposdb w refrenie zamiast frazy ,,nie ma fal” ustyszec
mozna wyraznie fall in love. Z kolei w utworze Matomiasteczkowy, z tej samej
plyty, refren puszczony od tytu zamiast stéw ,,znowu jade do Ciebie sam, zno-
wu jade do Ciebie”, ustysze¢ mozna ,hej, Bieszczady daja moc”, co jest powia-
zane z ekologicznym wydzwiekiem teledysku®.

Ciekawym zabiegiem w tej kategorii jest ten, ktory stosuja Alfred Hit-
chcock oraz Quentin Tarantino, ktérzy pojawiaja si¢ w swoich produkcjach.
Steven Spielberg z kolei w swoich filmach umieszcza nawigzania dotyczace
jego filmografii, co robi wlasciwie od poczatku swojej filmowej kariery (przy-
ktadowo odwolywat si¢ do Gwiezdnych Wojen)*.

W filmach animowanych szczegélnie wyroéznia si¢ wspomniany juz Pixar,
ktéry tworzy swoj caly animowany $wiat, gdzie filmy zyja w jednym uniwer-
sum. W animacji Toy Story 3 odwotano si¢ nawet do Méj sgsiad Totoro studia
Ghibli. Z kolei np. w The Simpsons odnosi si¢ do aktualnych wydarzen.

Dlaczego odbiorcy mediow lubig nawigzania do popkultury?

W odpowiedzi na pytanie, dlaczego publiczno$¢ lubi to, co juz zna, a kul-
tura popularna sprawia taka przyjemnos$¢, warto odnies¢ si¢ do Johna Fiske’a,
ktéry w swojej pracy Zrozumiec kulture popularng pisze o dwoéch filarach

»przyjemnosci” zwigzanej z odbiorem kultury popularnej, tj. o adekwatno-
$ci i funkcjonalnosci. Funkcjonalnos¢ stanowi odnajdywanie w tresci utworu
watkow, ktore odbiorca moze odniesé do swojego zycia — odnalez¢ sie w filmie,
»  https://www.chip.pl/2019/04/easter-eggi-ukryte-przekazy/, dostep: 31.10.2020.

* https://www.standard.co.uk/culture/film/five-pop-culture-easter-eggs-from-steven-
-spielberg-s-career-a3802006.html, dostep: 31.10.2020.
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serialu, przezy¢ podobne emocje i utozsamia¢ si¢ z bohaterami®. Adekwat-
nos$¢ natomiast zmusza odbiorce do znalezienia w utworze sit dominacji oraz
oporu wobec nich. W filmach docenia si¢ to ,,mrugniecie okiem” od produ-
centa w strong odbiorcy. Traktowane jest to jak swego rodzaju nagroda. Dru-
gim wytlumaczeniem moze by¢ aspekt nostalgii. Producenci wiedzg, jaka moc
niesie ze sobg nostalgia, dlatego wykorzystuja klasyczne dzieta popkultury
w przemyslany sposob. Czasem jest to co$, co sie podoba ze wzgledu na za-
stosowana wizualnos¢ czy przedstawiang historie. Dzigki wspolnym tresciom
widz utozsamia sie z pewng grupg spoteczng. Kultura popularna pozwala na
zbiorowg identyfikacje. Popkultura, wystepujgca np. w ksigzkach, lepiej od-
wzorowuje przedstawiany okres czasu. Wprowadza autentyzm do opowiada-
nej historii. Moze by¢ dobrym powodem i tematem do rozméw, pewnego ro-
dzaju prowokatorem, dzieki ktéremu ludzie z réznych srodowisk mogga sie ze
sobg wspdlnie komunikowac i znalez¢ ni¢ porozumienia. Popkultura pobudza
emocje. Jest takze formg uczestnictwa komunikacyjnego, buduje rodzaj sfery
ze znanych juz znakéw kulturowych, jest prosta do zrozumienia. Przemawia
do miodych pokolen - przyktadowo za sprawg muzyki pop czy romantycznych
telenowel®. Dzieki niej odbiorca czuje si¢ czescig wiekszej grupy, spoteczno-
$ci. Rozwija swoj charakter, upodobania. ,,Wraz z tworzeniem si¢ poczucia toz-
samosci, ktore wiaze jednostki z wiekszym spoteczenstwem, konsumowanie
przedmiotéw popkultury zwieksza prestiz jednostki w jej grupie réwiesniczej.
Co wiecej, kultura popularna, w przeciwienstwie do kultury ludowej czy wy-
sokiej, daje jednostkom szanse zmiany panujacych nastrojéw i norm zacho-
wania, jak zobaczymy. Tak wigc kultura popularna przemawia do ludzi, po-
niewaz daje mozliwos$ci zaréwno indywidualnego szczgscia, jak i wiezi miedzy
spoleczno$ciami”®. Podobnie jest z fenomenem sztuki i rozrywki. Stanowi
nagromadzenie bodzcow, ktdre z tatwoscig oddziatuja na umyst widza, s3 dla
niego ,fontanna stymulantéw”, ktérych zadaniem jest odczucie pewnej przy-
jemnosci, dokladnie tak, jak podczas rozkoszowania si¢ smakiem ciasta**. Spo-
strzezenie to koresponduje z do§wiadczaniem funkcjonowania w social media.
Przyktadowo, gdy trudno znalez¢ odpowiednie stowa tatwiej jest wysta¢ gifa

' https://teoriakrytycznegomyslenia.wordpress.com/2017/11/08/teoria-fiskea-ukazana-

-w-wybranym-tekscie-kultury-funkcjonalnosc-i-adekwatnosc/, dostep: 31.10.2020.
2 M. Bernasiewicz, Mlodziez i popkultura..., s. 43-80.
3 https://unbabel.com/blog/pop-culture-language-impact/, dostep: 31.10.2020.
3 T. Kozlowski, Samotny Hulaka..., s. 106.
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nawigzujacego do jakiejs serialowej czy filmowej sceny. Tworcy za$ doskona-
le wiedza, czego chca odbiorcy. Maja mozliwos¢ tworzenia treéci, ktore faczg
ludzi i taczg sie z ludZmi®.

Umberto Eco pisal, ze jako odbiorcy odnajdujemy ogromng przyjemnosé
w obserwacji tego, co jest nam dobrze znane - gdy kazdy z goéry wie, kto jest
czarnym charakterem i jak skonczy si¢ kolejne love story*. Przyjemnos¢ tyl-
ko poteguje che¢ obcowania z tre§ciami popkultury i umacnia legitymizacje
wzorcow, ktore w filmach i serialach czgsto maja postaé struktury dominacji
i podporzadkowania. Popkultura przenosi okre§lone wartoséci, schematy sty-
lu zycia oraz wizerunku, ktore bardzo dyskretnie wspdtuczestniczg w proce-
sie socjalizacji®.

Ludzie coraz czg$ciej staraja si¢ sprawié, zeby ich ulubiony produkt popkul-
tury zyskal dla nich osobisty badz wyjatkowy wymiar. Twdrcza aktywno$é
szczegolnie zaangazowanych odbiorcow — fandw — tworzacych wiasne treéci
jest tego przykladem. Ponownie odtwarzaja, reinterpretuja tresci, dostosowu-
jac je do wlasnych przekonan.

Popkultura jest produktem, ktérego zadaniem jest ,zasmakowanie” jak
najwiekszej grupy odbiorcéw, co moze zrealizowaé poprzez tworzenie mate-
riatéw rozrywkowych. Jednak, aby co$ zostalo uznane za rozrywke, musi prze-
mowi¢ do ludzi. Wiedza staje si¢ duzo atrakcyjniejsza, gdy mozna ja przyswajaé
w formie filmu czy fotografii. Material jest nadal autentyczny, ale rGwnocze$nie
lepiej ,,strawny”. Aby nada¢ mu odrebnos¢, trzeba postugiwac sie powszech-
nie znanymi kategoriami, ktérych odmiennos¢ jest przedstawiana, zamienia-
na w towar, mozliwa do negocjowania za pomoca abstrakcyjnych narzedzi
rynkowych*. Tak samo popularna forma dzis stal si¢ remiks - rekombinacja,
zestawianie nowych caloéci z istniejacymi uprzednio fragmentami, faczenie
odlegltych czasem skrawkéw kulturowych catoéci. W muzyce czesto wystepu-
je z samplingiem — uzyciem fragmentu wcze$niej dokonanego nagrania mu-
zycznego jako elementu nowo tworzonego utworu.

% G. Zuk, Edukacja aksjologiczna. Zarys problematyki, Lublin 2016, s. 87-117.

A. Drabina, Czego i jak uczy popkultura?..., s. 318.

Tamze.

A. Nacher, Rubieze kultury popularnej. Popkultura w swiecie przeplywéw, Poznan 2012,
s. 108-116.
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Podsumowanie

Codziennie jeste$my $wiadkami ,,stawania sie” historii. To, co dzieje sie
kazdego dnia jest elementem naszej terazniejszo$ci i zyskuje forme zapisu®.
Popkultura jest zjawiskiem, ktorego gtéwng determinantg pozostaja emocje,
gdyz wykorzystuje przede wszystkim pobiezna, tymczasows analiz¢ bodzcow
plynacych z otoczenia.

Kultura jest caloscig ztozona ze znaczen, zachowan, wartosci, ktdrych ce-
lem jest przede wszystkim wzajemne komunikowanie. W przypadku popkultu-
ry komunikowanie sprowadza sie jedynie do transakeji o charakterze typowo
handlowym. Nabywa si¢ i konsumuje odpowiednie dobra, jednak nie muszg
temu towarzyszy¢ szczegdlne normy czy tradycja*. Twér, jakim jest popkultu-
ra, nalezy analizowa¢, opierajac si¢ na zupelnie innych zalozeniach niz te wy-
korzystywane przy analizowaniu kultury.

Podsumowujac, ikona popkultury tworzy mity charakterystyczne dla da-
nych czaséw. Kultura jest ze sobg potaczona i ludzie czerpig inspiracje od siebie
nawzajem. Wspolczesnie czlowiek wieksza cze$¢ wiedzy o $wiecie czerpie nie
tylko z bezpoéredniego do$wiadczenia i kontaktu z lokalnymi autorytetami,
ile z przekazéw kulturowych o szerokim zasiegu. Wypada zgodzi¢ si¢ z Profe-
sorem Zbyszko Melosikiem, ktory twierdzi, ze:

»Dos$wiadczenie zapoéredniczone przez masowe $rodki przekazu ksztattuja
tozsamo$¢ jednostek ludzkich, ale i porzadek relacji spotecznych. Kultura
popularna jest jednym z najwazniejszych sposobéw wykorzystywanych przez
ludzi do nadania sensu sobie samym. To ona wplywa na sposoby postrzegania
$wiata przez mlodziez i na akceptowane przez nig wartoéci. Popularne teksty
ibohaterowie bardzo czesto nadaja sens codziennemu zyciu i réwnoczesnie sg
zroédlem tworzenia poczucia wspdlnoty oraz podejmowanych przez mlodziez
praktyk kulturowych. W przestrzeni kultury popularnej mamy do czynie-
nia z nieformalng edukacja. Nalezy bowiem pamieta¢, ze edukacja jest pro-
cesem nabywania wiedzy i umiejetnosci, zaréwno na drodze formalnej, jak
i nieformalnej™!.

¥ Tamze, s. 64.
4 T. Koztowski, Samotny Hulaka..., s. 412.
4 M. Bernasiewicz, Mlodziez i popkultura..., s. 9-10.
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Parafrazujac stowa Johna Fiske’a — ludzie tworzg kulture popularng na
styku dwdch plaszczyzn: tej powstalej wokdt produktéw przemystow kul-
tury oraz tej wynikajacej z codziennosci. To spoteczenistwo odpowiada za
jej narodziny, kultura popularna tworzy si¢ w $rodku, nie da si¢ jej narzu-
ci¢ odgoérnie. Kreatywno$¢ kultury popularnej polega nie tyle na wytwa-
rzaniu towaré6w, ile na produktywnym wykorzystaniu towaréw przemysto-
wych*2. Wiele pozornie niezwigzanych ze sobg fenomenéw kulturowych ma
wspolne zrodio — jest nim popkultura dostarczajaca wzorcow, z ktorych pu-
blicznos¢ korzysta kazdego dnia. Duzg role w funkcjonowaniu kultury ma-
sowej odgrywa jezyk, a takze powigzane z nim zjawiska komunikacyjne,
miedzy innymi rozwdj nowych mediéw. Kultura popularna stanowi jeden
z kanaléw komunikacji z odbiorcami. Tworzy kulture o zréznicowanej jako-
$ci, ktorej celem jest dopasowanie si¢ do gustéw jak najwickszego grona od-
biorcéw. Charakteryzuje si¢ obecnie panujaca moda i checig czerpania zysku.
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INSTAGRAM - ELEMENT RZECZYWISTOSCI
WIRTUALNE] I REALNE]J.
ROZWAZANIA W KONTEKSCIE PRAW WEASNOSCI
INTELEKTUALNE]

Instagram - an element of virtual and real reality. Reflections

in the context of intellectual property law

Streszczenie

Instagram powstal w 2010 roku i do dnia dzisiejszego doczekal si¢ setek
milionéw fanéw. Jest jednym z najpopularniejszych mediéw spotecznoscio-
wych, ktory wptynal nie tylko na rzeczywisto$¢ wirtualng, ale takze na realna.
Swiat przystosowuje sie do tego, aby dobrze wyglada¢ na fotografii. Publiko-
wane na Instagramie zdjecia moga podlega¢ ochronie jako przedmioty prawa
autorskiego. Przy ocenie tego kluczowe jest okreslenie czy fotografia posiada
indywidualny, twérczy charakter. Zdjecie moze by¢ utworem, co powoduje, ze
jest chronione przed naruszeniami. Na Instagramie dochodzi do r6znych na-
ruszen prawa wlasnosci intelektualnej — plagiatu, nieuprawnionego publiko-
wania wizerunku czy tez niedozwolonego wykorzystania znaku towarowego.
Jednak niewiele z tych spraw ma swoje zakoniczenie w sadzie.

Stowa kluczowe: Prawo autorskie, prawo wlasnosci intelektualnej, foto-
grafia, media spoleczno$ciowe
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Summary

Instagram was founded in 2010 and to this day, it has had hundreds of
millions of fans. It is one of the most popular social media platforms. Not only
did Instagram influence virtual reality but also the real one. The world is adapt-
ing to look good in photos. Photographs that are published on this platform
may be protected as subjects of copyright. During the assessment, it is crucial
to determine whether the photograph has an individual, creative character.
A photograph can be considered as a piece of work, therefore it makes it pro-
tected against any violations. On Instagram, there are various infringements
of intellectual property rights such as plagiarism, unauthorized publication
of the image or even an unlawful use of the trademark. However, only few of
these cases are brought to court.

Key words: Copyright, intellectual property law, photography, social media

Wstep

Rozwdj Internetu i nowych technologii gwattownie przyspieszyl pod ko-
niec XX wieku. W obecnej sytuacji mozna zatozy¢, ze medium to stato si¢ nie-
rozerwalng cze$cig codziennego Zycia. Jak podaje GUS, w 2019 r. odsetek go-
spodarstw domowych posiadajacych dostep do Internetu wzrdst do 86,7%'.
W obecnej sytuacji, podczas pandemii COVID-19, dobitnie przekonaliémy
sie, jak to medium pomaga w funkcjonowaniu w tak wyjatkowych warunkach.
Mozna wskaza¢ chociazby na licznych pracodawcow, ktorzy zdecydowali sie
skierowa¢ swoich pracownikéw na tzw. home office, czy szkoly i uczelnie, gdzie
zajecia z sal przeniosty si¢ do przestrzeni wirtualnej.

Za po$rednictwem Internetu uczymy sie, pracujemy, komunikujemy z ro-
dzing i przyjaciélmi, a takze zazywamy rozrywki. Liczba sposobow wykorzy-
stania tego medium zdaje si¢ by¢ nieograniczona. Komunikacja jeszcze nigdy

' https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/nauka-i-technika-spoleczenstwo-informacyjne/
spoleczenstwo-informacyjne/spoleczenstwo-informacyjne-w-polsce-w-2019-roku,2,9.
html, dostep: 20.01.2021. Odsetek gospodarstw domowych posiadajacych dostep do
Internetu jest wysoki, lecz oczywiscie nie s3 to wszystkie gospodarstwa. Jako powod
braku dost¢pu do tego medium ponad dwie trzecie respondentéw (67,6%) wskazalo
brak potrzeby korzystania z niego.
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nie byla tak prosta. Dzi$ poprzez przyci$nigcie jednego klawisza mozemy wystaé
wiadomo$¢ do znajomego z dowolnej czesci $wiata. Ulatwieniu komunikacji
miedzy internautami stuzyto powstanie mediéow spoleczno$ciowych. Dzi$ na-
zwy Facebook, Instagram czy Twitter s tak samo zakorzenione w §wiadomo-
$ci spolecznej jak woda, gaz, prad. Szczegolnie wérdd najmlodszego pokolenia®.

Jednym z najpopularniejszych mediéw spoteczno$ciowych jest Instagram,
a o0 jego dzialaniu w kontekscie praw wlasnosci intelektualnej mozna prze-
czyta¢ w publikacji Katarzyny Grzybczyk pt. ,,Rozrywka XXI wieku a prawa
wlasnosci intelektualnej™. We wspomnianej monografii znajduje si¢ rozdziat
pos$wiecony problemom prawnym jakie mogg wigza¢ sie z funkcjonowaniem
na tym portalu, takimi jak np. kopiowanie i rozpowszechnianie zdjec bez pra-
wa do tego, postugiwanie si¢ znakiem towarowym niezgodnie z zasadami pu-
blic relations firmy czy problemach zwigzanych z influencer marketingiem.
Publikacja K. Grzybczyk stanowita inspiracje do napisania niniejszego tekstu,
a dotyka on aspektéw poruszanych przez wspomniang autorke oraz inne, nie-
zawarte w jej tekscie.

Problematyka Instagrama i praw wtasnosci intelektualnej poruszana jest
réwniez w artykutach popularno-naukowych, umieszczonych w Internecie,
Maja one na celu przyblizenie internautom przepiséw prawa, ktére moga oka-
za¢ sie przydatne dla instagramowych tworcow?.

Celem niniejszego artykulu jest wyjasnienie, dlaczego zdjecie zamiesz-
czone na Instagramie podlega ochronie prawnej jako utwor oraz zaprezento-
wanie wybranych probleméw z zakresu prawa wlasnoéci intelektualnej moga-
cych mie¢ zastosowanie do publikowanych na tym portalu tresci.

Zgodnie z raportem zrealizowanym przez Millward Brown Poland dla Fundacji Dzie-
ci Niczyje w 2015 r. 64% dzieci w przedziale wiekowym od p6t roku do 6,5 lat korzysta
z urzadzen mobilnych. Badanie zostalo zrealizowane prawie 6 lat temu, wiec istnieje
uzasadnione przekonanie, ze odsetek ten mogt jeszcze zrosnaé.

* K. Grzybczyk, Rozrywka XXI wieku a prawo wlasnosci intelektualnej, Warszawa 2020.
Np. https://legalnakultura.pl/pl/prawo-w-kulturze/prawo-w-praktyce/news/3494,jak-
-korzystac-z-instagrama-aby-nie-narobic-sobie-klopotow, https://lookreatywni.pl/
baza-wiedzy/repostowanie-na-instagramie-a-prawo-autorskie/, https://sm-manager.
pl/artykul/instagram-a-prawo, dostep: 20.01.2021.
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Czym sa media spolecznosciowe?

Wstepem do rozwazan czym sa media spotecznoéciowe bedzie analiza de-
finicji sfownikowych. Internetowy Stownik Jezyka Polskiego PWN definiuje
media spotecznosciowe jako ,technologie internetowe i mobilne, umozliwiajace
kontakt pomiedzy uzytkownikami poprzez wymiang informacji, opinii i wie-
dzy™. Odbiegajac od technologicznego aspektu tych mediéw, mozna zauwazyc¢,
ze wspomniana definicja kladzie nacisk na ich funkcje jaka jest usprawnienie
kontaktu miedzy internautami.

Szukajac definicji warto odnies¢ si¢ do zrédet anglojezycznych. Cam-
bridge Dictionary definiuje media spotecznosciowe (z ang. social media) jako
strone lub program komputerowy pozwalajacy uzytkownikom komunikowa¢
sie i udostepnia¢ informacje przez Internet za posrednictwem komputera lub
urzadzen mobilnych®. Jest to definicja bardzo zblizona do przywolanej w po-
przednim akapicie. Ktadzie ona nacisk na komunikacje i wymiane informacji
miedzy uzytkownikami.

Magdalena Brzozowska-Wos, dokonujac zestawienia réznych definicji
medidw spoteczno$ciowych wydobywa ich dominujace cechy. Zalicza do nich
nieskrepowang wymiane informacji w sieci, tworzenie i przechowywanie in-
formacji, otwartg forme, umozliwiajacg nieustanng modyfikacje umieszcza-
nych treéci poprzez mozliwo$¢ ich edytowania, dodawanie komentarzy czy tez
zamieszczanie nowych postéw’. Natomiast Magdalena Iwanowska, dokonu-
jac analizy cech mediéw spotecznosciowych na pierwszy plan wysuwa moz-
liwo$¢ tworzenia tresci oraz ich wymiany miedzy uzytkownikami Internetu®.

Prébujac podsumowad przeprowadzone wyzej rozwazania nad istota me-
diéw spotecznosciowych mozna wysnu¢ nastepujace wnioski: w ich funkcjo-
nowaniu niezbedny jest aspekt technologiczny - oparte sa na przekazie in-
ternetowym dokonywanym za posrednictwem komputera, smartphone’a lub

Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/ ,media spotecznoéciowe”, dostep:
22.01.2021.
Cambridge Dictionary, https://dictionary.cambridge.org/, ,,social media”, dostep:
22.01.2021.
M. Brzozowska-Wo$, Media spolecznosciowe a wizerunek marki, ,,Journal of Manage-
ment and Finance” 2013, nr 11(1), s. 56-57.
M. Iwanowska, Zrozumie¢ media (spotecznosciowe). Perspektywa psychologiczna, [w:]
Media. Biznes. Kultura. Rzeczywistos¢ medialna. Formy, problemy, aspiracje, red.
M. Losiewicz, A. Rytko-Kurpiewska, Gdansk 2016, s. 171.

Mateusz Gasowski 29

innego urzadzenia posiadajacego dostep do sieci globalnej; druga wazna kwe-
stig jest cel, ktéremu media spoleczno$ciowe maja stuzy¢. Bedzie to: wymiana
informacji miedzy ich uzytkownikami, dokonywana poprzez tworzenie tre-
$ci (nie tylko w formie tekstowej) z zalozeniem, zZe zamieszczane informacje
moga by¢ stale modyfikowane.

Dane statystyczne z raportu ,,Digital 2020. Global Digital Yearbook™ zre-
alizowanego przez firme¢ Hootsuite ukazuja, ze aktywnych uzytkownikdéw
mediéw spolecznosciowych jest az 3,8 miliarda, co stanowi okolo 49% popu-
lacji naszej planety. Najpopularniejszym portalem stale jest Facebook, ktory
w 2020 r. miat 2,449 mld uzytkownikéw. Drugie miejsce w rankingu popular-
nosci zajmuje YouTube z 2 mld uzytkownikdw, a trzecie Whatsapp z 1,6 mld
uzytkownikow. Dane zgormadzone przez Hootsuite wskazuja, ze Instagram
ma 800 mln uzytkownikow' i klasyfikuje si¢ na széstym miejscu wéréd naj-
bardziej popularnych mediéw spotecznosciowych. Wspomniany raport donosi,
ze w Polsce z Internetu korzysta 30,63 mln oséb. Jest to blisko 81 % populacji
naszego kraju. Z kolei z mediéw spolecznosciowych korzysta 19 min Polakéw,
co stanowi polowe spotecznosci. Sposrod polskich internautéw w wieku od 16
do 64 lat spytanych o uzywanie mediéw spoteczno$ciowych w ostatnim mie-
sigcu 92% wskazalo YouTube, 89% Facebooka, 72% Facebook Messenger, 55%
Instagram, a 45 % Whatsapp'’.

Swiat medi6éw spotecznosciowych stale sie zmienia. Powstajg nowe aplikacje
zabiegajgce o uwage internautéw. Warto wspomnie¢ w tym miejscu o TikToku,
ktéry byt najczesciej pobierang aplikacja wérdd social media w 2019 r. Przyta-
czana walka o uwage uzytkownikow przeklada sie na konkretne cyfry - $redni
czas spedzony w mediach spoleczno$ciowych to 144 minuty dziennie'?. Ekspan-
sja mediéw spolecznos$ciowych na coraz to nowe obszary zycia sklania uzyt-
kownikéw do rozwazan nad etyka tych proceséw. W 2020 roku powstat film

°  https://wearesocial.com/digital-2020, dostep: 22.01.2021.

1 Dane dotyczace liczby uzytkownikow sa aktualne na 25 stycznia 2020 r., jednak przy
Instagramie znajduje si¢ informacja, ze portal ten nie udostepnial uaktualnionych da-
nych w przeciagu ostatnich 12 miesiecy. Mozna wiec zaklada¢ z duzg doza prawdopo-
dobienstwa, ze liczba uzytkownikéw tego portalu jest wieksza niz wskazuje przywo-
tany raport. Dodatkowo w wielu bazach statystycznych rozréznia si¢ aktywnych uzyt-
kownikéw miesiecznie (ang. monthly active users) i aktywnych uzytkownikéw dzien-
nie (ang. daily active users). Mozna wigc zauwazy¢, ze liczba zarejestrowanych kont
nie bedzie réwnoznaczna z liczbg aktywnych uzytkownikéw.

Tamze.

https://rzeczkowski.pl/statystyki-social-media/, dostep: 22.01.2021.
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dokumentalny pt. ,Dylemat spoleczny” (z ang. The social dilemma) w rezyse-
rii Jeffa Orlowski), ktory zostal zrealizowany we wspdtpracy z osobami petnig-
cymi w przeszloéci stanowiska kierownicze w firmach tworzgcych media spo-
tecznosciowe. Eksperci w dziedzinie nowych technologii zauwazaja jak moga
one negatywnie wplywa¢ na spoleczenstwo i starajg si¢ poszerzy¢ spoteczng
wiedze na ten temat. Dokument ostrzega, ze algorytmy stale zbieraja i anali-
zujg wszelki mozliwe dane internautéw, w celu zatrzymania ich jak najdiuzej
przed ekranem urzgdzenia. Zwraca si¢ w nim uwage na uzaleznienie od social
medidw czy tworzong przez nie ,,banke informacyjng”, co moze prowadzi¢ do
manipulacji i radykalizacji pogladéw uzytkownikdéw.

Instagram - medium spolecznosciowe czy styl zycia?

Instagram powstal jako aplikacja opierajgca si¢ na wymianie zdje¢ mie-
dzy jego uzytkownikami. Jego twércami sg Kevin Systrom i Mike Krieger, kto-
rzy udostepnili aplikacje w 2010 roku. Portal mial umozliwia¢ wymiane zdje¢,
ktére zdaniem tworcéw sa bardziej uniwersalnym sposobem komunikacji niz
tekst. Dzieki zdjeciom mozemy pochwali¢ si¢ $wiatu waznymi momentami
z naszego zycia. Ich pomyst przypadl do gustu internautom i juz w pierwszym
tygodniu portal miat 100 tys. uzytkownikow®.

Pierwsze zdjecie opublikowane na tej platformie zostato umieszczone na
koncie K. Systroma 16 lipca 2010 r. Powszechnie przyjmuje si¢, ze pierwszy
post na Instagramie przedstawia psa sfotografowanego przez Systroma w ba-
rze taco w Meksyku'. Zdjecie zostato opublikowane z dopiskiem ,test”. Co cie-
kawe, jezeli uda nam sie przejrze¢ wszystkie posty na profilu zatozyciela In-
stagrama (co nie jest takie proste, z uwagi na ich liczbe - w momencie pisania
niniejszego tekstu bylo ich ponad 1500) zauwazymy, ze chronologicznie nie
jest to pierwsze zdjecie. Tego samego dnia, lecz zdaje sie, ze wczeéniej zostaty
opublikowane dwie inne fotografie.

B https://socialpress.pl/2014/11/instagram-jak-to-sie-zaczelo, dostgp: 22.01.2021.
" https://www.bbc.com/news/technology-45640386, dostep: 23.01.2021.
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Fot. 1. Pierwsze zdjecia na Instagramie

Zrédlo: instagram.com/kevin

Inne zrédia podajg natomiast, ze pierwszy post na Instagramie nie pocho-
dzi z profilu K. Systroma lecz z konta drugiego z zalozycieli — Mike’a Kriegera
i przedstawia jachty na plazy®.

Za posérednictwem Instagrama publikuje si¢ zdjecia oraz krétkie filmy,
ktére mozna opatrze¢ podpisem i hasztagami. Kazdy z uzytkownikow wybiera
profile 0sob, ktore chce obserwowaé, aby by¢ na biezgco z tre§ciami udostep-
nianymi przez te osoby. Nalezy wspomnie¢, ze aplikacja jest darmowa i kaz-
dy moze $ciagna¢ ja na swoje urzadzenie, aby zalozy¢ profil. Prosty sposéb
korzystania z aplikacji spodobat si¢ uzytkownikom i stala si¢ ona powszech-
nie uzywana. Popularno$¢ ma swoja warto$¢ w pienigdzu, czego efektem byto
wykupienie Instagrama przez Facebooka w 2012 r. za okoto miliard dolaréw*.

Powstanie Instagrama dato mozliwos$¢ dzielenia si¢ z reszta $wiata mily-
mi chwilami z zycia prywatnego. Potrzeba bycia zauwazonym i podziwianym

> https://www.ideoforce.pl/wiedza/instagram-historia-idea-wzloty-upadki-wyzwania-
-popularnosc,483.html, dostep: 23.01.2020.

16 Tamze.
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spowodowata, ze niekiedy uzytkownicy ,produkuja” te mile wspomnienia
w celu pochwalenia sie nimi. Mozna zauwazy¢, Ze $wiat zmienia si¢ pod in-
stagramowg presja. Kawiarnie, restauracje czy puby coraz czesciej zwraca-
ja uwage na wystroj. Aranzacje tych miejsc maja za zadanie dobrze wyglada¢
na fotografii. Zdarza si¢, ze mozna w takich lokalach znalez¢ miejsca, ktdre s
specjalnie dostosowane do robienia zdj¢¢, nie pelnigc zadnej wigkszej funkeji
uzytkowej. Zmianie ulegta takze forma podawania jedzenia. Drinki czy po-
trawy majg juz nie tylko smakowa¢, ale przede wszystkim znakomicie si¢ pre-
zentowal. Powstaja takze przewodniki po lokalach gastronomicznych, gdzie
mozna wykona¢ atrakcyjne zdjecia na Instagrama'’. Dodatkowo dzieki moz-
liwo$ci oznaczania na zdjeciach lokalizacji mozna si¢ pochwali¢, ze odwiedzi-
fo si¢ modna restauracje prowadzonej przez popularnego muzyka czy youtu-
bera. Nalezy zwroci¢ uwage, ze do jezyka weszly zwroty ,instagramowy” czy
sinstafriendly” w kontekscie rzeczy lub miejsc, ktore dobrze beda prezentowaly
sie na zdjeciach na Instagramie'®. Robienie zdje¢ stalo si¢ rytuatem. Fotografo-
wanie jedzenia podanego w restauracji przed jego zjedzeniem nie jest sytuacja
wyjatkowa. Spedzanie wolnego czasu w ,,instagramowych” miejscach jest ko-
niecznym elementem wakacji. Mozna doj$¢ do wniosku, ze Instagram wptyna
nie tylko na cyberprzestrzen, ale i na rzeczywisto$¢ realna.

Zdjecie jako utwor w rozumieniu ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych*

W art. 1 ust. 2 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych ustawo-
dawca wyroznil rodzaje utworéw bedacych przedmiotem prawa autorskiego
i wérdd nich wylicza m.in. utwér fotograficzny. Zgodnie z art. 1 ust 1 przyto-
czonej ustawy, aby fotografia byla przedmiotem prawa autorskiego powinna
by¢ przejawem dziatalnosci tworczej o indywidualnym charakterze i zostaé
utrwalona w jakiejkolwiek postaci. Przy czym nie ma znaczenia warto$¢, prze-
znaczenie i sposob wyrazenia tego utworu.

https://warszawa.naszemiasto.pl/warszawskie-pysznosci-z-instagrama-gdzie-znalez-
c-potrawy-i/ar/c2-4413864, dostep: 23.01.2021.
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/ludzieistyle/1760448,1,jak-instagram-zmie-
nia-swiat.read, dostep: 23.01.2021.
Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994
nr 24 poz. 83 ze zm.
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Nad oceng fotografii pod katem wyzej wymienionych cech pochylit si¢
Sad Apelacyjny w Bialymstoku w wyroku z dnia 29 stycznia 2015 r.?° - ,,(...)
ustawa przyznaje fotografii (art. 1 ust. 2 pkt 3) ochrone na réwni z wszystki-
mi innymi rodzajami utworéw, mimo $wiadomosci przez ustawodawce spe-
cyfiki tego utworu i jego zakresu - od fotografii artystycznych, reporterskich,
po fotografie robione powszechnie przy réznych okazjach. W konsekwencji
ochronie prawno-autorskiej podlega fotografia, ktdra cechuja elementy twor-
cze, cho¢by na minimalnym poziomie, natomiast nie podlega fotografia czy-
sto rejestracyjna”. Przedmiotem sporu w przywotanej sprawie byta ocena czy
fotografia wykonana podczas meczu pitkarskiego przedstawiajgca zawodni-
kéw jest utworem w rozumieniu ustawy o prawach autorskich i prawach po-
krewnych. Sad Apelacyjny uznal te fotografi¢ za utwor (w przeciwienstwie do
Sadu Okregowego orzekajacego w tej sprawie). Sad zauwazyl, ze zdjecie zosta-
o wykonane w trybie preselekcji przestony, a nie pelnej automatyki, a ponad-
to zostalo poddane obrébkom w programie graficznym oraz kadrowaniu, co
wskazuje na wktad twoérczy.

Kluczowe znaczenie w badanej kwestii ma tworczy i indywidualny cha-
rakter utworu. Proby zdefiniowania tego czynnika podjal si¢ Sad Najwyzszy
w wyroku z dnia 5 lipca 2002 r.?' - ,,Przyjmuje sie, Ze za «tworczo$¢» w rozu-
mieniu art. 1 ust. 1 PrAut? mozna uznaé w dziedzinie fotografii artystycznej
za $wiadomy wybér momentu fotografowania, punktu widzenia, kompozycji
obrazu (kadrowania), o$wietlenia, ustalenia gtebi, ostroéci i perspektywy, za-
stosowania efektéw specjalnych oraz zabiegi zmierzajace do nadania fotografii
okreslonego charakteru, elementy te bowiem nadaja fotografii indywidualne
pietno, konieczne dla uznania istnienia utworu w rozumieniu Prawa autor-
skiego”. Sad Najwyzszy zwrocil takze uwage, ze utwoér powinien by¢ kreacyj-
ny, subiektywnie nowy i odzwierciedla¢ indywidualne cechy tworcy, przez co
wykonany przez kogos innego miatby inng postac.

Nie budzi watpliwosci stwierdzenie, ze przedmiotem praw autorskich
nie s3 fotografie rejestracyjne — wytworzone wedlug okre§lonego wzorca (np.
umieszczonego w ustawie co odnosi si¢ do zdje¢ wykonywanych do dokumentow

20

Wyrok Sadu Apelacyjnego w Bialymstoku — I Wydzial Cywilny z dnia 29 stycznia 2015 r.,
sygn. I ACa 731/14.
2 Wyrok Sadu Najwyzszego - Izba Cywilna z dnia 5 lipca 2002 r., sygn. III CKN 1096/00.
22 Chodzi o ustawe o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
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tozsamo$ci) lub stuzace celom pogladowym lub dokumentacyjnym (np. zdje-
cia rentgenowskie, katalogowe)*.

Na wokandzie Sagdu Apelacyjnego w Bialymstoku miala miejsce sprawa,
w ktérej Sad musial rozstrzygnaé czy zdjecie przedstawiajace modelke, maja-
ce odzwierciedla¢ jej naturalny wyglad jest zdjeciem rejestracyjnym czy tez
przedmiotem prawa autorskiego. Sad opowiedziat si¢ za stwierdzeniem, Ze ta-
kie zdjecie takze ma charakter twdrczy - ,,Bezspornie wykonanie tych fotogra-
fii pozostawato w zwigzku z realizacjg planéw zawodowych modelki, chociaz
mialo stuzy¢ jedynie do jej indywidualnego (prywatnego) uzytku. Z uwagi na
powyzszy cel, nie sposob przyjaé, ze efekt pracy fotografa sprowadzi¢ sie miat
do czysto rzemie$lniczego odtworzenia naturalnego wizerunku modelki przy
uzyciu neutralnego tla. Obie fotografie w swojej istocie zawieraja niewerbalny
komunikat nie tylko na temat wygladu modelki, ale réwniez poprzez aranza-
cje jej ubioru, przyjetej pozy, wybranego, sztucznego oswietlenia, sposobu eks-
pozycjiiperspektywy stanowia z gory zalozony typ narracji na temat osoby na
nich przedstawionej, w ktdrej materialne (obiektywne) $rodki wyrazu wspét-
istniejg obok niematerialnych (subiektywnych). W takim ujeciu oba zdjecia
s ustalonym i indywidualnym przejawem dziatalnoéci twoérczej powoda, zas
ocena jej waloréw artystycznych czy statusu zawodowego fotografa nie wply-
wa na tre$¢ powyzszej konkluzji”*.

Jak zostalo ukazane w cytowanym wyzej fragmencie wyroku na twor-
czy charakter utworu wplywa wiele czynnikéw. Nalezy tu wskaza¢ na dobér
ubioru modelki, jej poze, dobor o$wietlenia i perspektywe fotografii, ktére leza
w gestii fotografa.

W omawianej aplikacji podczas publikowania zdje¢ uzytkownik moze
dokona¢ jego obrébki przy uzyciu gotowych filtréw. Filtry te automatycznie
zmieniajg jasno$¢, cienie czy kontrast zdjecia przy zachowaniu okreslonych pa-
rametrow. K. Grzybczyk zauwaza, ze stosowanie tych szablonéw do modyfiko-
wania zdjecia moze spowodowag, ze utraci ono swoj tworczy czy indywidualny

2 patrz np. Wyrok Sadu Apelacyjnego w Lublinie z dnia 12 wrzeénia 2016 r. Sygn. I ACa
942/15, Wyrok Sadu Apelacyjnego w Bialymstoku — I Wydziat Cywilny z dnia 19 lute-
g0 2016 r., sygn. I ACa 955/15, Wyrok Sadu Apelacyjnego w Gdansku - I Wydziat Cy-
wilny z dnia 8 listopada 2012 r., sygn. I ACa 602/12.

2 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Biatymstoku — I Wydzial Cywilny z dnia 19 lutego 2016 r.,
sygn. I ACa 955/15.
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charakter, co moze wigza¢ si¢ z utratg statusu utworu, a tym samym utratg
ustawowej ochrony prawnej>.

Aktywnos¢ na Instagramie moze wigzac sie z problemami
z zakresu praw wlasnosci intelektualnej

Instagram jest platformg stworzong do publikowania zdje¢, w zwigzku
z tym problemy prawne, mogace wystapi¢ z aktywnos$cig na tym polu, beda
zwigzane z naruszeniem praw osobistych lub majatkowych do publikowanych
tresci. Niewiele jednak przypadkéw naruszen prawa ma swoj final na sagdowe;j
wokandzie. Ma to zwigzek z faktem, ze wigkszos¢ tresci umieszczanych na tym
portalu ma charakter amatorski. Autorzy zdj¢¢ nie zawsze znaja swoje prawa
lub nie chcg ich egzekwowa¢ lub informacje na ten temat do nich docieraja.
Ewentualnie, z braku wiedzy nie rozpoznaja danych naduzy¢*.
Wykorzystanie cudzego zdjecia i opublikowanie go jako wlasnego bedzie

niezgodne z prawem. Jak zostalo wyjasnione wczeéniej, fotografia spelniaja-
ca okre$lone warunki bedzie przedmiotem prawa autorskiego, co wigze si¢
z ochrong prawng. Opublikowanie cudzego utworu w cato$ci lub czesci i pre-
zentowanie go jako utwor wlasny nalezy potraktowac jako plagiat”. Nie zawsze
jednak podobne naruszenie konczy si¢ wejsciem na droge sadowsa. Przypadki
takie maja miejsce z réznych powoddw. Zdarza si¢, ze naruszenia nie sg we-
ryfikowane w sadzie, poniewaz strony konfliktu porozumiejg sie¢ miedzy sobg.
Jako przyklad mozna wskaza¢ zachowanie polskiej piosenkarki Dody (wlasci-
wie Doroty Rabczewskiej-Stepien), ktora opublikowala na swoim Instagramie
zdjecie autorstwa szwedzkiej influencerki Firo. Zdjecie zostato wykonane w lu-
strzanym obiciu i przedstawialo kobiete, ktdra zastania ciato poduszka. Byl to
pewnego rodzaju trend w tamtym czasie. Polska celebrytka skopiowala wspo-
mniang fotografie i umiescita na instagramowym profilu jako wlasng. Gdy
autorka zdjecia dowiedziata sie o fakcie powiadomita o nim swoich fanéw na

» K. Grzybezyk, Rozrywka XXI wieku..., s. 164-165.

26 Tamze, s. 165.

¥ S. Stanistawska-Kloc, Plagiat a inspiracja cudzymi pomystami, ,Kwartalnik Urzedu Pa-
tentowego RP” 2011, nr 2, s. 52.
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instastories®. Celebrytki prawdopodobnie porozumialy si¢ ze sobg, poniewaz
zdjecie zniknelo z profilu Polki, a internetowa dyskusja ucichta?.

Inny problem wystepuje w sytuacji, gdy opublikowana fotografia jest autor-
stwa osoby publikujacej, lecz przedstawia kogo$ innego. Mowa tu o wykorzy-
stywaniu wizerunku. Wizerunek mozna zdefiniowac¢ jako materialny wytwor,
ktéry za przedstawia rozpoznawalng podobizne innej osoby. Jest on jednym
z dobr osobistych zgodnie z art. 23 Kodeksu cywilnego®. Zgodnie z art. 81 ust.
1 zd. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych rozpowszechnienie
wizerunku wymaga zgody osoby na nim przedstawionej*. Oznacza to, Ze nie
mozemy umiesci¢ na Instagramie zdjecia przedstawiajgcego inng osobe bez jej
zgody. Jednak ustep drugi przywolanego przepisu stwarza pewne wyjatki od
tej zasady - zezwolenia nie wymaga rozpowszechnienie wizerunku osoby po-
wszechnie znanej, jezeli wizerunek wykonano w zwiazku z petnieniem przez
nig funkcji publicznych, w szczegolnosci politycznych, spotecznych, zawodo-
wych oraz osoby stanowigcej jedynie szczegoét calosci takiej jak zgromadzenie,
krajobraz czy impreza publiczna.

W zwiazku z powyzszym warto poda¢ przyklad, aby lepiej wyjasni¢ przy-
toczony przepis. Dozwolone jest umieszczenie na social mediach zdjecia przed-
stawiajgcego polityka podczas przemoéwienia na wiecu, lecz naduzyciem bedzie
wykorzystanie fotografii wykonanej ukradkiem, gdy ten polityk spaceruje po cen-
trum miasta ze swojg rodzing. Nie musimy takze pyta¢ o zgode wszystkich os6b
widocznych na fotografii przedstawiajacej ttum zgromadzony podczas koncer-
tu. Byloby to z jednej strony bardzo uciazliwe dla fotografa, a z drugiej nadgor-
liwe w stosunku do osdb uwiecznionych na fotografii - wizerunek takiej osoby
stanowi jedynie element zdjecia, wiec nie wymaga w tym przypadku ochrony.

Kolejnym przyktadem mogacym tworzy¢ problemy prawne s3 memy interne-
towe — powstajg one poprzez wykorzystanie zdjecia i naniesienie na nie krétkiego
tekstu. Najczesciej majg one charakter humorystyczny. Na pytanie czy swobod-
nie mozna korzysta¢ z cudzych zdje¢ do tworzenia memoéw nie ma prostej odpo-
wiedzi. Sam mem moze spelnia¢ wymogi ustawowe i tym samym by¢ postrze-
gany jako utwor. Wykorzystanie cudzego zdjecia do stworzenia mema moze by¢

2 Instastories — czg¢$¢ aplikacji Instagram, gdzie dodane tresci zachowywane sg przez
okres 24 godzin.

»  https://alaluna.pl/gwiazdy/doda-kradnie-zdjecie-innej-instagramerki-cala-prawda-o-
-trendzie-z-poduszka/, dostep: 24.01.2021.

3 Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 Kodeks cywilny, Dz.U. 1964 nr 16 poz.93.

3t J. Sienczylo-Chlabicz, Prawo wlasnosci intelektualnej, Warszawa 2015, s. 297-299.
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uzasadnione zgoda tworcy zdjecia lub brakiem wymagalnosci zgody, w przypadku,
gdy okres ochrony utworu juz minal. Mozliwe jest takze powolanie sie na licencje
ustawowg — zgodnie z art. 291 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
wolno korzysta¢ z utworéw na potrzeby parodii, pastiszu lub karykatury, w zakre-
sie uzasadnionym prawami tych gatunkéw twodrczosci. Jak zostalo wspomniane
memy maja zazwyczaj cel humorystyczny, stad tez kryteria dotyczace parodii po-
winny by¢ w tej sytuacji wyprowadzane z potocznego rozumienia tego pojecia®.
Jako zachowanie niezgodne z prawem mozna wskaza¢ mem utworzony
przez jednego z internautéw przedstawiajacy polska trenerke fitness Ewe Cho-
dakowska i opatrzony podpisem ,.«Ludzie popierajacy aborcje to najgorsze dno
mentalne i moralne» ~Ewa Chodakowska, 28.09.2016”%. Te sytuacje mozna
rozpatrywa¢ pod wieloma aspektami. Z jednej strony taki mem na pewno nie
jest parodia, nie ma charakteru humorystycznego stad tez wykluczone jest
powolanie si¢ na licencj¢ ustawowa wspomniang w akapicie wyzej. Mozna za-
da¢ pytanie czy autor mema ma zgode na wykorzystanie fotografii od jej twor-
cy. Nie rozwaza si¢ wygasniecia praw majatkowych to wspomnianej fotogra-
fii z uwagi na krotki czas od jej wykonania*. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze taki
mem moze narusza¢ dobra osobiste osoby na nim przedstawionej. W zwigzku
z mozliwym naruszeniem polska sportsmenka zapowiedziala ztozenie pozwu.
Kolejnym zagadnieniem prawnym trudnym do rozstrzygniecia jest kwe-
stia czy zdjecie odwzorowujace inng fotografie jest utworem inspirowanym czy
plagiatem? Mozna sobie wyobrazi¢ sytuacje, w ktdrej instagramerka chciataby
zrobi¢ sobie zdjecie identyczne jak ma modelka na okladce Zurnala modowego.
Trudno jest jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie czy moze to zrobi¢ bez uzy-
skiwania odpowiednich zgdd. Definicja plagiatu zostala przytoczona wczesniej,
ale w tym miejscu wydaje si¢ uzasadnione wyjasni¢ czym jest utwor inspirowa-
ny. Jak stusznie zauwazyl Sad Najwyzszy: ,,Zaczerpniecie tylko samego watku
cudzego utworu nie wymaga zgody autora dziela inspirujacego, poniewaz istotg
utworu inspirowanego jest wlasnie jego powstanie w wyniku pobudki tworczej
dostarczonej przez utwor inspirujacy. Elementy utworu inspirujacego w nowo

32 Sz. Rubisz, Memy internetowe w Swietle prawa autorskiego, ,Zeszyty Prawnicze” 2018,
nr 18, s. 235.

3 https://party.pl/newsy/ewa-chodakowska-pozywa-za-mem-z-wypowiedzia-o-aborcji-
-106942-r1/, dostep: 25.01.2021.

*  Zgodnie z art. 36 pkt. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych z zastrzeze-
niem wyjatkéw przewidzianych w ustawie, autorskie prawa majatkowe gasna z uply-
wem lat siedemdziesi¢ciu od §mierci tworcy, a do utworéw wspédtautorskich.
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powstalym utworze inspirowanym sa i moga by¢ rozpoznawalne, ale nie domi-
nujace, stanowigc efekt emocjonalnego i intelektualnego impulsu wywotanego
cudzym dzietem. Za kryterium rozgraniczajace uznaje si¢ takie twdrcze prze-
tworzenie elementéw dziela inspirujacego, ze o charakterze dzieta inspirowane-
go decyduja juz jego wlasne, indywidualne elementy, a nie elementy przejete™.

Zdjecie bedzie utworem inspirowanym, jezeli elementy fotografii, kté-
ra stanowila inspiracje bedg na nowopowstatym zdjeciu rozpoznawalne, lecz
nie bedg dominujace. Nowe dzieto powinno posiada¢ indywidualne elementy
o charakterze tworczym?. Uniknieciu posadzen o plagiat moze pomoc wska-
zanie, ze zdjecie jest inspirowane innym. Brak odniesienia si¢ do zdjecia bedg-
cego zrodlem inspiracji moze powodowaé posadzenie, ze autor zdjgcia przypi-
suje sobie wszystkie jego cechy, takze te zaczerpnigte z cudzej pracy”.

Fot. 2. Zestawienie fotografii z instagramowych profili Wersow i Wolfiecindy

Zrédlo: Instagram.com/wersow, Instagram.com/wolfiecindy

»  Wyrok Sadu Najwyzszego - Izba Cywilna, z dnia 10 lipca 2014 r., sygn. I CSK 539/13.

¢ https://fotoprawo.nikon.pl/2017/02/gdzie-lezy-granica-miedzy-inspiracja-opracowa-
niem-plagiat/, dostep: 24.01.2021., https://www.swiatobrazu.pl/prawo-autorskie-czy-
-mozna-ukrasc-pomysl-na-zdjecie.html, dostep: 25.01.2021.

¥ https://fotoblogia.pl/382,plagiat-czy-inspiracja, dostep: 24.01.2021.
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Zaprezentowane powyzej fotografie pochodza z profili instagramowych.
Po lewej stronie znajduje sie fotografia polskiej influencerki Wersow (wlasci-
wie Weroniki Sowy). Drugie zdjecie przedstawia hiszpanska modelke Cindy
Kimberly prowadzacg Instagram pod nickiem Wolfiecindy i to wlasnie zdje-
cie zostalo opublikowane jako pierwsze. Obie panie pracowaly z fotografami,
wiec tworcami zdje¢ sg samodzielni fotografowie lub jako wspoltworcy wraz
z modelkami. Juz na pierwszy rzut oka widoczne sg podobienstwa — modelki
przybieraja podobne, charakterystyczne pozy. Istotne roznice miedzy dwoma
zdjeciami sprowadzajg sie do zmiany koloru odziezy, obuwia oraz samej mo-
delki. Sprawia to, ze post W. Sowy nalezy zaklasyfikowa¢ jako utwor inspiro-
wany fotografig C. Kimberly*.

Instagramowe fotografie moga dotyka¢ jeszcze innego problemu zwigza-
nego ze znakami towarowymi. Dobra slawa znakéw towarowych renomowa-
nych producentéw wigze sie nie tylko z jakoéciag wykonywanych przez nich
towarow lub $§wiadczonych ustug, lecz takze z budowaniem wizerunku firmy
i prowadzeniem polityki public relations. Firmy takie staraja sig, aby ich pro-
dukty kojarzyty sie z okreslonymi warto$ciami. Problem pojawia si¢ w sytuacji,
gdy klienci danego znaku towarowego wyznaja inne wartosci, co nie wspoétgra
z filozofig firmy. Jak zaznacza K. Grzybczyk nie jest to problem nowy, lecz po-
przez instagramowe zdjecia nabral innego, bardziej dostrzegalnego wymiaru®.

Jeden z takich konfliktéw doczekal si¢ swojego finatu w sadzie. Marka
ekskluzywnych samochodéw sportowych Ferrari pozwata niemieckiego pro-
jektanta mody Philippa Plein’a, ktdry jest wlascicielem samochodu ich marki
i pokazuje go na swoich instagramowych zdjeciach. Ferrari zarzuca projektan-
towi, Ze styl zycia widoczny na zdjeciach oraz znajdujace si¢ na nich postacie
wzbudzajace seksualne konotacje nie s zbiezne z postrzeganiem marki Fer-
rari. Ponadto wloski producent aut zarzuca takze wykorzystywanie jego pro-
duktu do promocji towaréw tworzonych przez projektanta®. Jak donoszg me-
dia Ferrari sprawe wygralo i sad orzek! o koniecznosci wyplacenia firmie 300

¥ W. Sowa tlumaczy, ze podobienstwo obu zdje¢ jest celowe i jest to efekt jej projektu

majacego na celu odwzorowanie popularnych w Internecie zdj¢¢ innych twdrcow.
K. Grzybczyk, Rozrywka XXI wieku..., s. 168.
0 Na ten przyklad zwrécita uwage K. Grzybczyk (K. Grzybcezyk, Rozrywka XXI wieku...,
s. 169-170), lecz w momencie druku tej publikacji wyrok jeszcze nie zapadt.

w
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tys. euro. Sprawa nie jest jednak prawomocna, a pozwany zapowiedzial, ze be-
dzie si¢ od wyroku odwoltywal*..

Kolejnym spornym zagadnieniem jest ,,repostowanie”. Na Instagramie
funkcjonujg konta ripostujace zdjecia innych tworcow - wstawiajace zdjecia
z innych profili. Mozna znalez¢ konta tematyczne np. kulinarne z zdjgciami
potraw wykonanymi przez réznych internautéw. Wstawienie takiego zdje-
cia bez oznaczenia konta pochodzenia niewatpliwie narusza osobiste prawa
autorskie jego tworcy. Na wstawienie zdjecia z oznaczeniem takze wymaga-
na jest zgoda autora. Zgodnie z dyspozycjg art. 17 ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych, jezeli ustawa nie stanowi inaczej, tworcy przystuguje
wylaczne prawo do korzystania z utworu i rozporzadzania nim na wszystkich
polach eksploatacji**.

Zakonczenie

Powstanie Instagrama wywarto wplyw na aktywnos¢ internautéw, co wi-
da¢ po liczbie zalozonych kont czy publikowanych postéw. Coraz czedciej, gdy
poznajemy nowg osobe to nie wymieniamy si¢ numerami telefonéw, lecz do-
dajemy sie do obserwowanych na Instagramie czy znajomych na Facebooku.
Social media utatwily komunikacje. Sprawily, ze jest ona prostsza, wygodniej-
sza i szybsza. Efekty dziatalnosci Instagrama sa widocznie nie tylko w prze-
strzeni wirtualnej, lecz takze w realnej. Swiat musi nadaza¢ za trendem robie-
nia zdje¢. Rézne przestrzenie dostosowuja si¢ do tego, aby dobrze wyglada¢
w kadrze. Mozna tu wskazaé restauracje, bary, kawiarnie, muzea, hotele czy
miejsca rekreacyjne. Coraz wigcej przedsigbiorcéw pragnie pochwalié sie tym,
ze ich lokal jest instafriendly.

Cho¢ na Instagramie mozna publikowa¢ takze krétkie filmy, to dominu-
jaca jego czes¢ stanowig zdjecia. Fotografia, o ile zostala ustalona i jest przeja-
wem dzialalno$ci tworczej o indywidualnym charakterze, stanowi utwor. Kaz-
dy twdrca ma swojg wyobraznie, swoj oryginalny sposob patrzenia na §wiatico

4 https://www.carscoops.com/2020/10/ferrari-wins-case-against-designer-philipp-ple-
ins-use-of-its-supercars/, dostep: 25.01.2021.

2 https://lookreatywni.pl/baza-wiedzy/repostowanie-na-instagramie-a-prawo-autorskie/,
dostep: 20.01.2021., https://kancelariasosnicka.pl/nasz-blog/repostowanie-na-instagra-
mie/, dostep: 28.01.2021.
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jest odzwierciedlane na fotografiach. Wspomniana oryginalnos¢ zdjecia moze
wyraza¢ sie na bardzo wiele sposobéw — moze to by¢ wybrany specjalnie kadr,
specyficzna perspektywa zrobienia zdjecia czy tez dokonanie jego modyfika-
cji w programach graficznych.

Zdjecie moze by¢ przedmiotem prawa autorskiego co powoduje, ze zysku-
je ono ochrone przed dzialaniami niezgodnymi z prawem. Forma niniejszego
tekstu nie pozwala na wyczerpanie tego tematu, a Autor skupit si¢ na najwaz-
niejszych w swojej opinii kwestiach prawnych. Mozna tu wskaza¢ na opubli-
kowanie cudzego zdjecia jako swojego, co bedzie traktowane jako plagiat. Inng
kwestig jest opublikowanie zdjecia tudzaco podobnego do zdjecia innego twor-
¢y, co tworzy pytanie czy mamy do czynienia z plagiatem czy tez utworem in-
spirowanym. Naruszenie prawa moze wigzac z tym, co fotografia przedstawia
tj., gdy znajduje si¢ na niej wizerunek osoby czy znak towarowy firmy wyko-
rzystane niezgodnie z prawem.

Na Instagramie niewatpliwie zdarzaja sie przypadki naruszenia praw wla-
snosci intelektualnej. Nie powoduje to jednak, ze sady czesto rozstrzygaja o tych
naruszeniach. Powoddw tego jest wiele — moze nie kazdy tworca wie, ze doszto
do naruszenia, moze nie wiedzie¢, ze przystuguje mu ochrona, a moze tez po
prostu przymyka oko na te kwestie uznajac je za mato wazne.
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The role of Netflix in the contemporary pop culture

Streszczenie

W artykule autorka skupia si¢ na scharakteryzowaniu przemian, ktére
spowodowane sg innowacyjnymi rozwigzaniami wprowadzonymi na globalny
rynek telewizyjny przez amerykanska platforme streamingowg Netflix. Dzieki
analizie narzedzi wykorzystywanych przez firme, a takze prowadzonych przez
nig dziatan, wskazuje na jej wktad w redefinicje poje¢ oraz zjawisk zwigzanych
z transformacjg telewizji tradycyjnej. W swoich rozwazaniach przedstawia po-
krétce najwazniejsze dla firmy wydarzenia, rozpoczynajac od daty jej powsta-
nia. W tekécie porusza takie zagadnienia jak: zjawisko binge-watching; nowa
generacja seriali; kreatywny marketing, ktory firma uprawia za poérednictwem
m.in. rozbudowanych i nastawionych na interakcje profili w mediach spotecz-
nosciowych czy kwestie telewizji jako$ciowej. Za gtéwny cel autorka przyjmu-
je okreslenie roli Netflixa we wspodtczesnej popkulturze.

Stowa kluczowe: Popkultura, Netflix, platforma streamingowa, film, se-
rial, odbiorca, telewizja, marketing, innowacja
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Summary

In this article, the author focuses on characterizing the changes caused
by innovative solutions introduced to the global TV market by the American
streaming platform Netflix. Owing to the analysis of the tools used by the com-
pany, and actions taken by it, the author present how the company contributes
to redefinition of concepts and phenomena related to the transformation of
the traditional television. In the author’s reflections, the major events for the
company, starting from the date of its creation, are presented. The text deals
with issues such as: binge-watching; a new generation of TV series; creative
marketing realized by the company’s extensive and interaction-oriented pro-
files in social media; the issue of quality television. The author’s main goal is
to define the role of Netflix in contemporary pop culture.

Key words: Pop culture, Netflix, streaming platform, film, series, recipient,
television, marketing, innovation

Wstep

Poczatek historii rozwoju Netflixa zwiagzany jest z wypozyczalnia plyt
DVD przesylajaca filmy za pomocg poczty tradycyjnej. Dzigki rozwojowi tech-
nologicznemu firma zmienita profil dziatalnosci, co stato si¢ przyczynkiem do
pewnej rewolucji w §wiecie Internetu, telewizji i kina. Jakos$¢ produkcji, fatwo$é
dostepu i $wietny marketing sprawil, ze to wlasnie Netflix wyznacza dzisiaj
nowe trendy. O tym serwisie mozna by méwi¢ wiele, ale niniejsza publikacja
bedzie skupia¢ si¢ przede wszystkim na wymienieniu i scharakteryzowaniu
elementow, ktore spowodowaly, ze Netflix stat sie jedng z najpopularniejszych
platform streamingowych dla filméw i seriali na §wiecie. Postaram si¢ takze
zanalizowad, w jaki sposob platforma doprowadzita do transformacji w od-
biorze tresci telewizyjnych. Mimo kulturowego fenomenu Netflixa, przemia-
ny, ktore zostaly spowodowane jego udzialem, nie zostaly jak dotad nalezycie
zbadane i opisane w monografiach naukowych.

Celem artykutu jest ukazanie specyfiki funkcjonowania platformy, w czym
pomoga odpowiedzi na nastepujace pytania: 1) jakie narzedzia wykorzystuje
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Netflix, aby wplynac na odbiorce? 2) dlaczego Netflix zawdzigcza swdj sukces?
3) jaka role Netflix odgrywa we wspoélczesnej popkulturze?

Jak to wszystko sie zaczelo - historia Netflixa

Rozpoczynajgc rozwazania na temat amerykanskiego giganta, waznym
jest odwotanie si¢ do historii firmy. Tylko wtedy nalezycie mozna wskazac,
w jaki sposéb Netflix budowat swojg potege na rynku platform streamingo-
wych, wchodzgc szturmem na $§wiatowy rynek, dzieki rozwigzaniom, ktére po
dzi$ dzien sg nieodlacznym elementem funkcjonowania wielu innych serwi-
sow, stron internetowych czy portali spotecznosciowych.

W 1997 Reed Hastings i Marc Randolph zdecydowali sie na stworzenie wy-
sylkowej wypozyczalni video. Hastings twierdzil, Ze zainspirowata go do tego
dodatkowa oplata, ktorg musial uiéci¢ za nieterminowy zwrot filmu Apollo 13
(doktadnie $40). Jednak Randolph, ktéry w 2002 roku opuscil firme, wyznal,
ze byla to po prostu ,wygodna fikcja”, aby pokazac dlaczego Netflix wyrdznia
sie na tle konkurencji. Wypozyczalnia wysytkowa ptyt DVD nie byla wowczas
oczywistym wyborem, gdyz nosénik ten dopiero pojawit sie na rynku (pierwsze
proby wysytki, zalozyciele firmy przeprowadzali wykorzystujac ptyty CD). Po-
pularnoscig cieszyly sie wowczas wcigz kasety VHS'. Hastings i Randolph posta-
wili na ekonomie i innowacje - plyty DVD byty sporo lzejsze, a takze bardziej
pasowaly do kreowanej przez zaltozycieli wizji firmy. Wysylano je uzytkow-
nikom w charakterystycznych czerwonych kopertach z logiem wypozyczalni?.
14 kwietnia 1998 r. zostata uruchomiona strona internetowa — netflix.com, za
pomoca ktdrej wypozyczano, a takze kupowano filmy na DVD. Katalog Net-
flixa zawieral w tym czasie 925 tytuléw. Poczgtkowo nazwa firmy miata inng
pisownie, wyodrebniano czlony ,Net” i ,Flix”. ,Net” nawigzywal prawdopo-
dobnie do internetowego, wowczas innowacyjnego modelu wypozyczania fil-
moéw, natomiast czton ,,Flix” uzyty byl w nazwie wyszukiwarki ,,FlixFinder”,
ktéra znajdowala si¢ na stronie gtéwnej’. Umozliwiata ona uzytkownikom

! https://www.cnbc.com/2017/05/23/netflix-ceo-reed-hastings-on-how-the-company-

-was-born.html, dostep: 03.01.2021.

2 https://about.netflix.com/pl, dostep: 03.01.2021.

> https://www.businessinsider.com/how=-netflix-has-looked-over-the-years2016-4-?IR-
T#in-1999-netflix-hadnt-even-settled-into-its-red-color-scheme-yet-and-there-was-an-
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wyszukiwanie interesujacych ich produkcji filmowych. Rok pézniej Netflix
wprowadzit opcje miesigcznej subskrypcji. Kazdy uzytkownik otrzymat moz-
liwoé¢ wypozyczania ptyt DVD bez okreslenia daty jej zwrotu. Zgodnie z po-
lityka firmy, nie przewidywano oplat za opdznienia. Nie istnialy miesi¢czne
limity wypozyczen*. Dosy¢ ryzykowna strategia firmy szybko zaczela przyno-
si¢ profity — po roku od wprowadzenia abonamentu firma mogla si¢ poszczy-
ci¢ liczbg 239 tysiecy nowych subskrybentow.

Rok 2000 okresli¢ mozna przetomowym dla amerykanskiego dostarczy-
ciela treéci video. Wprowadzone w tym czasie rozwigzanie otworzylo przed
firmg nowe mozliwosci, a takze zrewolucjonizowalo dziatanie wielu innych
serwisow internetowych. Powstal wowczas spersonalizowany system reko-
mendacji, ktéry w duzym stopniu przyczynit si¢ do rozwoju Netflixa. Po-
czatkowo mial posta¢ zwyklego papierowego formularza, ktory dotaczano do
przesytanego poczta filmu®. Wkrétce formularz przybral forme elektronicz-
nego systemu o nazwie CineMatch. Wedtug statystyk prowadzonych przez
firme, jego dokladno$¢ wynosita 75%. Kilka lat pézniej ogloszono konkurs
pt. »Netflix Prize”, ktdrego celem bylo udoskonalenie systemu. Zaoferowano
$1 mln pierwszej osobie badz zespotowi, ktéry znajdzie sposob na podniesie-
nie jego efektywnosci. W 2009 roku nagrode otrzymat siedmioosobowy ze-
spot ,,BellKor’s Pragmatic Chaos”, ktorego algorytm byt o 10% doktadniejszy
w stosunku do oryginalnego systemu CineMatch’. Oczywiscie wcigz podle-
ga on stalej aktualizacji. Oparty jest przede wszystkim o pie¢ zmiennych ja-
kimi sg: jako$¢ filmu, gatunki i elementy filméw, zakotwiczenie, mody/trendy
filmowe oraz ocena uzytkownika®. Juz w roku 2005, kiedy to liczba subskry-
bentéw siegneta 4,2 mln’, firma udostepnita funkcje profili pozwalajaca na
tworzenie réznych list dla poszczegdlnych uzytkownikoéw, a takze dopasowa-
nie takiej listy do okreslonego nastroju.

-emphasis-on-net-and-flix-as-two-separate-entities-the-name-was-stylized-netflix-and-
-there-were-things-like-flixfinder-what-it-called-its-search-feature-1, dostep: 04.01.2021.
*  https://about.netflix.com/pl, dostep: 03.01.2021.
https://www.bustle.com/p/what-was-netflix-like-20-years-ago-spoiler-alert-its-almost-
-unrecognizable-79755, dostep: 04.01.2021.
¢ https://spidersweb.pl/2016/01/netflix-historia.html, dostep: 04.01.2021.
7 https://electronics.howstuffworks.com/netflix2.htm, dostep: 04.01.2021.
M. Sztgberek, Platforma strumieniowa Netflix - domena VOD czy nowa forma telewi-
zji jakosciowej? Historia i sposoby dystrybucji, ,Panoptikum” 2018, nr 20, s. 13.
°  https://spidersweb.pl/2016/01/netflix-historia.html, dostep: 04.01.2021.
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Nie ulega dyskusji, ze jedna z najwazniejszych decyzji firmy to urucho-
mienie ustugi przesylania strumieniowego (2007). Wymuszona byla ona nie-
jako zmieniajacg sie sytuacja na rynku. Dostep do Internetu stawat si¢ coraz
bardziej powszechny, a sprzedaz DVD malata. Poczgtkowo wysylka ptyt DVD
i ustuga przesylania strumieniowego byly ze sobg polaczone (abonament wyno-
sit $18 miesiecznie i obejmowal: wypozyczenie trzech plyt DVD, jednodniowa
wysytke oraz 18 godzin bezplatnego przesylania strumieniowego'). Gdy tylko
zauwazono, ze uzytkownicy zamawiajg subskrypcje gtéwnie po to, aby ogladac
filmy za pomocg Internetu, a nie wypozyczaé ich na DVD, firma stworzyta do-
datkowg oferte, ktdra nazwano ,,streaming only”. Przemiany technologiczne
spowodowaly, ze stata si¢ ona subskrypcjg dominujacg. Co ciekawe, wysytka
plyt DVD caly czas funkcjonuje na terenie Standéw Zjednoczonych. Z ustugi
korzysta tam wciaz okofo 2 mln subskrybentow'. Jest to imponujacy wynik,
biorac pod uwage rozwdj Internetu, a takze stabnaca popularnos¢ tegoz no-
$nika. W 2011 roku przycisk Netflix pierwszy raz pojawial si¢ na pilocie tele-
wizyjnym. Moze wydawac sie, zZe to mato znaczacy szczegoét biorac pod uwage
historie firmy. Warto jednak zastanowic sie nad tym czy jakakolwiek stacja tele-
wizyjna od poczatku swojego istnienia moze pochwali¢ si¢ takim osiagnieciem.

Ostatnim wymienianym, ale jakze istotnym wydarzeniem w procesie roz-
woju firmy, jest rozpoczecie produkeji oryginalnych dziet audiowizualnych. 1
lutego 2013 roku miata miejsce premiera pierwszego serialu stworzonego wy-
tacznie przez Netflixa pt. House of Cards, ktdry stat si¢ prekursorem i zapo-
wiedzig nowego kierunku, w jakim zmierzata firma. Netflix tego dnia ztamat
granice miedzy platforma strumieniowy a telewizja tradycyjna, wkrotce tak-
ze kinem, a nawet gra komputerowa'?. Do tej pory serwisy o tego typu profilu
dzialalno$ci oferowaly jedynie mozliwo$¢ wykupienia abonamentu na ogla-
danie udostepnionych pozycji filmowych.

Udany poczatek nowej ery Netflixa zaowocowal pojawieniem sie kolej-
nych, oryginalnych produkcji. W 2013 roku miaty miejsce premiery takich

1o https://www.bustle.com/p/what-was-netflix-like-20-years-ago-spoiler-alert-its-almost-

-unrecognizable-79755, dostep: 04.01.2021.
https://businessinsider.com.pl/media/internet/netflix-nadal-wysyla-plyty-dvd-do-do-
mow-amerykanow/8dwle2g, dostep: 04.01.2021.

Wyprodukowany w 2018 roku jeden z odcinkéw serii ,Czarne lustro” pt. ,Czarne lu-
stro: Bandersnatch” to interaktywny serial, w ktérym niemalze jak w grze kompute-
rowej, widz decyduje jakiego wyboru dokona bohater. Wkrétce pdzniej na Netflixie
pojawilo si¢ kilka innych podobnych produkcji interaktywnych.
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seriali jak: Hemlok Grejf, Bogaci bankruci czy Orange Is the New Black. Nato-
miast w 2015 roku na platformie zadebiutowal pierwszy oryginalny film pt. Be-
ats of no nation. Kazda kolejna produkcja odbijata sie szerokim echem wérod
krytykéw i widzow na calym $wiecie, ale przede wszystkim wzbudzata niepo-
koj wlascicieli stacji telewizyjnych, a takze uznanych artystdéw z catego $wiata.

Nowa generacja seriali i zjawisko binge-watchingu

W ostatnich latach seriale przezywaja swego rodzaju renesans. Dzieje sie
tak dzigki platformom streamingowym typu Netflix. Polski filmoznawca Wie-
staw Godzic definiuje wspomniany gatunek telewizyjny jako ,,narracyjna forme
telewizyjna, ktéra prezentuje w sposdb regularny epizody, zawierajace symulta-
niczne rozgrywajace si¢ historie z udzialem statej grupy bohateréw. Serial od-
réznia si¢ od niektorych serii oraz komedii sytuacyjnych tym, ze epizody tacza
sie na ogol zwigzkiem przyczynowo-skutkowym i rozwijajg si¢ fabularnie (tym
samym poszczegolne epizody nie moga by¢ ogladane w dowolnym porzadku)
[...]”". Dzisiaj nie tylko sama forma serialu ulega zmianie, ale takze jego defi-
nicja. Katarzyna Muszynska idgc o krok dalej w swoich rozwazaniach pisze, ze:

»Jest to bardziej zjawisko kulturowe niz gatunek; zjawisko, ktére wyrosto
z przemiany swojego medium - telewizji. Cechuje go niezwykta plynnos¢,
ciggla zmienno$¢ i przekraczanie granic oraz utartych kategoryzacji. Nie
moze by¢juz telenowela o wszystkim i o niczym, jego zakres tematyczny jest
precyzyjnie okreslony. Przede wszystkim jest to jednak zjawisko wymaga-
jace zupelnie innych praktyk odbioru, nie jest juz ttem codziennych zaje¢,
luzng i bezrefleksyjna rozrywka — wymaga skupienia, $wiadomego oglada-

nia i przezywania oraz, coraz czesciej, aktywnego uczestnictwa™.

Statystycznie coraz mniej odbiorcow tresci telewizyjnych oglada seriale
za poérednictwem tradycyjnej telewizji, preferujac wideo na zyczenie. Skru-
pulatne $ledzenie telewizyjnej raméwki, reklamy, niewygodne pory emisji czy

B W. Godzic, Telewizja i jej gatunki (po ,Wielkim Bracie”), Krakéw 2004, s. 37.

4 K. Muszyniska, MUSISZ TO OBEJRZEC! Analiza funkcjonowania oraz oddzialywania
seryjnosci i serialu telewizyjnego w kulturze popularnej, [w:] Miedzy trendem a trady-
cjg. Kulturowe oblicza seriali, red. B. Panek, A. Wéjtowicz, Lublin 2015, s. 9.
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mala réznorodno$¢ gatunkowa to tylko kilka czynnikéw z powodu, ktérych
nastepuje powolny regres wynikéw ogladalnoséci najpopularniejszych stacji
telewizyjnych®. Wraz z rokiem 2013, gdy Netflix opublikowal na platformie
swoj pierwszy, oryginalny serial pt. House of Cards, bylo jasne, ze era telewizji
tradycyjnej dobiega konca. Sukces przypieczetowaly liczne nagrody (poczaw-
szy od jednej z najwazniejszych nagréd w Stanach Zjednoczonych - Primeti-
me Emmy Award, a skoficzywszy na Ztotych Globach, a w przypadku filméw
- Oscarach), ktore przyznawane byty do tej pory produkcjom tworzonym oraz
emitowanym wylacznie przez stacje telewizyjne's.

Rozwijajac wezedniejsza mysl, iz seriale przechodza aktualnie renesans,
mozna wysung¢ konkluzje, ze przyczynia si¢ do tego niewatpliwie aspekt in-
nowacyjnych praktyk, jakie stosuje Netflix. W pierwszej kolejnoéci nalezy wy-
mieni¢ sife algorytmu i jego wplyw na funkcjonowanie platformy. Kazda decy-
zja uzytkownika jest monitorowana i zapisywana w systemie. Na tej podstawie
pojawig si¢ jakze trafne, spersonalizowane sugestie proponowanych uzytkow-
nikowi produkcji.

Netflix to takze §wietny obserwator rynku, o czym $wiadczy¢ moze co-
raz czestsza praktyka oferowania serialom z potencjalem komercyjnym tzw.

»drugiego zycia”. W 2018 roku ogloszono, ze stacja telewizyjna FOX zaprzestaje
po trzech sezonach produkgcji serialu pt. Lucyfer. Nisko oceniany trzeci sezon
i spadajace wyniki ogladalnosci przesadzity o losach serii. Rozgoryczeni fani
produkeji rozpoczeli w mediach spotecznosciowych glosng akcje pt. ,,#Save-
Lucifer” wystosowujac m.in. petycje, ktorej tre§¢ brzmiala nastepujaco: ,,FOX
anulowal ,, Lucyfera”, serial kochany przez ludzi NA CALYM SWIECIE! Spraw-
my, zeby produkcja zostala kupiona przez lepsza stacje, taka jak CW, HULU,
NETFLIX albo AMAZON!”". Ku zaskoczeniu samych fanéw, ktérych akcja
poczatkowo miata gtéwnie na celu przekonaé wlascicieli stacji o tym, by da¢
serii jeszcze jedng szanse, prawa do realizacji produkcji wykupit wlasnie Net-
flix. Wyprodukowany przez platforme czwarty sezon serialu krytycy i fani
serii zgodnie uznali za najlepszy. Innym przykladem tego typu jest ,,przeje-
cie” przez platforme produkcji bedacej adaptacjg powiesci autorstwa Caroline

5 https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/telewizja-przegrywa-ze-streamingiem-w-polsce-
-milion-uzytkownikow-netfliksa-polska-serwisy-vod-jak-korzystac, dostep: 06.01.2021.
https://www.benchmark.pl/aktualnosci/house-of-cards-serial-internetowy-nagroda-
-emmy.html, dostep: 06.01.2021.
https://www.antyradio.pl/Filmy-i-seriale/Seriale/Fani-stworzyli-petycje-online-Save-
Lucifer-bo-chca-aby-powstaly-kolejne-sezony-Lucyfera-22604, dostep: 06.01.2021.
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Kepnes pt. You. Serial poczatkowo emitowany byl przez stacje telewizyjna Li-
fetime, gdzie nie odnidst spodziewanego sukcesu. Wkrotce serig zaintereso-
wali si¢ wlodarze Netflixa. Dystrybucja serialu na platformie przyniosta mu
wielka popularnos¢. Decyzja o kontynuacji byla wiec tylko kwestig czasu. Wy-
produkowana zostata ona juz jednak wylacznie przez Netflixa. Zdaje si¢ by¢
istotnym, ze watki poruszone w obu serialach mogg budzi¢ kontrowersje. Fa-
buta Lucyfera skupia si¢ bowiem na postaci od wiekéw utozsamianej za zrd-
dlo najwiekszego zla, ktora w serialu przechodzi wewnetrzng przemiane i dla
mitosci jest gotowa poswiecié wlasne zycie. Natomiast glowny bohater serii pt.
You - Joe to psychopata, ktory usuwa ze swojej drogi kazdego, kto moze za-
grozi¢ jego zwigzkowi, a mimo to widz zyskuje w stosunku do niego sympa-
tie. I tym wladnie zyskuje Netflix — tematami, ktére wzbudzaja kontrowersje,
rozpalaja ludzka wyobraznie, sa w stanie zmieni¢ §wiatopoglad widza, sklonié
go do glebszych refleksji, wykreowa¢ watki i bohateréw, ktérzy buduja podwa-
liny wspolczesnej popkultury.

Pojawiajg sie opinie, ze Netflix nie stawia na jako$¢, a na ilo§¢, w przeci-
wienstwie do swojego najwigckszego konkurenta HBO. Netflix oferuje bogata
oferte produkgji, stawia na wielogatunkowos¢, dlatego praktycznie kazdy moze
znaleZ¢ tutaj co$ dla siebie'. Warto podkresli¢, ze poziom filméw i seriali poja-
wiajacych sie na platformie jest bardzo zréznicowany. Mozna znalez¢ tam se-
riale, ktore z zalozenia majg by¢ typowym guilty pleasure - mato wymagaja-
cym od widza repertuarem. Jednakowoz wiele propozycji serialowych Netflixa
nosi znamiona telewizji jako$ciowej. Wedlug Sarah Cardwell ,amerykanska
jako$ciowa telewizja dazy [...] do koncentracji na terazniejszosci, podejmujac
refleksje nad wspdlczesnym spoleczenstwem i krystalizujac ja na nowo dzieki
przywolaniu mniejszych przykiadéw i drobnych przypadkéw”™. Olga Szmidt
w swoim artykule naukowym pt. ,,Czy telenowela moze by¢ jakosciowa? Te-
lewizja, hybrydowe gatunki i niepokalane poczecie”, bazujac na wielu innych
monografiach naukowych na temat telewizji jako$ciowej wysuwa wniosek, ze
jej najwazniejszymi elementami sg:

8 https://omnimalizm.pl/porownanie-platform-streamingowych/, dostep: 06.01.2021.

¥ 0. Szmidt, Czy telenowela moze by¢ jakosciowa? Telewizja, hybrydowe gatunki i nie-
pokalane poczecie, [w:] Seriale w kontekscie kulturowym: Format, intertekst, adapta-
cja, red. D. Bruszewska-Przytula, A. Krawczyk-Laskarzewska, P. Przytula, Olsztyn
2017, s. 74.
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»[...] odwotania do innych niz telewizja mediéw, mimo ze zawierajg oczywi-
ste elementy narracji seryjnej, hybrydycznos¢ gatunkowa oraz wykorzysty-
wanie rozmaitych rejestrow stylistycznych, podnoszenie tematéw wazkich
spolecznie, ambicje filozoficzne i artystyczne, niejednokrotnie nawigzujg-
ce do dziedzictwa europejskiego kina artystycznego czy wrecz awangardo-
wego, innowacyjno$¢ formalna, a takze nowatorskie (w zestawieniu z inny-

mi produkcjami telewizyjnymi) podejscie do poruszanych probleméw”.

Nie ulega watpliwosci, Ze wigkszos¢ oryginalnych produkcji Netflixa cha-
rakteryzuje si¢ wyzej wymienionymi cechami. Przyczynia si¢ do tego niewat-
pliwie: wysoki budzet (poréwnywalny do najwigkszych hollywoodzkich pro-
dukcji), podejmowanie aktualnych tematow, §wietny PR, a takze zatrudnianie
cenionych tworcow, ktorzy w duzej mierze odpowiadaja za sukcesy platformy.

Biorgc pod uwage budzet, jaki Netflix przeznacza na autorskie produkgje,
nie zaskakuje fakt, ze prezentuja one tak wysoki poziom pod wzgledem reali-
zacyjnym. W 2013 roku Netflix wydat na oryginalne produkcje 2,4 miliarda
dolaréw, a dla poréwnania w roku 2020 az 17,3 mld. Ponizej przedstawiam
informacje o najdrozszych serialach wyprodukowanych przez Netflix, biorac
pod wage stawke za epizod?":

e The Crown (2016) - $13 mln

* THE GET DOWN - $11 mln

e The Witcher (2019) - $10 mln

e Sense8 (2015) - $9 mln

*  Marco Polo (2014) - $9 mln

*  Stranger Things (2016) - $8 miIn
¢ Altered Carbon (2018) — $7 mln
¢ House Of Cards (2013) - $5 mln

Z perspektywy czasu jedna z najwazniejszych rewolucji, jakg wnidst na
$wiatowy rynek produkeji telewizyjnych Netflix, jest opublikowanie wszystkich
odcinkéw premierowego serialu od razu w cato$ci. Widz zmienia przyzwycza-
jenia, nie musi czeka¢ kilkunastu tygodni na rozwdj wydarzen w serialu, sia-
dajac co tydzien (albo i rzadziej, w zalezno$ci od dat emisji) o tej samej porze
przed ekran telewizora, aby zobaczy¢ nowy odcinek wyczekiwanej przez siebie
20 Tamze, s. 75.

2L https://screenrant.com/most-expensive-netflix-original-series-how-much-they-cost/,
dostep: 05.01.2020.
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serii. Rozwigzanie zaproponowane przez firme wywotalo globalny fenomen
i przyczynito si¢ do rozwoju zjawiska okreslanego mianem binge-watchingu.

Wedtug Obserwatorium Jezyka Polskiego Uniwersytetu Warszawskiego,
binge-watching definiuje si¢ jako ,ogladanie wielu lub wszystkich odcinkéw se-
rialu jeden po drugim, bez przerwy lub z krétkimi przerwami”?. Maciej Szta-
berek w swoim artykule dotyczacym Netflixa wskazuje, ze: ,,sama geneza sto-
wa ma negatywne konotacje; zostalo ono stworzone na bazie takich okreslen
jak: binge-drinking, ktére mozna przettumaczy¢ odpowiednio jako picie czy
jedzenie ,,do upadlego”. Z kolei sam binge-watching okresla si¢ mianem ,,sza-
tu ogladania” badz . kompulsywnego ogladania®?. Poczatki opisywanego zja-
wiska moze nie nalezg do Netflixa, gdyz ogladanie kilku odcinkéw pod rzad
stalo si¢ mozliwe wraz z wejsciem na rynek stacji telewizyjnych emitujacych
wylacznie seriale czy innych serwiséw streamingowych oferujacych szeroka
baze seriali, ale to wiasnie Netflix rozpowszechnil binge-watching.

Oprogramowanie zaprojektowane przez Netflixa sprzyja rozwijaniu binge-
-watchingu. Podczas napiséw koncowych dowolnie wybranego odcinka serialu
(poza ostatnim) pojawia si¢ przycisk ,,nastepny odcinek za”, klikajac w niego,
przechodzimy bez zbednego oczekiwania do nastepnego epizodu. Mamy na
to dokfadnie 5 sekund (dla poréwnania ogladajac serial za pomoca platformy
HBO GO, widz otrzymuje 15 sekund), jest to wiec zbyt krétki czas aby podja¢
przemyslang decyzje czy powinnismy kontynuowa¢ ogladanie. Gdy juz dobie-
gnie korica maraton wybranego przez nas serialu spowodowany obejrzeniem
wszystkich jego odcinkdéw, nie zostajemy przeniesieni do strony gtéwnej ser-
wisu. Wyswietlaja si¢ bowiem propozycje innych produkeji, ktore wedtug al-
gorytmu mogg nas zainteresowal. Po zakonczeniu tyléwki (sekwencji zawie-
rajacej napisy konicowe) i braku reakeji ze strony uzytkownika, automatycznie
odtwarzane zostaja zwiastuny sugerowanych produkeji. Taktyka wykorzysty-
wana przez firme, sprzyja wiec praktyce binge-watchingu.

W 2018 roku Agencja ISQ opublikowala wyniki badan (Video Love Story
2) dotyczace nawykow ogladania seriali przez polskich widzéw. Wowcezas 36%
badanych przyznalo sie do uprawiania binge-watchingu. Zjawisko to czesciej
pojawia sie wérod kobiet niz mezczyzn (39-30). Najczesciej charakteryzuje ono

22 Obserwatorium Jezykowe Uniwersytetu Warszawskiego Najnowsze Stownictwo Pol-
skie, nowewyrazy.uw.edu.pl, ,binge-watching”, dost¢p: 08.01.2021.
2 M. Sztaberek, Platforma strumieniowa..., s. 16.
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Pokolenie Y, czyli osoby w wieku (23-27 lat), jednak réznice pomigdzy bada-
nymi grupami wiekowymi nie sg znaczace.**

Kreatywny marketing

Jednym z aspektow, dzieki ktérym firma zawdziecza swoj sukces jest
odpowiednio przemys$lana komunikacja marketingowa. Wlodarze Netfli-
xa nierzadko wyprzedzajg konkurencje w dziataniach zwiagzanych z promo-
cja nowych, autorskich produkcji. Wyrézniaja sie réwniez humorystycznym,
a nawet ironicznym podej$ciem do uzytkownika w mediach spotecznos$cio-
wych. Firma nie boi si¢ wchodzi¢ w interakcje z uzytkownikami, dba bowiem
o kazdy, nawet wydawaloby si¢ maloznaczacy szczegol, ktory wywota zadowo-
lenie wéréd uzytkownikdw. Platforma tworzac reklamy nie dazy do ich uniwer-
salnosci. Akcje marketingowe w zaleznosci od kraju, w ktérym sie pojawiaja,
réznig si¢ od siebie. Czesto mozna w nich dostrzec nawigzania do rodzimej kul-
tury, stereotypow, historii czy biezacej sytuacji spoteczno-politycznej. Skupia-
jac sie na dziataniach platformy w Polsce, wymienie¢ oraz scharakteryzuje naj-
wazniejsze kampanie marketingowe Netflixa, a takze opisze¢ dziatalno$¢ firmy
w mediach spotecznosciowych. Magda Gessler to jedna z najbardziej znanych
i cenionych polskich restauratorek, prowadzaca autorski program kulinarny
pt. Kuchenne rewolucje. Charakterystyczny wyglad celebrytki i jej wybuchowy
charakter przyniosty jej wielka popularno$¢. Nic wigc dziwnego, ze Netflix po-
stanowil zaangazowac¢ ja do spotu promujacego szdsty sezon flagowego seria-
lu platformy pt. Orange is the new black. Humorystyczne video, w ktérym re-
stauratorka w typowy dla siebie sposdb ocenia jedzenie podawane w wiezieniu,
stalo si¢ prawdziwym hitem w polskich mediach. Spot w serwisie YouTube ma
juz prawie 2,5 mln wyéwietlen (stan na 08.01.2021)%. Kolejny, a zarazem fina-
fowy sezon serialu, w podobnej konwencji promowata gwiazda polskiej estrady
- Beata Kozidrak, $piewajac swoj wielki przebdj Lola, lola, ktérego tekst odnosi
sie do powoddw zbrodni popetnionej przez odtracong kobiete?.

2 https://www.spidersweb.pl/rozrywka/2019/01/25/binge-watching-w-polsce-badanie-
-seriale/, dostep: 08.01.2021.

» https://youtu.be/RXgAW1BiQQE, dostep: 08.01.2021.

2 https://youtu.be/90iDy3YmIBKk, dostep: 08.01.2021.
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Innymi przykladami video, w ktérych Netflix nawiazuje do swoich naj-
wiegkszych hitéw jest korelacja firmy z polskimi Youtuberami promujaca serie
pt. Czarne lustro. Krzysztof Gonciarz, Grupa Filmowa Darwin, Marcin Stan-
kiewicz, a takze Emce (polska youtuberka) stworzyli autorskie historie nawia-
zujace konwencja i stylem wtasnie do Czarnego lustra. Kazde z nich poruszyly
podobne tematy do tych, ktére pojawiaja si¢ w oryginalnej produkeji Netflixa,
czyli cztowiek kontra etyka i moralnos¢ w erze nowych technologii®.

Od kilku lat motorem napedowym marketingu na calym $wiecie sg me-
dia spolecznoséciowe. Najwazniejszg ich ideg jest interakcja z uzytkownikami,
waznym jest, aby caly czas dazy¢ do reakcji - ,,lajkéw”, komentarzy, udostep-
nien. Netflix wykorzystuje srodki komunikacji masowej spopularyzowane naj-
cze$ciej wérod mlodego pokolenia. Wigkszo$¢ postow, ktére umieszczane sa
na Facebooku czy Instagramie zawieraja w sobie elementy humoru oraz iro-
nii. Cechuje ich prosty, uniwersalny jezyk i zwiezloé¢. Najczeéciej publikowa-
ne posty to memy skonstruowane z wybranych kadréw produkcji dostepnych
na platformie. Zmierzajac do interakcji firma-uzytkownik, warto zaznaczy¢,
ze social media managerzy*® nie bojg si¢ zaczepnych odpowiedzi na komen-
tarze. Majg one przede wszystkim funkcje ludyczng. Moderatorzy dbaja o to,
aby nikt nie poczut si¢ urazony. Chociaz wiele postéw Netflixa kierowanych
jest do szerokiej grupy odbiorcow, to nierzadko wystepuja takie, w ktérych
tylko fani danego serialu zrozumiejg kontekst publikacji. Réwnoznaczne jest
to z ,,puszczeniem oka” w strone odbiorcy. Czuje sie on wéwczas wyrdzniony,
moze rozpoczaé zywa dyskusje, poniewaz zauwaza, ze przynalezy do swego
rodzaju elitarnej grupy spolecznej.

Platforma streamingowa stynie réwniez z wielu innych akcji promocyj-
nych, ktére angazuja widzéw nie tylko bezposrednio przed ekranami laptopow
czy smartphonéw. Tuz przed premiera drugiego sezonu Stranger things, jedna
z warszawskich stacji rowerowych zostata upodobniona do tej, ktora pojawia
sie w serialu. Wybrane osoby otrzymaly wiadomosci za posrednictwem ma-
ila z kodem, ktéry odblokowywat zabezpieczenie roweru. ,Wybrancy” zostali

¥ https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/krzysztof-gonciarz-i-znani-influencerzy-pro-

muja-czarne-lustro-netflixa, dostep: 08.01.2021.
% Social media menager - specjalista od marketingu, zajmujacy si¢ mediami spoteczno-
$ciowymi.
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zaproszeni takze na specjalna projekeje serialu w lokacji, przypominajacej dom
gltéwnego bohatera serii — Willa®.

Warto wspomnie¢ réwniez o dziataniu promujacym kreskowke dla do-
rostych pt. BoJack Horseman. Portal NOIZZ.pl opublikowal wpis, w ktérym
oskarzat gléwnego bohatera serialu, ze po raz kolejny zbrukal swojg godnos¢,
upijajac si¢ trunkiem alkoholowym w Krakowskiej Alei Gwiazd*. Na oficjal-
nym, amerykanskim profilu serialu pojawito si¢ oswiadczenie rzekomo pod-
pisane przez samego BoJacka gdzie padajg takie oto stowa: ,picie z Polaka-
mi nie moglo skonczy¢ si¢ inaczej™®. Oczywiscie sytuacja byta fikcjg, ale nie
mozna odméwic¢ osobom zajmujgcym sie marketingiem Netflixa kreatywno-
$ci. Akcja nawigzywata do stereotypu naduzywania przez Polakéw napojow
wysokoprocentowych.

Kampanii oraz tego typu akcji promocyjnych Netflixa jest wiele na calym
$wiecie. Wymieniajac te najwazniejsze w Polsce wskazuje na to, ze Netflix pro-
ponuje marketing, ktorego celem jest zaskakiwanie i rozbawienie odbiorcy. Przy
dzisiejszej rozwinietej technologii, mnogoséci form audiowizualnych, przed-
siewziecia marketingowe muszg si¢ wyréznia¢, tamac pewne schematy, wyjs$¢
poza dotychczasowo prezentowane ramy. Reklamy Netflixa to nie tylko spoty,
to co$ realnego, fizycznego, to proba przekonania widza o jego wyjatkowosci.

Spersonalizowany odbiodr tresci telewizyjnych i kultura Netflixa

Praktyki oraz narzedzia stosowane przez Netflixa w duzej mierze przyczy-
nily si¢ do redefinicji nie tylko pojecia serialu, ale takze samej telewizji. Warto
wprowadzi¢ rozréznienie na telewizje tradycyjng oraz telewizje nowoczesna/
internetows, ktéra to utozsami¢ mozna z telewizjg kreowana przez odbiorce,
a nie jak dotychczas nadawce.

Produkcje oferowane przez Netflixa majg potencjat ku temu, aby zaspo-
koi¢ nawet najbardziej wymagajacych odbiorcéw, ale takze tych, ktérym za-
lezy wytacznie na bezrefleksyjnej rozrywce. Oglednie méwiac, Netflix tworzy
dla wszystkich i o wszystkim. Zmienia model konsumpcji tresci telewizyjnych

¥ https://event-live.pl/najlepsze-akcje-marketingowe-netflixa/, dostep: 09.01.2021.

% https://noizz.pl/film/bojack-horseman-pijany-w-krakowie-mamy-zdjecie-i-komenta-
rz-netfliksa/15e825f, dostep: 09.01.2021.

' https://event-live.pl/najlepsze-akcje-marketingowe-netflixa/, dostep: 09.01.2021.
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z liniowego na nieliniowy, a wiec na taki, gdzie sam odbiorca decyduje w jaki
sposob uzytkuje tresci telewizyjne. Ich odbidr za przyczyna platform stre-
amingowych, a w duzej mierze wlaénie Netflixa, ewoluowat od narrowcastin-
gu do egocastingu.

»Pojecie egocastingu ma dwa znaczenia: pierwsze dotyczy zdolnosci odbior-
cy do pelnej indywidualizacji i personalizacji odbieranych tresci, drugie
do tworzenia i emitowania tresci dla zaspokojenia wlasnego ego. Odbior-
ca, widz staje si¢ $wiadomym odbiorg, ktdry moze unikac¢ tresci, z ktérymi
sie nie zgadza, ktdrych nie akceptuje, nie lubi. Jednocze$nie egocasting tak
personalizuje odbidr, iz selektywno$¢ decyzji widza staje sie paradoksalnie
jego ograniczeniem. Nie skorzysta on bowiem z oferty, ktéra moze pozor-
nie, jest poza jego zainteresowaniem. Odbiorca jedynie potwierdza prze-
konania, warto$ci, postawy, ktdre akceptuje, przez co naraza si¢ na niebez-
pieczenstwo stereotypizacji swojego $wiatopogladu. Z tendencji masowych
mediéw wspolczesny odbiodr telewizji dazy do tendencji indywidualizmu™2.

Waznym jest okreslenie roli, jaka pelni Netflix we wspolczesnej popkul-
turze. Wedlug Stownika Jezyka Polskiego popkulture rozumie si¢ jako kulture
przeznaczona dla masowego odbiorcy®. Doktor nauk humanistycznych, badacz
literatury i kultury popularnej Ksenia Olkusz wskazuje, ze: ,popkultura ofe-
ruje uwspolniong plaszczyzne porozumienia i réwnie uwspélniony zbioér wy-
obrazen, ktdre przetwarzane sa w powszechnej $wiadomosci, bezustannie sie
przemieszczajac, mutujac, zmieniajac, replikujac.’®” Natomiast Joanna Han-
derek z Uniwersytetu Jagiellofiskiego, ktora w swoim artykule pt. ,Droga Sa-
muraja” analizuje fenomen kultury popularnej i jej recepcje w waskim i szero-
kim sensie, odwoluje sie do holenderskiej badaczki kultury popularnej Jocke

Hermes wskazujac na to iz:

»Kultura popularna, o czym nalezy pamieta¢, wedle Hermes staje si¢ no$ni-

kiem senséw wchodzacych do powszechnej swiadomosci. Nie tylko, jak chce

2 ]. Sosnowska, Widz spersonalizowany - z problematyki odbioru telewizji tematycznej
w Polsce, ,Media i Spoteczenstwo” 2014, nr 4, s 39.

*  Slownik Jezyka Polskiego, sjp.pwn.pl, ,Popkultura”, dostep: 09.01.2021.

** K. Olkusz, Wszechkultura jako dziedzina badawczej stygmatyzacji, [w:] 50 twarzy popkul-
tury, red. K. Olkusz, Krakow 2017, s. 43.
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Raisborough®, formutujacych $wiadomo$¢ cztowieka, ale réwniez pozwa-
lajacych na wytworzenie swoistego jezyka wspolnoty. Ludzie zaczynaja bo-
wiem mys$le¢ pewnymi schematami proponowanymi przez kulture popu-
larng, komunikowa¢ sie poprzez odwotania do filméw, seriali czy reklam.
Tak wytwarzana wspdlnota przekracza granice i uwarunkowania lokalno-
$ci, w jakiej zyje dany czlowiek, wigzac go z szerszym gronem odbiorcéw,
a przez to pozwalajac na pewne wspdlnotowe odczuwanie i rozumienie rze-
czywistosci. Kultura popularna wedle Hermes daje interkulturowy kod po-
rozumienia, tworzy nowg plaszczyzne, na ktorej wyrazane zostaja nie tylko
proste idee, ale réwniez takie znaczenia, ktére moga zmienia¢ $wiatopoglad
jej uczestnikow czy przemieszczaé kulturowe symbole, modele i tym samym

zmieniaé kulturowe uwarunkowania”3®.

Zgodnie z przytoczonymi definicjami, stwierdza sie, ze produkty Netfli-
xa bez watpienia stajg si¢ cze¢scig kultury popularnej. Realizowane przez plat-
forme streamingowsa filmy oraz seriale caly czas wprowadzaja do popkultury
nowe elementy. Waznym zdaje sie to, ze produkcje Netflixa prowadza do two-
rzenia sie pewnej wspdlnoty odbiorcow tresci oferowanych przez platforme
streamingowa, ktorej obecnoé¢ fatwo mozna zauwazy¢ nie tylko korzystajac
z medium jakim jest Internet, ale réwniez w $wiecie realnym podczas rozmo-
wy z innymi uzytkownikami Netflixa. Prowadzi to do zawigzania si¢ swoistych
wiezi miedzy odbiorcami, pewnych rytuatéw w zwigzku z np. premierg nowe-
go sezonu danego serialu. Aktywnos$¢ uzytkownikéw Netflixa, a wigc 1 twor-
cOw popkultury przejawia si¢ takze w formowaniu wspdlnot fanowskich, sku-
piajacych sie wobec wybranego filmu czy serialu. ,Wspé6lnoty fanowskie moga
dziala¢ lokalnie i tworzy¢ si¢ wérdd jednostek utrzymujacych ze sobg bliskie
kontakty. Moga tez przyjmowac charakter globalny, jednoczy¢ ludzi z réznych
obszaréw geograficznych, ktorzy nie muszg zna¢ sie osobiscie i nie utrzymuja
ze sobg jakichkolwiek kontaktow, ale identyfikuja si¢ z danym fandomem i sa
$wiadomi jego globalnego zasiegu.*”” Osoby utozsamiajace sig¢, czy przynaleza-
ce do takich grup moga m.in. manifestowac to za pomocg elementu garderoby

% Profesor Jayne Raisborough jest uznanym badaczem i autorem. Prowadzi réznorodne
badania, od etycznej konsumpcji po teori¢ feministyczna, a jej obecna praca koncen-
truje si¢ na stygmatyzacji i nieréwno$ciach spotecznych.

% ]. Handerek, Droga Samuraja, ,Estetyka i Krytyka” 2013, nr 2, s. 65.

% K. Kiraga, FANDOMY - Spofecznosci fanéw i ich charakterystyka. Badanie praktyk fa-
nowskich wsréd uczniéw bydgoskich szkét srednich, Bydgoszcz 2019, s.6.
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z motywem z okreslonego dziefa audiowizualnego (np. ubrania, na ktérych
widnieja gtéwni bohaterowie serialu pt. Stranger things, dostgpne w sieciow-
kach), organizowaniu spotkan dyskusyjnych czy zaznaczeniem zaintereso-
wania dang produkcja, udzielajac si¢ na forach internetowych lub w mediach
spoteczno$ciowych (grupy fanowskie na Facebooku jak np. Stranger Things ~
Poland - grupa poswiecona serialowi pt. Stranger Things, Dark Poland - gru-
pa poswigcona niemieckiemu serialowi pt. Dark czy Riverdale Polska — grupa
pos$wiecona serialowi pt. Riverdale).

Istotnym jest, ze Netflix nie tworzy produktéw dla masowego odbiorcy,
a personalizuje tresci. Adam Golanski - dziennikarz portalu dobreprogramy.
pl w autorskim artykule pt. Netflix — zabéjca popkultury i przysztosé ponadna-
rodowej rozrywki wskazuje, ze Netflix tworzy ,,Dla widza, nie dla widowni”*®.
Dzieki danym zbieranym za pomocg stale aktualizowanego algorytmu, wto-
darze Netflixa dostrzegaja czego odbiorcy w tym momencie od nich oczekuja,
jakiej rozrywki pozadaja. Golanski zaznacza réwniez, ze platforma przyczynia
sie do ,obumierania” telewizji, ale paradoksem staje si¢ to, ze gatunki telewi-
zyjne dzieki nowym sposobom ich realizacji zaproponowanym przez Netflixa,
prezentuja nieporownywalnie wysoki jak dotad poziom realizacyjny. Netflix
na nowo pisze historie telewizji, ,przemyca” do szeroko pojetej kultury nowo-
czesny styl odbiorcy, spychajac w eter to, co tradycyjne i linearne. W artyku-
le warto jednak zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt dotyczacy popkultury:

»Ten wychowujacy kapry$nego widza Netflix, nawet jesli sam sobie z tego do
konca nie zdaje sprawy, wypowiada wojne temu modelowi (pop)kultury. Za-
soby fabryki snéw, ktore posztyby na tworzenie tradycyjnych blockbusterow,
ida dzi$ na produkcje zachtannie pochtanianych wielogodzinnych filméw,
w ktorych weale nie trzeba walczy¢ o jednoczesne zebranie jak najwigkszej
widowni. Kazdemu wedtug jego potrzeb, kazdemu w jego tempie - interne-
towa telewizja, uwolniona od telewizyjnej raméwki, moze pozwoli¢ sobie na
eksploracje tematéw niszowych, ktore w globalnej skali przyciagng w swoim

czasie wystarczajaco wielu, by inwestycja w produkcje tresci si¢ optacata™.
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https://www.dobreprogramy.pl/Netflix-zabojca-popkultury-i-przyszloscponadnaro-
dowej-rozrywki,News,71499.html, dostep: 09.01.2021.
https://www.dobreprogramy.pl/Netflix-zabojca-popkultury-i-przyszloscponadnaro-
dowej-rozrywki,News,71499.html, dostep: 09.01.2021.

39

Patrycja Winiarczyk 61

Dzieki zaprezentowanym przykiadom i wczesniejszym rozwazaniom na
temat amerykanskiego dostawcy treéci video mozna wysuna¢ wniosek, ze Net-
flix nie jest juz tylko czescig kultury — on sam zaczyna ja ksztaltowaé. Wplyw
Netflixa na otaczajace nas srodowisko medialne jest tak duzy, ze nie sposéb nie
zauwazy¢, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem ,kultury Netflixa”. Mozna ja
zdefiniowac jako proces personalizacji tresci, ktory prowadzi do zwiekszenia
roli jednostki w spoteczenstwie, a takze nadania jej uprawnien do kreowania
wlasnej wizji rozrywki, wychodzgcej poza schematy dotychczasowego przemy-
stu kulturalnego; majgcej realny wplyw na postawy odbiorcow.

Podsumowanie

Reasumujac dokonang przeze mnie analize, a takze przedstawione rozwa-
zania wnioskowa¢ mozna, ze Netflix w duzej mierze stal sie kreatorem iliderem
tresci telewizyjnych globalnego rynku. Spowodowane jest to wprowadzaniem
przez firme¢ innowacyjnych rozwigzan oraz dostrzezenie istotnej roli kreatyw-
nego marketingu. Sukcesy platformy potwierdzaja, ze przemiany technologicz-
ne nieustannie wplywajg na publicznos¢, ktora nie pozwala sobie na monoto-
ni¢ i schematyzm. Szczeg6lng role odgrywa teraz pandemia COVID-19, ktéra
spowodowata skupienie wigkszej uwagi odbiorcow na platformach streamin-
gowych. Juz dzisiaj Netflix wart jest na gietdzie wigcej niz Disney*. To nieby-
wale osiggnigcie, poréwnujac historig i istnienie obu firm. Mimo, ze produkcje
Netflixa stajg si¢ cze$cia szeroko pojetej popkultury, platforma w pewien spo-
s6b wypowiada wojne dotychczas znanemu modelowi produkeji i konsump-
cji tresci produkowanych przez przemyst kulturalny. Skupia wigksza uwage
na jednostce, jej dzialania stajg w opozycji do kultu masowego odbiorcy, kto-
ry przez lata byl domena telewizji linearnej. Netflix stara si¢ takze dotrze¢ do
obiorcy poprzez media spoleczno$ciowe czy realne akcje promocyjne prowa-
dzone poza wirtualng rzeczywisto$cig. Firma przyjmuje role innowatora ota-
czajacej nas medialnej rzeczywistosci.

40

https://popkulturysci.pl/netflix-disney-gielda-ile-jest-wart-na-gieldzie/, dostep: 10.01.2021.
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»OBOJ GABRIELA” ENNIO MORRICONEGO
JAKO PRZYKLAD DZIELA ODCZYTYWANEGO
POZA KONTEKSTEM

»Gabriel’s Oboe” by Ennio Morricone as an example of a work

read out of context

Streszczenie

Tematem pracy jest analiza kompozycji Ennio Morriconego do filmu Ro-
landa Joffégo Misja. Celem niniejszej publikacji jest zbadanie tego, jak ten utwoér
funkcjonuje poza swoim oryginalnym kontekstem, tj. poza filmem. W tym celu
przeprowadzono ankiety internetowe na stronie popularnego serwisu spofecz-
nosciowego Facebook. Osoby, ktére wziely udzial w badaniu, odpowiadalty na
szereg pytan odnoszacych si¢ do podstawowych informacji na temat utworu.
W wyniku przeprowadzonego badania mozna stwierdzi¢, ze utwdr jest znany
wiekszo$ci 0s6b ankietowanych, jednak nie sa one w stanie wskazac jego ory-
ginalnego zrdédla. Ta znajomo$¢ wynika z faktu, ze Obdj Gabriela jest utwo-
rem bardzo czesto wykonywanym przez profesjonalistow i dzieki temu stat sig
rozpoznawalnym elementem wspodlczesnej popkultury. W artykule zwraca si¢
uwage na pewne zjawiska, ktore przyczynily sie do takiego wtasnie przenie-
sienia kulturowego.

Stowa kluczowe: Ennio Morricone, Obdj Gabriela, muzyka filmowa,
utwdr muzyczny
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Summary

The subject of the work is the analysis of Ennio Morricone’s composition
for the Roland Joffé’s film Mission. The aim of this publication is to investigate
how this piece of music functions outside its original context, namely outside
the film. For this purpose, online surveys were conducted on the website of
a popular social networking site called Facebook. The people who took part
in the survey answered a number of questions related to the basic information
about the piece. As a result of the research, it can be stated that the work was
known to most of the respondents. However, they were not able to indicate its
original source. This knowledge derives from the fact that Gabriel’s oboe is
a piece that is very often performed by professionals, and it has become a recog-
nizable element of contemporary pop culture. The article highlights some of
the phenomena that have contributed to such a cultural transfer.

Keywords: Ennio Morricone, Gabriel’s Oboe, movie soundtrack, piece of music

Wstep

Wspolczesna popkultura jest zjawiskiem wielowymiarowym i wieloaspek-
towym. Jednym z jej fenomenodw jest przenikanie si¢ réznych pozioméw i form
aktywnosci twdrczej cztowieka. Cechuje jg fakt, iz tworcy wykorzystujg istnieja-
ce symbole, obrazy, ksztalty, dZwieki i nadajg im nowe znaczenie, ktére odchodzi
od oryginalnego kontekstu. W ten sposéb dzieta staja sie transformacja swojego
pierwowzoru. Zjawisko to moze doprowadzi¢ do poszerzenia dostepnosci wy-
tworéw wspdlczesnej popkultury, co skutkuje tatwiejsza dostepnoscia ich odbioru.

Przykladem takiego dziefa jest kompozycja Ennio Morriconego pt. Obdj Ga-
briela. Utwor ten zostal skomponowany na potrzeby filmu i nalezy do kanonu
muzyki filmowej. Celem niniejszej pracy jest zbadanie czy fragment muzyczny,
pochodzacy pierwotnie z filmu Misja, rozwija si¢ w zupelnie nowych kontekstach.

W badaniu postawiono trzy kluczowe pytania, ktdre staly sie punktem wyj-
$cia do jako$ciowej analizy zakre§lonego w tytule artykutu tematu. Po pierw-
sze, w jaki sposdb utwdr funkcjonuje poza przestrzenig filmowa? Po drugie,
w jakim stopniu utwor jest rozpoznawalny przez respondentéw? Po trzecie, czy
ankietowani potrafia zidentyfikowa¢ utwor z jego pierwotnym kontekstem?

Natalia Zburzynska 67

Aby uzyska¢ odpowiedzi na tak postawione pytania, przygotowano ankiete
sktadajaca sie z 14 pytan, ktore dotyczyly znajomosci wspomnianej kompozy-
¢ji Ennio Morriconego i podstawowych informacji na jego temat (tytul, kom-
pozytor, nazwa filmu, z ktérego pochodzi). W badaniu udzial wzigto 50 oséb
w réznym wieku i o r6znym stopniu do§wiadczenia muzycznego.

Gléwnga inspiracja do podjecia tego tematu badan byto przekonanie, ze
wielu profesjonalnych muzykéw wykonuje utwér Obdj Gabriela na koncertach
i w nagraniach udost¢pnianych na stronach internetowych, dzigki czemu jest
on powszechnie dostepny.

Muzyka Ennio Morriconego w filmie Misja

Dramat filmowy pt. Misja powstal w 1986 roku. Film przedstawia, oparta
na faktach, historie misji prowadzonej przez jezuitéw na terytorium Ameryki
Potudniowej w 1750 roku. Rezyserem filmu jest Roland Jofté, a twdrca scena-
riusza Robert Bolt. Muzyke do filmu skomponowat wloski kompozytor Ennio
Morricone. W gléwne postacie wcielili si¢: Jeremy Irons (Ojciec Gabriel) i Ro-
bert De Niro (Rodrigo Mendoza)" Film zostal nagrodzony i wyrézniony na
wielu festiwalach, m.in. otrzymal Ztota Palme w Cannes i hollywoodzki Zto-
ty Glob. Misja zostata réwniez wyrdzniona na watykanskiej licie 45 waznych
i warto$ciowych filméw fabularnych, stworzonej przez Papieska Rade ds. Srod-
kéw Spotecznego Przekazu w 1995 roku?.

Niewatpliwie film zastuguje na najwyzsze uznanie. Rezyseria, scenariusz
i niezapomniana muzyka tworza filary, ktdre spajaja film w calos¢. Jest to za-
stuga wybitnych twoércéw, ktorych odpowiednia wspolpraca zaowocowala nie-
zapomnianym dzietem filmowym.

Wrybitny polski kompozytor Krzysztof Komeda o muzyce filmowej pisal tak:

»Rozrézniam dwie podstawowe mozliwo$ci zastosowania muzyki filmowej:
1. nazasadzie motywu przewodniego, ktéry umiejetnie zastosowany moze
obstuzy¢ caly film, np. motyw trabki w La Strada, ktdry spetnia tam szereg
funkgji. Taka melodyjke najczesciej pamieta si¢ po wyjéciu z kina;

' https://www.filmweb.pl/film/Misja-1986-1037, dostep: 6.01.2021.

2 https://www.imdb.com/list/1s063880308/, dostep: 8.01.2021.
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2. na zasadzie dania bogatego i zréznicowanego materialu muzycznego,
ktéry bedzie wpleciony w calos¢, nieraz w sposdb bardzo subtelny i wyrafi-
nowany. Niestety takiej muzyki najczesciej widz nie zauwaza, nie pamieta,
ale i fachowiec nie zawsze dostrzeze wszystkie jej niuanse™.

Muzyka Ennio Morriconego do filmu Misja wpisuje si¢ w pierwszy sche-
mat opisany przez Komede. Po obejrzeniu filmu zapamietuje si¢ wazne i klu-
czowe sceny, ktorym towarzyszy temat przewodni Oboju Gabriela*. Melodia
stata sie wizytéwka filmu i weszla do kanonu najbardziej znanych utworéow
muzyki filmowej. Obok Oboju Gabriela wybrzmiewa tez wiele innych melo-
dii, ktore udzwiekawiaja i nadajg charakteru réznym scenom.

Wryjatkowo$é muzycznych utworéw wykorzystanych w filmie wynika
z przemyslanej strategii kompozytorskiej, ktora Ennio Morricone przedsta-
wil w ksigZzce z 2013 roku®. Zaznaczyl, ze komponowal swoje utwory, czerpiagc
z trzech gltéwnych inspiracji. Pierwsza to muzyka etniczna pochodzaca z Ame-
ryki Potudniowej, przede wszystkim, z terenéw Argentyny i Kolumbii. Druga,
muzyczne tradycje koéciota katolickiego. Trzecia inspiracja byl instrument-o-
bdj, ktory symbolizuje rozwinieta kulture europejska. Wazny jest tez fakt, ze
Morricone piszagc muzyczny temat oboju nawigzywal harmonia do renesan-
sowych motetéw Palestriny®.

Polski badacz Henryk Kuzniak uwaza, ze ,,film jest filmem dzwickowym
nie wtedy, kiedy towarzyszy mu dzwigck w ogdle, ale tylko wtedy, kiedy dzwiek
wspottworzy strukture audiowizualng, w ktorej elementy audytywne s3 za-
réwno w sensie dramaturgicznym, jak i znaczeniowym istotne dla bytu danej

K. Komeda, Rola muzyki w dziele filmowym, ,,Kwartalnik Filmowy” 1961, nr 2(42), s.
35-38.
*  Org. Gabriel’s Oboe.
E. Morricone, S. Miceli, Composing for the Cinema. The Theory and Praxis of Music in
Film, Lanham, Boulder, Nowy York, Toronto, Plymouth 2013, s. 166.
Giovanni Pierluigi da Palestrina byl wloskim, renesansowym kompozytorem. Twérca
polifonicznego stylu wokalnego, zw. stylem palestrinowskim. Wsréd jego kompozy-
cji wyrdznia sie religijne formy wokalne tj. msze, motety, hymny, lamentacje, litanie.
Zyt wlatach 1525-1594. Styl palestrinowski cechuje staranno$¢ w oddaniu tekstu, pro-
stota melodii i dbaloé¢ o dobre wspotbrzmienie gtoséw. Charakterystyczne dla stylu
palestrinowskiego sa tzw. akordy palestrinowskie, czyli opadajace pochody akordéw
sekstowych. Nadaja one utworom majestetyczny, powazny nastroj i spokojne, mitycz-
ne brzmienie.
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formy””. Muzyka skomponowana przez Morriconego tworzy niezapomniany
nastroj i dzieki niej widz glebiej odbiera jej waznos¢, ale rowniez znaczenie wi-
zualne obrazu filmowego.

Obéj Gabriela - przedstawienie

Obéj Gabriela to przewodni utwér muzyczny w filmie Misja. Petni funkcje
tematu gléwnego, ktory wraca w réznych znaczgcych momentach fabuty. W fil-
mie pojawia si¢ osiem razy. Siedem razy towarzyszy rozgrywajacym sie wyda-
rzeniom, natomiast 6sme powtdrzenie tematu stychaé przy napisach koncowych.

Obdj Gabriela rozbrzmiewa po raz pierwszy w 10. minucie filmu i jest to mo-
ment bardzo znaczacy dla fabuty. Ot6z po heroicznej wspinaczce wzdtuz wodospa-
du, ojciec Gabriel, gloéwny bohater tej historii, dociera do wioski polozonej w sercu
dzungli, w ktdrej ma zamiar spotkac sie z tubylcami, Indianami Guarani. Przysia-
da na kamieniu i zaczyna gra¢ na oboju melodie (muzyczny temat przewodni fil-
muy). Tubylcy zastuchani i zauroczeni dzwigkami instrumentu podchodzg coraz
blizej do kaplana. Muzyka w tym miejscu staje si¢ pewnym symbolicznym glo-
sem, ktory w sposob bardziej zrozumialy niz jezyk ludzki, przemawia do Indian.

Interesujgce zjawisko, pod wzgledem dzwiekowym, mozna zauwazy¢
w pierwszych sekundach granej melodii. Pojawia si¢ ona jako przyktad muzyki
diegetycznej®. Ojciec Gabriel zaczyna gre na instrumencie w sposob niepewny,
z lekiem i ostrozno$cia, co odzwierciedla rzeczywisty stan emocjonalny boha-
tera. Poza tym, w czasie trwania tej sceny nie stycha¢ innej dodatkowej muzyki
ani akompaniamentu. Nastepnie, po pieciu dzwigkach pojawia si¢ obraz ukazu-
jacy dzungle z lotu ptaka. DZwiek w tym momencie, zmienia si¢ i wybrzmiewa
z poglosem. Symbolicznie wypelnia przestrzen bedaca miejscem rozgrywanej
akcji filmowej, w pewien sposob ,nawolujac” Indian do wziecia udziatu w mu-
zycznej uczcie. Mozna uznaé, ze dzwigk wydobywany z oboju przez ojca Ga-
briela, moze symbolizowa¢ samego Boga, ktéry w muzyczny sposéb przemawia

7 H.Kuzniak, Analiza strukturalna i tresciowa obrazu filmowego. Punkt wyjscia uksztat-

towania warstwy dzwigkowej filmu, £.6dz 2011, s. 25.

Muzyka diegetyczna jest $cisle zwigzana z wytworzong sytuacja obrazowa w filmie.
To muzyka, ktérej zrédlo mozna odnalez¢é na obrazie, np. osoba gra na instrumencie,
a jego brzmienie dobrze stychac. Jest to melodia, ktéra odbiera widz jak réwniez bo-
hater filmu.
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do swoich przyszlych wiernych. O takiej symbolicznej funkcji muzyki pisze
Lissa w ksigzce z 1937 roku:

»Wiérdd rzadziej w praktyce filmowej stosowanych funkcji muzyki wobec
obrazu, jedng z wazniejszych jest ta, w ktérej muzyka posiada role symbo-
lu. [...] Muzyka, zastosowana w ten sposob symbolizuje tresci psychiczne
nie jednej osoby czy sceny, oddaje charakter nie jednego zjawiska czy ru-
chu, ale calego kompleksu czynnikéw jednej i drugiej kategorii. Odnosi si¢
zatem nie do jednej z poszczegolnych wymienionych warstw utworu filmo-
wego, ale od tej catodci, ktora i tak w przezyciu odbiorcy jest dana w sposéb
niepodzielny. Poza tym moze tez odnosi¢ sie do takich wlasciwosci danych
przedmiotéw przedstawionych na ekranie, ktorych ani na drodze wzroko-

wej, ani stuchowej uchwyci¢ nie mozna™.

W 13. minucie, po raz pierwszy, utwdér Obdj Gabriela pojawia si¢ jako mu-
zyka niediegetyczna'®. Akompaniuje scenie, w ktdrej ojciec Gabriel zostaje oto-
czony przez Indian. Prowadzg go do wioski, dzieki czemu jego misja zostaje,
w sposdb symboliczny, zapoczatkowana. Od tego momentu, kazdy nastepny
pokaz tematu muzycznego realizowany jest z wykorzystaniem réznej instru-
mentacji i z towarzyszeniem akompaniamentu orkiestrowego.

Kolejnych pie¢ scen, w ktorych pojawia sie utwor Obdj Gabriela, stano-
wig wazne i znaczace momenty fabuly, miedzy innymi: kluczowa scena prze-
miany jednego z bohateréw, wizyta kardynala Altamirano, czy tez bitwa, ktéra
doprowadza do $mierci dwdch gtéwnych bohateréw (Rodrigo i ojca Gabriela).
W kazdej ze scen, w ktérej wybrzmiewa gtéwna melodia, pojawia si¢ rowniez
postac ojca Gabriela.

9

Z. Lissa, Muzyka i film. Studium z pogranicza ontologii, estetyki i psychologii muzyki
filmowej, Lwow 1937, s. 85-86.
Muzyka niediegetyczna, wedtug Piotra Pomostowskiego, to muzyka niestyszalna dla
bohateréw filmowych, jednak slyszalna przez widza. Sg to wszystkie dzwigki, ktére
budujg napiecie i znaczenie rozgrywanej akcji. Ten rodzaj muzyki jest bardzo istotny
dla jej przebiegu. Zob.: P. Pomostowski, Muzyka w filmie, Warszawa 2019, s. 76.

10
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Obdj Gabriela - analiza muzykologiczna

Utwor Obdj Gabriela wystepuje w filmie w wesolej i pogodnej tonacji D-dur.
Budowa utworu jest prosta, a funkcje zwigzane sa z podstawowymi funkcja-
mi toniki, subdominanty i dominanty. Harmonia jest klarowna i nie wystepu-
ja w niej dysonanse, nieczysto$ci. Jedynie w niektérych momentach nastepuje
zawieszenie akordowe, inaczej opdznienie, ktore rozwigzuje si¢ w nastepnym
akordzie. Zatem zachowana jest podstawowa harmonia. Glos solowy réwniez
bylby dos¢ prosty w swojej budowie melodycznej i harmonicznej, gdyby nie
dodane ornamentacje, obiegniki, ktére urozmaicajg melodi¢. Zalaczona grafi-
ka to fragment zapisu nutowego, ktéry ukazuje w pierwszej linii, solowg me-
lodie utworu. Kolejne dwie linie to podstawa harmoniczna grana przez glos
akompaniujacy. Autor zaznaczyt pod najnizszymi dzwiekami nazwy funkcji
(T-tonika, S-subdominanta, D-dominanta). Nad dZzwi¢kami melodii, wypisa-
ne sg akordy, ktére wynikajg z funkcji i rozstawienia poszczegdlnych dzwie-
kéw. Duza litera odnosi sie do akordu durowego, mata do akordu mollowego.

Grafikanr 1

Zrédlo: opracowanie wlasne

11

http://www.organum.pl/images/pdf/gabriel.pdf, dostep: 9.01.2021.
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Szczegolne znaczenie w budowie utworu odgrywa zatem harmonia zawar-
ta w glosie akompaniujacym. To ona wprowadza melodyczne tlo, ktore swoja
przejrzystoscia i czystym brzmieniem nawigzuje do muzycznych tradycji ko-
$cielnych dawnych wiekow.

Obéj Gabriela Ennio Morriconego jako utwor muzyczny
nieutozsamiany z oryginalnym zrédlem

Badanie funkcjonowania utworu Obédj Gabriela w przestrzeni pozafil-
mowej zostalo przeprowadzone za posrednictwem popularnego serwisu spo-
tecznoéciowego Facebook. Polegato ono na zrealizowaniu anonimowych an-
kiet internetowych, w ktérych wzieto udzial 50 oséb. 30 ankietowanych byto
muzykami, reszta, to osoby, ktdre zawodowo nie s3 zwigzane z muzyka. 41 ba-
danych to kobiety, z czego 26 zajmuje si¢ muzyka. 9 badanych to mezczyzni,
z czego 4 jest muzykami. Ponizszy diagram przedstawia odpowiedz na pyta-
nie: Czy jest Pan/Pani muzykiem?

Diagram nr 1

Zrédlo: opracowanie wlasne
Ankietowani wystuchali dwuminutowego fragmentu muzycznego z utwo-
ru Obéj Gabriela, wykonanego przez orkiestre symfoniczng'?. Nastepnie odpo-

wiedzieli na 14 pytan, z czego 10 bylo zamknietych, 4 byty otwarte.

2 https://www.youtube.com/watch?v=9TN4BPZI7ek, dostep: 6.01.2021.
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Diagram nr 2

Zrodlo: opracowanie wlasne

Badanie wykazalo, ze 82 procent ankietowanych zna utwér lub ustyszana me-
lodia nasuwa badanym blizej nieokre$lone skojarzenia. To oznacza, ze 41 0sdb z 50
pytanych zidentyfikowalo poprawnie wystuchany fragment muzyczny. Wér6d muzy-
kéw ten odsetek jest jeszcze wyzszy (26 na 30 co stanowi 86 procent). Osoby; ktére nie
sa muzykami wigkszo$¢, to jest 15 osdb na 20, réwniez zna ten utwor (Diagram nr 2).

Wiekszosé¢ badanych jednak nie zna filmu, z ktérego pochodzi badana melodia
izdecydowana wigkszo$¢ tego filmu nie ogladata. Zjawisko to potwierdzito 72 pro-
cent ankietowanych. Jest to 36 osob na 50, w tym 21 na 30 muzykow (Diagram nr 3).

Diagram nr 3

Zrédlo: opracowanie wlasne



74  ,0BOJ GABRIELA” ENNIO MORRICONEGO JAKO PRZYKLAD DZIELA ODCZYTYWANEGO...

Warto przyjrze¢ si¢ dwém kolejnym pytaniom. 21 ankietowanych muzy-
kéw odpowiedzialo, ze wykonywato ten utwor. Mozna zatem wysnué wniosek,
ze ich znajomo$¢ tytulu i Zrédla pochodzenia utworu wynikata z ich zawodo-
wych do$wiadczen. 24 muzykéw odpowiedzialo trafnie, ze utwér nosi nazwe
Obéj Gabriela lub w oryginale Gabriel’s Oboe.

Diagram nr 4

Zrédlo: opracowanie wlasne

20 muzykéw odpowiedziato rowniez, ze utwdr pochodzi z filmu Misja lub
The Mission (Diagram nr 4).

Wskazniki te zmieniajq si¢ przy odpowiedziach oséb niebedgcych muzykami.

13 0s6b z 20 nie wie, jak sie nazywa utwor i z jakiego filmu pochodzi (Diagram nr 5).

Diagram nr 5

Zrédlo: opracowanie wtasne
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Ankieta konczy sie pytaniem o skojarzenia, jakie wywoluje u odbiorcy ba-
dany fragment muzyczny. Po przeanalizowaniu wszystkich odpowiedzi mozna
je podzieli¢ na trzy grupy tematyczne: pierwsza dotyczy emocji i stanéw, dru-
ga zwigzana jest z natura, trzecia dotyczy sfery sacrum.

Skojarzenia wskazane przez ankietowanych:

1.  Skojarzenia dotyczace emocji i standw:
* Szczegsliwe zakonczenie

*  Spokdj

* Miloé¢

* Bezpieczenstwo
* Rados¢

* Zaduma

* Refleksja

* Relaks

* Nadzieja

* Harmonia

*  Wzruszenie

* Blogi stan

* Piekno

* Przemijanie

* Cisza

* Nostalgia
2. Skojarzenia dotyczgce natury:

e Zielen

*  Wodospad

*  Pigkno przyrody

* Lono natury

* Przyroda

* Natura

* Ladne miejsce, np. klif nad morzem o zachodzie stonica
3. Skojarzenia zwigzane ze sferg sacrum:

*  Duchowos¢

* Ry

*  Nieziemskos¢

* Niebianskie dzwieki

* Aniot
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* Niebo

* Slub

Niektdre z wyzej wymienionych skojarzen powtarzaly sie kilkakrotnie. Tak
bylo np. ze stowem ,,§lub”. Pojawilo si¢ ono 10 razy. Wypisane zostalo przez
dziesigciu muzykdw, z czego dziewigciu wykonywalo ten utwor.

W praktyce wykonawczej muzykow bardzo czestym i powtarzajacym sie
zjawiskiem jest wykonywanie muzyki klasycznej lub rozrywkowej na uroczysto-
$ciach okoliczno$ciowych. Jest to powszechnie znana i popularna forma uroz-
maicenia i ubogacenia takich wydarzen. Sg to miedzy innymi okazje zwigzane
z obrzedami Ko$ciota katolickiego, a przede wszystkim, uroczystosci zawarcia
zwigzku matzenskiego. Oprécz obrzedéw koscielnych muzycy towarzysza go-
$ciom réwniez przy $wieckim obrzedzie slubnym lub przy konsumpcji posit-
kéw (tzw. granie do kotleta). Ze wzgledu na charakter wydarzenia muzycy sa
zobowiazani do zaproponowania odpowiedniego do okolicznosci repertuaru
muzycznego. Najczesciej w §wiatyniach religijnych wykonywane sg utwory sa-
kralne znanych klasycznych lub romantycznych kompozytoréw. Poza obrze-
dami religijnymi najczesciej stycha¢ muzyke rozrywkowa lub znane melodie
z kanonu muzyki filmowej. Utworem, ktéry w tym przypadku jest kompozy-
cja uniwersalng i wykorzystuje sie go w obydwu wymienionych przypadkach,
jest wlasnie Obdj Gabriela Ennio Morriconego.

Wisrdd kolejnych skojarzen osob badanych pojawito si¢ takze zdanie:

»Z jednej strony sama muzyka jest spokojna i bloga, jednak jako muzyk wyko-
nujacy ten utwor wielokrotnie nie moge oderwac od siebie skojarzenia z pracg
i w pewnym sensie ze zmeczeniem oraz nudga.” To dowodzi, jak czgsto utwor
ten wykorzystywany jest na ceremoniach i uroczystoéciach, ktérym mogg to-
warzyszy¢ instrumenty muzyczne. Nastepne skojarzenie: ,,Slub, chociaz nie wi-
dze zwigzku” dowodzi, Ze utwor ten wykonywany jest przez muzykéw podczas
uroczystosci i ceremonii religijnych (przede wszystkim na $lubach), pomimo
tego, ze nie jest to utwor religijny, i ze osoby, ktére go wybierajg, nie znajg ani
jego pochodzenia, ani kontekstu. Skupiajg si¢ jedynie na jego przyjemnej formie.

Kolejne pytanie dotyczyto tego, skad badany zna utwér Obéj Gabriela. 23
osoby odpowiedzialy, ze wykonywaly ten utwdr (46 procent), 16 ankietowa-
nych (36 procent) odpowiedzialo, ze styszato w kosciele, a jedna, ze bylo wy-
konywane na jej §lubie. Powyzsze odpowiedzi pozwalajg uznaé, ze ceremonie
koscielne stanowig gléwne zrédlo znajomosci tego utworu.
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Ankietowani wskazali réowniez inne Zrédla, jakimi sg, przede wszystkim,
koncerty (14 osdb) i filmy na stronie YouTube (10 0sob). Te dwa zrédla dotycza
sytuacji, gdy utwor Obdj Gabriela jest wykonywany przez profesjonalnych, zna-
nych muzykéw. Kompozycja jest zaaranzowana na potrzeby ich wykonawstwa,
modyfikowana jest tonacja i instrumentacja. Oryginalnie glos solowy gra obdj
z towarzyszeniem orkiestry symfonicznej. W tej chwili, na popularnej stronie
internetowej YouTube, znalez¢ mozna wiele réznych bardzo ciekawych wyko-
nan, np. glos solowy grany przez dwie wiolonczele z towarzyszeniem orkiestry
kameralnej®, aranzacja na duet skrzypce i wiolonczele z towarzyszeniem orga-
néw' (nagranie jest dostepne na kanale ,,Skrzypce na §lub” na stronie YouTu-
be). Nastepna aranzacja to taka, w ktorej gléwny glos grany jest przez klarnet
z towarzyszeniem orkiestry®, przez trabke z towarzyszeniem orkiestry symfo-
nicznej', przez flet poprzeczny z towarzyszeniem akompaniamentu pianina®.
Ostatnim przykladem jest nagranie brytyjskiego §lubnego kwartetu smyczko-
wego, ktory wykonuje aranzacje na cztery instrumenty smyczkowe's.

Whioski

»Gabriel’s Oboe, temat przewodni z filmu Misja (1986), to melodia, ktéra
zyje dzi$ wlasnym zyciem. To taka muzyka filmowa, ktora — parafrazujac Ale-
xandre’a Desplata'® — potrafi sama si¢ obroni¢. Funkgje, jakie 6w utwor petni
w filmie Joffego, sa jednak nie mniej istotne niz warto$¢ tej kompozycji sama
w sobie”®. Przeprowadzone badanie potwierdzito powyzsze obserwacje Piotra
Pomostowskiego. Utwdr Obdj Gabriela funkcjonuje w sposéb autonomiczny
w szeroko pojetej kulturze masowej. Jest znany i lubiany, chociaz przewaznie
poza jego kontekstem Zrédlowym.

https://www.youtube.com/watch?v=Dxxg6NenmBQ, dostep: 8.01.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=0ccjzjgzyQg, dostep: 8.01.2021.
> https://www.youtube.com/watch?v=VXVuYCBV_tE, dostep: 8.01.2021.
6 https://www.youtube.com/watch?v=_KHeqZLOHbY, dostep: 8.01.2021.
7 https://www.youtube.com/watch?v=-hH8KE6-1pU, dostep: 8.01.2021.
'8 https://www.youtube.com/watch?v=BxSu0ZVDiXU, dostep: 8.01.2021.
Francuski kompozytor filmowy. Twérca muzyki do filméw m.in. ,,Jak zosta¢ krélem”,
»Ciekawy przypadek Benjamina Buttona”, ,Grand Budapest Hotel”.
2 P. Pomostowski, Muzyka w filmie, Warszawa 2019, s. 85.
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Przeprowadzone badanie potwierdzilo tez¢ zawarta w temacie publikaciji.
Wigkszo$¢ 0sob zna utwoér muzyczny, utozsamiajgc go z kontekstami, z ktory-
mi oryginalnie nie ma nic wspolnego. Utwor ten jest, przede wszystkim, trwale
zakorzeniony w literaturze wykonawczej muzykow. Udzial w ankiecie réznych
0s0b, a przede wszystkim przedstawicieli Srodowiska muzycznego wplynat jed-
noznacznie na wskazany wynik badania.

Warto zwréci¢ uwage na to, ze 72 procent ankietowanych nie zna ory-
ginalnego zrédta, z ktérego pochodzi omawiany utwér muzyczny. Pomimo
tego ich skojarzenia byly trafne i nawigzywaly do fragmentu filmu, w ktérym
po raz pierwszy pojawia si¢ Obdj Gabriela Ennio Morriconego. Skojarzenia te
byty pozytywne, czgsto zwigzane z naturg, ktdra jest jednym z gtéwnych ele-
mentow $wiata przedstawionego w filmie. Byly to réwniez skojarzenia doty-
czace sfery duchowej, czyli sacrum. Przedstawione wnioski wskazuja na to, ze
Ennio Morricone w mistrzowski sposob wykonal swoja prace kompozytorska.
W samej konstrukcji muzycznej zawart konteksty, ktore dla niewyksztalcone-
go muzycznego stuchacza sg przejrzyste i klarowne.

Warto zastanowi¢ sie wiec, na czym polega sekret takich interpretacji.
Na pierwszy rzut oka wydawa¢ by sie mogto, ze jest to zastuga glosu solowe-
go. Gdyby jednak usuna¢ z tego glosu ozdobniki i obiegniki, okazaloby sie, ze
pozostale nuty to statyczne dzwigki, w ktorych wykorzystano podstawowe
wartosci ¢wierénutowe i dsemkowe. Kluczem s3 jednak wspotbrzmienia har-
moniczne. W utworze Obdj Gabriela zastosowano prostg harmonie w tonacji
D-dur, ktéra zbudowana jest na podstawowych stopniach triady harmonicz-
nej*: tonice, subdominancie i dominancie. Zachowanie nieskomplikowanych
przej$¢ funkcyjnych daje uczucie stabilnosci tonacji i uporzadkowania, ktdre
byto wykorzystywane w renesansowej tworczosci sakralnej Palestriny i mu-
zycznej tradycji kosciota katolickiego. Jak wspomniano wyzej Ennio Morrico-
ne uznal obydwie inspiracje za bazowe dla swojej kompozycji.

By odpowiednio zrozumie¢ utwdr muzyczny Obdj Gabriela nie trzeba zna¢
jego oryginalnego kontekstu. Wywoluje on pozytywne odczucia w kazdej to-
nacjiiw kazdej aranzacji oraz w wykonaniu kazdego muzyka. Jest to wiec mu-
zyka doskonala, ktora nie potrzebuje swojego Zrédta, by méc funkcjonowaé
swoim ,wlasnym Zyciem”. Zdarza sie czesto, ze wykonawcy nie znaja filmu,

21 Triada harmoniczna to trzy podstawowe tréjdzwieki zbudowane na pierwszym, czwar-
tym i pigtym stopniu gamy. Akordy te kolejno nazywane Tonika, Subdominanta, Do-
minanta stanowig system tonalny oparty na skalach durowej i mollowe;j.
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z ktérego pochodzi ten utwoér, co sprawia, ze nie potrafia odpowiednio zin-
terpretowac jego tytutu. Przypuszczalnie niektérzy utozsamiaja imie Gabriel
z postacia aniota, a nie z gléwnym bohaterem filmu Misja.
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SPOLECZNO-KULTUROWYCH INHIBITOROW
SAMOREALIZACJI TWORCOW

Psychopower, economy of attention, infantia as examples
of contemporary socio-cultural inhibitors of self-realization

of creators

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza wybranych zjawisk spoteczno-kulturowych,
zwigzanych z dominacja technologii cyfrowych, w kontekscie ich wptywu na
samorealizacje twércow (naukowcow, artystéw). Podkreslono wage koncen-
tracji uwagi jako niezbednego warunku tworczosci i samorealizacji. Opisane
zostaly mozliwe inhibitory procesu samorealizacji i procesu tworczego zwia-
zane ze wspolcze$nie dominujgcymi sposobami komunikacji z uzyciem tech-
nologii cyfrowych, czyli psychowltadza, ekonomia uwagi i infantia.

Slowa kluczowe: psychowtadza, ekonomia uwagi, infantia, inhibitory sa-
morealizacji, inhibitory twérczosci
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Summary

The aim of this article is to analyse selected socio-cultural phenomena re-
lated to the dominance of digital technologies in the context of their impact on
the self-realization of creators (scientists, artists). The importance of focus as
a necessary condition for creativity and self-realization has been emphasized.
Furthermore, the potential inhibitors of self-realization and creative processes
related to the currently dominant methods of communication with the use of
digital technologies have been described. These include: psychopower, econo-
my of attention, infantia and related phenomena.

Key words: psychopower, economy of attention, infantia, inhibitors of
self-realization, inhibitors of creativity

Wstep

»Mimowolna halucynacja doswiadczana kazdego dnia (...). Graficzny ob-
raz danych, wyabstrahowanych z bankéw kazdego komputera ludzkiej domeny.
Niewyobrazalna zlozonoé¢. Linie $wiatla siegajacego nie-przestrzeni umystu,
roje i konstelacje danych” - pisal William Gibson, amerykanski twdrca gatunku
literackiego cyberpunk, w wydanej w 1984 powiesci ,Neuromancer'”. Gibson
uwazany jest za autora terminu ,,cyberprzestrzen” i byl jednym z pierwszych,
ktérzy przedstawiali wizje Internetu w formie i o zasiegu, ktéry dobrze znany
jest nam dzisiaj, ale z pewnoscig byl jeszcze zjawiskiem najzupelniej ,egzotycz-
nym” w pierwszej polowie lat osiemdziesiatych?. , Artysta, dzieki wrazliwo-
$ciizdolno$ci wezesnego odbierania nawet najbardziej delikatnych sygnaléw,
moze by¢ (i bywa) skuteczniejszy od futurologa czy prognostyka” — wskazuje
Marian Golka, ktéry w zaproponowanej przez siebie klasyfikacji rol, jakie pet-
nig w spoteczenstwie tworcy uwzglednit kategorie ,,artysty-proroka™. Jednak
Gibson-prorok, ktéry na poziomie semantycznym ,wykreowal” cyberprze-
strzen i trafnie przewidzial jej rozwoj, mogt nie zauwazy¢, ze negatywne skutki

' https://pl.wikiquote.org/wiki/William_Gibson, dostep: 20.01.2021.

2 https://www.pcworld.pl/news/William-Gibson-prorok-cyberprzestrzeni,297868.html,
dostep: 20.01.2021.

* M. Golka, Socjologia artysty, Poznan 1995, s. 101-103.
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dominacji Internetu szczegolnie dotkliwe moga okaza¢ sie dla oséb, wtasnie
takich jak on - czyli pisarzy i przedstawicieli innych dziedzin sztuki i nauki.

Celem niniejszych rozwazan jest prezentacja problematyki samorealizacji
(zwlaszcza) oséb dzialajacych tworczo (artystéw, naukowcdw) w kontekscie jej
wspolczesnych spoteczno-kulturowych inhibitoréw. Inhibitory traktuje jako,
wskazane w literaturze przedmiotu, zjawiska tj. psychowtadza, ekonomia uwagi
oraz infantia. Wszystkie wigzg si¢ ze specyfika funkcjonowania spoleczenstw
ery cyfrowej i omdwione zostang w aspekcie ich destrukcyjnego wptywu na
proces tworczy, ktéry stanowi rdzen samorealizacji jednostek zajmujacych sie
twodrczoscia w sposéb profesjonalny.

Koncentracja — warunek sine qua non samorealizacji i twérczosci

Aby przeanalizowa¢, co moze samorealizacje twércéw hamowacé, warto
wskazac najpierw, co jej sprzyja lub nawet jest dla niej warunkiem niezbed-
nym. Skupie si¢ na jednym, szczegélnie istotnym dla omawianych tu zagad-
nien aspekcie, ktérym jest koncentracja uwagi. Na potrzeby niniejszych roz-
wazan przyja¢ by mozna dwa rozumienia koncentracji — waskie i szerokie.
Koncentracja rozumiana wasko bytaby wiec zdolno$cia jednostek do zaweze-
nia percepcji i skupienia si¢ na stawianych przed sobg zadaniach krotkotermi-
nowych, np. projektach tworczych. Koncentracja rozumiana szeroko wigzata-
by si¢ z umiejetnoscig dlugotrwalego zaangazowania sie w aktywnosci, ktore
sa spojne z obrana droga zawodowego rozwoju, np. kariery artystycznej. Oba
rodzaje koncentracji s3 rzecz jasna potrzebne osobie, chcacej w jak najpelniej-
szym stopniu realizowac si¢ twdrczo — unikanie dystraktoréw i skupienie si¢
na kolejnych etapach pracy tworczej przyczynia sie¢ do optymalnego rozwoju
na obranej $ciezce zawodowej oraz umozliwia poczucie spetnienia, wynikaja-
ce z uzyskanej coraz wyzszej kompetenciji i osiggniec.

Koncentracja jest szczegdlnie istotna dla artystow, na co wskazywal je-
den z czotowych przedstawicieli psychologii egzystencjalnej, Rollo May. Au-
tor taczyl tworczos¢ z samorealizacja, piszac, ze proces tworzenia jest oznaka

»pelnego emocjonalnego zdrowia” i wyrazem ,samorealizacji normalnych
ludzi™. Zdaniem Maya to wlasnie najwyzsza koncentracja (,,intensywnos¢

4

R. May, Odwaga tworzenia, Poznan 1994, s. 37.
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pojmowania, $wiadomos$¢ wyzszego stopnia”) umozliwia artystom ,kontakt
z rzeczywisto$cia”, ktory jest niezbednym zaczatkiem proceséw tworczych®.
Kontakt ten polega na zderzeniu umystu artysty z jakims fragmentem rzeczy-
wistoéci zewnetrznej, np. krajobrazem lesnym, w wyniku czego powsta¢ moze
np. arcydzieto malarskie. Nie wystarczy tu ani sam ,,czysty” umysl tworcy, ani
widok krajobrazu - proces tworczy zaczyna si¢ na ,,styku” obu tych elementows®.
Wspolczesny badacz kreatywnosci, Scott Barry Kaufman, wskazuje, ze
kontakt tworcy z rzeczywistoécia zewnetrzng wymaga uwaznosci i umiejetno-
$ci obserwacji tworczej, ktora charakteryzuje sie ,,réwnowag[a] pomiedzy kon-
centracjg na otaczajagcym nas $wiecie a dostrajaniem si¢ do naszego wlasnego
pejzazu wewnetrznego”, czyli wymaga eliminacji rozpraszaczy i wyksztalce-
nia zdolno$ci do kierowania swoja percepcja w sposéb intencjonalny’. Réwniez
Abraham Maslow podkreslal wage stanu najwyzszej koncentracji w kontekscie
»do$wiadczen mistycznych”, ktore przydarzy¢ sie moga jedynie jednostkom
w najwyzszym mozliwym stopniu zaangazowanym w swoja (zazwyczaj twor-
czg) prace®. O przyjemnosci zwigzanej ze stanami podwyzszonej koncentracji
oraz zwigzku zdolno$ci skupienia uwagi z samorealizacjg pisal réwniez twor-
ca systemowej koncepcji twdrczosci Mihdly Csikszentmihdlyi. Zjawisko zwane
przez Maslowa ,,do$wiadczeniem mistycznym” nazwal on stanem flow (prze-
plywu), wktérym to ,dziatanie przychodzi naturalnie, harmonijnie, niemalze
bez wysitkowo, a jednostka znajduje si¢ w stanie bedacym przeciwieristwem
psychicznej entropii”®. Stan flow to stan radosci, bedacy zarazem stanem we-
wnetrznego porzadku i integracji, jasnosci celéw, pewnosci dziatania i naj-
wyzszej koncentracji. Jak okresla to Csikszentmihalyi: ,,[k]iedy obierzemy cel
i po$wigcimy mu si¢ do granic naszej koncentracji, cokolwiek by$my nie robi-
li, bedzie to przyjemne. A gdy raz posmakujemy tej przyjemnosci, podwoimy
wysitki, by do§wiadczy¢ jej znowu. I w ten wlasnie sposob osobowos¢ rozwija
sie”!’. Przeplyw, bedacy wiec réwnocze$nie odczuciem najwyzszej koncentra-
cji (wyostrzenie uwagi jest w ujeciu Csikszentmihalyia niezbedne, aby osig-
gna¢ flow, cho¢ oczywiscie nie w kazdym przypadku jest jego ,gwarancjay”)
stanowi wiec, zdaniem mysliciela, site napedowa samorealizacji. Dzieje sie tak,
Tamze, s. 41.
Tamze.
S. B. Kaufman, C. Gregoire, Kreatywni, Warszawa 2018, s. 149.
A. Maslow, Motywacja i osobowos¢, Warszawa 2006, w wielu miejscach.

M. Csikszentmihdlyi, Flow. The Psychology of Optimal Experience, Nowy Jork 1990, s. 39.
Tamze.
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poniewaz jako$¢ zycia jednostki, ktora czgsto doswiadcza stanu przeptywu,
ulega znacznej poprawie, a ona sama wyksztalca coraz silniejsze, pewniejsze
»ja’, co umozliwia dalszg koncentracje¢ na waznych dla rozwoju wyzwaniach''.
Koncentracje¢ w znaczeniu ,,szerokim” mozna rozumie¢ tez jako determi-
nacje, czy konsekwencje twdrczej jednostki w dazeniach samorealizacyjnych.
Howard Gardner do flagowych cech ,,wzorcowego tworcy” zaliczyt pracowi-
to$¢ i,,obsesyjne zaangazowanie w prace”'2. Krzysztof J. Szmidt do skladnikow
~wytrwaloéci tworczej” zalicza wlasnie wytrwalos¢, pasje i zaangazowanie, upor
i perseweracje oraz cierpliwo$¢ i odkladanie gratyfikacji'>. Réwniez Edward
Necka, przytaczajac réznorodne badania nad osobami twoérczymi podkresla
ich ,,zdolnos¢ do dlugotrwalej, wytezonej pracy i odraczania gratyfikacji™. Jak
zauwazyl brytyjski pisarz i krytyk literacki, Victor Sawdon Pritchett, ,,[p]re-
dzej czy pozniej (...) okazuje sig, ze wszyscy wielcy ludzie sa do siebie podobni.
Nigdy nie przestaja pracowac™*. W psychologii, a takze kreatologii popularna
jest, rozpowszechniona przez szwedzkiego psychologa, K. Andersa Ericssona,
Zasada Dziesieciu Lat (¢wiczen celowych), ktory to czas miatby by¢ gwarancja
osiggniecia poziomu profesjonalisty w danej dziedzinie (sporcie, nauce), a gdy
mowa stricte o tworczosci — dojscia do szczebla tworczosci wybitnej'®. Inny ba-
dacz twdérczosci Dean Keith Simonton wyraza si¢ o tej regule z pewnym prze-
kasem, piszac, ze sprowadza si¢ ona do przekonania, ze ,jesli nie jeste$ jesz-
cze genialnym tworca, jestes po prostu leniwy”". Wybitnos¢ zalezy rzecz jasna
od wielu innych uwarunkowan (jak wymienia Szmidt: ,,odpowiedniej dawki
zdolnosci, szczeécia, wsparcia ze strony innych oséb, znalezienia sie ze swoja
tworczoscig w odpowiednim czasie i miejscu i tak dalej™*), jednak, jak z kolei
wykazuja badania Angeli Duckworth, do osiagniecia sukcesu skoncentrowa-
ny wysilek okazuje si¢ dwukrotnie wazniejszy niz talent". Jak pisze badaczka
»[blez wysilku talent jest niczym wiecej jak niewykorzystanym potencjalem™.
Duckworth uzywa okreslenia upor, ktory jest potaczeniem pasji i wytrwatosci.

I Tamze.

2 H. Gardner, Creating Minds, Nowy Jork 1993, s. 364.

13 K.J.Szmidt, ABC kreatywnosci, Warszawa 2010, s. 359.

" E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdansk 2003, s. 137.

5 M. Currey, Codzienne rytuaty, Warszawa 2013, s. 17.

16 K.J.Szmidt, ABC kreatywnosci... s. 160.

7" D. K. Simonton, The Genius Checklist, Cambridge, Londyn 2018, s. 109.

18 K.J. Szmidt, ABC kreatywnosci, ..., s. 161.

¥ A. Duckworth, Updr. Potega pasji i wytrwatosci, £L6dz 2016, w wielu miejscach.
Tamze, s. 53.
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Jak wynika z zaproponowanego przez autorke ,,testu na up6r”, rdzeniem zjawi-
ska jest koncentracja na wyznaczonych sobie celach (nierozpraszanie si¢ na réz-
ne projekty, lecz trzymanie si¢ wyznaczonych kierunkéw dziatania, zdolno$¢
skupienia si¢ na dtugotrwatych przedsiewzigciach, stalo$¢ zainteresowan, zwy-
czaj konczenia tego, co sie zaczelo, itp.)*'. Mozna wiec stwierdzi¢, ze upor jest
waznym elementem samorealizacji, ktora polega wlasnie na wykorzystywaniu
indywidualnego potencjatu, do czego niezbedny jest ukierunkowany wysitek.

Destrukcyjny wplyw powszechnej dekoncentracji

»Ludzko$¢ zalal nagly potok zdarzen” - pisal wegierski w 1944 roku filozof
i ekonomista, Karl Polanyi. Od tego czasu pewnie mozna by méwi¢ juz o zale-
waniu ,oceanem zdarzen”??. Ma to rzecz jasna zwiazek z upowszechnieniem
najpierw tradycyjnych mediéw masowych (tj. radio, telewizja), a w ostatnich
dekadach - narzedzi cyfrowych, dzieki ktérym - jak powiedziata psycholog
Agnieszka Poplawska-Boruc, badajaca zjawisko wielozadaniowosci medial-
nej — nosimy ,caly $wiat w komoérce”. Ogromna dostgpnos¢ wszelkiego ro-
dzaju informacji, a takze tatwo$¢ nabywania débr i ustug oraz kontaktu bez
wzgledu na lokalizacje, to oczywiste zalety zycia w spoleczenstwie ery cyfro-
wej. Zaburzenie procesu tworczego i utrudnienie samorealizacji to dwa z wie-
lu mozliwych negatywnych ,,skutkéw ubocznych”, z ktérych pierwszy dotyczy
zwlaszcza tworcow, a drugi wlasciwie kazdego, chcacego §wiadomie i aktyw-
nie kreowa¢ wlasne zycie.

W najbardziej ogélnym rozumieniu za wspélczesny inhibitor twérczosci
i samorealizacji uzna¢ mozna postepujaca dekoncentracje, wynikajaca z ogol-
nego przesytu wszelkich tresci i komunikatdw, ktdre poteguja poczucie zdezo-
rientowania jednostek i utrudniajg tak wazne — o czym wspomniano powyzej
- skupienie na wlasnych projektach twérczych, czy w ogdle celach zyciowych.
Thomas Hylland Eriksen, krytykujac konsekwencje rewolucji informacyjnej
dla kultury i spoleczenstwa w ogole, pisze o ,,cierpieniu na dostepno$¢ infor-
macji” (zamiast ,,cieszenia si¢”). Powoduje ona wla$nie powszechng dezorien-

tacje i rozproszenie, a ,,przemiany pozornie wzmagajace wydajno$¢ i inwencje
2 Tamze.

22 B. Stiegler, Wstrzgsy. Glupota i wiedza w XXI wieku, Warszawa 2017, s. 49.

2 http://podcast.swps.pl/68f355f0, dostep: 15.01.2021.
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twdrcza moga w istocie przynosi¢ odwrotne skutki”*. Przyktadem moze by¢
chociazby dziatalnos¢ naukowa w warunkach powszechnej cyfryzacji, ktéra -
dzieki tatwosci porozumiewania si¢ z innymi cztonkami zespotéw badawczych

i dostepnosci do zrodet wiedzy wydawalaby sie znaczaco utatwiona. W rzeczy-
wisto$ci jednak twdrcza praca (np. nad tekstem ksigzki) jest coraz wigkszym

wyzwaniem dla badaczy, zaangazowanych jednocze$nie w ciggla komunika-
cje np. ze studentami i wspdtpracownikami lub tez majacych problem z prze-
filtrowaniem ogromnych iloéci dostepnych tresci. Jak pisze Eriksen na podsta-
wie wlasnych do$wiadczen akademickich ,powolna i nieprzerwana praca nad

wiekszym projektem wydaje sie niemozliwa”?. Ogdlne wrazenie przyspiesze-
nia czasu, wywolane zalewem wszelkiego rodzaju tresci, powodowa¢ moze tez

obnizenie jako$ci pracy tworczej, gdyz pojawia si¢ tendencja do oczekiwania

szybkich wynikéw i prezentacji wytwordéw kosztem dopracowywania projek-
tow. ,Wszystko, co da si¢ zrobi¢ szybko, zagraza likwidacja wszystkiemu, co

trzeba robi¢ powoli” - a chociaz usprawnienie wielu proceséw natury np. biz-
nesowej jest pod wieloma wzgledami korzystne, to juz szybkie ,,produkowanie”
analiz naukowych czy dziet sztuki, nawet na poziomie intuicyjnym budzi nie-
pokoj*. Jak wskazuje Szmidt, ,,twdrczo$¢ staba wypiera tam, gdzie tylko moze,
twdrczo$¢ mocng”, poniewaz z powodu niespotykanej wczesniej fatwosci za-
réwno tworzenia (np. robienia zdjec), jak i udostepniania artystycznych wy-
tworéw (np. na portalach spotecznosciowych), tworcy sa mniej zaangazowani

w proces kreacji, staja si¢ powierzchowni i nastawieni na szybki efekt, bardziej

niz dbali o jakos¢ powstajacych dziet”.

Psychowladza i ekonomia uwagi - inhibitory procesu twoérczego

Na powyzej zaznaczone i pokrewne, zwigzane z powszechng dekoncentra-
cja uwagi, zjawiska kulturowe francuski filozof Bernard Stiegler ukut pojecie
psychowtadza. Jest to, jego zdaniem kolejny po foucaultowskiej biowtadzy, etap
kontroli sposobu zycia jednostek — tym razem wspolczesnego spoleczenstwa

2 T. H. Eriksen, Tyrania chwili, Warszawa 2003, s. 5.

25 Tamze, s. 6.

26 Tamze, s. 215.

¥ K.J. Szmidt, Za duzo twdrczosci? Putapki twérczosci codziennej i amatorskiej w kul-
turze nadmiaru, kiczu i braku smaku, ,Terainiejszo$¢ — Czlowiek — Edukacja” 2015,
nr 2(70), s. 80.
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cyfrowego®. Sednem psychowladzy jest proces bezustannego ,,przechwytywa-
nia” uwagi przez technologie cyfrowe, do ktorych jednostki sa na state podla-
czone (poprzez smartfony, komputery, itd.). Wedtug Stieglera narzedzia cyfro-
we same w sobie staly sie obecnie no$nikami wladzy, natomiast zamiast ,,rzgdu”
mamy do czynienia z wszechobecnymi, a przez to nieuchwytnymi, mechani-
zmami informacyjno-marketingowymi, ktore sterujg potrzebami i zachowa-
niami odbiorcow. Jest wigec to dos¢ specyficznie rozumiana ,wladza”, w ktorej
suwerenem jest ten, kto skutecznie anektuje uwage innych (z uzyciem tech-
nologii cyfrowych) Biorac pod uwage charakter mechanizméw psychowtadzy,
suwerendw jest tak naprawde wielu®. Czlonkowie spoteczenstwa przejsciowo
»obejmuja wladze” (np. publikujac w mediach spotecznosciowych, wyrazajac
swoje opinie na blogach i forach internetowych), aby znéw za chwile staé sie
bardziej pasywnym odbiorcg tego, co zostaje im ,,podane” przez innych*. Sed-
nem psychowladzy jest tzw. ekonomia uwagi, czyli zarzadzanie uwagg jednostek
poprzez ciagly zalew wszelkiego typu informaciji (tre$ci reklamowych, powia-
domien z mediéw spotecznosciowych i aplikacji mobilnych, itp.)*!. W wyniku
tego nasilonego ,,bombardowania” bodZcami odbiorcy - ,podmioty psycho-
wladzy” - stajg sie coraz bardziej zdezorientowani, apatyczni wobec nowych
treéci i odczuwajg ogdlnie przecigzenie informacyjnie (cho¢ wystepuje tez zja-
wisko przeciwne - FOMO?*).

Szkodliwa hiperuwaga i manifest o przywrocenie
zdolnosci koncentracji

Obnizanie sie zdolnosci koncentracji, zwigzane ze wskazanymi powy-
zej cechami spoteczenstwa informacyjnego stanowi wiec istotne zagroze-
nie dla ludzkich zdolno$ci poznawczych w ogdle, ale tez w szczegolnosci dla

2 http://www.arsindustrialis.org/node/2924, dostep: 15.01.2021.

»  Tamze.

A. Zychlir’lski, Wychowanie do niedojrzatosci albo od biopolityki do psychowtadzy, ,,Prak-
tyka Teoretyczna” 2011, nr 3, s. 151-160.

3L http://www.arsindustrialis.org/node/2924; dostep: 15.01.2021. Zob. takze: A. Zychlin-
ski, Wychowanie do niedojrzatosci..., s. 151-160.

Zob. A. Poptawska, M. Osowiecka, J. Kramarczyk, Medialna wielozadaniowos¢ - spe-
cyfika konstruktu i ujecie miedzykulturowe, ,Biznes miedzynarodowy w gospodarce
globalnej” 2015, nr 34, s. 164; http://podcast.swps.pl/68f355f0, dostep: 15.01.2021.
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wymagajacej dlugotrwalych okreséw skupienia pracy tworczej. Katherine Hay-
les opisala zjawisko hiperuwagi (z ang. hiper attention), ktore jest wyksztalca-
ne przez nowe pokolenia, przyzwyczajone do ciaglego korzystania z narzedzi
cyfrowych®. Jak wskazuje badaczka:

»hiper-uwaga odznacza si¢ predkimi zmianami ogniskowania pomiedzy roz-
nymi zadaniami i wielokrotnymi strumieniami informacji, ktére daza do
podwyzszonego poziomu stymulacji i wykazuja niska tolerancje na nude.
[...] Spoteczenstwa rozwiniete przez dlugi czas byly zdolne do tworzenia
$rodowiska, ktére umozliwia osiagniecie glebokiej uwagi. [...] Nastapita

generacyjna mutacja, ktéra doprowadzita do wytworzenia hiperuwagi™*.

Gtegbokg uwage wyksztalca sie zwlaszcza poprzez czytanie. Czynnoé¢ ta
natomiast w obecnej ,kulturze banaltu”, opartej na ,wszechogarniajacej roz-
rywce ustepuje pierwszenstwa obrazom, ktére w krzykliwy sposéb przekazuja
najczesciej banalne i wyrwane z kontekstu tresci” (o czym jeszcze w odniesie-
niu jedynie do telewizji pisal Neil Postman®). Co istotne, nie chodzi juz tyl-
ko o powszechny dzi§ nawyk konsumowania ,,kolorowych” i lekkostrawnych
treéci, ale o fizyczne i moze nieodwracalne zmiany w funkcjonowaniu mézgu,
ktore nastepuja w wyniku cigglej ekspozycji na szybko zmieniajace sie bodz-
ce. Jak pisze Arkadiusz Zychlifiski w oparciu o koncepcje psychowtadzy Stie-
glera i inne zrodla:

»formatujaca psychike psychowtadza, operujgca i dazaca do kontroli uwa-
gi przy pomocy kognitywnych i kulturowych technologii (...) generuje -
zwazywszy na plastyczno$¢ i adaptabilno$¢ mozgu - nader fizyczne skutki,
w postaci choc¢by trwalego zniszczenia synaptycznych struktur umozliwia-
jacych formowanie glebokiej uwagi™®.

Trudno wyobrazi¢ sobie, aby bez umiejetnosci dtugotrwatego skupienia sie
nad jakim$ zagadnieniem, powstala praca naukowa, powies¢, czy inne wyma-
gajace dopracowania dzieto artystyczne, takze wspomniane powyzej zjawisko

A. Zychlinski, Wychowanie do niedojrzatosci..., s. 151-160.

34 Tamze, s. 154.
% N. Postman, Zabawic sig na Smier¢, Warszawa 2006, w wielu miejscach.
A. Zychlinski, Wychowanie do niedojrzatosci..., s. 155.

w

6



90 PSYCHOWLADZA, EKONOMIA UWAGI, INFANTIA JAKO PRZYKEADY WSPOLCZESNYCH....

moze by¢ szczegdlnie niekorzystne dla tworcow, ale tez wlasciwie wiekszosci
pracownikéw umystowych.

Zagrozenia plynace z naduzywania mediow cyfrowych zauwazyl tez Tristan
Harris, uzdolniony programista, ktorego startup zakupila firma Google. Jak pisze
wspomniany wyzej propagator idei pracy glebokiej, Newport, w Dolinie Krzemo-
wej Harris znany byl jako ,,twdrca milioneréw”. W jego laboratorium ksztalcili
sie pozniejsi potentaci nowoczesnych technologii, m.in. wspdtzalozyciel Insta-
grama®. Harrris byt aktywnym wspdttworca, jesli nie jednym z lideréw, opisy-
wanych przez Stieglera, mechanizméw psychowtadzy - do czasu, az nie u$wia-
domit sobie, jak szkodliwe mogg one by¢ dla jednostek pod katem ich zdolno$ci
koncentracji. ,To w Google, pracujac przy produktach majacych wplyw na za-
chowanie setek milionéw ludzi, zaczat sie niepokoic [i] (...) napisat liczacy 144
slajdy manifest zatytulowany ,, Wezwanie do minimalizacji rozpraszania oraz do

szacunku dla uwagi uzytkownikow**”

). W dokumencie tym wezwal korporacje
tj. Google, Apple i Facebook do poczucia odpowiedzialnosci za przyczynianie sie
do systematycznego niszczenia ludzkiej zdolnoéci do koncentracji. Manifest ni-
czym ,viral” rozszed! sie po tysigcach zatrudnionych w Google, w wyniku cze-
go Harrisa awansowano na specjalnie dla niego stworzone stanowisko , filozo-
fa produktu”. Niestety jednak, jesli chodzi o dziatania ,wewnatrzfirmowe” na
tym si¢ skonczylo (w sprawie ograniczenia wdrazania psychotechnik majacych
na celu zwigkszanie uzaleznienia uzytkownikéw od produktéw i ustug Google
podjeto nieliczne i raczej ,,symboliczne” kroki), gdyz postulaty Harrisa statyby
w oczywistej sprzecznosci z finansowym interesem firmy*.

Utalentowany programista odszed! z pracy, zalozyt organizacje ,,Time
Well Spent”, a potem ,,Center for Humane Technology”, ktéra w 2020 roku do-
tarta do stu milionéw ludzi na caltym $wiecie*'. Programista wyglosit przemo-
wienie w amerykanskim Senacie, a potem Komisji do Spraw Energii i Handlu
Izby Reprezentantow, wzigh udzial w debacie Swiatowego Forum Ekonomicz-
nego, wystapil w filmie pt. ,,Dylemat spoleczny”, przemawial na TED i udzielit

7 C. Newport, Cyfrowy minimalizm, Warszawa 2020, w wielu miejscach.

*#  Tytul oryginatu: A Call to Minimalize Distraction & Respect Users’ Attention, zob.:
tamze, s. 32-33.

Tamze.

0 https://www.theverge.com/2018/5/10/17333574/google-android-p-update-tristan-har-
ris-design-ethics, dostep 28.01.2021.

https://www.humanetech.com/, dostep 28.01.2021.
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licznych wywiadéw prasowych, telewizyjnych i internetowych*? — wszystko
w celu zwiekszenia powszechnej $wiadomoéci dotyczacej zgubnego wplywu
niekontrolowanego uzycia ,jednorekiego bandyty”, jakim jego zdaniem jest
smartfon®. ,Dopoki firmy, bedace w posiadaniu mediéw spolecznosciowych,
zarabiajg na uzaleznieniu, depresji i podziatach, nasze spoleczenstwo jest w za-
grozeniu” - brzmi motto ,,Center for Humane Technology™*.

By¢ moze sam Harris w swojej ,,heroicznej” walce, w ktorej ma przeciw so-
bie sterujgcych zachowaniami ttumoéw na catym $wiecie mediowych gigantéw
przypomina nieco wspélczesnego Don Kichote’a. Jedli jednak - i tutaj zauwazy¢
mozna pewien paradoks sytuacji — Harris (i jemu podobni dziatacze) optymal-
nie wykorzysta mozliwoéci mediéw cyfrowych do szerzenia swoich idei, jest
oczywiscie szansa, ze dotra one do szerokiego grona odbiorcéw. A wtedy moga
one sta¢ sie motorem zmian w kulturze pracy i sposobie spedzania wolnego
czasu przez cztonkéw wspotczesnych spoteczenstw, ,,zatopionych” w oceanie
informacji i przyklejonych do smartfonowych i laptopowych ekranéw. Tech-
nologie cyfrowe to ostatecznie tylko narzedzia — tak jak mlotkiem mozna wbi¢
gwozdz lub rozbi¢ szybe, tak zapewne z ich pomocg mozna obnizy¢ lub po-
prawi¢ jakos¢ zycia jednostek. A dzieki tatwosci pozyskania wszelkiego typu
informacji, rowniez wiedza na temat skutkéw uzaleznienia od technologii cy-
frowych dostegpna jest na wyciagniecie reki — pod warunkiem, ze zechce sie sie-
gna¢ akurat po nig po$rod setek innych mozliwych do skonsumowania tresci.

Nie wszyscy mysliciele jednak zgadzaja sie z tym, ze sprawczo$¢, wolna
wola czy tez decyzyjno$¢ jednostek wystarczy, aby oprze¢ si¢ dominujagcym
trendom we wspodlczesnej kulturze. Pierwszym krytykiem takiego podejscia
jest Harris, ktory nie zwraca si¢ bezposrednio do odbiorcéw, aby samodziel-
nie przeciwstawiali si¢ praktykom narzucanym im przez korporacje medialne
i tym podobne wielkie organizacje. Apeluje natomiast do tychze ,gigantow”,
aby ich decydenci zmodyfikowali sposoby, w jaki programuja zachowania od-
biorcow*. Takiego zdania byl Neil Postman, jeden z bardziej wptywowych
krytykow kultury obrazkowej, ktéry uwazal media za pewnego rodzaju epis-
temologie — punkt odniesienia, poza ktory jednostki, bedace czescig kultury
zdominowanej przez konkretny typ mediow (Postman krytykowat telewizje),

42 Tamze.

# C. Newport, Cyfrowy minimalizm, ..., s. 30.
https://www.humanetech.com/#join-the-movement, dostep 28.01.2021.
C. Newport, Cyfrowy minimalizm, ..., s. 31.
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nie s3 w stanie wyj$¢*. I jest to by¢ moze wilasciwe zagrozenie, ze — pomimo
badan nad zjawiskami tj. hiperuwaga i projektéw w rodzaju ,,Center for Hu-
mane Technology”, glosy jednostek czy grup chcacych je upowszechnié, po-
$réd zalewu innych tresci nie beda lub bedg stabo styszalne - za stabo, aby od-
wroéci¢ dominujgce kulturowe trendy zdigitalizowanego $wiata.

Postman prezentuje wigc poglady, przynalezne do nurtu determinizmu
technologicznego - jego zdaniem ,,instrumenty konwersacji”, jakimi sg media
elektroniczne determinujg charakter kultury, sposob odbierania rzeczywisto$ci
i zachowania jednostek”. Artystg-prorokiem (w odwotaniu do wspomnianej
na poczatku niniejszego tekstu koncepcji Golki*®) jest dla Postmana Aldous
Huxley, autor ,Nowego wspaniatego §wiata” — antyutopii, ukazujacej spote-
czenstwo zlozone ze sterowanych przez technologi¢, otumanionych prymityw-
nymi rozrywkami oraz pozbawionych krytycznego mysélenia i indywiduali-
zmu jednostek. W huxleyowskim §wiecie nie ma miejsca na twdrczo$¢, a takze
na samorealizacje — tak jak by¢ moze w jakim§ stopniu dzieje si¢ to w dzisiej-
szych czasach, ludzie przestajg aktywnie i §wiadomie ksztaltowac swoje zycie,
s rozproszeni, zagubieni oraz — o czym wspomniano ponizej — infantylni®.

Infantia vs. twérczo$¢ i samorealizacja

Zasygnalizowane powyzej cechy czlonkow spoteczenstw wspolczesnej kul-
tury cyfrowej, tj. brak zdolnoéci dlugotrwalego skupienia si¢, nieumiejetno$é
wyboru kierunkéw wlasnego rozwoju, receptywnos¢, nastawienie na natych-
miastowa gratyfikacje, nadawanie priorytetu rozrywkom to naturalne elementy
postawy charakterystycznej dla okresu dziecigcego. Jednak ,,choroba ponowo-
czesno$ci”, na ktorg cierpig czlonkowie wspodlczesnej kultury jest, jak wskazuje
Arkadiusz Zychlinski, ,infantia, czyli niedojrzato$¢”™. Filozof i krytyk kultury
Benjamin R. Barber uwaza, ze we wspdtczesnych kulturach Zachodu panuje ,.etos
infantylizmu”, ktéry ,tworzy obyczaje, preferencje i postawy usprawiedliwiajace

¢ N. Postman, Zabawic si¢ na..., w wielu miejscach.

Y Tamze.

M. Golka, Socjologia artysty...

% N. Postman, Zabawi¢ si¢ na..., w wielu miejscach.

50 Zychlinski A., Wychowanie do niedojrzatosci..., s. 151; zob. tez: B. Stiegler, Wstrzgsy.
Glupota...., w wielu miejscach.
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dziecigcos¢ i zachecajace do niej”™™. W erze niepohamowanego konsumpcjoni-
zmu tworzone s3 sztuczne potrzeby, ktére sklaniaja konsumentéw do coraz to
nowych zakupdw, uzalezniajg ich od technologii cyfrowych oraz fatwo dostep-
nych produktdw i ustug. Sednem infantylizacji jest, jak pisze Barber, preferencja
tego, co ,tatwe nad trudne, proste nad ztozone, szybkie nad powolne™*. Doro$li
ludzie tracg zdolnosci, czy tez zainteresowanie aktywnym kreowaniem swoje-
go zycia, ktére wymagaloby rzecz jasna po$wiecen, ale chcg jak najszybciej za-
spokoi¢ swoje rosnace — cho¢ sztucznie wykreowane — potrzeby. Tak jak dzieci
zyja chwilg obecng, w oczekiwaniu na kolejne porcje rozrywki, ktéra zastepuje
im che¢ poznania i zrozumienia $wiata, tworczo$¢, samorealizacje, rozwdj we-
wnetrzny. Jak przewrotnie ujat to Eriksen: ,,na koniec nie ma juz nic, poza roz-
krzyczana, przepetniong chwila, ktéra tkwi w miejscu z szalong predkoscig™.
Na zagrozenia zwigzane z formowaniem sie kultury skrajnie konsump-
cjonistycznej wskazywal tez juz w latach osiemdziesigtych, polski socjolog, Jan
Szczepanski®. Badacz pisal o tym, Ze ,,potrzeby niekonsumpcyjne” - np. kul-
turalne, a w tym twdrczosci — wypierane s w spoleczenstwach o wskazanym
modelu przez ,,potrzeby otoczkowe” i ,,pozorne” (nierzeczywiste) i to im jed-
nostki nadajg pierwszenstwo. Niepohamowana konsumpcja zaczyna stanowic¢
czynnik rekompensujacy zaspokojenie potrzeb wyzszej natury, co $wiadczy,
jak pisze Szczepanski, o ,rozpoczetym procesie degradacji. Od czasu przed-
stawienia teorii Szczepanskiego tendencje konsumpcjonistyczne, rzecz jasna
jedynie utrwalily si¢, a pewnie tez — na co zwraca uwage wielu, m.in. wspo-
mnianych powyzej, krytykéw wspoélczesnej kultury - wynaturzyly. Karol Fran-
czak wskazuje, Ze obecny ,etos turbokapitalizmu” dziata destrukcyjnie przede
wszystkim na przedstawicieli ,,przemystow kreatywnych”, w przypadku ktorych,
narzucone kulturowo $rodowisko i styl pracy pozostaja w jawnej sprzecznosci
z naturalnymi warunkami, niezbednymi do pracy tworczej*®. Praca twoércza,
ktoéra prowadzi¢ ma do powstania wysokojakosciowych wytwordéw, wymaga
wyciszenia, spokoju i przestrzeni na refleksje, natomiast wspoétczesny ,,model

51

B. R. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i poltyka
obywateli, Warszawa 2009, s. 132.

2 Tamze.

3 T. H. Eriksen, Tyrania chwili, ..., s. 211.

J. Szczepanski, Konsumpcja a rozwéj cztowieka, Warszawa 1981.

5 Tamze, s. 154.

¢ K. Franczak, K. Kultura jako Zrédto zysku? Etos kreatywnosci i wspolczesny dyskurs mo-

dernizacyjny, ,Przeglad Socjologiczny” 2015, nr 2, s. 106.



94 PSYCHOWLADZA, EKONOMIA UWAGI, INFANTIA JAKO PRZYKELADY WSPOLCZESNYCH....

pracownika kreatywnego lokowany jest w wartkim nurcie rutynowych dzia-
tan biznesowych - w zgietku korporacyjnego kieratu, deadline’éw i reguly as
soon as possible™’. Marek Czyzewski, rozwazajac aktualnos¢ i adekwatnosé
koncepcji Michela Foucaulta w odniesieniu do wspolczesnej kultury, uwaza, ze
grozna w mechanizmach psychowladzy jest anonimowo$¢ procesu, ktéra ,wi-
kta wszystkie strony interakcji w gre tozsamoséci i scenariuszy postepowania’™®.
Wiaze si¢ to np. z ukierunkowywaniem dyskursu o kreatywnosci w strone jej
radykalnego ,,urynkowienia” oraz z destrukcja proceséw takich jak samoreali-
zacja, poniewaz oddziatlywanie anonimowej ,wladzy” polega na ,kierowaniu
tym, jak ludzie kierujg samymi sobg”. Z tymze ,kierowanie sobg” oznacza
w tym kontekscie raczej brak kierowania — sprowadza si¢ do ulegania konsump-
cyjnym pokusom, nieraz niesatysfakcjonujacej i nietwdrczej pracy w dominu-
jacym modelu korporacyjnym, nastawieniu na rozrywke oraz powierzchowne,
utrzymywane za pomocg mediéw spotecznoéciowych, relacje miedzyludzkie.

Zdaniem Zygmunta Baumana, charakterystycznym atrybutem ponowocze-
snego stylu zycia jest wlasnie ,,niesp6jno$¢, niekonsekwencja postepowania, frag-
mentaryzacja i epizodyczno$¢ rozmaitych sfer aktywnosci jednostek ™. Stanowi
to zagrozenie dla tozsamo$ci jednostek, poniewaz jest ona konstruktem, ktéry
nalezy budowa¢ §wiadomie i systematycznie — czyli na sposéb zgota odwrotny
od tego, jak dzialajg aktorzy spolteczni wspoélczesnej kultury. Podobnego rodza-
ju wysitku wymaga samorealizacja, ktora jest tozsamosci pochodng i sktadowa;
w swojej klasycznej wersji jest metaforyczng droga, ktorg podaza si¢ w sposob
uwazny, konsekwentny i zaplanowany aby ,,0 czasie” dotrze¢ do z géry wyzna-
czonego celu®'. Czlowiek nowoczesny byt ,,pielgrzymem” o sprecyzowanym
kierunku podrézy, ktérego kazdy kolejny krok motywowata che¢ ,,»spelnienia
powolania« — urzeczywistnienia potencjatu, uczynienia zado$¢ mozliwoéciom
zawartym w uposazeniu przyrodzonym™”. Natomiast w erze ponowoczesnej
nastapil ,,rozpad »projektu zyciowego« na kalejdoskop samoistnych epizodow”,
rozpad tozsamosci lub sprowadzenie istnienia do bycia zauwazonym®. Bauman

Tamze.

% M. Czyzewski, W kregu spotecznej pedagogii, [w:] Pedagogizacja zycia spotecznego,
red. M. Czyzewski, E. Marynowicz-Hetka, G. Woroniecka, 2013, s. 48.

Tamze.

Z.Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, ,,Studia Socjologiczne” 2011, nr 1 (200), s. 435.
¢ Tamze.

¢ Tamze, s. 439.

% Tamze, s. 442.
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akcentuje réwniez problem powszechnego przebodZcowania i przestymulowa-
nia (,wéréd kakofonii krzykliwych ofert uwaga publiczna jest najbardziej defi-
cytowym z débr”), ktdre to odciagaja uwage jednostek od ich zyciowych celow
lub w ogdle uniemozliwiajg projektowanie takowych®. W ponowoczesnej rze-
czywistosci ,,czai sie proznia”, a ,,zycie jest [...] jak i dawniej wedrdwka — ale te-
raz jest to wedréwka bez wyznaczonego z gory kierunku™®. Efektem nadmiaru
informacji i ich kroétkiej zywotnosci jest postepujace zagubienie wspolczesnego
czlowieka. W warunkach, w ktérych niegdy$ sprawdzone i stabilne $ciezki zy-
ciowe (np. dotyczace danego zawodu) teraz ,,prowadzg na manowce”, a postulaty
dotyczace tego, jakie cele sg warto$ciowe pojawiajg si¢ na krdtka chwile i zaraz
zostajg zastgpione innymi, jednostka wycofuje swa gotowos¢ na podjecie ryzyka,
zwigzanego z inwestowaniem czasu i energii (oraz uwagi) w dlugofalowe pro-
jekty o niepewnym wyniku®®.

Réwniez psycholog spoleczny Janusz Czapinski podkredla, ze postep go-
spodarczy i konsumpcyjny styl zycia nie uczynil ludzi ,ani odrobine szcze-
$liwszymi”, co ma zwiazek z coraz wigkszym poczuciem zagubienia i bezsensu
wlasnego zycia®. ,,Ludzie odczuwaja coraz wyrazniej brak instrukcji, jak zy¢,
aby zachowa¢ zdrowe zmysty i méc umiera¢ z przekonaniem, Ze nie zmarno-
wali danej im w dniu narodzin szansy, ze zrobili to, co do nich nalezato, naj-
lepiej jak mogli (...)”*. Opisywana przez Bauman chwiejna tozsamos¢ jedno-
stek — poza brakiem zdolno$ci do satysfakcjonujgcego wykorzystania wlasnych
potencjalnosci, czyli samorealizacji — rzecz jasna wplywa tez na jakos¢ rela-
¢ji miedzyludzkich. Jak pisze Golka w esejach o samotnosci ,,[k]reacja tozsa-
mosci uzytkownikow sieci sprawia, ze jezeli nawet tworzg si¢ jakie$ wiezi, to
czgsto zawiazuja si¢ one pomiedzy upozorowanymi, swoiscie wyczarowanymi,
»podrasowanymi« istotami, a nie realnymi ludZmi™”. Samotno$¢ uzaleznionych
od nowych technologii jednostek to osobne zagadnienie, jednak - cho¢by pa-
trzgc przez pryzmat hierarchii potrzeb w klasycznym modelu Maslowa, wedle
ktérego potrzeba wiezi jest bardziej podstawowg niz samorealizacja - moze tez
ujemnie wplywac na zdolno$¢, czy w ogole che¢ jednostek do realizacji siebie
poprzez np. tworczosc.
¢ Tamze, s. 443.

%  Tamze, s. 444.
¢ Z.Bauman, The Art of Life, Cambridge 2008, w wielu miejscach.
& . Czapinski, Psychologia pozytywna, Warszawa 2020, s. 7.

68 Tamze.
* M. Golka, Samotnosé i stawa, Warszawa 2015, s. 160.
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Podsumowanie

Jak staralam si¢ przedstawi¢ powyzej, dominacja - czy wrecz wszechobec-
noé¢ - technologii cyfrowych, ktora charakteryzuje dzisiejsza kulture, prowadzi
do niszczenia zdolnosci koncentracji uwagi, a tym samym dziata destrukcyj-
nie na procesy tworcze i samorealizacje czlonkéw wspolczesnego spoteczen-
stwa informacyjnego. Badacze tworczosci, psycholodzy i inni zajmujacy sie
tym zagadnieniem mysliciele, uznawali refleksje, kontemplacje, czy ,.kontakt”
(w rozumieniu Maya) z rzeczywistoécig za wazne uwarunkowania procesu
tworczego, ktore w dobie powszechnej cyfryzacji staja si¢ coraz trudniej osig-
galne. To samo dotyczy samorealizacji, ktéra cho¢ w warunkach postepujace-
go dobrobytu, wolnosci i wzrastajacego poczucia bezpieczenstwa czlonkéw za-
chodnich spoteczenstw (w wyniku braku wojen i powaznych kryzysow, ktére
charakteryzuja inne regiony $wiata) wydawalaby si¢ potrzebg mozliwg do za-
spokojenia, to jednak z powodu skutkéw ubocznych powszechnej ,.cyfryzacji
zycia” moze by¢ w zagrozeniu. Jak pisze Szmidt ,,odkryciem II polowy XX wie-
ku bylo to, ze siebie samego mozna uczyni¢ przedmiotem kreacji, $wiadome;j
pracy rozwojowej i dazenia do samorealizacji poprzez twoérczos¢, nabywanie
nowych umiejetnosci i madrosci (...)"”°. Wydaje si¢ wazne, aby ,,odkrycie” to
nie zostalo zaprzepaszczone w kolejnych dekadach XXI wieku, w ktérym $wia-
doma praca i wytrwale dazenie do samorozwoju utrudnione by¢ moze przez
wspomniane w artykule zjawiska, tj. psychowtadza, ekonomia uwagi, czy in-
fantia. Samorealizacja nastapi¢ moze u czlowieka decyzyjnego, gotowego na
autorefleksje, umiejacego zrezygnowacl z rozpraszaczy i postawi¢ sobie jasne
cele. Oba procesy — twdrczos¢ i samorealizacja - wymagaja ukierunkowane-
go wysitku, skupienia i introspekcji. Jak podkreslal Maslow, ,,[p]oszukiwanie
odpowiedzi wewnatrz siebie wymaga wziecia na siebie odpowiedzialno$ci” -
a odpowiedzialno$¢ niewatpliwie faczy sie z dojrzatoécia i umiejetnoscig wy-
trwania przy wyznawanych przez siebie warto$ciach i postawionych celach™.

Przywotany na poczatku niniejszych rozwazan William Gibson, w swo-
jej wizjonerskiej koncepcji cyberprzestrzeni z lat osiemdziesigtych XX w., na-
zwal nadchodzacy $wiat ,,mimowolng halucynacjg””>. W przemowie noblow-
skiej w 2019 r. Olga Tokarczuk stwierdzila, ze ,nasza rzeczywisto$¢ juz dzi$

70 K.]J. Szmidt, ABC kreatywnosci, ..., s. 228.
' A. Maslow, The Farther Reaches of Human Nature, Londyn 1971, s. 45.
72 https://pl.wikiquote.org/wiki/William_Gibson, dostep 20.01.2021.

Agnieszka Janiszewska 97

stala sie surrealna”, a potrzeba kontaktu ze $wiatem obecnie ,,obstugiwana jest
przez media””. Mozna potraktowa¢ ten pewnego rodzaju intertekstualny dialog
amerykanskiego pisarza science fiction z polska pisarka literatury pieknej jako
wymiane spostrzezen nieco ,,oderwanych od rzeczywisto$ci” artystéw, a moz-
na - calkiem przeciwnie - zauwazy¢ w nim wazne wezwanie do przywroce-
nia z tg rzeczowoscia kontaktu. Kontaktu umozliwiajacego twdrcze ol$nienia,
o jakim pisal May lub po prostu odzyskania zdolnosci koncentracji uwagi na
wyzwaniach, ktdre umozliwiajg twdrcze kreowanie wlasnego Zycia.
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AUTOREFLEKSJA POZA CZASEM - MOTYW ARTYSTY
W DZIELACH CHARLIEGO KAUFMANA

Self-reflection beyond time - the artist motif in the works
of Charlie Kaufman

Streszczenie

Istote mojej pracy stanowi zagadnienie dotyczgce motywu artysty w dzie-
tach Charliego Kaufmana - scenarzysty, rezysera, a od niedawna réwniez po-
wiesciopisarza. Podejmuje refleksje nad obecnymi w nich mozliwos$ciami uka-
zywania postaci artysty w kinie. Bazujac na przykladach filméw By¢ jak John
Malkovich, Adaptacja, Synekdocha, Nowy Jork oraz Moze pora z tym skoficzy¢
staram sie przyblizy¢ wage metatematyzmu i autorefleksji, jakimi operuje Ka-
ufman w konstruowanych przez siebie opowiesciach o artystach. Pisarz znany
jest z niekonwencjonalnych rozwiazan narracyjnych. Ucieka sie do surreali-
stycznych przedstawien rozwoju postaci. Stalymi tropami jego dziet sg zagad-
nienia przemijania, tozsamosci, poszukiwania siebie, pragnienia akceptacji
i podziwu. Kaufman manewruje motywem procesu tworczego, a jego filmy
taczy watek niezwyktej linii czasu, strachu przed $miercig i pragnienia pozo-
stawienia po sobie dzieta niezapomnianego.

Slowa kluczowe: Charlie Kaufman, kino, autotematyzm, autobiografizm
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Summary

In this paper I shall examine the issue of the artist’s theme in the works of
Charlie Kaufman - a screenwriter, director, and recently also a novelist. I reflect
upon the possible portrayals of the creator’s figure in the cinema. Based on the
examples from the films Being John Malkovich, Adaptation, Synecdoche, New
York and I'm Thinking of Ending Things, I attempt to present the importance of
metathematism and self-reflection that Kaufman employs in his stories about
artists. The artist is known for his unconventional narratives ideas. He employs
surreal representations in the character development. A persistent theme in his
works are the issues of transience, identity, self-seeking, the desire for admi-
ration and acceptance. Kaufman plays with the motif of the creative process,
and his films are united by the theme of an unusual timeline, the fear of death
and the desire to leave a meaningful work as a legacy.

Key words: Charlie Kaufman, cinema, autothematism, autobiography

Wstep

W dzietach Charliego Kaufmana czesto przewijaja si¢ zagadnienia doty-
czgce przemijania, poszukiwania tozsamosci, pragnienia akceptacji i poklasku.
Prawie wszystkie jego prace laczy watek strachu przed $miercia, przez ktéry
dzieto pozostawia po sobie aure wyjatkowosci. Sa to tresci dobrze taczace sie
z watkami opowiadajacymi o zyciu artystow. Kaufman manewruje motywem
procesu tworczego przy uzyciu surrealistycznych przedstawien rozwoju postaci
w czasie, ktory biegnie zaskakujacymi $ciezkami. Dzieki temu jego twdrczo$é
prezentuje szeroki wachlarz mozliwo$ci ukazywania figury artysty w kinie. Au-
tor jest znany z niekonwencjonalnych rozwigzan narracyjnych, zaréwno, gdy
wystepuje w roli scenarzysty jak i rezysera. W skonstruowanych opowiesciach
istotny pozostaje udzial element6w zrecznie opisujacych jego osobiste doswiad-
czenia. Srodki ekspresji, jakimi postuguje sie Kaufman majg nowatorski wy-
dzwiek i sa komentarzem do wypracowanych wczeéniej modeli przedstawien
$wiata. Dla tworcy istotne pozostajg aspekty autorefleksji oraz metatematy-
zmu umiejscowionego w samym sednie idei, jakg podejmuje artysta, poniewaz
w swoich utworach pisze o jednej z wersji siebie podczas procesu kreatywnego.
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W prébie oméwienia charakterystycznych cech twérczosci Amerykani-
na metoda analityczno-interpretacyjng siegne do takich przyktadow jak jed-
ne z jego najszerzej rozpoznawalnych filmoéw, do ktérych stworzyl scenariusze
- By¢ jak John Malkovich (1999) i Adaptacja (2002), debiutu rezyserskiego, ja-
kim byta Synekdocha, Nowy Jork (2008) oraz najnowszej produkcji Moze pora
z tym skoriczyc (2020).

Terapie self-made

Wielu rezyseréw i scenarzystow przyznaje, ze ich twdrczoé¢ dziata jak terapia
(Tim Burton, Mario Bava, David Cronenberg, Adam Elliot, Marek Koterski, Sam
Levinson, Nicolas Winding Refn, Herman J. Mankiewicz). Nalezacy do tego gro-
na Charlie Kaufman ucieka sie do surrealistycznych przedstawien rozwoju postaci
zbiegiem ztamanego czasu albo zupelnie poza nim. Statymi tropami sa zagadnienia
przemijania, tozsamosci, poszukiwania siebie, swoich pasji, pragnienia akceptacji
i podziwu. Tworzy dzieta osobiste i szczere. Znany najpierw jako scenarzysta, w la-
tach dziewiecdziesiatych pisal dla telewizji, gléwnie do sitcomow' (Get A Life, 1990,
The Edge, Trouble with Larry, 1993 i Ned i Stacey, 1995). U schytku XX wieku podej-
mowal si¢ tworzenia scenariuszy filmowych. Na jego pracach bazuja takie produk-
gje, jak Byc jak John Malkovich, Wojna plemnikéw (2001), Adaptacja, Niebezpiecz-
ny umyst (2002), Zakochany bez pamigci (2004). Pdzniej podjal sie pracy rezysera
i stworzyt m. in. Synegdochg, Nowy Jork, How and Why (2014), Anomalisg (2015)
i Moze pora z tym skoriczy¢. Kaufman znany jest ze swoich niekonwencjonalnych
rozwiazan narracyjnych, za pomocg ktérych posrednio opisuje sam siebie. Krytycy
wskazujg, ze robi filmy o tym, co go bolii jest ,,hiper-metatekstowy”2. Czesto nawig-
zuje do dziet ulubionych pisarzy, m.in. Philipa K. Dicka, Samuela Becketta, Chrisa
Markera, Franza Kafki i Stanistawa Lema®. Amerykanin w swoich tekstach tworzy

! Zob. B. Joseph, A Look Back At Charlie Kaufman’s Sitcom Work, https://www.vulture.
com/2012/06/a-look-back-at-charlie-kaufmans-sitcom-work.html, data publikacji:
19.06.2012, dostep: 24.03.21.

2 G. Dimitrakopoulou, The Search for the Self in Charlie Kaufman. A Lacanian Reading,
https://www.academia.edu/4118508/The_Search_for_the_Self_in_Charlie_Kaufmans_
Films_A_Lacanian_Reading, dostep: 25.03.21, s. 8.

*  C.James, Charlie Kaufman Says Old Hollywood, Not Netflix, Killed Movies, https://
www.wsj.com/articles/charlie-kaufman-says-old-hollywood-not-netflix-killed-mov-
ies-11593781201, dostep: 25.03.21.
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réwnolegte uniwersa podobne do naszej rzeczywistoéci. Kaufmana cechuje unikalne
spojrzenie na ludzkie wady, ktorych nie probuje naprawiaé, po prostu zwraca uwage
naichistnienie. ,, Powiedz, kim jeste$, ukaz to w zyciu prywatnym i pokaz w swojej
pracy. Powiedz to komus, kto jest zagubiony, komus, kto jeszcze sie nie urodzit i nie
urodzi przez kolejne pie¢set lat. To, co napiszesz, bedzie zapisem czaséw, w ktérych
zyjesz. Jesli bedziesz szczery, czytelnik dzigki tobie stanie si¢ mniej samotny w swo-
im $wiecie, poniewaz rozpozna siebie samego w tobie™ — méwil podczas pierw-
szego ze swoich wykladéw. Przemawiajgc w trakcie wydarzenia zorganizowane-
go przez Brytyjska Akademie Sztuk Filmowych i Telewizyjnych, wyznal, ze czuje
zaklopotanie: ,,Chciatem zaoferowaé wam widok osoby, ktéra sie miota, bo sadze,
ze wlasnie ta ludzka bezbronnos¢ i otwartoé¢ jest czyms, co powinna dawa¢ nam
sztuka™. Charlie Kaufman podkresla, ze nie chce stawiac si¢ w roli eksperta, znaw-
cy i udziela¢ porad z piedestalu. Dodaje, ze kazdy swoj scenariusz rozpoczyna od
uswiadomienia sobie wlasnej niewiedzy; aby by¢ szczerym, trzeba wyzby¢ si¢ pra-
gnienia posiadania wtadzy nad sytuacja, bo: ,,kontrola jest wielkim kamuflazem™.

Marionetki Kaufmana

W By¢ jak John Malkovich Kaufman odbiera bohaterom wtadze i bawi sie
$wiatem realnym i przedstawionym. Malkovich staje si¢ dla gléwnego bohate-
ra filmu portalem umozliwiajgcym zrealizowanie zawodowych i prywatnych
ambicji. Craig jest perfekcjonista, ktérego ego nie pozwala na przyjecie do wia-
domosci wlasnej porazki. Me¢zczyzna jest lalkarzem bez pracy. Wystawia swoje
przedstawienia na ulicach Nowego Jorku, ale nie wzbudzaja one zachwytu. Jest
znudzony swoim zyciem i zly z powodu niedoceniania jego sztuki przez swiat.
Jego mieszkanie jest ciemne, brak w nim naturalnego $wiatta. Zaledwie dwa
razy widzimy okna, ale za nimi trwa deszczowy dzien, storice nigdy nie wpa-
da do wnetrza. Pomieszczenia sa obrazem tego, co dzieje sie w gtowie Craiga.

Pewnego razu w nowej pracy protagonista odkrywa za szafkami na doku-
menty matle drzwi. To portal do $wiadomosci aktora — Johna Malkovicha. Tu-
nel kojarzacy si¢ z kréliczg nora z Alicji w Krainie Czaréw prowadzi do miejsca,

*  Zob. BAFTA lecture held at BAFTA on 30 September 2011, ,BAFTA Guru”, https://
www.youtube.com/watch?v=eRfXcWT_oFs, dostep: 26.03.21.

Tamze.

Tamze.
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ktére umozliwia zycie w ciele gwiazdy i widzenie §wiata jego oczami. ,,Czy ja to
ja? Czy Malkovich to Malkovich?” - pyta Craig chwile po wyjsciu z portalu. To,
jak sami siebie traktujemy i postrzegamy, zalezy od wielu czynnikéw. George
Herbert Mead pisal, ze jednostka doswiadcza siebie samej poprzez uogdlnio-
ny punkt widzenia grupy, do ktérej nalezy’. Craig po wielu porazkach na polu
artystycznym oraz wystepach ulicznych, ktére zostalty wysmiane, zatamuje si¢
i watpi w swoj talent. Dzigki temu, Ze na co dzien zajmuje si¢ kontrolowaniem
marionetek, jest mu jednak fatwiej przeja¢ kontrole nad Malkovichem na sta-
te, a nie jedynie na kwadrans. W nowym ciele w konicu moze podja¢ sie pracy
artystycznej i dawa¢ wystepy kukietek. Dzieki statusowi gwiazdy jego wyste-
py sa traktowane powaznie.

Sceng, ktéra moglaby podsumowac jedno z przestan obrazu, jest przedsta-
wienie wykonane przez Craiga. Caly kadr zajmuje granatowa kurtyna; na jej tle
pojawia si¢ tytul filmu. Przestona unosi si¢ i przy akompaniamencie Music for
Strings, Percussion and Celesta — dynamicznego, budzacego niepokéj utworu,
mozemy obserwowa¢ taniec marionetki. Nagi mezczyzna znajduje si¢ w po-
koju zaopatrzonym w kilka mebli. Po chwili konsternacji bohater podchodzi
do lustra i dotyka swojego odbicia. Wtedy wydaje si¢ przerazony, jakby do-
tarto do niego, ze jest kim$, kim by¢ nie chce. Posta¢ rozbija lustro i demoluje
mieszkanie. Miota sie, a po chwili zatrzymuje i zauwaza, Ze jest kontrolowa-
ny za pomocg sznurkéw. Spoglada w gore i widzi lalkarza, ktéry nim kieruje.
Wtedy chce uwolni¢ si¢ spod jego wladania, szarpie si¢ i probuje uciec. Jednak
sita wyzsza jest w stanie dokonczy¢ zamierzony taniec i zaplanowane figury.
Lalka upada i ptacze. Dopiero wtedy znowu uzyskuje petng kontrole nad soba.
Biorac pod uwage sktadniki sceny, mozna wysnu¢ wniosek, Ze jest to streszcze-
nie fabuly. Wszechobecny blekit i odcienie szarosci kojarzg si¢ z mieszkaniem
Craiga Schwartza. Nago$¢ marionetki to znak bezbronnosci. Spojrzenie w lu-
stro i niezadowolenie, a wrecz zatamanie odpowiada zachowaniu mezczyzny.
Placz to ostateczna przegrana — Taniec rozpaczy i rozpadu Craiga konczy sig.

By jak John Malkovich ukazuje protagoniste, ktdry nie jest szczery w swo-
jej sztuce. Szuka tatwych drég do sukcesu, unikajac ujawniania prawdziwego
siebie. Protagonista dzieki lalkarskim umiejetno$ciom potrafi na chwile sta¢

7 G.H. Mead, Osobowos¢, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow, red.

L. Kolankiewicz, Warszawa 2005, s. 760.
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sie kim$ innym. Nie szuka odpowiedzi w sobie, nie wyciagga wnioskéw z po-
razki, bo nie przyjmuje jej do wiadomosci.

Pozory schematycznosci

Motyw procesu tworczego oraz zycia artysty Kaufman realizowat w kilku
utworach. Swoje postulaty zawart w Adaptacji, w ktdrej pisze o procesie prze-
noszenia ksigzki Susan Orlean Zlodziej Orchidei na jezyk filmu. Okazuje sie,
ze produkcja wyrezyserowana przez Spike’a Jonze’a nie skupia si¢ na wydarze-
niach zawartych w reportazu, s one jedynie tlem dla opowiesci o trudach, ja-
kie towarzysza powstawaniu scenariusza.

Znerwicowany protagonista rozpoczyna monologiem z offu®: ,,Jestem ba-
nalny, musze si¢ zbada¢, mam guza na nodze. Dzwonil dentysta. [...] Siedze
na ttustej dupie. Wolaltbym na chudej”. To przyklad jednego z wielu strumie-
ni mysli Charliego. Bohater nagrywa je na tasmach i odtwarza po pewnym
czasie; majg mu one przynie$¢ inspiracje. Podczas pracy Kaufman do$wiad-
czyt blokady tworczej i przetamal jg, wpisujac samego siebie w film. Po od-
stuchaniu ta§my komentuje to zachowanie bardzo surowo: ,wpisatem siebie
w scenariusz... pobtazam sobie, jestem narcystyczny. To samolubne i zato-
sne. Jestem gruby i zalosny!”. W filmie pojawiajg si¢ trzy splecione watki:
historia Johna Laroche’a zdobywajacego rzadki okaz orchidei, historia Su-
san Orlean piszacej o nim ksigzke, oraz zmagania Kaufmana adaptujacego
ksiazke na scenariusz.

W filmie przywotane zostaje jeszcze jedno znaczenie stowa ,,adaptacja”,
to akomodacja do zmieniajacych si¢ warunkéw, czyli ewolucja®. Przystosowy-
wanie si¢ do zmian i napedzanie ich, to zadania artysty, ktdry jest stale o krok
przed mainstreamem. Gtéwny bohater ma fikcyjnego brata blizniaka — Do-
nalda, ktdry tez jest scenarzystg. W przeciwienstwie do Charliego, Donnie jest
bezkompromisowy i pewny siebie. Posiada cechy, ktérych Charliemu brakuje.
Donald ma wiele pomystéw, sg one proste, znane od lat, ale chwytliwe. Wta-
$nie takich tresci oczekuje showbiznes. Za to Charlie czuje presje, ktdrg sam

Glos postaci styszany zza kadru.
% Zob. P. Marks, Adaptation from Charles Darwin to Charlie Kaufman, https://www.re-
searchgate.net/publication/277189203_Adaptation_from_Charles_Darwin_to_Char-
lie_Kaufman, s. 20-21, dostep: 25.03.21.
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na siebie nalozyl. Uwaza, ze w literaturze faktu nie dzieje si¢ nic interesujace-
go. Z tego powodu wielokrotnie rozpoczyna scenariusz, ale Zaden ze wstepow
nie jest dla niego satysfakcjonujacy. Méwi agentce: ,,Nie chce zniszczy¢ historii
przez zrobienie z niej hollywoodzkiej papki [...] Nie chce tam upycha¢ seksu,
broni ani poscigéw. Zadnego dojrzewania do waznych lekcji zyciowych, po-
konywania przeciwnosci, by na konicu odnie$¢ sukces”.

Kaufman pozornie ucieka si¢ do odtworzenia reportazu. Ulokowat ak-
cje w odpowiednim miejscu i czasie, nazwal postacie tak, jak nazywaja sie
rzeczywiscie, jednak film przekazuje tylko czastki ich osobowosci. Char-
lie zaledwie z pozoru przejawia cechy samego scenarzysty. Ekranowa Susan
Orlean nie prezentuje zachowan tej prawdziwej. Z tego powodu autorka na
poczatku byla przeciwna powstaniu filmu'. Dopisane watki romansu, zazy-
wania narkotykéw i wystepu na stronie pornograficznej mogly zosta¢ odczy-
tane jako fakty i zniszczy¢ jej kariere. Scenariusz rzeczywiécie stawia w ztym
$wietle nie tylko ja, ale i pozostale osoby zwigzane z powstaniem jej ksigzki.
Robert McKee i John Laroche w filmie zachowuja si¢ odpychajaco. Kaufman
i Jonze bawig si¢ mozliwo$cia dialogu z stworzonymi bohaterami i widzami
- posta¢ Johna probuje przekonaé filmowego Charliego, Zze powinien wysta-
pi¢ we wlasnej osobie. Za to ekranowy Charlie Kaufman glosno zastanawia
sie, kto moze go zagraé. Stawia na Gérarda Depardieu, ale ostatecznie wybor
pada na Nicolasa Cage’a''.

Adaptacja oscyluje miedzy dramatem i romansem, ostatecznie stajgc si¢
nawet filmem akcji. Co chwile stycha¢ - tak krytykowang przez McKee - nar-
racje z offu i mysli protagonisty. Kiedy Donald ginie, w Charliem nastepuje
przelom - przestaje ba¢ si¢ ckliwych banaléw i $§piewa bratu piosenke. W toku
trwania akcji gléwny bohater dojrzewa i otrzymuje zyciowa lekcje — hollywo-
odzkie cliché zostajg zachowane. W filmie pojawiajg si¢ seks, samochodowy
poscig, bron, narkotyki, a nawet niespodziewany atak aligatora. Oznacza to,
ze scenariusz do Ztodzieja orchidei ztamal zasady, ktore narzucil sobie autor.
Kaufman pokazal, ze stosujac szablonowe rozwigzania, da si¢ uciec od powie-
lania schematéw.

10 Zob.]. Bloomer, Susan Orlean on Watching Adaptation With Her 15-Year-Old Son, https://
slate.com/culture/2020/08/susan-orlean-adaptation-interview-charlie-kaufman-mov-
ie.html, dostep: 25.03.21.

" Zob. K. L. Evans, Charlie Kaufman, Screenwritter, Kentucky 2011, s. 24.
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Wielki format kontra miniatura

W filmie Synekdocha, Nowy Jork z 2008 roku Kaufman ponownie nie uni-
ka poruszania z pozoru wyswiechtanych tematéw. Kazdy czlowiek jest glow-
nym bohaterem na scenie wlasnego teatru, wszyscy graja gtéwna role w swojej
historii - taka informacje protagonista szepcze do ucha asystentki. Synekdo-
cha, Nowy Jork dostarcza argumentdw na rzecz tej tezy. Film opowiada o re-
zyserze sztuk teatralnych — Cadenie Cotardzie, arty$cie, ktdry zostaje pora-
zony nagla swiadomoscig nieuchronno$ci wlasnej §mierci. Film rozpoczyna
sie sceng, w ktorej Caden slyszy kilka wersow wiersza Dzie#i jesienny Rainera
Marii Rilkego. Swiat Cadena pograza si¢ w jesiennej aurze i popada w ruine
na jego oczach, a bohater czuje, Ze umiera. Stuch i wzrok go zawodzg, migsnie
i stawy odmawiajg postuszenstwa, zawodzi rowniez jego umyst. Lekarze zdaw-
kowo ttumaczg jego przypadto$¢ i wysylaja do kolejnych specjalistow. Niekto-
rzy znani mu ludzie ulegaja rozktadowi jeszcze za zycia. Psycholog prowadzg-
cajego leczenie bez skrepowania wystawia na pokaz sing stope, ktéra wyglada
na zainfekowang. Kaszel Adele przeradza si¢ w nowotwor pluc. Tatuaz Olive
okazuje si¢ zatruwac jej ciato i prowadzi¢ do bolesnej $mierci. Rozpada si¢ nie
tylko materia, ale i relacje z bliskimi - matzenstwo Cotardéw dobiega konca,
a zona ucieka z cérka za granice, zeby tam rozpoczaé nowe zycie. Zrywa kon-
takt z bylym mezem. Me¢Zzczyzna szuka corki. Wydaje mu sie, ze trwa to tygo-
dniami, ale bliscy zwracaja mu uwage, ze minely lata. Starzeniu w zadziwiaja-
cym tempie ulegaja znajomi Cadena i on sam. Nawet, wydawaloby sig, stabilny
teatralny set kruszy si¢ i rozwarstwia.

Francuski neurolog Jules Cotard przyjrzat si¢ przypadkom pacjentéw
z depresja, ktorzy cierpieli na specyficzny zesp6l urojen. Chorym wydawato
sie, ze ich organy gnija, ze nie majg krwi w ciele albo brakuje im jakiego$ na-
rzadu. Przypadlo$¢ potocznie zwana ,,syndromem chodzgcego trupa” nosi na-
zwe zespotu Cotarda. Pomimo pasujacych do opisu objawéw u protagonisty
produkcja wymyka sie prostym interpretacjom za sprawg nielinearnego czasu.
Wydarzenia w zyciu bohatera placzg si¢ z tymi z jego sztuki. Czas przeskaku-
je o kilka lat w przod, w kolejnej scenie cofa sie, radio oglasza, ze jest koncow-
ka wrzeénia, gazeta, ze polowa pazdziernika, a mleko psuje si¢ w lodéwce, aby
po kilku scenach znéw by¢ zdatne do spozycia. Ubior, fryzury i zmarszczki na
twarzach postaci zmieniajg si¢ w szybkim tempie.
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Cotarda wiecznie prze$laduje poczucie niespetnienia i zawiedzenia ocze-
kiwan wlasnych i bliskich. Z tych powodéw postanawia stworzy¢ wiekopomne
dziefo - napisa¢ i wyrezyserowacé sztuke poruszajaca temat $mierci. ,W koncu
bede mogt pokazaé prawdziwego siebie” — zwierza si¢ terapeutce. Bohater jest
targany obsesja mimetyzmu, dazy do wiernego odwzorowania rzeczywistosci.
Postanawia wykonac¢ replike Nowego Jorku w ogromnym magazynie. W $wiecie
rezysera kazda posta¢ ma swoj odpowiednik na teatralnej scenie. Protagonista
szuka osoby, ktora zagra jego samego. Na casting zglasza si¢ starszy mezczyzna,
ktéry od lat $ledzit rezysera. Bez cienia wstydu przyznaje, ze obserwuje Cadena,
zna kazde jego pragnienie, mysl i potrafi odtworzyc¢ jego ruchy oraz mimike.

Surrealistyczna Synekdocha, Nowy Jork wielokrotnie bazuje na kontrastach
popadajacych w komizm, a za tym idzie wymaganie akceptacji absurdu. An-
gazowanie wlasnej rodziny i znajomych w swoich artystycznych produkcjach
moze by¢ droga do spelnienia autorskiego zamystu. Dzigki decyzjom o prze-
noszenie prywatnych relacji na twérczos¢, rozmywa sie granica miedzy fikcja
a rzeczywistoscig'>. Magdalena Podsiadlo twierdzi, ze: ,,proces tworzenia sta-
je sie wowczas aktem na tyle osobistym, ze tworca wykorzystuje relacje, kté-
rych doswiadcza w zyciu jako materie sztuki””. Cotard, co rusz rezyseruje swo-
je interakcje z rodzing i znajomymi. Decyduje, kto, co i kiedy ma méwi¢. Dla
Cadena spotkania z bliskimi byly jedynie droga do osobistego rozwoju, a nie
prawdziwym porozumieniem. Nie dba o cudze uczucia, dlatego nie widzi ich
takimi, jakimi s3. Zamiast dostrzega¢, projektuje ludzkie wizerunki z pamie-
ci, a splot sztuki i realnosci zaciesnia sie.

Magdalena Podsiadlo analizuje tworczo$¢, w ktorej artysci korzystali
z watkéw autobiograficznych, zauwaza, ze film o tej tematyce charakteryzuje

»autentyzm miejsca i zawartych w nim realiow”, nastepnie dodaje, ze czgsto
tworca zostaje zastgpiony przez swoje alter ego, podobne odpowiedniki posia-
daja bohaterowie z jego otoczenia® - taki opis w petni odpowiada wizji Cadena.
Zdaniem Mirostawa Przylipiaka, ktéry charakteryzuje ,,autorski model doku-
mentalizmu”, kino autobiograficzne zawiera w sobie napiecie miedzy tym, co
obiektywne i subiektywne oraz tym, co artystyczne i reprodukowane'. Caden
msiadb, Autobiografizm filmowy jako slad podmiotowej egzystencji, Krakow
2013, 5. 82-83.

Tamze, s. 83.

4 Tamze,s. 91.

15 Zob. Tamze, s. 91.
6 Cyt. za: M. Przylipiak, Poetyka, s. 202, [w:] M. Podsiadlo, Autobiografizm..., s. 60.
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postanowil na pelne odwzorowanie rzeczywisto$ci i odrzucit element kreatyw-
nego stworzenia czego$ nowego. W przeciwienstwie do Cadena, ktdry stawia
na dostowna, fizyczna wielkos$¢ swoich kreacji, jego zona maluje miniaturowe
portrety i to ona odnosi sukces. Adele potrafi w skondensowanej formie za-
wrzed, to, co najistotniejsze. Kobieta potrafi ,,Spojrze¢ prawdzie w oczy”, jak
to ujal jeden z bohateréw, tragiczny komizm tej sytuacji lezy w fakcie, iz Ca-
den z powodu wstydu nie potrafi spojrze¢ nawet we wlasne oczy. Cho¢ wydaje
mu sie, Ze odwzorowuje rzeczywisto$¢, maskuje ja.

Cichy artysta

Moze pora z tym skoriczy¢ to film Kaufmana z 2020 roku. To adaptacja
ksigzki Jaina Reida o tym samym tytule. Netflixowa produkcja przedstawia
dwa réwnolegle watki: dziewczyny o nieznanym imieniu i jej chlopaka - Ja-
ke’a oraz historie dozorcy sprawujacego piecze nad liceum. Para w zimowe po-
potudnie zmierza do rodzinnego domu mezczyzny. To pierwsze spotkanie ko-
biety z rodzicami partnera. Dziewczyna ma watpliwosci dotyczace ich zwigzku.
Zastanawia sie nad tym, czy relacje romantyczne majg szanse¢ kwitng¢ latami,
czy moze po pewnym czasie to tylko przyzwyczajenie i wygoda.

Podczas zapoznawczej kolacji wywigzuje sie rozmowa o malarstwie. Dziew-
czyna ttumaczy, na czym polega impresjonistyczne oddanie stanu psychiki za
posrednictwem obrazéw. Wyjasnia, iz zadne miejsce nie ma przypisanych do
siebie emocji, a to, co czujemy znajdujac sie w nim moéwi o nas samych, a nie
o przestrzeni. Taki sam zabieg tworczy wykorzystuje Kaufman-rezyser. Zatem
mozna zalozy¢, ze wszystko, co dzieje si¢ w domu jej chtopaka, jest odbiciem
tego, co dzieje sie w gtowie protagonistki, poniewaz do potowy filmu mozna
uznad, ze to wladnie rudowlosa dziewczyna jest centralng postacig produkcji.
To jej mysli da sie stysze¢ z offu, cho¢ to, czy owe monologi naleza do niej, zo-
staje pozniej poddane w watpliwos¢. Obserwujemy reakcje na odrealnione sy-
tuacje, ktérymi zostaje otoczona. Spotkane osoby powtarzajg sylaby, mruga-
ja w szybkim tempie pies otrzepuje si¢ jak gdyby w zapetleniu. Jake zwraca si¢
do niej wieloma imionami, a dziewczyna przyjmuje je bez protestéw. Do tego
przestawia si¢ jako badaczka wirusa wécieklizny, nastepnie fizyczka, pdzniej
malarka, w dalszej kolejnosci jako gerontolozka, ostatecznie kelnerka.
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Okazuje sie, ze wszystko to, co byto rzekomym zajeciem czy pasja dziew-
czyny interesowalo tez Jake’a. Matka co rusz wtracala, ze byl zdolnym uczniem,
pilnym, sumiennym i bardzo inteligentnym. Starsza kobieta zdradza réwniez,
ze jej syn nigdy nie miat wielu przyjaciél. W piwnicy ukryte zostaly obrazy au-
torstwa Jake’a. Zatem mezczyzna tworzyl, ale nie o$mielif sie lub nie miat okazji
zaprezentowania swojej tworczo$ci. Te elementy filmu sg znakami kompleksow
i pragnien mezczyzny. Prawdopodobnie nie spetnit swoich plandw, a jego Zycie
bylo przygnebiajace. Z podejscia do rodzicow i wyraznego obrzydzenia oraz
nieskrywanej niecheci polaczonej ze ztoscia mozna wywnioskowad, ze ich sta-
ro$¢ i potrzeba opieki pokrzyzowaty mu plany. Cytowany w filmie wiersz Evy
H. D. Perfect rotten mouth’” mowi o tym, Ze najtrudniej jest wracaé do domu,
bo to miejsce, gdzie czujemy swojg samotnos¢ i najsilniej uswiadamiamy sobie
wlasng przemijalnosc. Z tych powodéw podmiot liryczny kojarzy dom ze Smier-
cig. Dla dziewczyny utwor jest przygnebiajgcy, ale Jake komentuje go entuzja-
stycznie méwigc ,,To tak jakby$ pisala o mnie!”, bo rzeczywiscie atmosfera
wiersza pokrywa si¢ z ta3 domowa. Moze pora z tym skoticzy¢ opowiada o po-
wrocie do domu w zimowej aurze. Bohaterowie rozpoczynaja swojg podrdz,
gdy przyjemnie proszy $nieg, ale im dalej w glab akcji, tym chlodniej, smutniej
i straszniej. Matka Jake’a mowi, zZe starzenie jest jak ,,pociag pospieszny do pie-
kta”. W wizji ukazanej przez Kaufmana pieklo, paradoksalnie, jest miejscem
chlodnym, a nie ognistym. Rodzice Jake’a starzeja si¢ na oczach pary, aby po
kilku chwilach zmienic sie¢ w mtodszych niz byli podczas poczatkowych scen.
Im sg starsi, tym silniejsza staje sie $niezyca powstrzymujgca powrotny wy-
jazd pary. Takowe uwigzienie moze symbolizowa¢, iz Jack nie mogt wyjecha¢
ze swojego prowincjonalnego miasta, bo opiekowat sie niedofeznymi rodzica-
mi. Dlatego ciagle tkwi w sferze marzen i fantazji. Jego podswiadomo$¢ prze-
bija si¢ do $wiadomych stref i ukazuje mu, jak mogt 2y¢ i czego mogt dokonac.

Dziewczyna podczas drogi powrotnej wyglasza monolog, ktdry jest kluczo-
wy dla interpretacji filmu: ,,ludzie widzg siebie jako punkty podrézujace w cza-
sie, sadze, ze jest odwrotnie. My stoimy w miejscu, a czas przechodzi przez nas.
Wieje jak zimny wiatr, kradnie nam cieplo, zostawia nas skostniatych, zmarz-
nietych i martwych”. Cytat wskazuje na brak podziatu pamiecii aktualnej rze-
czywisto$ci, przeszto$ci i terazniejszo$ci wszystko to jest nieuchwytne i niedo-
okre$lone. Kazde wspomnienie jest informacja przefiltrowana przez percepcje

7 Eva H. D., Perfect rotten mouth, Toronto 2015, s. 9.
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danego czlowieka, przez co pamig¢¢ nigdy nie jest obiektywna. Dlatego histo-
ria poznania si¢ pary jest zmienna. Na poczatku méwig, ze spotkali sie pod-
czas ,wieczoru ciekawostek” na studenckim kampusie. Kolejna wersja zapo-
znania jest to odbywajace si¢ w restauracji — gdy mloda kobieta kompletowata
zamowienie chtopaka. Druga historia zostala wyraznie zaczerpniegta z filmu.
Wozny widzi fragmenty komedii romantycznej w rezyserii Roberta Zemecki-
sa, ktory znany jest z tworzenia filméw o komediowym zabarwieniu, lekkosci
i optymistycznym wydzwieku (Powrdt do przysztosci, 1985, Ze smiercig jej do
twarzy, 1992, Forrest Gump, 1994, Ekspres Polarny, 2004). W pewnym momen-
cie twarz partnerki Jake’a zmienia si¢ na twarz aktorki z wspominanego filmu.
Dzieki tym wskazdwkom, wraz z biegiem akcji, widz dowiaduje si¢, ze dozor-
ca i Jake to ta sama osoba, a wydarzenia obserwowane na ekranie rozgrywaja
sie w glowie starszego mezczyzny.

Jake przejawia ogromna fascynacje popkulturg. Kocha musicale, zna sie
na kinie i cytuje z pamieci wiersze, a podrdz pary usiana jest dlugimi mono-
logami brzmigcymi jak wyktady z literatury i krytyki filmowej. Deklaruje, ze
nie jest fanem musicali, a zaraz potem recytuje kilkanascie tytutéw. Wyda-
je sie, jakby byt zawstydzony, ze lubi ten obszar, bo chce zamaskowad¢, ze pra-
gnalby by¢ performerem. Na jego pragnienie tworzenia sztuki w wielu for-
mach wskazuja tez namalowane obrazy i fakt, ze ukryt je w piwnicy, zamiast
pokazaé $wiatu. Wszystkie te problemy pokrywajg sie z tematyka pozostatych
dziet Kaufmana. Film mozna uzna¢ za pewnego rodzaju podsumowanie jego
dotychczasowej dzialalnosci.

Porzu¢ logike

Z analiz przykladéw filmowych wylania si¢ wniosek potwierdzajacy hi-
potezy zawarte we wstepie. Kaufman jako jeden z centralnych tematéw swo-
jej tworczoéci wysuwa problem postaci niespelnionych artystow wrzuconych
w wir nielinearnego czasu. Chetnie korzysta z utartych schematéw, po to by
przewrotnie zmieni¢ je pozostawiajac zaledwie bazowy koncept, co najwy-
razniej wida¢ w jego Adaptacji korzystajacej z zabiegdw typowych dla kina
gatunkowego. W By¢ jak John Malkovich i Synekdocha, Nowy Jork pokazu-
je zgubna moc perfekcjonizmu, a w najnowszym filmie strach i osamotnie-
nie niespetnionego tworcy. Po premierze filmu Moze pora z tym skoticzyé
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Piotr Mirski pokusil si¢ o nazwanie stylu autorskiego artysty konwencja:
»«Kaufman» to odrebna konwencja, wcigz poszerzana, ale posiadajaca stale
centrum. Jej podstawowymi skladnikami pozostaja komedia, dramat i sza-
lenstwo™®. Tworca postuguje si¢ absurdem, zdrowy rozsadek i szukanie lo-
gicznych zasad nie sprawdza sie¢ w przypadku jego tworczosci. W kazdym
z omawianych filméw wida¢ subiektywne, popadajace w magiczny realizm,
postrzeganie $wiata i czasu przez artystow. Perspektywa spojrzenia na twor-
ce jest u Kaufmana wyjatkowa, poniewaz konflikt nie pochodzi z zewnatrz,
a buduje si¢ w bohaterach. Wigkszo$¢ postaci to introwertyczni artysci, ktd-
rzy zmagaja si¢ z wyobcowaniem i szukaja siebie poprzez uzewnetrznienie
sie w sztuce". Jego scenariusze Igczy motyw strachu przed $miercig i wyni-
kajace z niego pragnienie pozostawienia po sobie warto$ciowego dzieta. Ar-
tefaktu niezapomnianego, przez ktéry kreator bedzie wiecznie Zzywy. Ame-
rykanski twdrca wyznaje filozofie afirmacji zaréwno swoich zalet, jak i wad,
poniewaz to wladnie one sprawiaja, ze potrafimy sie rozwijaé. Takie podejscie
jest znamienne dla kaufmanowskiego poszukiwania tozsamo$ci przez jego
protagonistow. Autor pokazuje, Ze aby spojrze¢ na siebie z innej perspekty-
wy, na poczatku nalezy przygotowac si¢ na kompletne porwanie przez fabule.
Zaréwno przez zdarzenia, jak i przez niezwyktos¢ linii czasowej. Zdaniem
tworcy nalezy porzuci¢ strach przed ukazaniem sie w zlym $wietle, przed
wyglupieniem sie i lek przed oceng. Charlie Kaufman, tworzac swoje filmy,
trzyma przed widzami krzywe zwierciadto. Takie, ktdre hiperbolizuje przy-
wary i bledy, a jednak nadal pozostaje odbiciem rzeczywistosci.
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NAPRZOD DZIEWCZYNY! MOTYW ARTYSTKI I FANKI
MUZYKI PUNKOWE] W WYBRANYCH FILMACH
AMERYKANSKICH

Girls to the Front! Female Punk Artists and Fans in Selected

American Film

Streszczenie

Subkultura punkowa, cho¢ kojarzona z walkg ze status quo, bywa $rodo-
wiskiem zmaskulinizowanym i hermetycznym - zaréwno wéréd muzykow, jak
i fanow gatunku. Osiggniecia i rola kobiet w ramach subkultury nierzadko sa
ignorowane zaréwno przez entuzjastow punka, jak i przez badaczy. Istotnym
jest wigc oddanie glosu mniej zauwazanej stronie subkultury: tworczyniom
i stuchaczkom. Celem artykutu jest analiza sposobu ukazywania postaci ko-
biecych zwigzanych z muzyka punk rockowa w filmach: Times Square, Przed
panistwem: The Fabulous Stains, Her Smell, Out of the Blue, Smithereens i Moxie.
Analiza zostala poprzedzona oméwieniem najwazniejszych zagadnien historycz-
no-socjologicznych dotyczacych roli kobiet w muzyce i subkulturze punkowe;.

Stowa kluczowe: punk rock, punk, subkultura punkowa, kobiet w sub-
kulturze punkowej, kino punkowe, film amerykanski
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Summary

Even though a punk subculture is associated with fighting the status quo,
it also sometimes happens to be a masculinized and an exclusive community
among both - the musicians and the fans of the punk genre. The achievements
and the role of women are often ignored by punk enthusiasts and scholars.
Therefore, it is important to give the floor to the less frequently noticed side of
this subculture: to the female artists and fans. The aim of this article is to ana-
lyze the ways in which the female characters related to punk music are depict-
ed in films, such as Times Square, Ladies and Gentlemen: The Fabulous Stains,
Her Smell, Out of the Blue, and Moxie. The analysis is preceded by a historical
and sociological background pertaining to women in the punk music and the
punk subculture.

Key words: punk rock, punk, punk subculture, women in punk subcul-
ture, punk cinema, American cinema

Uwagi wstepne

Subkultura punkowa, nierozerwalnie zwigzana z muzyka punk rockows,
wyrdznia si¢ dlugg tradycja. Konkretne okreélenie jej poczatkéw przysparza
trudnosci, podobnie jak wskazanie pierwszego albumu punkowego. W kon-
tekscie najbardziej istotnym dla niniejszej pracy, czyli muzyki i kultury amery-
kanskiej, wielu badaczy wskazuje potowe lat 60. jako moment, w ktérym mozna
upatrywac jej narodzin'. W okresie tym pierwsze znaczace sukcesy osiagne-
ty grupy, takie jak The Velvet Underground, The Stooges i MC5?, ktore daty
poczatek brzmieniu i wygladowi nienazwanej jeszcze wowczas subkulturze.

Amerykanski punk odréznia od jego bardziej znanego, brytyjskiego od-
powiednika, stopniowa ewolucja. Gatunek ksztaltowat si¢ poczawszy od wy-
zej wspomnianych grup garage rockowych, przez zespoly taczace proto-pun-
kowe brzmienia z glam rockiem jak The New York Dolls, az po przedstawicieli

' R. Sabin, Punk Rock: So What?: The Cultural Legacy of Punk, London-New York 1999,
s. 3.

2 S.M. Hannon, Punks: A Guide to an American Subculture, Santa Barbara-Denver-Ox-
ford 2010, s. 13.
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sceny zwigzanej z klubem CBGB’. Zalozony w 1973 klub stal sie ostoja zespo-
tow, takich jak Ramones, Patti Smith Group czy Television*. W kolejnych de-
kadach miejsce odwiedzaly grupy kojarzone z innymi odmianami gatunku,
m.in. hardcore i pop punkiem.

Jak mozna zauwazy¢ na podstawie powyzszych przykladéw, popularny
obraz subkultury punkowej jest obrazem silnie zmaskulinizowanym. Wsréd
jej meskich idoli, takich jak Iggy Pop czy Joey Ramone, kobiety wymieniane
sg rzadziej i w znacznie wezszym gronie. Nie oznacza to jednak, ze punk nie
mial i nie ma nadal kobiecej twarzy.

Niniejsza praca ma na celu zwrocenie uwagi na kobiece doswiadczenie
w subkulturze punkowej. Gtéwnag czes¢ artykutu stanowi analiza filmowych
postaci, bedacych artystkami muzycznymi wykonujacymi punk rock: Times
Square, Przed panistwem: The Fabulous Stains i Her Smell, oraz fankami tego
rodzaju muzyki: Out of The Blue, Smithereens i Moxie. Czg¢$¢ analityczna zo-
stala poprzedzona cze¢$cig historyczno-socjologiczng, ktéra przedstawia zarys
historii kobiet w amerykanskiej muzyce punkowej oraz krétki opis probleméw,
z jakimi zmagaja sie cztonkinie subkultury punkowe;j.

Kobiety w amerykanskiej muzyce punkowej - zarys

Historia kobiet w amerykanskiej muzyce punkowej, cho¢ czesto zapomi-
nana i wykluczana z panujacej w mediach narracji, obfituje w warte uwagi po-
staci. Jedna z najwazniejszych z nich jest Patti Smith, nazywana cz¢sto ,matka
chrzestng punka™. Proto-punkowe utwory artystki z albumu Horses, ktéry ,,zo-
stal uznany za klasyk w momencie wydania™, taczace w sobie poezje slamowg
irockowe brzmienia, zapewnily Smith status ikony. Artystka wyprzedzata nie
tylko trendy muzyczne, ale tez modowe’. Nonszalancki wyglad wokalistki wy-
tamywal si¢ ze stereotypdw kobiecosci — skladaly sie na niego potargane wlosy
oraz luzne, meskie koszule, skérzane kurtki i proste spodnie. Prawdopodob-
nie to wlasnie dzigki Smith amerykanska, kobieca moda punkowa nierzadko

Tamze, s. 13-14.
www.cbgb.com/about, dostep: 19.05.2021.
https://pleasekillme.com/patti-smith-groundbreaker/, dostep: 19.05.2021, ttum. wlasne.
Tamze, thum. wlasne.
V. Bockris i R. Bayley, Patti Smith: An Unauthorized Biography, New York 1999, s. 68.
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wygladata bardziej utylitarnie niz jej brytyjski odpowiednik, ktérego pionier-
ka byla Vivienne Westwood® i nalezacy do niej butik o wymownej nazwie Sex.

Cho¢ Patti Smith to najbardziej popularna, punkowa artystka zwigzana
w latach 70. z klubem CBGB, nie oznacza to, ze byla ona jedyng kobieta na 6w-
czesnej scenie nowojorskiej. Kobiety byly obecne jako wokalistki (Debbie Har-
ry z zespolu Blondie’, Joan Jett), instrumentalistki (Poison Ivy z The Cramps,
Tina Weymouth z Talking Heads'?), a takze jako fotografki (Roberta Bayley)"
i autorki (Mary Harron)".

Réwnolegle ze sceng nowojorska preznie rozwijata sie punkowa scena na
zachodnim wybrzezu. Zostalta ona uwieczniona w filmie dokumentalnym The
Decline of Western Civilization w rezyserii Penelope Spheeris z 1981 roku. Film
stanowi zapis wystepow wybranych grup muzycznych oraz wywiaddw z czlon-
kami i czlonkiniami zespoldéw. Rezyserka po$wigcita w filmie czas trzem ko-
bietom: wokalistkom Exene Cervence z grupy X i Alice Bag oraz basistce Lor-
nie Doom z zespotu Germs. Dzieto Spheeris pokazuje, Ze artystki stanowily
nieodzowna cze$¢ sceny punkowej, do ktorej nalezaty.

Feministyczny ruch riot grrrl to kolejny wazny rozdzial kobiecej historii
punka. Korzenie riot grrrl siegaja scen punkowych przetomu lat 80.190. w Wa-
szyngtonie oraz Olympii’. W drugim z wymienionych miast dzialal m.in. ze-
spot Bikini Kill, ktérego wokalistka Kathleen Hanna do dzi$ jest uznawana
za ikone ruchu'. Riot grrrl byt ,bezposrednia odpowiedzig na dominacje bia-
tych, heteroseksualnych mezczyzn w scenie punkowej™. Cztonkinie zespotoéw

L. Leblanc, Pretty in Punk: Girls’ Gender Resistance in a Boys’ Subculture, New Bruns-
wick-New Jersey-London 2002, s. 44.
https://www.afterglowatx.com/blog/2019/10/9/atypical-girls-the-forgotten-history-of-

-women-in-punk, dostep: 19.05.2021.

Tamze.

" Tamze.

2 Tamze.

B L. Darms, The Riot Grrrl Collection, New York 2013, ebook, https://books.goo-
gle.pl/books?id=Ggh9DwAA QBAJ&printsec=frontcover&dq=riot+grrrl+collec-
tion&hl=pl&sa=X&redir_esc=y#v=onepage&q=riot%20grrrl%20collection&f=false, dostep:
20.05.2021.

" https://eu.usatoday.com/story/popcandy/2013/11/25/kathleen-hanna-interview/3698367/,
dostep: 20.05.2021.
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sprzeciwialy sie stereotypowym obrazom kobiecoéci' i rolom przypisanym
plci, zaréwno poprzez agresywne brzmienie muzyki, radykalne, feministycz-
ne teksty piosenek, jak inoszone na scenie stroje. Waznym elementem ruchu
byly réwniez ziny, czyli samodzielnie tworzone przez artystki i cztonkinie sub-
kultury magazyny, w ktérych publikowano m.in. feministyczne teksty, mani-
festy ,,poezje, fotografie,”"” czy ilustracje. Ziny pozwalaly na wymiane idei bez
ograniczen na miejsce zamieszkania, bowiem wiele z nich byto dostepnych do
zamoOwienia pocztg'®.

Muzyka i idee ruchu riot grrrl inspirujg kobiece, punkowe zespoty do dzis.
Do amerykanskich grup kontynuujacych tradycje zapoczatkowang przez Bi-
kini Kill, Bratmoblie, Huggy Bear czy L7* zaliczane s3 m.in. White Lung, The
Coathangers, Fea i The Regrettes®. Inspiracje estetyka feministycznych zinéw
kojarzonych z ruchem mozna zauwazy¢ natomiast na blogach i magazynach
internetowych. Przyklad takiej inspiracji stanowi m.in. strona popularnego
magazynu internetowego dla nastolatek Rookie?, dzialajacego w latach 2011-
2018. Jak mozna zauwazy¢, dziedzictwo kobiecego punk rocka pozostaje zywe.

Zabawa nie tylko dla chlopcéw - subkultura punkowa
z punktu widzenia kobiet

Punk opisywany jest m.in. Przez Sharon M. Hannon w ksigzce Punks:
A Guide to an American Subculture jako subkultura o wielu twarzach, definio-
wana roznorako przez jej cztonkéw. Autorka podkresla, ze jednym z jej naj-
bardziej uniwersalnych elementéw jest bunt np. przeciwko ,,konformizmowi,
lub przeciwko rodzicom, szkole, pracy i calemu spoteczenstwu™**. Z zatozenia
wiec w punku znajduje sie miejsce dla wielu oso6b niewpisujacych si¢ w narzu-
cone przez spoleczenstwo ramy zachowania. Subkultura punkowa, podobnie

6 L. O’Brien, The woman punk made me, [w:] Punk Rock: So What?: The Cultural Legacy
of Punk, red. R. Sabin, London-New York 1999, s. 193.

17 S. Marcus, Girls to the Front: The True Story of the Riot Grrrl Revolution, New York 2010,

s. 15, ttum. wlasne.

A. Zeisler, Introduction, [w:] A. Piepmeier, Girl Zines: Making Media, Doing Feminism,

New York-London 2009, s. 12-13.

¥ https://www.youtube.com/watch?v=t AbhaguKARw, dostep: 20.05.2021.

https://www.altpress.com/features/modern-riot-grrrl-bands/, dostep: 20.05.2021.

https://www.rookiemag.com/, dostep: 20.05.2021.

S.M. Hannon, Punks..., s. 3, thum. wtasne.
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jak inne subkultury, moze réwniez zaspokoi¢ potrzebe przynaleznosci do gru-
py* i zapewni¢ kontakt z osobami o podobnych upodobaniach i pogladach.

W ksigzce Pretty in Punk: Girls’ Gender Resistance in a Boys’ Subculture
Lauraine Leblanc opisuje do§wiadczenia swoje i innych kobiet w subkulturze
punkowej. Dla autorki stanie si¢ punkéwa pozwolilo na rozwiniecie pewno-
$ci siebie i zaakceptowanie swojego wygladu, ktory réwiesnicy uwazali za nie-
atrakcyjny. Leblanc opisuje, jak przed dolaczeniem do subkultury wstydzita
sie swojej urody. Po dotagczeniu do niej potrafita odpowiedzie¢ oprawcom ,, Tak
[jestem brzydka], ale przynajmniej jestem brzydka specjalnie”*. Jak pokazuje
przytoczony przez autorke przyktad, punk moze pomdc dziewczynkom i ko-
bietom nabra¢ pewnoéci siebie oraz pozwoli¢ odrzuci¢ restrykcyjne normy do-
tyczace wygladu.

Jak opisano powyzej, dotaczenie do punkowej subkultury pomaga wie-
lu kobietom sta¢ sie bardziej asertywnymi i akceptujacymi w stosunku do
wlasnej odmienno$ci. Nie oznacza to jednak, ze kobiety nie spotykaja sie
z problemami wewnatrz tej grupy. Wedlug Leblanc, cho¢ ,,subkultura pun-
kowa [...] przedstawia sie jako egalitarng, a nawet feministyczng, w rzeczy-
wistosci jest od tego daleka”. Mimo czynnego udziatu kobiet w subkulturze
i stworzeniu oddzielnego, feministycznego podgatunku punkowej muzyki,
punk pozostaje subkultura silnie zmaskulinizowang. Kobiece do$wiadczenia
s ignorowane, a punkowe dziewczyny pozostaja outsiderkami w grupie, do
ktdrej nalezg?®.

W ksigzce Girl Zines: Making Media, Doing Feminism Alison Piepmeier
opisuje powyzsze zjawisko na przykladzie Sarah Dyer, twérczyni punkowych
zindw. Jak podaje Piepmeier, Dyer czesto spotykala si¢ z lekcewazacym trakto-
waniem wérdd cztonkéw subkultury”. Kobiety ,wewnatrz” sa bowiem nierzad-
ko postrzegane [przez innych czlonkéw] jako ,czyjes dziewczyny”, a nie jako
aktywne czlonkinie tej grupy®®. Autorka podkresla réwniez fakt marginaliza-
cji kobiet przez wielu badaczy, ktérzy skupiajg si¢ na meskiej czesci subkultury

»  E.M. Bernhard, Contemporary Punk Rock Communities: Scenes of Inclusion and Ded-
ication, Laham-Boulder-New York-London 2019, s. 30, ttum. wlasne.

2 L. Leblanc, Pretty in Punk..., s. 4.

25 Tamze, s. 6, ttum. wlasne.

26 Tamze, s. 64.

¥ A. Piepmeier, Girl Zines: Making Media, Doing Feminism, New York-London 2009, s. 25.

28 Tamze, s. 25, thum. wlasne.
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punkowej oraz punkowych scen muzycznych®. Zdaniem Leblanc kobiety nie-
stusznie bywajg okreslane jako zajmujace marginalne, nieistotne miejsce w da-
nej subkulturze, co jest dalekie od prawdy*.

Wyzej wymienione aspekty to jedynie wycinek probleméw, z ktérymi
spotykaja sie tworczynie i fanki zwigzane ze srodowiskiem punkowym. Przy-
toczone przyktady pokazuja jednak, zZe pamigé¢ o kobiecych doswiadczeniach
i dokonaniach w ramach subkultury punkowej zagrozona jest zapomnieniem,
a sytuacja na linii kobiety-mezczyZni pozostaje napieta. Pozycje kobiet w sub-
kulturze punkowej mozna okresli¢ stworzonym przez Shirley i Edwina Arde-
ner terminem muted group (dost. grupa niema). Jak wyjasnia Elaine Showalter
w artykule Feminist Criticism in the Wilderness termin okreéla sytuacje, w ktd-
rej ,kobiety stanowig grupe niema (muted group), ktorej granice kultury i rze-
czywistosci pokrywaja sie, ale nie mieszcza catkowicie w granicach dominu-
jacej (meskiej) grupy™. W takiej zaleznosci grupa dominujaca (w przypadku
subkultury punkowej s3 nig punkowcy-mezczyzni), dyktuje ksztalt calej spo-
tecznosci (subkultury), do ktérego zmuszona jest dopasowac si¢ grupa niema
(punkéwy). Niedostepna dla mezczyzn sfera kobiecych doswiadczen nazywa-
na jest jako wild zone (ang. dzika strefa)*. Showalter podaje, ze zdaniem wielu
badaczek, bardzo istotna jest analiza tych doswiadczen oraz ich naglo$nienie®.

Aby unikng¢ wymazania kobiecej historii punka warto przyjrze¢ si¢ osig-
gnieciom punkowych artystek oraz cztonkiniom subkultury i fankom muzyki
punkowej — réwniez tym portretowanym w tekstach kultury. Reprezentacje
postaci zwiazanych z punkiem pomagaja zrozumie¢ postrzeganie punkowych
kobiet, zaréwno przez osoby zwigzane ze srodowiskiem, jak i te spoza niego.

Motyw artystki muzyki punkowej

Times Square
Times Square to dramat muzyczny w rezyserii Allana Moyle’a z 1980 roku.
Film opowiada histori¢ dwdch nastolatek, ktore poznaja si¢ podczas pobytu

¥ Tamze,s. 33-34.

30 Tamze, s. 68.

3t E. Schowalter, Feminist Criticism in the Wilderness, ,,Critical Inquiry 8” 1981, nr 2,
s. 179-205.

2 Tamze, s. 200-201.

3 Tamze,s. 201.
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w szpitalu psychiatrycznym. Zbuntowana Nicky (Robin Johnson) i nie$mia-
ta Pam (Trini Alvarado) pomimo réznic zaprzyjazniaja sie i wspélnie uciekaja
z zakladu. Po ucieczce zyjg na ulicach Nowego Jorku, ukrywajac si¢ przed kon-
serwatywnymi rodzicami Pam. Dziewczyny wspdlnie zakladajg zespot, tworza
utwory i wystepuja w radiu dzigki zaprzyjaznionemu DJ-owi (Tim Curry), za
ktérego sprawa zyskuja rozglos. Znajomos¢ bohaterek konczy koncert na ty-
tutowym Times Square, po ktérym Pam musi powrdci¢ do porzuconego zycia.

Moyle zestawia dwie bohaterki na zasadzie kontrastu. Poczatkowo wigcej
rozni je niz taczy. Dziewczyny pochodza z innych klas spotecznych, majg od-
mienne charaktery, temperamenty, upodobania. Dwie postaci majg szanse po-
znac si¢ na neutralnym gruncie, zupetnie oderwanym od codzienno$ci ich obu
- wspolnym pokoju w szpitalu psychiatrycznym. Mimo poczatkowej niecheci
bohaterki powoli si¢ do siebie przekonuja. Gdy udaje im si¢ uciec z zamknigte-
go budynku, Nicky pokazuje nowo poznanej przyjaciolce swdj punkowy $wiat.
Dla obu postaci punkowa muzyka oraz punkowy styl zycia znaczg co$ innego.

Posta¢ Nicky zostaje przedstawiona widzom od pierwszej sekwencji filmu
jako mloda, ubrana w skérzang kurtke, punkowa artystka przemierzajaca uli-
ce ubogich dzielnic. Pod otwierajacej koniec sekwencji dziewczyna wykonu-
je utwor na gitarze pod budynkiem klubu z muzyka disco. W odpowiedzi na
protest kobiety w dyskotekowym stroju wobec granej przez bohaterke muzyki
Nicky rozbija $wiatta samochodu nalezgcego do wlasciciela dyskoteki. Rezyser
podkresla w sekwencji zaréwno buntowniczy charakter postaci, jak i nawig-
zuje do antagonizmu pomig¢dzy subkulturg punkows, a milosnikami modnej
owczesnie muzyki disco®.

Muzyka punkowa poczatkowo jest dla Nicky jedynym Zrédlem poczucia
zrozumienia. Nastolatka buntuje si¢ przeciwko dorostym i panujacym kon-
wencjom zachowania. Dziewczyna nie ma kontaktu z rodzicami, a jej glebiej
lezace problemy ignorowane sg takze przez lekarzy w szpitalu, ktérym zale-
zy jedynie na uspokojeniu bohaterki. Dzi¢ki punkowi Nicky wydaje si¢ mniej
samotna. Muzyka m.in. The Ramones daje jej $wiadomos¢, ze nie jest jedyna
osobg nierozumiang przez otoczenie. Natomiast, gdy postac zaczyna tworzy¢
wlasne utwory, znajduje ujscie dla ttumionych emocji.

Druga gltéwna bohaterka, Pam, zostaje przedstawiona jako corka burmi-
strza Nowego Jorku prowadzgcego kampanie ,,Odzyskajmy miasto” postulujaca

**  D. Hajdu, Love for Sale: Pop Music in America, New York 2016, s. 174.
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jego gentryfikacje. Bohaterka nosi konserwatywny stréj przypominajacy mun-
durek szkolny oraz starannie ulozong fryzure. Ojciec probuje wykorzystaé cor-
ke w politycznej grze. Na spotkaniu promujacym swoje dziatania opowiada
zmyslong historie ktétni z nastolatka. Oburzona zachowaniem ojca Pam de-
cyduje si¢ na niespodziewany akt buntu — wybiega z sali, trzaskajac drzwia-
mi. Naturalna, mlodziencza reakcja zostaje zinterpretowana jako potencjalna
oznaka choroby.

Do momentu przyjecia w szpitalu, jedynym pocieszeniem w samotnej, praw-
dopodobnie odizolowanej od réwiesnikéw egzystencji Pam, jest ulubiony pro-
gram radiowy. Nie majgc osoby, ktorej moglaby sie zwierzy¢, nastolatka tworzy
jednostronng, paraspoleczng wiez z radiowym DJ-em, ktéry odczytuje listy jej au-
torstwa i odpowiada na nie podczas transmisji. Sfowa mezczyzny zachecajace do

»zanurzenia si¢ w nieznanych wodach™* okazujg si¢ prorocze. Po wspdlnej uciecz-
ce z Nicky, Pam szybko przyjmuje jej styl zycia. Dziewczyna zmienia ubrania
i fryzure na bardziej mlodziezowe, niedbate. Zycie punkéwy pomaga nabra¢ bo-
haterce pewnoféci siebie, daje tez przestrzen na wyrazenie dtugo skrywanego zalu
i zakomunikowanie potrzeb. Jak pisze w adresowanym do ojca liscie ,,nie po-
trzebujemy waszych antydepresantéw, potrzebujemy waszego zrozumienia™*.
Cho¢ punk jest dla Pam chwilowg przygoda, a nie §ciezkg na reszte zycia, ma
on niebagatelny wplyw na rozwoj osobowosci postaci.

Bardzo istotnym aspektem Times Square jest zalozenie przez Nicky i Pam
muzycznego duetu The Sleez Sisters. Sama nazwa zespotu jest znaczgca. ,,Sleez”
to uproszczona pisownia stowa ,sleaze”, oznaczajgca brud oraz zepsucie mo-
ralne. Nazwa grupy symbolizuje bunt oraz odrzucenie zasad narzucanych
przez autorytety, w przypadku Pam - ojca, w przypadku Nicky - lekarzy i po-
licji. Na antenie radia dziewczyny $piewaja: ,murzyn, pedal, zul / twoja cérka
jest jedng z nich™. Stowa piosenki mogg wyrazac poczucie pogardy, ktore za-
znaly od o0sdb dorostych i wyraza¢ odczuwanie solidarnosci z grupami ludzi
ignorowanych, a nawet pogardzanych przez klase $rednig i wyzsza, reprezen-
towang przez ojca Pam. Muzyka pozwala na autoekspresje i wspolne tworzenie.

W ostatnim akcie filmu zespdt punkowy zalozony przez bohaterki zysku-
je popularno$¢ wsréd nowojorskich dziewczat. Okoliczne nastolatki znajduja
zwlaszcza w postaci Nicky zrozumienie, podobnie jak ta wczeéniej znajdowata

% Times Square, 1980, thum. wlasne.
% Tamze, ttum. wlasne.
3 Tamze, thum. wlasne.
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oparcie w swoich punkowych idolach. Dziewczgta inspiruja sie stylem ubioru
mlodej artystki i zbieraja wspdlnie, by wystucha¢ koncertu The Sleez Sisters.
Koncert zostaje przedwczesnie przerwany, a przyjaciétki rozdzielone. Jak mowi
jednak Nicky: ,,moze pokonaja mnie, ale nie pokonaja was wszystkich” — pun-
kowa artystka moze pomoc zapoczatkowaé stuchaczkom nowsg spotecznosé,
a jej muzyka da¢ sife.

Przed patistwem: The Fabulous Stains

Przed panstwem: The Fabulous Stains (Ladies and Gentlemen, the Fabulo-
us Stains) jest komediodramatem muzycznym w rezyserii Lou Adlera z 1982
roku. Film opowiada histori¢ fikcyjnego zespotu The Fabulous Stains. Outsi-
derka Corinne (Diane Lane) zaklada grupe¢ z kuzynka Tracy (Marin Kanter)
iprzyjaciotka Jessica (Laura Dern). Zrzadzenie losu sprawia, ze dziewczecy ze-
spot ma szanse opusci¢ rodzinne miasto i ruszy¢ w trase koncertowa u boku
punkowej grupy The Looters. Z czasem popularno$¢ The Fabulous Stains przy-
¢miewa starszych kolegéw. Mimo konfliktéw i przeciwnosci nastolatki osigga-
ja sukces i wystepuja w telewizji muzyczne;j.

Gléwna bohaterka filmu, Corinne, reprezentuje punkowy etos ,no futu-
re”. Osierocona nastolatka jest nihilistka, nie ma wyksztalcenia i planéw na
przyszlosé. Posta¢ odczuwa nieche¢ do miasta rodzinnego i marzy o opuszcze-
niu go. Cho¢ sama muzyka punkowa fascynuje bohaterke, co mozna zauwa-
zy¢ m.in. w jej reakcji na pierwszym koncercie The Looters, bardziej istotnym
wydaje si¢ by¢ dla niej oferowana przez punk obietnica innego sposobu na zy-
cie. Poczatkowo sprowadza si¢ ona do strefy marzen, pézniej wraz z pierwszy-
mi sukcesami staje si¢ rzeczywistoscig. Kariera muzyczna pozwala pozostawié
niepewng przeszlo$¢ za sobg. Aby unikna¢ powrotu do dawnego, znienawi-
dzonego zycia, bohaterka jest w stanie posunac si¢ do plagiatu i innych, wat-
pliwych moralnie praktyk.

Wystepy zespotu stanowia przestrzen pozwalajacg na otwarte przeciw-
stawienie si¢ patriarchalnym normom. Wypowiadanie przez Corinne haslto:

»jestesmy The Stains i sie nie puszczamy” jest najprawdopodobniej wyrazem
buntu przeciw oczekiwaniom mezczyzn. Biorac pod uwage, ze cztonkinie The
Fabulous Stains sg prawdopodobnie dzie¢mi pokolenia hippiséw, moze sta-
nowi¢ ono réwniez odrzucenie wartoéci przez nich reprezentowanych. Warto
pamietaé, Ze czasy rewolucji seksualnej lat 60. przyniosty nie tylko swobode
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obyczajows, ale nalozyly na kobiety meskie oczekiwania dotyczace dostepu
do przygodnego seksu®.

Pierwszy wystep zespolu mozna odczyta¢ jako symboliczng zapowiedz
nowej ery muzyki rockowej. The Fabulous Stains wystepuja przed typowa pu-
bliczno$cig malomiasteczkowego koncertu, ktora przybyta, by uslysze¢ hard
rockowa grupe podobng do zespotu KISS. Widzowie reprezentuja milo$ni-
kow klasycznego, zmaskulinizowanego rocka. Nastolatki z The Stains to zas
przedstawicielki zyskujacego popularnos¢ punk rocka w odstonie przypomi-
najacej nieco podgatunek riot grrrl, ktéry pojawi sie kilka lat pozniej. Publicz-
nos$¢, a zwlaszcza jej meska cze$¢, negatywnie reaguje na wystep i radykalne,
feministyczne hasta wykrzykiwane przez dziewczeta, obrzuca je wyzwiskami,
a nawet oblewa wokalistke napojem.

Telewizyjne wystepy Corinne, dawane zaréwno przed, jak i po rozpocze-
ciu koncertowania, zapewniajg jednak zespotowi oddanych stuchaczek i stu-
chaczy, a z niej samej czynig idolke nastolatek. Mtodzi ludzie widzg w posta-
ci Corinne osobg¢ wyrazajacg ich rozterki i frustracje. Jak jeden z nastolatkow
pisze w lidcie do stacji telewizyjnej: ,,[Corinne] méwi na glos to, o czym mysle
przez cate dnie”. Dzigki zainteresowaniu ze strony réwiesnikow The Fabulous
Stains zyskujg coraz wigksza popularno$¢. Zespot staje si¢ inspiracja dla mto-
dziezy, nastolatki ubierajg sie¢ podobnie w niekonwencjonalne, odwazne stroje
i wykonuja inspirowane stylem grupy makijaze oraz fryzury. Grupy mlodych
dziewczgt tworzg wlasng odmiane punkowej subkultury, ktéra umozliwia od-
rzucenie panujacych norm oraz znalezienie kolezanek o podobnych zaintere-
sowaniach i zmagajacych si¢ ze zblizonymi problemami.

Magnesem przyciagajacym mloda publicznoé¢ do zespotu okazuje si¢ nie
tylko poczucie wspdlnoty i poszukiwanie reprezentacji samych siebie w kulturze,
ale tez istotna w subkulturze autentyczno$¢*’. W momencie, w ktérym prawda
o kradziezy piosenki od zespotu The Looters wychodzi na jaw, dotychczasowe
fanki odwracajg si¢ od ulubionej grupy. The Fabulous Stains nie tracg na po-
pularnosci dzieki promocji utworu w rozgltosniach radiowych. Jednak, jak po-
kazuje sekwencja konczaca film, zmieniajg one image i brzmienie na bardziej

38

https://www.theguardian.com/commentisfree/2018/feb/02/thats-patriarchy-how-fe-

male-sexual-liberation-led-to-male-sexual-entitlement, dostep: 30.05.2021.

¥ Przed panistwem: The Fabulous Stains, 1982, ttum. wlasne.

0 H. Barker i Y. Taylor, Faking It: The Quest for Authenticity in Popular Music, New
York-London 2007, s. 281, 290.
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przypominajacy zespoly new wave. Niewykluczone, ze Adler przywotuje w ten
sposob ewolucje, ktore przeszly niektore zespoly, takie jak np. Blondie, od nie-
zaleznych grup punkowych do bardziej mainstreamowych. W muzyce i subkul-
turze punkowej cenigcej autentyzm, po jego stracie, nie ma juz do niej powrotu.

Her Smell

Her Smell to psychologiczny dramat muzyczny w rezyserii Alexa Rossa
Perry’ego, ktéry mial premiere w 2018 roku. Film $ledzi losy wokalistki Bec-
ky Something (Elizabeth Moss) od koncertu jej zespotu Something She przez
okres, w ktorym artystka zmaga sie z uzaleznieniem i niestabilng kondycja
psychiczng, az do zawieszenia dzialalno$ci grupy muzycznej. Film Perry’ego
nie ma klasycznej fabuly. Zamiast niej rezyser przedstawia sytuacje gléwnej
postaci w formie krotkich epizodow.

Her Smell jako jeden z nielicznych filméw opowiadajacych o fikcyjnych ar-
tystkach muzyki punkowej skupia sie na postaci dojrzalej kobiety. Wielu twor-
cow, jak rezyserzy omawianych wczeéniej Times Square i Przed paristwem: The
Fabulous Stains, po$wigca swoje dzieta bohaterkom mlodym, bedacym dopiero
u progu muzycznej kariery. Punk traktowany jest w nich nierzadko jako syno-
nim mlodzienczego buntu. Alex Ross Perry w Her Smell przyglada si¢ postaci
dorostej, dla ktérej muzyka i kultura punkowa nie okazata si¢ przejsciowym
okresem, a sposobem na zycie.

Perry rozprawia sie w filmie z romantycznym obrazem zbuntowanej ar-
tystki. Otwierajaca film sekwencja koncertu jest nakrecona w sposob typowy
dla filmu muzycznego. Kamera sledzi wyjscie zespotu zza kulis, ktéremu towa-
rzyszg entuzjastyczne okrzyki fanéw. Widownia wykrzykuje imi¢ Becky oraz
kieruje w jej strone wyznanie mifosci. Gléwna bohaterka w odpowiedzi usmie-
cha si¢ w charyzmatyczny sposéb. Na scenie caly czas sprawia wrazenie pewnej
siebie i zrelaksowanej. Rezyser pokazuje jednak w momencie zejscia Becky ze
sceny, ze jej sceniczna postawa nie ma zbyt wiele wspolnego z rzeczywistoscia.

W Her Smell duzo uwagi po$wigcono negatywnym aspektom zycia punko-
wej artystki. Akceptowane w subkulturze zazywanie alkoholu i narkotykow oraz
przekraczanie norm zachowania ma na bohaterke negatywny wptyw. Uzywki
i nieodpowiedzialny styl Zycia prowadzg posta¢ do niestabilno$ci psychicznej, kto-
ra odbija si¢ na jej relacjach interpersonalnych z rodzing, przyjaciétmiiwspotpra-
cownikami. Pogarszajacy si¢ stan Becky zmusza ja w konicu do opuszczenia $wia-
ta muzyki oraz spolecznej izolacji w domowym zaciszu. Kobieta zdradza oznaki
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depresji i zaburzen lekowych objawiajacych si¢ obawg przed opuszczeniem domu.
Ponadto bohaterka zmaga si¢ z problemami natury prawnej, przeciwko niej wy-
sunieto kilka pozwéw sadowych oraz odebrano jej prawa autorskie do tworzone;j

z Something She muzyki.

Alex Ross Perry przedstawia $wiat muzyki punkowej w wyraznie ne-
gatywnym $wietle. Popularne wérod artystek i artystéw punkowych alko-
hol, narkotyki oraz zachowania transgresyjne nie s3 w Her Smell ukazane
w romantyczny sposob, jako czynniki zapewniajace wigksza pewnos¢ sie-
bie i swobode czy sposob na zmniejszenie poczucia samotnos$ci. Przeciwnie,
punkowy styl zycia niszczy wiezi gléwnej bohaterki filmu z innymi ludZmi
i prowadzi do izolacji. W ostatniej scenie Her Smell Something She wykonuja
utwor na imprezie po$wigconej podsumowaniu kariery ich managera. Wystep
zespolu przebiega pomyslnie, a manager prosi Becky o bis. W odpowiedzi ar-
tystka przytula cdrke, ktdrej obiecuje lepsza niz dotad opieke i méwi: ,,to ko-
niec™'. Tym samym bohaterka podejmuje decyzj¢ o postawieniu na rodzine
i stabilizacje. Punk okazuje si¢ nie by¢ jej sposobem na przezycie reszty zycia.

Motyw fanki muzyki punkowej

Out of the Blue

Out of the Blue to film w rezyserii Dennisa Hoppera z roku 1980. Gléw-
na bohaterka filmu, nastolatka CeBe (Linda Manz), mieszka z uzalezniong od
narkotykéw matka (Sharon Farrell). Natomiast ojciec dziewczyny (Dennis
Hopper) przebywa w wigzieniu na skutek spowodowania wypadku. Buntow-
nicza, samotna CeBe czesto ucieka z rodzinnego domu i spedza czas na uli-
cach miasta, w ktérym bywa na koncertach punkowych. Bohaterka wigze na-
dzieje na poprawe swojej sytuacji z powrotem ojca do domu. Niestety, powro6t
mezczyzny jeszcze bardziej komplikuje relacje rodzinne i staje sie przyczyna
eskalacji przemocy. Nie widzac nadziei na zmiane sytuacji Zyciowej, nastolat-
ka popelnia samobdjstwo.

CeBe jest kolejng bohaterka filmowa, dla ktérej muzyka punkowa stanowi
jedyne zrodlo walki z poczuciem osamotnienia i bezsilnosci. Nastolatka bo-
ryka sie z poczuciem odrzucenia i brakiem wzorcow. Matka CeBe zmaga sie

41 Her Smell, 2018, ttum. wtasne.
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z uzaleznieniem od narkotykéw, ktore czesto zazywa w obecnosci cérki. Ko-
bieta po$wigca tez wiekszo$¢ wolnego czasu swojemu kochankowi. W rezul-
tacie CeBe nie moze liczy¢ na wsparcie i wystuchanie ze strony matki, ich re-
lacja ulega stopniowemu rozpadowi.

Buntownicze zachowania CeBe, takie jak agresja stowna oraz liczne uciecz-
ki z domu, budza niepokdj otoczenia. Zadna z 0s6b dorostych otaczajgcych na-
stolatke, matka, nauczyciele i pedagodzy w szkole, nie prébuje jednak zgltebi¢
przyczyn jej zachowania. CeBe otrzymuje jedynie kolejne grozby kary i zosta-
je pozostawiona sama sobie. Ignorancja ze strony dorostych wydaje sie jedy-
nie potegowac osamotnienie odczuwane przez bohaterke. Akty buntu mozna
interpretowac¢ jako wolanie postaci o pomoc. Niestety, az do korica Out of the
Blue, otoczenie pozostaje gluche na potrzeby CeBe.

Warto zwrdci¢ uwage na to, ze jednymi z niewielu momentéw filmu,
w ktorych bohaterka sprawia wrazenie radosnej, s sceny stuchania ulubio-
nej muzyki. Szczegdlng w Out of the Blue jest sekwencja koncertu punkowej
grupy Pointed Sticks, podczas ktérego bohaterka zostaje zaproszona na scene
i ma mozliwoé¢ zagrania wspolnie z zespotem na perkusji. CeBe rados$nie sie
usmiecha, gdy zebrana publicznoé¢ oraz osoby za kulisami bijg brawo. Muzy-
ka i poczucie wspolnoty z innymi fanami dajg bohaterce chwile wytchnienia,
pozwalajg zapomnie¢ o trudnej sytuacji rodzinnej i codziennych rozterkach.

Hopper zaznacza w filmie tendencje punkowej mtodziezy lat 70. i 80.
Gléwna bohaterka wykrzykuje na ulicy hasta: ,,Smier¢ hippisom! Disco jest
do dupy!™2. Jej stowa mozna interpretowa¢ jako bunt przeciwko dwdém réz-
nym czynnikom. Pierwszy okrzyk stanowi najprawdopodobniej sprzeciw wo-
bec pokolenia rodzicéw bohaterki, ktdrzy reprezentuja w filmie ere hippisow*.
Punkowcy odrzucali wartoéci poprzedniego pokolenia, w tym hippisowskie

»skupienie na sobie [i] dekadentyzm™* oraz unikanie konfliktéw**. Sprzeciw
wobec muzyki disco moze symbolizowa¢ natomiast odrzucenie przez boha-
terke mainstreamowej kultury i mody.

Punk stanowi dla bohaterki gtéwny budulec poczucia wlasnej tozsamo-
$ci. Wplywa na sposob zachowania bohaterki, jej ubior oraz wystrdj pokoju.

2 Out of the Blue, 1980, ttum. wiasne.

 Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze rezyser Out of the Blue Dennis Hopper, ktory jedno-
czes$nie wciela si¢ w posta¢ ojca CeBe, jedenascie lat weze$niej nakrecil jeden z flago-
wych filméw ruchu hippisowskiego pod tytutem Swobodny jezdziec (Easy Rider).

*  P. York, Style Wars, London 1980, s. 207, thum. wlasne.

* S.Blush i G. Petros, American Hardcore: A Tribal History, Port Townsend 2010, s. 237.
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CeBe jest chlopczyca, czego nie akceptuja jej rodzice. Matka i ojciec nazywa-
46

ja corke ,lesba™®, a nawet grozg tzw. gwalttem naprawczym®. Ojciec zada od
corki porzucenia dotychczasowego stylu ubierania, zmiany wygladu i zacho-
wania na bardziej stereotypowo kobiece oraz zdjg¢cia punkowych plakatow ze
$cian. Zagrozenie punkowej tozsamosci przez ojca jest dla CeBe traumatyczne.
Ostateczne pozbawienie przez doroslych mozliwoséci autoekspresji i brak na-

dziei na pozytywne zmiany, prowadzi do odebrania sobie Zycia przez bohaterke.

Smithereens

Smithereens, dramat muzyczny w rezyserii Susan Seidelman, mial premie-
re w roku 1982. Gléwna bohaterka filmu Wren (Susan Berman) przybywa do
Nowego Jorku z nadzieja dofaczenia do lokalnej sceny punkowej i rozpoczecia
kariery. Wren poznaje tymczasowo przebywajacego w miescie Paula, z ktérym
wchodzi w zwiazek. Podczas wizyty w klubie muzycznym Wren poznaje Eri-
ca (Richard Hell), dawnego czlonka punkowego zespotu Smithereens. Muzyk
planuje zatozy¢ nowy zespét i zdradza plany przeniesienia si¢ do Los Angeles,
ktore stalo sie nowg stolicg punk rocka. Wren porzuca Paula na rzecz Erica,
ktéremu pomaga zdoby¢ pienigdze na wyjazd. Eric opuszcza jednak miasto
sam, pozostawiajac Wren bez $rodkéw do Zycia. Ostatnia scena filmu sugeru-
je, ze aby przezy¢, kobieta zdecyduje si¢ na uprawianie prostytucji.

Film Seidelman stanowi ciekawy dokument sceny nowojorskiej wczesnych
lat 80. Smithereens nakrecono w autentycznych miejscach, w ktorych zyli i two-
rzyli punkowi artyéci i artystki, m.in. na Manhattanie w klubie Peppermint
Lounge oraz w kawiarni Cafe Orlin*®. W filmie pojawiajg si¢ m.in. punkowi
muzycy (Richard Hell z grupy The Voidoids) oraz rezyserzy (Amos Poe). Re-
zyserka wykorzystata rowniez muzyke punkows i nowofalowa autorstwa m.in.
The Voidoids oraz ESG.

Jednym z najbardziej interesujacych aspektdw Smithereens jest podjety
przez rezyserke temat trudnej sytuacji kobiet w punku. Wren nie jest traktowa-
na powaznie przez mezczyzn bedacych cztonkami subkultury punkowej. Przy-
ktad moze stanowi¢ scena, w ktoérej Wren wyznaje Ericowi plany na przyszlos¢

* Out of the Blue, 1980, thum. wlasne.

¥ E. Wanat i A. Depko, Chu¢, czyli normalne rozmowy o perwersyjnym seksie, 2021: Prze-
stepstwo popelniane na tle homofobicznym na osobie, ktora jest postrzegana jako ho-
moseksualna. ,,Sprawcy [...] wierza, ze zgwalcona kobieta zmieni orientacje seksualng”.

8 https://www.imdb.com/title/tt0084698/locations, dostep: 31.05.2021.
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odnoénie zostania managerka zespotu oraz wyprowadzki do innego miasta.
Eric nie stucha jednak stéw kobiety i przerywa jej opowie$¢ pocalunkiem.

W kolejnych scenach filmu mezczyzna manipuluje emocjonalnie Wren
i staje sic wobec niej agresywny. Jednocze$nie probuje zachowywac z kobie-
ta przyjazne stosunki oraz podtrzymuje obietnice o wspdélnym wyjezdzie do
Los Angeles. Jak okazuje si¢ pdzniej, obietnica bohatera byta jedynie klam-
stwem prowadzacym do wykorzystania kobiety. Eric od poczatku znajomo-
$ci zajmuje uprzywilejowana pozycje w relacji muzyk-fanka. W rezultacie bo-
haterka akceptuje wiele toksycznych zachowan mezczyzny, nie wyraza wobec
znacznej cze$ci z nich jawnego sprzeciwu. Relacja Wren i Erica ilustruje wy-
brane problemy, z ktérymi czesto musza zmagac sie kobiety w scenach mu-
zycznych i subkulturach.

Seidelman nie ukazuje jednak postaci Wren jako jednowymiarowej, bez-
radnej kobiety. Gléwna bohaterka jest buntownicza punkéwa skupiong na osig-
gnieciu obranego celu. Wren pragnie zostac istotng postacig nowojorskiej sce-
ny punkowej. Rezyserka pokazuje, ze Wren réwniez przejawia oportunistyczna
postawe i jest skfonna do wykorzystywania innych ludzi, co ma miejsce w jej
relacji z pierwszym poznanym w mie$cie mezczyzng, Paulem.

W przeciwienstwie do wielu wczeéniej omawianych bohaterek, punk nie
okazuje sie¢ bezpieczng przystanig dla Wren. Kobieta fascynuje si¢ muzyka pun-
kowg i bardzo chce dolaczy¢ do nowojorskiej sceny. Niestety, ze wzgledu na jej
hermetyczny, nieprzyjazny nowo przybylym osobom charakter, Wren zosta-
je odrzucona przez punkowa spolecznoéé. Niezaspokojona potrzeba przyna-
leznosci oraz brak mozliwosci spetnienia ambicji czynia z gléwnej bohaterki
Smithereens postaé tragiczng.

Moxie
Moxie to komediodramat adresowany do nastoletniej widowni w rezyserii

Amy Poehler, ktory ukazal si¢ w 2021 na platformie streamingowej Netflix. Ak-
cja filmu rozgrywa si¢ w szkole $redniej. Nastolatka Vivian (Hadley Robinson),
poszukujac tematu do napisania szkolnego eseju, rozmawia z matka (Amy Po-
ehler) o jej mlodzienczych zainteresowaniach. Kobieta wyjawia corce, ze w jej

wieku interesowala si¢ feminizmem oraz pokazuje cérce kolekeje starych, pun-
kowych zin6w i zacheca do postuchania muzyki riot grrl. Vivian zafascynowa-
na nowo poznanymi utworami postanawia zalozy¢ wlasny feministyczny zin.
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Anonimowo rozprowadzana gazetka zacheca nastolatki w szkole do sprzeci-
wienia sie seksistowskim zasadom i zalozenia feministycznego kota.

W omawianych w artykule filmach, takich jak m.in. Times Square oraz
Out of the Blue, cz¢sto pojawia si¢ motyw uczestniczenia w subkulturze pun-
kowej jako sposobu na bunt przeciwko rodzicom. Rezyserka Moxie proponu-
je inne spojrzenie na punk. W filmie Poehler muzyka i reprezentowane przez
punk wartosci nie sg zrodtem migdzypokoleniowego konfliktu, lecz daja szan-
s¢ na nawigzanie dialogu. Posta¢ matki jest ukazana w sposdb pozytywny, a jej
relacja wydaje sie by¢ zdrowa, oparta na wzajemnym zaufaniu.

Punk nie zostal jednak w Moxie w pelni ugrzeczniony. Nadal stanowi in-
spiracje dla mlodzienczego buntu. W przypadku Vivan punk riot grrl inspi-
ruje ja do podjecia dzialan przeciwko seksizmowi w szkole. Stworzony przez
gltéwna bohaterke zin krzewiacy ide¢ feminizmu szybko zyskuje popularno$¢,
dzigki czemu do szkolnego ruchu dolgcza coraz wigcej dziewczat. Nastolatki
buntujg si¢ przeciwko dyskryminujacemu dress code’owi oraz uprzedmiota-
wiajacemu kobiece ciala konkursowi popularnemu wsrdd uczniéw polegajg-
cemu na wyborze m.in. najbardziej atrakcyjnych dziewczat.

Punkowy zin rozprowadzany przez Vivian w szkole daje poczatek nowej
wspolnocie. Dzieki niej nastolatki zyskuja przestrzen, w ktorej otwarcie moga
wyrazi¢ swoje emocje oraz znalez¢ zrozumienie wéréd podobnie myslacych ré-
wie$nic. Czlonkinie szkolnego ruchu feministycznego solidaryzuja sie ze sobg.
Gdy Vivian znajduje wyznanie zgwalconej przez kolege ze szkoty dziewczy-
ny, przeprowadza wraz z innymi uczennicami i uczniami protest na terenie
szkoly. Dzialania dziewczat doprowadzaja do ujawnienia tozsamosci spraw-
cy przestepstwa oraz ofiary, ktérej zapewniaja wsparcie zgodnie z etosem sio-
strzenstwa riot grrl. Film Amy Poehler to prawdopodobnie jedno z najbardziej
pozytywnych ekranowych przedstawien punka. Muzyka i wartoséci punkowe
zostaly pokazane w Moxie jako pole dialogu dwoch réznych pokolen oraz sita
motywujaca do konstruktywnego buntu przeciwko m.in. seksizmowi. Znacza-
cym w filmie Poehler jest skupienie si¢ na wartosciach przekazywanych przez
odmiane subkultury punkowej riot grrl, nie za$ na stereotypowo punkowych
zachowaniach czy ubiorze. Moxie zdaje si¢ oddawac wspolczesng tendencje do
zanikania tradycyjnie pojmowanych subkultur® z restrykcyjnie okreslonymi

*  https://www.theguardian.com/culture/2014/mar/20/youth-subcultures-where-have-
-they-gone, dostep: 31.05.2021.
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zasadami dotyczacymi wygladu i upodoban. Film pokazuje, ze duch subkul-
tury punkowej zZyje nadal, cho¢ w nieco zmienionej formie.

Uwagi konicowe

Mimo popularnosci obrazu subkultury punkowej jako subkultury inklu-
zywnej kobiety, zaréwno artystki, jak i fanki, s3 w niej nierzadko ignorowa-
ne. Osiggniecia artystyczne oraz osobiste doswiadczenia kobiet nie spotykaja
sie z réwnym zainteresowaniem, jakie okazywane jest w kulturze i badaniach
punkom-mezczyznom.

Celem pracy byla analiza poréwnawcza sposobu ukazywania postaci kobiet
w subkulturze punkowej. Jak pokazala przeprowadzona analiza wybranych
filméw amerykanskich, portrety artystek oraz fanek punk rocka sg zréznico-
wane. Analizowane postaci réznily si¢ wiekiem oraz czynnikami motywuja-
cymi branie czynny udziat w subkulturze. Do najczesciej pojawiajacych sie
w filmach powodéw dotaczenia do subkultury oraz zainteresowania muzyka
punkowg byly: poszukiwanie zrozumienia, che¢ przynaleznosci do wspdlno-
ty oraz rozwdj wlasnej tozsamosci.

Zainteresowanie tworcow, zaréwno w czasach bliskim narodzin subkul-
tury (lata 80.), jak 1 wspotczesnie pokazuja, ze postaci artystek i fanek punka
fascynuja oraz inspiruja tworcéw do tworzenia po$wigconych im dziel. Od-
dawanie glosu kobietom zwigzanym z punk rockiem przez rezyseréw i rezy-
serki filmow jest istotne i godne pochwaly ze wzgledu na ,niewidoczno$¢” tej
grupy wewnatrz macierzystej subkultury.
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