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NAUCZYCIEL NA MIARE XXI WIEKU

NIEZBEDNIK
dla Studenta / Studentki
na PRAKTYCE (i nie tylko)

CZESC PRZEDMIOTOWO-METODYCZNA

OPRACOWAL ZESPOL
BARBARA MYRDZIK
MALGORZATA KARWATOWSKA
LESZEK TYMIAKIN
MALGORZATA LATOCH-ZIELINSKA
IWONA MORAWSKA
BEATA JAROSZ

WYDANIE ||, POPRAWIONE | ROZSZERZONE

Pierwsza wersja ,,Niezbednika” zostala opracowana przez B. Myrdzik, M. Karwatowska, L. Tymiakina w ramach Projektu:
~www.praktyki.wh.umcs” - Przygotowanie i realizacja nowego programu praktyk pedagogicznych na Wydziale Humanistycznym
UMCS wspotfinansowane byly ze srodkéow Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego Priorytet III,
Poddziatanie 3.3.2 ,,Efektywny system ksztalcenia i doskonalenia nauczycieli”.

Druga wersje ,,Niezbednika” opracowatl zespot w sktadzie M. Karwatowska, L. Tymiakin, M. Latoch-Zielinska, I. Morawska, B.
Jarosz. Zmodyfikowano regulamin praktyk i inne zapisy, dostosowujac je do aktualnej podstawy prawnej, ROZPORZADZENIE

MINISTRA NAUKI I SZKOLNICTWA WYZSZEGO) z dnia ................ 2019 r.w sprawie standardu ksztatcenia
przygotowujacego do wykonywania zawodu nauczyciela............ , dotaczono omdéwienia nowych zagadnien, uaktualniono wykaz
literatury.

LuBLIN 2019

Eﬂrr‘g::jzsiie Rzeczpospolita d h . Unia Europejska -
Wiedza Edukacja Rozwd| - Polska i Europejski Fundusz Spoteczny



' uMcs

SPIS TRESCI

INFORMACJE OGOLNE
Nowy program praktyk przedmiotowo-metodycznych z dydaktyki jezyka
polskiego (w szkole podstawowej — 120 h / w gimnazjum — 60 h/ w szkole
ponadgimnazjalne] — 60 N) ..o

ZAGADNIENIA TEORETYCZNE
Zasady przygotowania si¢ do lekcji
Modele KONSPEKLOW 1EKCI...ecuveivriieiieiiieie st
Klasyczne metody i techniki ksztalcenia. Przyktad zastosowania
Nowoczesne formy KSztalCenia ........cccocvvviiiiiiiiiiiiiic s
Pytania i ¢wiczenia dydaktyczne — struktura i funkcje
Rodzaje i funkcje $srodkow dydaktycznych
Notowanie i notatki
O CBNMIANIE ...ttt bbb bbb bt bbbt eb e nn et
Najczestsze bledy popetniane w praktyce edukacyjnej

MATERIALY POMOCNICZE
Stownik wazniejszyCh POJEC......couiiiiiiiiiiiiiiiiic s

WZORY DOKUMENTOW
Szablony dokumentowania praktyki (arkusze obserwacji lekcji, karty oceny itd.) ...
POGLEBIONE REFLEKSJE PRAKTYKOW
Powolywanie si¢ na autorytet jako sposéb wzmacniania oceny (na przykladzie
WYPOWIEdZI UCZNIOWSKICN) ..o
E-learning a blended learning w edukacji polonistycznej. Korzysci i zagrozenia ....
O jakosci przewodnikow metodycznych do nauczania jezyka polskiego
(MetodyCznie | KIYLYCZIIE) ...cuveiveeiecie ittt
Nowe zycie ,,starych” lektur. Kilka pomystéw na wigczanie literatury dawnej do
praktyki edukacyjnej...........oooeeiiiiiiiiiiiiii i
Niepokorni , zagubieni, samotni... Filmowe biografie Ryszarda Riedla i Magika
(Piotra Luszcza) we wspotczesnej szkole..............ooevevinnn.
Protest songi w tradycji kulturowej i przestrzeni edukacyjnej
PRZYDATNA BIBLIOGRAFIA METODYCZNA

.t
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INFORMACJE WSTEPNE

Realizacja bloku zaje¢ pedagogicznych i dydaktycznych - wtympraktykciggtych -
wlaczonych w program studiow na kierunkach ze specjalnoscia nauczycielska odbywa si¢ na WH
UMCS w nastepujacej kolejnosci i wymiarze godzin:

> 1l rok filologii polskiej, studia pierwszego stopnia: 30 h — ciggta praktyka ogdlnopedagogiczna w
szkotach podstawowych (klasy 4-6) oraz ciagla praktyka przedmiotowo-metodyczna z dydaktyKki
jezyka polskiego w szkotach podstawowych (klasy 4-6); | etap: 60 h - realizacja w ramach projektu
www.praktyki.wh.umcs; |l etap: 60 h — realizacja praktyk poza projektem.

> | rok filologii polskiej, studia drugiego stopnia: 30 h - ciagla praktyka ogdlnopedagogiczna w
szkotach ponadpodstawowych (NOWY TYP PRAKTYKI - realizacja poza projektem
www.praktyki.wh.umcs).

> Lill rok filologii polskiej studia drugiego stopnia:
60 h - praktyka przedmiotowo-metodyczna w gimnazjach - realizacja w ramach projektu
www.praktyki.wh.umcs
60 h - praktyka przedmiotowo-metodyczna w_szkotach ponadgimnazjalnych - realizacja poza
projektem www.praktyki.wh.umcs

NOWY PROGRAM PRAKTYK PRZEDMIOTOWO-METODYCZNYCH
Z DYDAKTYKI JEZYKA POLSKIEGO!
NA 111 ETAPIE EDUKACJI

Dokument opracowany w wyniku konsultacji z nauczycielami/-kami z udzialem ekspertow
wwww.praktyki.wh.umces” — Przygotowanie 1 realizacja nowego programu praktyk
pedagogicznych na Wydziale Humanistycznym UMCS

WPROWADZENIE

Praktyki przedmiotowo-metodyczne ($rodroczne i ciagle) sa integralng czeécig procesu
ksztatcenia studentow 1 studentek (ST)* zainteresowanych zdobyciem kwalifikacji zawodowych
niezbednych do samodzielnej pracy w szkole jako nauczyciele/-ki (NA) jezyka polskiego.
Stanowig one praktyczng realizacje¢ tresci, odbywajacych si¢ rownolegle z ksztalceniem
teoretycznym zgodnym z kierunkiem studiow.

Dzigki praktyce wiedza merytoryczna nabywana w toku studiow polonistycznych (gt.
jezykoznawcza, kulturowa, literaturoznawcza, pedagogiczna 1 dydaktyczna) powinna znajdowaé
zastosowanie w konkretnych sytuacjach edukacyjnych, potwierdzajacych jej niezbednos¢ 1

! Wersja dostosowana do zapisow Rozporzadzenia MNiSW i MEN w sprawie standardow ksztalcenia
przygotowujacego do wykonywania zawodu nauczyciela, z dn.17 stycznia 2012 r., stosownie do upowaznienia
zawartego w art. 9c ustawy z dnia 27 lipca 2005 r. Prawo 0 szkolnictwie wyzszym (Dz. U nr 164, poz. 1365, z p6zn.
zm.). ROZPORZADZENIE MINISTRA NAUKI I SZKOLNICTWA WYZSZEGO) z dnia ................ 2019 r.w
sprawie standardu ksztalcenia przygotowujacego do wykonywania zawodu nauczyciela............
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funkcjonalno§¢ w procesie planowania, realizacji i1 wartoSciowania zadan dydaktyczno-
wychowawczych przez ST na praktyce.

Zatozenia programu nawigzuja do znanych i cenionych obecnie koncepcji ksztalcenia NA
ukierunkowanych na podnoszenie jako$ci, efektywno$ci oraz innowacyjnosci edukacji
pedagogicznej. Sg wérdd nich m.in. koncepcja ksztatcenia przez praktyke, koncepcja refleksyjnej
praktyki oraz — inspirowana zalozeniami antropocentryzmu dydaktycznego — koncepcja
przygotowania ST polonistyki do pracy w szkole jako NA jezyka polskiego. Oprocz tego niniejszy
program pedagogicznych praktyk przedmiotowych uwzglednia wytyczne zawarte w aktualnych
standardach ksztatcenia NA w Polsce i krajach Unii Europejskiej.

Program zawiera informacje dotyczace celow, tresci i zadan praktyki, form i metod realizacji
tych zadan przez ST oraz wskazowki zwigzane z organizacja, monitorowaniem, dokumentowaniem,
oceng i warunkami zaliczenia kolejnych etapdéw praktyki przedmiotowo-metodycznej. Obudowe
programu stanowig materialy pomocnicze:

- ,,NIEZBEDNIK DLA STUDENTA/STUDENTKI NA PRAKTYCE”

- internetowa platforma edukacyjna: zawierajaca materialty dydaktyczne,szkoleniowe oraz inne
opracowania i informacjezwigzane z programem praktyk.

* Stosowane w tek$cie oznaczenia:
ST — student/-ka; studenci/-ki

NA — nauczyciel/-ka; nauczyciele/-ki
OP — opiekun/-ka; opiekunowie/-ki

CELE | ZADANIA PRAKTYKI

Glownym celempraktyki przedmiotowo-metodycznej ($rodrocznej 1 ciaglej) jest
umozliwienie ST zdobycia kwalifikacji niezbednych do wykonywania zawodu NA jezyka
polskiego.

Cele szczegotowe:

» ksztalcenie umiejetnosci praktycznego zastosowania - W konkretnych sytuacjach i
kontekstach edukacyjnych - posiadanej wiedzy teoretycznej (zgodnie z kierunkiem studiow),
metodyki ksztatcenia polonistycznego oraz pedagogiki;
zaznajomienie si¢ ST z warsztatem pracy nauczyciela jezyka polskiego;
ksztalcenie  umiejetnosci  dydaktycznych, wychowawczych, prakseologicznych,
komunikacyjnych i ewaluacyjnych zwigzanych z praca w szkole;
rozwijanie refleksyjnej postawy 1 odpowiedzialno$ci wobec realizowanych w szkolezadan
dydaktyczno-wychowawczych oraz ich rezultatow;
przygotowanie ST do integrowania roznych doswiadczen pedagogicznych, obejmujacych
zarowno przedmiot nauczania, jak i caty proces dydaktyczno-wychowawczy w szkole (w
tym np. wspotpraca z rodzicami; opieka nad kotem zainteresowan, czy przygotowanie uczniow
do konkurséw, olimpiad przedmiotowych itp.);

» motywowanie ST do unowocze$niania procesu edukacji, m.in. dzigki stosowaniu w praktyce
dydaktyczno-wychowawczej i w zawodowym samoksztatceniu technologii IT/ITC oraz
innych rozwigzan metodycznych;

» zachecanie ST do samooceny realizowanych zadan dydaktyczno-wychowawczych,
tacznie z oceng wlasnych predyspozycji do pracy pedagogicznej;

YV WV VYV
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» motywowanie ST do wykazywania inicjatywy szukania i stosowania nowoczesnych rozwigzan
wychowawczo-dydaktycznych w potaczeniu z krytyczng analizg osiaganych wynikow, oceng
skutecznosci 1 ewaluacjg podejmowanych dziatan;

» poglebianie znajomos$ci zalozen i tresci programoéw i podrecznikoOw nauczania jezyka
polskiego oraz innych materiatow (publikacji, poradnikéw, stron internetowych) wspierajacych
proces edukacji przedmiotoweyj;

» zdobywanie przez praktykantow/-ki umiejetnosci 1 nawykoéw wspoldziatania w zespole
nauczycieli w realizacji wspolnych dziatan pedagogicznych;

» uwrazliwianie na przestrzeganie w procesie edukacji ogolnych zasad ksztatcenia - w tym -
zasady réwnosci pici;

» poznawanie przez ST struktury organizacyjnej szkoty oraz jej istotnych funkciji.

ORGANIZACJA PRAKTYKI PRZEDMIOTOWO-METODYCZNEJ
Praktyka przedmiotowo-metodyczna obejmuje:

1/ praktyke §rodroczna, ktora jest realizowana - jako odbywane w szkotach przez grupy
ST (pod kierunkiem OP z uczelni) obserwacje uczestniczace pokazowych lekcii jezyka

polskiego:

e szkola ponadpodstawowa —30 h

2/ praktyke ciagla, ktora ST realizuja indywidualnie zgodnie z regulaminem i programem

praktyk.

Praktyki przedmiotowo-metodyczne ($rodroczne i ciggle) odbywaja si¢ po zrealizowanej
wcezesniej praktykach ogdlnopedagogicznych. Wyboru szkét do przeprowadzenia praktyki
dokonuja organizatorzy praktyk (Biuro projektu; OP z Uczelni) w porozumieniu ze ST i po
uprzednim uzyskaniu zgody dyrektoréw szkot (bedacych partnerami projektu).

.t
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SZABLON HARMONOGRAMU PRAKTYK PRZEDMIOTOWO-METODYCZNYCH?

—SZKOLA PONADPODSTAWOWA —

Dzialania podejmowane przez studenta I I Il

w czasie trwania praktyki Tydzien Tydzien Tydzien Lacznie
Lekcje wlasne 2 7 7 16
Lekcje obserwowane 8 6 6 20
Inne

(zapoznanie si¢: z warsztatem pracy nauczyciela,

agendami szkolnymi, srodkami dydaktycznymi;

uczestnictwo w zajeciach dodatkowych; dyzury;

sprawdzanie prac klasowych i opracowanie wynikow, 10 7 7 24
konsultacje ze szkolnym opiekunem praktyk,

przygotowanie si¢ do samodzielnie prowadzonych

lekcji — tworzenie konspektow, dokumentowanie

przebiegu praktyki, studiowanie literatury
przedmiotowo-metodycznej itp.)

Lacznie 20 20 20 60

Zasady udzialu ST w praktyce przedmiotowo-metodycznej:

1. ST - przed rozpoczeciem praktyki przedmiotowo-metodycznej zostang zapoznani z
regulaminem i programem praktyk oraz otrzymaja - z Biura projektu - skierowanie na praktyke.
2. ST wspolnie z nauczycielem - opiekunem praktyki w szkole uzgadnia ramowy plan praktyki -
co najmniej na tydzien przed jej rozpoczeciem.

2. ST przebywa w szkole w czasie dni pracy placowki i1 zgodnie z obowigzujacym
5-dniowym tygodniem pracy.

3. Nie przewiduje si¢ mozliwosci zwolnienia ST z jakichkolwiek dni praktyki (jest to mozliwie
tylko w sytuacjach losowych - usprawiedliwionych).

4. W czasie praktyki ST systematycznie dokumentuje realizowane zadania dydaktyczno-
wychowawcze oraz inne formy zdobywania kompetencji pedagogicznych (uzgodnione z
opiekunem). Korzysta w tym celu z materiatlow znajdujacych si¢ w ,NIEZBEDNIKU dla
STUDENTA/STUDENTKI na praktyce”.

5. ST jest zobowigzany/-a do kompletowania/archiwizowania wszystkich materiatow 1
dokumentow, zwigzanych z kolejnymi etapami praktyki przedmiotowo-metodycznej. Zalecang
forma jest - portfolio.

7. Szkolny/-a OP wspiera ST w przygotowaniu lekcji, hospituje zajecia ST, omawia je, ocenia,
potwierdza wlasnym podpisem ich realizacj¢ (gh. w dzienniczku, konspektach lekcji, materiatach
pomocniczych tworzonych przez ST itd.), nastepnie uwagi wraz z oceng wpisuje do arkusza
obserwacji

2 Przedstawiany harmonogram dziatan dydaktyczno-wychowawczych realizowanych w ramach praktyki nalezy
dostosowa¢ do rzeczywistych mozliwosci, jakie stwarza dana szkota, przy czym konieczne jest uwzglednienie
wszystkich zakladanych form aktywnos$ci studenta/-ki w wymiarze czasu zblizonym do zaktadanego.

i
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8. Po odbyciu przez ST praktyki nauczyciel/-ka - szkolny/-a OP wystawia ocene wg Kryteriow
znajdujacych si¢ w KARCIE OCENY. Potwierdzeniem zrealizowania praktyki przez ST jest
pieczet 1 podpis Dyrekeji Szkoty (w dzienniczku praktyk)

9. Po zakonczeniu praktyki ST w wyznaczonym przez uczelni¢ terminie przedstawia
uczelnianemu/-¢j OP nast¢pujaca dokumentacje (w formie portfolio):

a/ uzupehiony dziennik praktyki

b/ karte oceny odbytej praktyki wystawiong przez NA - szkolnego/-g OP , zaopatrzona pieczecig i
podpisem Dyrekcji Szkoty;

¢/ 4 konspekty samodzielnie przeprowadzonych zaje¢ edukacyjnych (potwierdzone podpisem
opiekuna/-ki praktyki) — dwa z ksztalcenia kulturowo-literackiego, dwa z ksztatcenia jezykowo-
komunikacyjnego;

d/ inne materiaty, ktore ST stosowal/-a podczas praktyki (znajdujace si¢ w ,,NIEZBEDNIKU dla
STUDENTA/STUDENTKI na praktyce” karty obserwacji lekcji prowadzonych przez szkolnego
OP praktyk; autorskie pomoce dydaktyczne (np. w formie kart pracy ucznia na lekcji], karta
samooceny itp.)

10. Zaliczenie kazdego kolejnego etapu praktyki odbywa si¢ w toku rozmowy akademickiego OP
ze ST. Podstawe zaliczenia stanowig przedtozone przez ST dokumenty (wymienione w pkt. 12).

ZADANIA DYDAKTYCZNE DLA STUDENTOW/ - EK

1. ST zobowigzany/-na jest nawigza¢ kontakt ze szkotg i OP co najmniej na tydzien przed jej
rozpoczgciem. Ma to na celu:

- przekazanie OP przeznaczonych dla niego materialow (w tym programu praktyki);

- wstepne uzgodnienia z OP harmonogramu praktyki;

- rzetelne przygotowanie si¢ ST do podjecia dziatan dydaktyczno-wychowawczych zgodnie z
realizowanymi w szkole programami edukacji przedmiotowej.

2. Podczas trwania praktyki ST powinien/-na:

- zapozna¢ siez dokumentacjg pracy NA jezyka polskiego i jego warsztatem pracy [m.in.
dziennikiem lekcyjnym, programem i rocznym planem jego realizacji, podrgcznikami oraz innymi
materialami przedmiotowymi, zasobami szkoty: pracownig przedmiotowa, biblioteka szkolna,
bibliotekg nauczyciela - polonisty itd.];

- hospitowac lekcje prowadzone przez szkolnego/-g OP lub innych nauczycieli/-ki:

* w kazdym tygodniu w liczbie godzin wg harmonogramu lekcje jezyka polskiego oraz
zajecia pozalekcyjnych prowadzonych przez polonistow (roéwniez inne formy aktywnosci
zwigzane z celami praktyki);

- spostrzezenia 1 uwagi obserwacyjne powinny by¢ rejestrowane w KARCIE
OBSERWACIJI LEKCJI (szablon znajduje si¢ w ,NIEZBEDNIKU dla
STUDENTA/STUDENTKI na praktyce”);

= przygotowac konspekty lekcji i uzyskaé ich wczesniejsza aprobate od szkolnego/-ej OP;

= przygotowac niezbedne $rodki dydaktyczne do prowadzenia lekcji;

* w planowaniu i prowadzeniu lekcji wykorzystywac technologie¢ IT/ITC — zgodnie z
mozliwosciami placowki i celami konkretnej jednostki dydaktycznej;

T
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= w drugim tygodniu praktyki - przeprowadzi¢ samodzielnie lekcje wedtug zatwierdzonego
przez opiekuna praktyki konspektu;
= zapoznac¢ si¢ z formami kontroli i oceny wynikOw nauczania;
=  sprawdzi¢ i oceni¢ rozne formy aktywnosci ucznia/-cy (np. wypracowania, zeszyty
przedmiotowe, testy, dyktanda, udziat w lekcji itp.) w wybranej przez nauczyciela klasie
oraz przygotowac ¢wiczenia korekcyjne zwigzane z ocenianymi pracami pisemnymi;
= formutlowa¢ komentarze / wnioski edukacyjne na temat praktykowanych sytuacji
edukacyjnych (np. w formie rozméw z OP, pisemnych notatek w konspektach lekcji, w
karcie samooceny itp.)
= uczestniczy¢ w trakcie catej praktyki:
- w wybranych zajeciach pozalekcyjnych
- w imprezach 1 uroczysto$ciach organizowanych w szkole
- we wszystkich dostepnych formach pracy pedagogicznej realizowanych w szkole przez OP oraz
innych nauczycieli/-ki;
- w zebraniach zespotu samoksztatceniowego nauczycieli/-ki przedmiotow humanistycznych itp.
3. Dokumentowac przebieg praktyki (tj. wypetnia¢ arkusze obserwacji lekcji, tworzy¢ konspekty
lekcji, studiowaé przedmiotowa literatur¢ metodyczna, rejestrowac inne formy aktywno$ci w
dzienniku praktyk itd.)
4. Poglebi¢ znajomos¢ programéw 1 podrecznikow do nauczania jgzyka polskiego/wiedzy o
kulturze oraz innych materiatow zwigzanych z ksztalceniem polonistycznym.

Prosby kierowane do DYREKCJI SZKOLY oraz OPIEKUNOW/-EK PRAKTYK

Organizatorzy praktyki zwracaja si¢ z prosba o udzielenie ST przyjmowanym na praktyke
na podstawie skierowania - wielostronnej pomocy w postaci:

1. Wyznaczenia statych OP (nauczyciel/-ka mianowany/-a lub dyplomowany/-a, wyrdzniajacy/-a
si¢ wysokim poziomem kompetencji zawodowych - pasja i talent pedagogiczny, ch¢tny/-a do
dzielenia si¢ swojg wiedzg i umiejetnos$ciami itd.). Na wypadek nieobecno$ci opiekuna/-i praktyki
w szkole z powodu choroby / innej losowej przyczyny Dyrekcja szkoty (Iub inne wyznaczone przez
nig osoby) sa proszone o przejecie jego zobowigzan wobec praktykanta/-Ki.

2. Wspolnego opracowania ze ST szczegotowego planu praktyki, tj. harmonogramu
uwzgledniajacego zajecia dzienne i tygodniowe.

3. Wprowadzenia ST w catoksztalt zadan realizowanych w procesie lekcyjnym, ewentualnie
pozalekcyjnym i zaj¢ciach pozaszkolnych, w tym zadan nauczania jezyka polskiego.

4. Udzielanie studentom pomocy merytorycznej i metodycznej.

5. Umozliwienie studentom poznania podstawowej dokumentacji pracy nauczyciela/-ki jezyka
polskiego (np. analiza dziennikow lekcyjnych);

6. Opiniowanie w zwigzlej formie poziomu przygotowania i prowadzenia poszczegdlnych zajegé
przez ST (zaopatrywanie podpisem konspektow ST 1 dziennikow praktyk; wypetnianie kart
hospitacji lekcji prowadzonych przez praktykantow/-Ki).

7. Ocenienie udziatu ST w ciaglej praktyce przedmiotowo-metodycznej z uwzglednieniem
kryteriow znajdujacych si¢ w ,,Karcie oceny praktyki”.

8. Kierowanie do Uczelni w miare potrzeby i zyczenia spostrzezen oraz postulatow zwigzanych z
praktykami przedmiotowo-metodycznymi za posrednictwem platformy edukacyjnej.

9. Przestrzeganie regulaminu i programu praktyki.

i
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ZAKELADANE REZULTATY PRAKTYKI PRZEDMIOTOWO-METODYCZNEJ
Z DYDAKTYKI JEZYKA POLSKIEGO

Po zrealizowaniu catego programu praktyki przedmiotowo-metodycznej ST:

>

vV VWV VYV VV V V

Y

VV VYV VV V

zna zatozenia podstawy ksztalcenia ogolnego w zakresie jezyka polskiego 1 w szkole
ponadpodstawowej;

zna cele, treSci, konteksty, sposoby organizowania procesu edukacji polonistycznej i
kulturowej w szkole $rednie;j;

zna kryteria wyboru i oceny programow ksztatcenia oraz podrecznikéw przedmiotowych
(pakietéw edukacyjnych);

zna rodzaje i zasady planowania dydaktycznego;

potrafi diagnozowa¢ sytuacje edukacyjne i formulowa¢ na ich podstawie wnioski
dydaktyczno-wychowawcze;

zna metody i techniki ksztatcenia polonistycznego oraz nowoczesnej edukacji kulturowe;j i
przyktady ich zastosowania na II, III, IV etapie edukacji polonistycznej/kulturowe;;
dostosowuje warsztat pracy polonisty do potrzeb, zainteresowan i do§wiadczen spoteczno-
kulturowych uczniéw — odpowiednio do etapu ksztatcenia;

potrafi tworzy¢ projekty metodyczne lekcji jezyka polskiego w szkole ponadpodstawowej;
potrafi $wiadomie wybra¢ metode pracy wlasciwa do zaktadanych celéw i typu lekceji; zna
sposoby organizowania sytuacji lekcyjnych zwigzanych z omawianiem r6znych tekstow
kultury w szkole;

analizuje, wartosciuje 1 samodzielnie buduje scenariusze lekcji problemowych,
,kreatorskich”, ¢wiczeniowych; potrafi zaprojektowaé grupowa prace uczniéw na lekceji
jezyka polskiego (z zastosowaniem kart pracy i samooceny ucznia);

zna i stosuje zasady sprawdzania i oceniania osiggni¢¢ przedmiotowych ucznia z jezyka
polskiego jako przedmiotu nauczania w szkole ponadpodstawoweyj;

dostrzega Scisty zwiazek miedzy teorig 1 praktyka dydaktyczna;

ma $wiadomos$¢ znaczacej roli jezyka polskiego jako przedmiotu nauczania w polskim
systemie oSwiatowym;

docenia role samokontroli, autorefleksji w dziataniach i nad dziataniami edukacyjnymi;
analizuje wlasne dokonania pedagogiczne (rozpoznaje sukcesy i uchybienia), formutuje
wnioski na ten temat;

potrafi dokona¢ ewaluacji wlasnej pracy;

przestrzega zasad odpowiedzialnego (psychopedagogicznego, merytorycznego i
metodycznego) przygotowania si¢ do realizacji zadan edukacyjnych.

.t
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PRAKTYKA SRODROCZNA PRZEDMIOTOWO-METODYCZNA

Realizacja praktyk $rodrocznych jest integralng czeécig procesu ksztalcenia studentéw

zainteresowanych pracg polonisty w szkole $redniej. Zakladane efekty:

EFEKTY DLA STUDIOW II STOPNIA

Student potrafi wskazaé¢ gtowne cele, zadania, aspekty i uwarunkowania ksztatcenia ogdélnego oraz dy-
daktyki jezyka polskiego w szkole ponadpodstawowe;.

Student potrafi dokona¢ obserwacji, analizy, interpretacji, oceny, dokumentowania sytuacji dydaktyczno-
wychowawczych na III etapie ksztatcenia polonistycznego, wykorzystujac w tym celu wiedzg teoretyczng
z zakresu wyksztatcenia kierunkowego i specjalistycznego (w tym dydaktyki ogdlnej, dydaktyki jezyka
polskiego, psychologii i pedagogiki).

Student potrafi projektowac, realizowac i ewaluowac lekcje jezyka polskiego (oraz inne dodatkowe zajgcia
kulturowe) w gimnazjum i szkotach ponadgimnazjalnych zgodnie z zasadami planowania dydaktycznego,
z uwzglednieniem ogdlnych zasad ksztalcenia, procedur i dobrych praktyk.

Student dokonuje samooceny wilasnych kompetencji i rozumie potrzebg ciaglego doksztatcania zawo-
dowego zgodnie ze studiowana specjalnoscia.

Student posiada umiejetno$¢ pracy z grupg (zespotem wychowawczym, klasowym).

Student ma §wiadomos¢ koniecznosci przestrzegania zasad etyki zawodowe;.

Materialy (w tym szablony) zwigzane z realizacjq praktyk srodrocznych
- hospitacje, w tym hospitacja diagnozujaca,
- pomiar réznicujacy,

- pomiar sprawdzajacy.

HOSPITACJA LEKCJI

Bezposrednia obserwacja zaj¢¢, bez ingerencji w zaplanowany temat i tok zajec¢ hospitacyjnych.
Zachowanie taktu, poszanowania godno$ci nauczyciela.

Odnotowanie faktu hospitacji w dzienniku lekcji/zajgé.

CELE | ZADANIA HOSPITACJI

Uzyskanie informacji do diagnozy lub oceny efektow pracy nauczyciela w zakresie wybranych
elementéw procesu dydaktycznego, wychowawczego lub opiekunczego oraz wykonywania innych

zadan okreslonych w statucie szkoty.

PRZYGOTOWANIE | PRZEPROWADZENIE HOSPITACJI

= Uzgodnienie z nauczycielem terminu hospitacji i okreslenie jej charakteru.

i
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Rozmowa przedhospitacyjna.
Hospitacja wlasciwa.
Przygotowanie arkusza hospitacji.
Rozmowa pohospitacyjna.
Rozmowa przedhospitacyjna odbywa si¢ zwykle na 1-3 dni przed hospitacja i uwzgle-
dnianastepujace zagadnienia:
1) ogdlng charakterystyke klasy, podejécie do nauki, problemy dydaktyczno-wycho-
wawcze;
2) obudowe dydaktyczng do przedmiotu: czy nauczyciel posiada przedmiotowy system
oceniania, czy i jak przekazal uczniom i rodzicom wymagania edukacyjne;
3) stosowany program nauczania i plan wynikowy;
4) planowany temat obserwowanej lekcji;
5) cele lekcji: ogolne i operacyjne;

6) planowane formy przeprowadzenia lekcji.

Hospitujacy zapoznaje si¢ z:

programem nauczania danego przedmiotu i jego zgodnosci z podstawg programowa;
planem nauczania (wychowania, opieki);
wynikami pracy nauczyciela wychowawcy (dzienniki lekcyjne, prace uczniow, ocenianie
uczniow, inne);
nauczyciel hospitowany po przeprowadzonej lekcji:
- uzgadnia z hospitujgcym termin rozmowy pohospitacyjnej;
- przygotowuje pelng dokumentacje lekcji (konspekt);
rozmowa pohospitacyjna odbywa si¢ w terminie nie dtuzszym niz 3 dni po hospitacji;
ma charakter oceny lekcji (zajec) przez hospitujacego oraz wspolnej analizy przeprowadzo-
nej z nauczycielem w zakresie:
1) doboru tematu lekcji;
2) organizacji lekcji;
3) metod nauczania, wychowania, opieki i innych norm pedagogicznych;
4) realizacji programu (nauczania, wychowania, opieki i profilaktyki);
5) zastosowania srodkow dydaktycznych;
6) aktywizacji intelektualnej, emocjonalnej i praktycznej uczniow;

7) oceniania uczniow;

.t
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8) prowadzenia przez ucznidw i poprawiania przez nauczyciela zeszytow przedmio-
towych, zadan pisemnych;
9) wystroju klasy, pracowni;

10) wspotpracy z rodzicami.

Nauczyciel hospitowany podczas rozmowy pohospitacyjnej dokonuje samooceny lekcji, tj.

1)
2)
3)
4)
5)

ustosunkowuje si¢ do wykonania ostatnich zalecen;

analizuje przygotowanie si¢ do lekcji (zajec);

ustosunkowuje si¢ do przebiegu 1 wynikow lekcji;

ocenia stopien osiggni¢cia celéw 1 swojg role na lekcji;

analizuje dostrzezone sukcesy, a takze niedociggniecia, btedy, trudno$ci, niepowodzenia,

okresla ich przyczyny.

ARKUSZ HOSPITACYJNY

Przygotowania nauczyciela:

imi¢ i nazwisko nauczyciela;
data hospitacji;

klasa;

przedmiot;

planowany temat;

realizowany dziat programu.

Okreslenie zalozen:

Jakie postawy beda ksztattowane lub pogtebiane w czasie lekcji?

Jakie metody i formy organizacyjne pracy ucznidw nauczyciel zamierza stosowaé, aby
uzyskac zalozone osiggnigcia?

Jak nauczyciel zamierza sprawdzac, czy uczniowie osiggneli zatozone wyniki?

Jakie $rodki dydaktyczne, urzadzenia i materialy zamierza nauczyciel wykorzystaé
w czasie lekcji (zajec)?

Inne pomysty i1 zamierzenia nauczyciela

Informacja nauczyciela na temat realizacji zatozen z poprzedniej hospitaciji.

.t
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HOSPITACJA DIAGNOZUJACA

Gléwny cel: badanie osiggni¢¢ uczniow!
= Hospitujacego nie interesuje zachowanie nauczyciela ani jego czynnosci, lecz zachowania
1 dzialania uczniéw w czasie lekcji.
» Hospitujacy nie zwraca uwagi na metody i formy pracy, lecz na osiagnigty przez uczniow
poziom sprawnosci i umiejgtnosci.
Ten typ hospitacji wymaga specjalnego przygotowania. Uczniowie maja si¢ popisaé tym, co juz

potrafia, a hospitujacy majg stwierdzi¢ czy ich rozwdj przebiega wlasciwie.

HOSPITACJA DIAGNOZUJACA

Gléwny cel: badanie umiejetnosci uczniow!
* Funkcje diagnozujace nie wykluczaja funkcji doradczo-doskonalacych hospitacji.
= Hospitacja diagnozujaca odchodzi od kontroli w kierunku wspomagania i monitorowania.

= Hospitacja diagnozujaca to popis uczniowskich umiejetnosci.

Arkusz hospitacji diagnozujacej znajduje si¢ wsrod wzorow dokumentow.

MOZLIWE OBSZARY BADANIA WARSZTATU PRACY SZKOLNEGO POLONISTY
W RAMACH PRAKTYKI SRODROCZNEJ

Wspieranie rozwoju, zwiekszanie szans edukacyjnych i aktywizowanie ucznia na lekcjach jezyka
polskiego w szkole sredniej (obserwacja, komentowanie i wartosciowanie przyktadowych
rozwigzan metodycznych).
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ZAGADNIENIA TEORETYCZNE

ZASADY PRZYGOTOWANIA SIE DO LEKCJI

CECHY LEKCJI

e Jest swoistym aktem nauczania i uczenia si¢, stanowigcym calo$¢ zamknieta, dobrze
zbudowang, celowg, uwienczong okreslonym 1 pozadanym wynikiem ksztatcgco-
wychowawczym?.

e Jest formg nauczania zbiorowego, zamknigtego w okre$lonych granicach czasowych
(zazwyczaj 40-45 minut, ale zdarzaja sie lekcje 60 lub 90 min.)?.

e Jest sekwencja interakcyjna, w ktorej uczniowie i nauczyciel zwigzani sa wzajemnym
przekazywaniem i odbiorem informacji®; podstawa prawidlowego przebiegu interakcji jest
wiasciwy uklad rél ucznidéw i nauczyciela?; kazde dziatanie, pytanie, wypowiedZ powinny
mie¢ swoje uzasadnienie w okreslonej sytuacji dydaktyczno-wychowawczej danej lekcji.

e Kazda lekcja powinna by¢ konstrukcja nie tylko celowa, zorganizowana z mysla o
osigganiu zamierzonych efektow®, ale takze strukturg przejrzysta; dydaktycy wyrdzniaja
najczesciej trzy czesci, stanowigce podstawe jej struktury: przygotowawcza, podstawows i
koncowa®.

e O strukturze lekcji przesadzajg kazdorazowo nast¢pujace uwarunkowania: model (teoria)
nauczania’, osobowosé nauczyciela, dziatania nauczyciela i uczniow, uwzgledniajace cele

1 tresci lekeji, metody 1 formy pracy oraz planowane ich efekty.

1 Z. Klemensiewicz, Wybrane zagadnienia metodyczne z zakresu nauczania gramatyki, Warszawa 1959, s. 30-31;
J. Potturzycki, Lekcja w szkole wspolczesnej, Warszawa 1985.

2 Np. W. Okon, Stownik pedagogiczny, wyd. 2, Warszawa 1981, s. 157158, takze: Klemensiewicz, 0p. Cit.

8 Z. Uryga, Godziny polskiego, Warszawa-Krakow 1996, s. 83.

4 Ibidem, s. 84.

® lbidem, s. 86.

6 Zob. Z. Klemensiewicz, op. cit.; J. Potturzycki, op. cit., s. 109; a takze: W. Okon, Proces nauczania, Warszawa
1966; Cz. Kupisiewicz, Podstawy dydaktyki ogdlnej, wyd. 3, Warszawa 1976.

7 Przez model nauczania Bruce Joyce rozumie ogélne podejécie do nauczania, ktory znamionujg: spojna podstawa
teoretyczna, ukierunkowanie na to, czego uczniowie powinni si¢ nauczy¢ oraz okreslenie sposobu i struktury
nauczania. Por. B. Joyce, M. Weil, Models teaching, wyd. 3, Prentice—Hall 1986, za: R.I. Arends, Uczymy si¢ nauczaé,

przet. K. Kruszewski, Warszawa 1995, s. 503.
m
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RoDzAJE LEKCJI

1. Ze wzgledu na sposéb dochodzenia do wiedzy (czynnosci ucznia i nauczyciela):

lekcja podajaca;

lekcja problemowa;
lekcja ¢wiczeniowa;
lekcja eksponujaca;

lekcja mieszana.

2. Ze wzgledu na funkcje w procesie dydaktycznym:

poswiecone kontroli i ocenie wynikow nauczania (klasyfikacja Czestawa Kupisiewicza);
zaznajamiajace z nowym materiatem;
powtdrzeniowo-systematyzujace;

lekcje obejmujaca ¢wiczenia (Wincenty Okon).

JAK NAUCZYCIEL POWINIEN PRZYGOTOWYWAC SIE DO LEKCJI?

1. Przygotowanie przedmiotowe:

przejrzenie podstawy programowej i programu nauczania, rozktadu materiatu,
odswiezenie wiedzy i zebranie dodatkowych informacji na okreslony temat (np.
odswiezenie lektury tekstow, zebranie stosowne;j literatury);

okreslenie zakresu materiatu zaplanowanego na dang lekcje (co bedzie poznawat uczen?).

2. Przygotowanie metodyczne:

wybor typu lekcji;

sformutowanie celow nauczania (po co bedzie poznawal?);

dobranie metod nauczania i form pracy wlasciwych do realizowanego tematu (jak bedzie
poznawal?);

sformutowanie tematu lekcji;

dobor srodkow dydaktycznych (jak mozna utatwi¢ poznanie?).

3. Przygotowanie organizacyjne:

przygotowanie, aranzacja przestrzeni, w ktorej beda odbywac sie zajecia ;
przygotowanie srodkow dydaktycznych i innych materiatéw do lekcji;
kontrola sprawnos$ci urzadzen technicznych;

dziatania porzadkowe i organizacyjne (podzial klasy na zespoty);

.t

15



' 'uMcs

e sprawdzenie materiatow 1 prac wykonanych na lekcje przez uczniow;

e zaplanowanie zadan, ktére uczniowie musza wykona¢ przed lekcja (np. przeczytanie

lektury czy opracowanie portfolio).

4. Przygotowanie konspektu.

Literatura podstawowa

e Kwiatkowska-Ratajczak M., Metodyka konkretu. O wybranych problemach zawodowego
ksztatcenia nauczycieli polonistow, Poznan 2002.

» Kwiatkowska-Ratajczak M., Projektowanie lekcji, [w:] Innowacje i metody, t. 1: W kregu teorii
i praktyki, red. M. Kwiatkowska-Ratajczak, Poznan 2011, s. 403-416.

e Nowoczesnosc i tradycja w ksztafceniu literackim. Podrecznik do ¢wiczer z metodyki, red. B.
Myrdzik, Lublin 2000.

* Polonista w szkole. Podstawy ksztafcenia nauczyciela polonisty, red. A. Janusz-Sitarz, Krakéw
2004.

e PotturzyckiJ., Lekcja we wspdtczesnej szkole, Warszawa 1985.
e Uryga Z., Godziny polskiego. Z zagadnien ksztatcenia literackiego, Warszawa—Krakow 1996.

* Arends R.l., Uczymy sie nauczad, przet. K. Kruszewski, Warszawa 1994.

e Bortnowski S., O konspektach lekcyjnych — polemicznie, ,Z Teorii i Praktyki Dydaktycznej
Jezyka Polskiego” 1987, nr 2, s. 95-106.

e Boullough R.V., Poczgtkujgcy nauczyciel. Studium przypadku, przet. K. Rogowski, Gdarisk 2009.
¢ Kruszewski K. (red.), Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela, wyd. 2, Warszawa 1993.

e Kudra A., Lekcja jako dyskurs, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2001,
nr4,s.297-302.

e Kuligowska K., Doskonalenie lekcji. Z problematyki optymalizacji ksztatcenia, Warszawa 1984.
* Nagajowa M., ABC metodyki jezyka polskiego: dla poczqtkujqcych nauczycieli, Warszawa 1990.

* Rusek M., Lekcje polskiego — typy i struktura, [w:] Polonista w szkole. Podstawy ksztafcenia
nauczyciela polonisty, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 27-53.

e Wachowiak A., Plan, konspekt czy scenariusz — polonista wobec dokumentacji dydaktycznej,
»Jezyk Polski w Szkole IV=VI” 2011/2012, nr 3, s. 21-33.
» Weglinska M., Jak przygotowac sie do lekcji? Wybdr materiatow dydaktycznych, Krakéw 1998.

e Zeman |., Projekt lekcji jako gatunek dydaktyczny, ,Z Teorii i Praktyki Dydaktycznej Jezyka
Polskiego” 2013, nr 22, s. 111-130.
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MODELE LEKCJI

Model lekcji to wytacznie schemat, rama, projekt czy pomyst dostosowane do konkretnych

dziatan, ktore powinny nosi¢ indywidualny $lad nauczyciela i ucznia®.

Nauczyciele i studenci otrzymaja modele konspektow lekcji odnoszace si¢ do roznych metod,
w ktérych uwzglednione zostang nastgpujace elementy:

¢ haslo programowe;

e temat lekcji;

e cele (gtowny i operacyjne);

e metoda(y) nauczania;

e forma(y) pracy;

e $rodki dydaktyczne;

e przebieg lekcji z podziatem na etapy, czas, czynnos$ci nauczyciela, czynnosci ucznia, uwagi;

e Dibliografia.

Przyktadowe modele lekcji.

MODEL LEKCJI PODAJACEJ

Czesc przygotowawcza

¢1. Wstepna organizacja i przygotowanie do lekcji.
*2. Sprawdzenie pracy domowej.
*3. Powtdrzenie materiatu i nawigzanie do nowego tematu.

’Czeéé podstawowa

5. Podanie nowych tresci.
*6. Zrozumienie.
¢7. Opracowanie i zebranie.

Czes¢ koncowa

¢7. Powtdrzenie i utrwalenie.
8. Omdwienie zadania domowego.
*9. Wykorzystanie i wzbogacenie poznanych zagadnien.

8 Zob. wiecej: B. Myrdzik, Modele lekcji — struktura i transformacije, [w:] Nowoczesnos$é i tradycja w ksztatceniu

literackim, red. B. Myrdzik, Lublin 2000.
m
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MODEL LEKCJI WG ,,KREATORA”

Konspekt lekcji (tu: nazwa przedmiotu)
w klasie...............

Haslo programowe:

Przebieg lekcji

Etapy lekcji Czas Czynnosci nauczyciela Czynnosci ucznia Uwagi

Zaangazowanie

Badanie

Przeksztalcanie

Prezentacja

Refleksja (ewaluacja)

.t
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Praca domowa

Bibliografia:
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MODEL LEKCJI CWICZENIOWEJ

Konspekt lekcji (tu: nazwa przedmiotu)
wklasie ...............

Haslo programowe:

Przebieg lekcji

Etapy lekcji Czas Czynnosci nauczyciela Czynnosci ucznia Uwagi

Faza orientacyjna

Faza operacyjna

Synteza

Praca domowa

Bibliografia:

.t
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MODEL LEKCJI POSZUKUJACEJ (WPROWADZAJACEJ NOWE POJECIE)

Konspekt lekcji (tu: nazwa przedmiotu)
w klasie ...............

Haslo programowe:

Przebieg lekcji

Etapy lekcji Czas Czynnosci nauczyciela Czynnosci ucznia Uwagi

Sytuacja
motywacyjno-
-problemowa

Gromadzenie
materialu

Obserwacja i analiza
materiatu

Synteza

.
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Weryfikacja,
kontrola stopnia
opanowania
wprowadzonych
tresci

Praca domowa

Bibliografia:

INNE MODELE LEKCJI — ETAPY (OGNIWA):

Model lekcji analitycznej:
e Ekspozycja tekstu

¢ Intuicyjne okreslenie tematyki

e  Wybdr elementow petnigcych zasadnicza funkcje w utworze

e Wiasciwa analiza (poziom opisu — rozpoznawanie i wyodrgbnianie elementoéw poddajacych
si¢ analizie, np. w epice — postaci, watkdw, motywow, przebiegu zdarzen itp.; poziom
analizy — wskazywanie zaleznosci miedzy elementami)

e Interpretacja catosci
e WartoSciowanie

Model lekcji eksponujacej:
e Przygotowanie do odbioru utworu
e Eksponowanie utworu
e Analiza i interpretacja — zrozumienie i przezycie utworu

e Podsumowanie — korekta btednych odczytan, zwrocenie uwagi na indywidualnos$¢ przezy¢
i zakres rozumienia

e Koncowa ekspozycja tekstu lub jego fragmentu
e Zadanie pracy domowej (np. inspirowane lekturg omawianego tekstu)

Model lekcji syntetyzujacej (synteza dziela, tworczoSci pisarza, epoki):
1. Woyznaczenie pola planowanej obserwaciji.
2. Klasyfikacja zjawisk w kategoriach znanych, np. wg rodzajow, gatunkow, konwencji itd.
3. Wykonywanie stosownych operacji syntetyzujacych:

e obserwacje zmierzajace do wykrycia podobienstw i roéznic;

e formulowanie pojedynczych sagdéw uogolniajacych;

e dostrzeganie zjawisk rownolegtych (np. poezja a malarstwo);

e tworzenie szeregow ukazujacych zmienno$¢ (przybywanie, ubywanie elementow);

e wyjasnianie;

.t
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e czynno$ci warto$ciujace.
4. Zintegrowanie 1 zhierarchizowanie poszczegolnych sadow syntetyzujacych w logiczna,
spoistg catos¢.

Zapamietaj!

Nie istnieje jeden idealny, jedynie stuszny model zapisu projektu lekcji. Mogg by¢
to schematyczne wyliczenie planowanych dziatan albo szczegdétowy wykaz zadan
zalecanych do realizacji (konspekt lekcji). Niekiedy pojawiajg sie nawet zapisy
wyobrazonych dialogéw (scenariusz lekcji). Bez wzgledu jednak na wybér formy
projekt jest — jak pisat Tadeusz Kotarbifski — podobizng konkretu, dlatego
powinien by¢ zredagowany w taki sposéb, aby mozna byto ,zrozumieé intencje
osoby przygotowujacej zajecia, »wyczytac«/zrekonstruowac dydaktyczny pomyst
oraz jego merytoryczne uzasadnienie”.

.t

24



i umcs

KLASYCZNE METODY | TECHNIKI KSZTALCENIA®

e - STRATEGIA N STRATEGIA — 0g6t celow, srodkéw i metod przygotowanych
-~ : przez nauczyciela w celu osiagniecia jak najlepszych efektow.

" (T

METODY PODAJACE

e wyklad:
- informacyjny (klasyczny);
- problemowy;
- konwersatoryjny;
- prelekcja;
- odczyt;
- referat;
e opowiadanie pedagogiczne;
e metoda erotematyczna;
e praca z tekstem;
e Opis;
e wyjasnienie;
e instruktaz.

METODY POSZUKUJACE

e heureza (techniki: 1. nauczyciel wspolnie z uczniami ustala pytania dotyczace omawianej
lektury; 2. uczniowie w grupach formutuja pytania do lektury);
e metody problemowe:
- burza mozgow;
- metoda sytuacyjna;
- metoda przypadkow (biograficzna);

1 Opracowane w oparciu 0: Nowoczesnos$é i tradycja w ksztatceniu literackim, pod red. B. Myrdzik, Lublin 2000;
Z. Uryga, Godziny polskiego, Warszawa-Krakow 1996; B. Chrzastowska, Lektura i poetyka, Warszawa 1987; M.
Taraszkiewicz, Jak uczy¢ lepiej — refleksyjny praktvk w dziataniu, Warszawa 1999; A. Dyduchowa, Metody ksztalcenia
sprawnosci jezykowej uczniow, Krakow 1988; E. Polanski, Dydaktyka ortografii i interpunkcji, Warszawa 1995; Woko#

szkoly i nauczyciela, red. H. Wisniewska, J. Plisiecki, Lublin 1997.
m
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- metoda inscenizacji (symulacyjna);
metoda projektu;
rozmowa,
analiza dokumentacyjna;
gry dydaktyczne;
dyskusja:
- wielokrotna;
- konferencyjna;
- panelowsa;
- okragtego stotu.

Techniki dyskutowania:

dywanik pomystow;
metaplan;

technika $nieznej kuli;
pomysl — omow — przedstaw;
6 X 6 X 6;

za i przeciw;

przestuchanie;

drzewko decyzyjne.

METODY CWICZENIOWE

drama i techniki dramowe, np.: inscenizacja, rozmowa, zywy obraz, pantomima, pomnik,

mapa topograficzna;
-interpretacja pozawerbalna tekstu;
-interpretacja porOwnawcza;

metody ksztalcenia sprawnosci jezykowych (wg Anny Dyduchowej):
- analizy 1 tworczego wykorzystania wzorow;

- norm i instrukcji;
- przektadu intersemiotycznego;

- okazjonalnych ¢wiczen praktycznych/sprawnosciowych;

- praktyki pisarskiej;

metody ksztalcenia poprawnosci ortograficznej:

- przepisywanie;

- pisanie z pamigci;

- pisanie ze shuchu;

- pisanie z komentowaniem;
- programowanie;

- algorytmizacja;

.t
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e (¢wiczenia:

- analityczne;

- redakcyjne;

- skojarzeniowe;

- stownikowo-frazeologiczne;

- W poezjowaniu;

- uzupetniajace (teksty z luka);

- w tytulowaniu (zmiana tytutu);
- ,,wiersz potowkowy”;

- transformacje tekstow;

- opracowanie mapy mentalnej;

- warsztaty literackie;

- projektowanie komiksow, video-klipow itd.

METODY EKSPONUJACE

e ekspozycja nagran: filmowych, muzycznych, teatralnych, radiowych, telewizyjnych itp.;

e pokazy (wizualizacje) polaczone z przezyciem, demonstracje;

e impresyjno-eksponujaca;
e analiza wykonawcza.

METODY AKTYWIZUJACE UCZNIOW

Sa to metody, ktére pobudzaja aktywno$¢ intelektualng, werbalng, operacyjng ucznidow.

Nauczyciel jest organizatorem, partnerem i wspomagajacym proces ksztatcenia.

Przykladowy wykres aktywnosci: uczniow i nauczycieli w trakcie stosowania metody

NAZWA . o
METODY AKTYWNOSC NAUCZYCIELA AKTYWNOSC UCZNIA
Duza aktywnos$¢ n-la. Zadaje on pytania,
zmierzajace do potwierdzenia wybranej L . R
przez niego linii tematycznej. Dialog Uczen Pmbuje sprostac O'CZlewan.Ion)
SRS f nauczyciela, czgsto zgaduje odpowiedz.
heurystyczny dotyczy najczesciej faktow . 2 Lo . ,
HEUREZA . : S Wigkszos$¢ uczniow nie rozumie pytan
(historycznych, literackich, jezykowych). S X :
Spetnia role instrumentalng lub n-la, jego intuicji, w rezultacie traci
pomocnicza, rzadko rozwija zainteresowanie lekcja.
samodzielno$¢ myslenia i dziatania.
Organizuje sytuacje problemowa, Formutuje problemy, hipotezy, pracuje nad
PROBLEMOWA pomaga sformutowac problemy, ich rozwigzaniem, formutuje wypowiedz
(KLASYCZNA) | organizuje pracg w grupach. Uczestniczy argu-mentujaca przyjete rozwigzania.
w podsumowaniu pracy uczniow. Dyskutuje.
Podsuwa temat. Nawiazuje rozmowe. Stawia pytania wiedzotworcze
RozmowA Powaznie traktuje swoich rozmoéwcow nauczycielowi, tekstowi kultury,
jako partnerow. samodzielnie prébuje szuka¢ odpowiedzi.

.t
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Wyjasnia zasady organizacyjne projektu, Uczen wybiera zagadnienie, samodzielnie

. . zdobywa informacije, przetwarza je
formutuje lub akceptuje tematyke, . ' o
PROJERT | o onk, i e | 1 ACEIbIew ot i
wykonania projektu, ocenia wykonanie. lub w grupie.
Wykonuje rozne dzialania, kreujac
PRZEKLAD Ustala zadania, organizuje prace obrazem, rysunkiem lub doborem muzyki
INTERSEMIO- w grupach, wyjasnia trudnosci, kieruje sensy ukryte w znakach tekstu kultury.
TYCZNY warto§ciowaniem. Wyjasnia zastosowany przez siebie sposob
odczytania sensu.
Woyjasnia techniki dramy Iub gry Dz1,e;k1 tej metodzie uczen odgrywa
DRAMA . . : okreslong role, tworzy tekst, ktory jest
, dydaktycznej, organizuje sytuacje P : i edzi boh
GRY dydaktyczna, bierze udziat w ocenie Itiigrrlgcﬁliznicjlﬁgv y(l)) ;;gfhf;to? Caztﬁge_l
DYDAKTYCZNE | Wykonania i w dyskusji na temat sensu KIeg P nistoryezney,
zastosowania wybranej metody wezuwa si¢ W sytuacje, dosw1adc_z_a zdarzen
' obcych w jego egzystencji.
Wyjasénia, czym jest dyskusja, ustala Uczy si¢ tworzenia dhuzszej wypowiedzi,
DYSKUSJA reguty prawidlowego dysputowania, postugiwania si¢ argumentami i kontr-
kieruje dyskusja. Wprowadza rdzne argumentami. Przyswaja umiejetnos¢
techniki dyskusji. kulturalnego roznienia sie w jakiej$ sprawie.
wvlgggsﬁakﬁi?gz 1?:0311122? a{f:zy Uczy si¢ dobierania faktow i argumentow,
6 KAPELUSZY ym ze xap L a takze $rodkoéw jezykowych w sytuacjach
MYSLOWYCH dyscypliny méwienia zgodnie nacechowanych emocjami badz
z przyjetym kolorem — konsekwencji . Y 4 4 .
DE BONO w dotrzymywaniu regut, pokazuje racjonalnym rozumowaniem. Ksztattuje
korzysci intelektualne metody. precyzj¢ jezykowa i intelektualng.
nformuje o zadaniach, wczeséniej wyjasnia rzymuje narzedzia analizy i interpretacji
, Inf . daniach ot . dzi lizvii i
CWICZEN sposOb wykonania dziatania, ewentualnie | tekstu. Uczy sie dostrzegania i analizowania
ANALITYCZNYCH sam wykonuje pokaz czynnosci, jezyka, okreslania funkcji zastosowanych
kontroluje przebieg ¢wiczen uczniow. srodkow jezykowego wyrazu.

.t
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PRZYKEADOWE ZASTOSOWANIE

METOD AKTYWIZUJACYCH W LICEUM

Stanislaw Grochowiak
L,Menuet”

Podaj mi raczke trumienko. Konik
Wedzidlo gryzie, chrapami §wiszcze.
Juz stangret wciska czaszke na piszczel,
Dziurawg tragbke bierze do dtoni.

A wiec ruszymy na jednym kole,
Pod poszarpanym w nic baldachimem.
Ale wesoto! Mam mandoline,

Z ktorej wygnamy oslepte mole.

He, He, trumienko, gdzie$ jest cmentarzyk,
Gdzie przykucniemy z wielka ochota,
Zeby przykryci spierzchta kapota
Bardzo intymnie sobie pogwarzy¢.

Mysz nas nawiedzi, przyfrunie sowa,
Szakal przycztapie z obwista szczeka,
Kornik zacyka do drzwi tak cienko,
Jakby zatowat czego$ trumienko,
Jakby zatowat...

Cele lekcji:

e Uczen:
= potrafi samodzielnie wyszukiwac stosowne informacje i wykorzystac je na lekcji.
= zna pojecie kontekst;
= znarozne rodzaje kontekstow;
= potrafi wskaza¢ w tekScie zastosowanie idei korespondencji sztuk;
= potrafi okresli¢ sens zastosowanej w utworze gry z tradycja;
* buduje dluzsza wypowiedz interpretacyjng 1 waloryzacyjna.

e Projekt— dobieranie kontekstow potrzebnych do interpretacji utworu /przed lekcja, w czasie

wolnym ucznia/.

e Estetycznego wyglaszania utworow.

o Cwiczenia analityczne.

e Rozmowa tematyczna.

e Dyskusja.

e Elementy heurezy.

.t
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Materialy i sSrodki dydaktyczne:

e slownik termindéw literackich;

e plyta z nagraniem utworéw L. Boccheriniego Menuet i F. Liszta Totentanz /danse

macabre/;

e S$redniowieczne i barokowe obrazy tanca $mierci;

e ,0Oda do turpistow” J. Przybosia.

Przebieg lekcji

DZIALANIA NAUCZYCIELA

Sprawdza materialy przygotowane przez uczniow.

DZIALANIA UCZNIA
Przygotowuja informacje kontekstowe.

Konteksty muzyczne (uzasadniajg ich wybor):

Pozadane informacje:

¢ menuet to francuski taniec dworski, ktory
wywodzi si¢ z zabaw ludowych. Utrzymany
jest w metrum % i umiarkowanym tempie.
Menuet byt tanczony parami, sktadat si¢ z pro-
stych kilku figur: uktonu, podania prawej reki,
podania lewej reki, podania obu rak oraz figury
zet. Najwieksza popularno$¢ zdobyt na dworze
Ludwika X1V, gdzie Lully wprowadzit go do
baletu i opery (Jean Baptyste, kompozytor, tez
tancerz, skrzypek, kompozytor nadworny,
wspotpracowat z Molierem — komediobalety);

¢ menuet to takze okreslona forma muzyczna,
dwuczesciowa, a od czasow Mozarta trzycze-
sciowa, w baroku byl on cze$cia suity, nato-
miast w klasycyzmie stat si¢ trzecia, obowia-
zujaca czescig form opartych na cyklu sonato-
wym, m.in. sonaty, symfonii, koncertu. Utwor
powinien by¢ wykonywany z gracja i elegan-
cja. Ruchy tancerzy w menuecie sa automaty-
czne, wydaja si¢ wrecz marionetkowe, wyklu-
czajg rozmowe, Sprzyjaja spojrzeniom, bli-
skos¢ zastepuje konwencjonalny uktad krokow
i gestow. Kompozycja podporzadkowana jest
scisle regutom i konwencjom.

Odtwarzaja nagranie Menueta Bocchariniego.

Proponuje wystuchanie Menueta Grochowiaka.

Przygotowani  uczniowie recytuja  wiersz.
Pozadana jest interpretacja roznicujgca: tonem
powaznym i ironicznym.

Zadaje pytanie, ktore moze uczyni¢ tematem
lekcji: Menuet S. Grochowiaka wyrazem analogii
czy sprzecznosci z muzyka?

Prosi o wyrazenie wstgpnych opinii na temat

zwiazkow z muzyka.

Uczniowie wyrazajg spontanicznie swoje Spo-
strzezenia i intuicje. Ich intuicje moga dotyczy¢
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nastepujacych kwestii: Wiersz Grochowiaka kie-
ruje nasza uwag¢ na stary taniec francuski —
w kierunku wykwintnej kultury dworskiej z XVII
1 XVIII wieku, wprowadza zarazem atmosferg
tanca dworskiego, sztywnego, petlnego elegancji.

Czy mozna przyjaé, ze tytul utworu petni role
quasi-gatunku, gdyz nastgpuje w tym miejscu
tradycyjne formy funeralne: tren, lament, requiem
czy marsz zatobny?

Dyskusja. Praca w grupach — szukanie argumen-
tow za i przeciw.

Co w wierszu Grochowiaka zbliza do menueta
muzycznego?

Mozliwe ustalenia uczniow:

Zbiezno$¢ tadu i porzadku ,,nad miare” w brzmie-
niu, bardziej niz w konstrukcji utworu:
> 4 stopy trocheiczno-amfibrachiczne, pierw-
szy daktyl;
> rola powtarzajacych si¢ samogtosek,
> koto nie tylko jako czg$¢ pojazdu, ale i figura
taneczna w menuecie;
> dbato$¢ o brzmieniowa warstwe utworu, prze-
bieg frazy, state formuly rytmiczne to ogniwa
taczace tekst literacki z muzyka.

Zwigzki z innymi sztukami.

Omawiajg uczniowie z grupy ,,plastyczne;j”.
¢ pierwsze wrazenia odsytaja nas o Sredniowie-
cznych wizualnych wyobrazen o §mierci (iko-
nografia §redniowiecza i baroku — danse ma-
cabre — korowdd prowadzony przez §mierc);
o prezentacja plansz z wizualizacjami lub pokaz
przygotowanej prezentacji medialnej.

Zanim jednak odpowiemy na to pytanie, odnajdz-
my reminiscencje sredniowiecznego tanca $mierci
W Wierszu.

Przewidywane ustalenia:
> Taniec jako choreograficzny uktad — korowod
prowadzony przez $mier¢.
> Motyw $mierci wyrazaja elementy $wiata
kalekiego i zdeformowanego:
a. stangret, ktory zamiast czapki ,,wciska
czaszke na piszczel”;
b. dziurawa trgbka, baldachim ,,poszarpany
W nic”,
c. zdezelowany pojazd o jednym kole;
d. spierzchta kapota;
e. szakal i kornik zwierzgta, ktore uczestni-
czg w procesie rozktadu ciala i rzeczy.
Whiosek: zgodnos¢ menueta stownego z dzwig-

kowym.

Czy tylko?
Stownictwo, ktore buduje sytuacje liryczng —
zwrotu do adresata — tworzy pole semantyczne,
kontrastujace z harmonig 1 elegancja formy:
» dysonans zwigzany z partnerkg tanca —
trumienka;
» motyw milosnego spotkania — cmentarnej
randki ,,pod spierzchtg kapota”.
Czy zwrdciliscie uwage — zdrobnienia?

Wybieraja wyrazy.
Dyskutuja.

Prosze zastanowcie si¢ nad rola deminutiwow
w teks$cie. Porozmawiajcie o tym w grupach.

Dyskusja, prezentacja ustalen.

.t
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Zatem groteska na temat $mierci?
A moze wiersz Grochowiaka mozna by potrakto-
wac jako parodi¢ epitafium, w ktérym wigcej czar-
nego humoru niz leku przed $miercig?
Hipoteza warta rozwazenia szczegodlnie w konte-
kscie ostatniej strofy utworu zaklocajgcej konstant
sylab:
»Jakby zatowal czegos, trumienko,
Jakby zalowat...”

Mozliwe ustalenia:

Wiersz jest zbudowany na dysonansach, antyte-
zach, skrajnych znaczeniowo elementach, ktore
tworza opozycje:

- Smier¢ — zabawa;

- rado$¢ — Smier¢;

- zycie — $mier¢

- sztuka — $mier¢.

Mozliwy komentarz nauczyciela:

Motyw zabawy, ktéra w kulturze bywa symbolem
sztuki, zostat tutaj wyeksponowany celowo. Gro-
chowiak stwarza w nim karykature sztuki upig-
kszajacej prawde o egzystencji ludzkiej. Obnaza
miatko$¢ konwencji (rola umuzycznienia) prefe-
rujacej tradycyjny porzadek, podwaza estetyczny
kanon wyobrazen i oczekiwan. Wiersz jest forma
polemiki z estetyka tadu i harmonii, w pewnym
sensie jest jednym z programowych utworow este-
tyki brzydoty — turpizmu. (wyjasnienie poj¢cia).
Zapoznanie uczniéw z utworem Oda do turpistow
Przybosia.

Prosi uczniéw o sformutowanie odpowiedzi na
pytanie postawione w temacie.

Propozycje uczniow.

Praca w domu: motywy muzyczne w literaturze.
Wybra¢ dwa przyktady i je zinterpretowac.

Literatura:

1. Biernacka D., Od stowa do dziatania, Warszawa 2001.
2. Bortnowski S., Scenariusze pétwariackie, czyli poezja wspolczesna w szkole, \Warszawa

1995.

3. Brudnik E., Moszynska A., Owczarska B., Ja i moj uczen pracujemy aktywnie. Przewodnik
po metodach aktywizujgcych, Kielce 2000.

ok~

Kupisiewicz Cz., Podstawy dydaktyki ogolnej, Warszawa 1976.
Uryga Z., Godziny polskiego, Warszawa—Krakow 1996.
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NOWOCZESNE FORMY KSZTALCENIA

UWAGI WSTEPNE

1.

W literaturze wskazywane sg dwa modele nauczania

Student-centered learning

Brvironment Direct learning enviranment

Ksztatcenie z uwzglednieniem Ksztatcenie, ktérego centralnym punktem
indywidualnych potrzeb i mozliwosci jest realizacja okreslonych tresci nauczania.
poznawczych studenta.

Konkretne problemy stuzg zilustrowaniu
Mtodziez uczy sie przez dziatanie teorii, omawianej koncepcji
i rozwigzywanie problemow.

Zgodnie z koncepcja konstruktywizmu, aby mtody cztowiek mogt zdoby¢ wiedze, musi
swiadomie zaangazowac¢ si¢ intelektualnie w proces ksztatcenia. Uczen bowiem rozwija si¢
W interakcji z otoczeniem, aktywnie konstruujagc wlasng wiedz¢ oraz wykorzystujac wiedze juz

72 7 tego wzgledu nalezy preferowaé pierwszy z wymienionych modeli ksztalcenia

posiadang
(SCLE), w ktorym dominuje nauczanie problemowe, zach¢canie do dziatan praktycznych i kon-
struowanie wiedzy w oparciu o wspolprace i dyskusje. W XXI w. taki profil ksztalcenia wymaga
ponadto wprowadzenie takich form zaje¢ i metod ich prowadzenia, ktore wspomagaja nabywanie
kompetencji przydatnych we wspotczesnym $wiecie. Mtody cztowiek powinien zatem nie tylko
umie¢ wykorzystywac posiadang wiedze w konkretnych sytuacjach, w rozwigzywaniu praktycz-
nych problemoéw, ale tez umiej¢tnie korzysta¢ z dostepnych narzedzi elektronicznych, obecnych
w niemal wszystkich sferach zycia®. Rozmaite urzadzenia oraz zasoby cyfrowe pozwalaja nato-

miast nauczycielowi na projektowanie réznorodnych, ztozonych zadan.

! D.H. Jonassen, Revisiting Activity Theory as a Framework for Designing Student-Centered Learning
Environments, [w:] Theoretical Foundations of Learning Environments, red. D.H. Jonassen, S.M. Land, 2000. Za:
B. Michatowicz, Dorota Sidor, Metody aktywizujqce w konstruktywistycznym srodowisku uczenia si¢ na e-zajeciach,
[w:] E-learning w szkolnictwie wyzszym — potencjat i wykorzystanie, red. M. Dabrowski, M. Zajac, Warszawa 2010,
s.111-117.

2 G. Chorab, Nauczyciel w paradygmacie konstruktywistycznym, ,,Szkota — Zawod — Praca” 2017, nr 13, s. 46.

8 Z. Osinski, W poszukiwaniu efektywnych metod ksztafcenia uniwersyteckiego, ,JE-mentor” 2010, nr 2(34),
http://www.e-mentor.edu.pl/mobi/artykul/index/numer/34/id/729 [data dostepu: 4.07.2019 r.].
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DEFINICJE

nauczanie na odlegtos¢, realizowane za posrednictwem poczty
tradycyjnej (edukacja korespondencyjna), klasycznych mediéw
(radio edukacyjne) i nowoczesnych technologii (edukacja cyfrowa)

nauczanie zaposredniczone komputerowo, wykorzystujgce
przestrzen cyfrowa do realizacji procesu ksztatcenia (tez: web-
based learning, online learning)

\ nauczanie oparte na potaczeniu tradycyjnej formy ksztatcenia
/ (edukacja bezposrednia w przestrzeni klasowej) z ksztatceniem

zaposredniczonym komputerowo (e-learningiem)

nauczanie za posrednictwem narzedzi mobilnych, tabletéw,
laptopow dzieki wykorzysatniu rozmaitych aplikacji oraz zasobow
internetowych

ZALETY E-LEARNINGU

1. Wygoda logistyczna — mozliwo$¢ wyboru miejsca, w ktorym uczen podejmie ksztalcenie,
i elastyczne rozplanowania indywidualnego czasu prywatnego.

2. Swoboda w realizacji materiatu, ktory jest podzielony na minimoduty, z ktérymi uczen
moze si¢ zapoznawac¢ wedtug samodzielnie ustalonego porzadku.

3. Mozliwos¢ korzystania z zasobow edukacyjnych w krotkich odstepach czasowych i bez
wczesniejszego przygotowania badz planowania.

4. Mozliwo$¢ omijania tresci juz znanych, wielokrotnego zapoznania si¢ z tym samym
materiatem lub uzupetniania wiedzy z interesujacego ucznia zakresu dzigki zamieszczeniu
zasobow dodatkowych i linkéw odsytajacych do tresci rozwijajacych czy uzupehiajacych.

5. Mozliwos¢ uczestnictwa w ksztalceniu w sytuacji, gdy uczen jest chory i nie moze braé
udziatu w zajeciach realizowanych w przestrzeni szkolne;.

6. Mozliwos¢ wykorzystania rozmaitych form prezentacji materiatu dydaktycznego (sche-
maty, diagramy, infografiki, fotostory, videostory, animacje, wizualizacje 3D).

7. Mozliwos¢ monitoringu postepoéw edukacyjnych dzigki zréznicowanym formom kontroli
przyrostu wiedzy i umiejgtnosci (quizy, gry itd.). Ponadto szansa realizacji projektow

grupowych i mozliwos$¢ obserwacji zaangazowania oraz wkladu poszczegdlnych uczniow.

m
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8. Rozwijanie samodoskonalenia, ksztalcenie umiejetnosci informatycznych, ale tez systema-

tyczno$ci 1 organizacji wlasnej pracy.

WADY E-LEARNINGU

1. Brak osobistego, bezposredniego kontaktu z nauczycielem, co moze wzbudza¢ wsrod
czesci ucznidow poczucie osamotnienia, opuszczenia i braku wsparcia, a takze zwigkszac
ryzyko niesamodzielnej pracy mtodziezy.

2. Obawa ucznia przed koniecznos$cig samodzielnego dochodzenia do wiedzy. Zagrozenie
wzrostu niepewnosci co do wlasciwego kierunku rozwoju.

3. Ryzyko realizacji zadan wskutek niesamodzielnej pracy ucznia.

4. Ograniczone kontakty z rowiesnikami wskutek zaposredniczenia.

5. Zagrozenie nieskutecznoscig ksztalcenia w przypadku uczniéw posiadajacych stabg moty-
wacje do nauki oraz niewypracowany jeszcze nawyk systematycznos$ci czy brak umieje¢tno-
$ci zarzadzania czasem.

6. Niska efektywnos¢ w przypadku doskonalenia praktycznego wykorzystania wiedzy badz
przekazywania wiedzy skomplikowanej, rozmytej, zawierajacej przeciwstawne i rywalizu-
jace ze soba ujecia. Najprosciej] mowiac: ,,im bardziej skomplikowane tresci, czy to ze
wzgledu na ich niejednoznaczng wymowe czy ze wzgledu na sposdb uzywania, tym

bardziej pomocne s3 interakcje, umozliwiajace poglebione rozumienie™.

ROZWIAZANIA DLA LICEUM

Ze wzgledu na wymienione powyzej wady oraz fakt, ze mtodziez licealna nie posiada jeszcze
w pelni wyksztatlconych umiejetnosci umozliwiajacych efektywne samoksztatcenie, e-learning
nalezy traktowac jako forme mogaca wspomagac edukacje tradycyjna. Platforma wirtualna winna
wiec funkcjonowac na zasadach swoistej wirtualnej klasy, gdzie mamy ,,edukatora (nauczyciela),
ktory przekazuje uczestnikom materiaty, jest ich konsultantem (np. na czacie 1 forum), udziela
uczestnikom (uczniom) informacji zwrotnych i pomocy, sprawdza postepy w nauce (wysyta
wiadomosci). Z drugiej strony mamy uczestnikow szkolenia (uczniéw), ktoérzy zapoznaja si¢ z pre-
zentowanymi przez nauczyciela materiatami, rozwigzujg ¢wiczenia, realizujg zadania, komunikujg

si¢ zaréwno z edukatorem, jak i innymi uczestnikami, i przechodza testy”>.

#J. Wozniak, e-Learning w biznesie i edukacji, Warszawa 2009, s. 60.
5J.J. Czarkowski, E-learning dla dorostych, Warszawa 2012, s. 93.
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Nauczyciele moga korzysta¢ z bezptatnych platform e-learningowych (np. Moodle 3.0,
Claroline, OLAT) posiadajacych polskojezyczne menu i pozwalajacych na projektowanie
efektywnego procesu ksztalcenia realizowanego w sposob synchroniczny lub asynchroniczny.
Zaprojektowane funkcje umozliwiaja m.in. opracowanie materiatu dydaktycznego, przygotowanie

prezentacji multimedialnej, wygenerowanie pliku audiowizualnego, skonstruowanie stowniczka

pojec, stworzenie quizu czy testu, a takze konsultacje z prowadzacym i dyskusje miedzy uczniami.

W szkole ponadgimnazjalnej platform¢ edukacyjng mozna wykorzysta¢ m.in. w naste-

pujacym zakresie:

Przygotowanie bazy
dodatkowych zadan
umozliwiajacych
utrwalanie wiedzy
polonistycznej czy
modelowanie
umiejetnosci jezykowo-
komunikacyjnych
(np. quizy z frazeologii

Zapamietaj! Mozna spotkaé opinie, ze e-learning jest ,,pracg z »bezduszng maszyng«, w chao-
tycznym, ubogim pod wzgledem oferty i niezrozumiatym srodowisku, bez konta-
ktu z nauczycielem i innymi uczniami”®. Trzeba mie¢ jednak swiadomos¢, ze inter-
net jest naturalng przestrzenig funkcjonowania wspétczesnej mtodziezy. Postugi-
wanie sie komputerem i przegladarkga internetowa juz u kilkulatkéw jest niemalze
wrodzong zdolnoscig, co dostrzegli chociazby twércy podstawy programowej za-
lecajacy ksztatcenie umiejetnosci efektywnego korzystania z technologii informa-
cyjnych juz na etapie wczesnoszkolnym. Nieustanne obcowanie ze zdobyczami
techniki i wynikajgca z tego biegtos¢ w postugiwaniu sie digitalnymi instrumenta-
mi przektadajg sie z kolei na ,szczegdlne preferencje naukowe lub style nauki,
znaczgco roznigce sie od pokolenia ludzi epoki przedcyfrowej”’. Uczen intuicyjnie
bedzie wiedziat, ktére zaktadki klikng¢ i jakie funkcje wybraé, aby dotrze¢ do prze-
znaczonych dla niego materiatow i wtasciwie z nich skorzystac.

® A.L. Brzezinska, E. Hornowska, K. Kaliszewska-Czeremska, J. Matejczuk, E-learning. Nowe wyzwania

rozwojowe i edukacyjne?, ,,Remedium” 2011, nr 9(223), s. 1.
" R. Mysior, Dwa $wiaty — cyfrowi tubylcy, cyfrowi imigranci, ,,Remedium” 2014, nr 9, s. 7.
o
i g =
H =
37



i umcs

Literatura podstawowa

e Czerkawski J.J., E-learning dla dorostych, Warszawa 2012.

¢ Dziak A., Edukacja polonistyczna w dobie digitalizacji, Lublin 2012.
® Godzic W. (red.), Humanista w cyberprzestrzeni, Krakéw 1999.

¢ Hyla M., Przewodnik po e-learningu, Krakéw 2007.

* Morbitzer J., O niektdrych mitach edukacji wspieranej komputerowo, ,Konspekt” 2002/2003,
nr13,s. 30-35.
ePlebanska M., Kula I., E-learning — tresci, narzedzia, praktyka, Warszawa 2011.

Literatura uzupetniajaca

e Bednarek J., Lubina E., Ksztafcenie na odlegtos¢. Podstawy dydaktyki, Warszawa 2008.
e Dziak A., Zurek S.J. (red.) e-Polonistyka, Lublin 2009.

» Kotodziejczyk W., Polak M., Jak bedzie zmieniac¢ sie edukacja? Wyzwania dla polskiej szkoty
i ucznia, Warszawa 2011.

e Kosmala J., Nauczyciele wobec procesu informatyzacji edukacji, Czestochowa 2008
o Strykowski W. (red.), Od nowych technik nauczania do edukacji wirtualnej, Poznan 2006.
» Szmigielska B. (red.), Edukacja w dwdch swiatach offline i online, Krakow 2011.




' uMcs

PYTANIA T CWICZENIA DYDAKTYCZNE —
STRUKTURA | FUNKCJE

Teoretyczne rozwazania nad istota pytania pojawity si¢ dopiero w wieku XVIII (od Kanta

1 neokantystow) i XIX, by wspotczesnie sta¢ si¢ waznym przedmiotem zainteresowania réznych

dyscyplin naukowych, podejmujacych ten temat w wielu szczegétowych aspektach: jezykowym,

metodologicznym, antropologicznym, epistemologicznym, hermeneutycznym i in. O ile formalng

stron¢ pytan podjeli w swoich badaniach logicy, to ich filozoficzng naturg i rola w procesie

poznania — hermeneutyka, w $wietle ktorej pytanie zaktada uznanie uprzednios$ci pytania wobec

wszelkiego poznania i méwienia.

ROZNE UJECIE PYTANIA

log. — pytanie nie jest zdaniem w sensie logicznym, gdyz zadne zdanie pytajne nie jest
oczywiscie ani prawda, ani fatszem. Z punktu widzenia logiki — w sktad zdania pytajnego
wchodzi partykuta pytajna, majaca posta¢ zaimka lub przystdéwka pytajnego, pytajnik oraz
zdanie w sensie logicznym, np. Czy Ziemia jest kula? W kazdym zdaniu pytajnym jest ,,dana
pytania” (tutaj: Ziemia jest kulg) i zaimek pytajny.
Logicy wyrdzniaja:

= pytania rozstrzygniecia, np. Czy stonce swieci?

* pytania dopekienia, np. Kto odkryt Ameryke¢? Dlaczego nie bylto ciebie na

wyktadzie?

Uwaga: Pytania rozstrzygnigcia majg ograniczony zasi¢g stosowania, gdyz motywuja do
odpowiedzi: tak — lub — nie. W dydaktyce wymagaja uzupetnien, np. Czy racje ma Kreon,

czy Antygona? Podaj stosowng argumentacje.

Jez. — pytania, podobnie jak polecenia, naleza do wypowiedzen dyrektywnych, za pomoca
ktérych nadawca wplywa na zachowania odbiorcy. Aby uznaé zdanie za pytanie, musza by¢
spetnione nastepujace warunki:

= nadawca coS$ wie,

= czego$ nie wie,

» chce si¢ czego$ dowiedziec.
Struktura pytania: operator (np. dlaczego) i obiekt pytania (w dialogach czg¢sto stosuje si¢

rownowazniki zdan).
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Pytania dydaktyczne — stanowig podstawowe instrumentarium pracy nauczyciela, stuzg mu do
realizacji celow poznawczo-ksztatcacych (zadania poznawcze) oraz sprawdzania osiggniec
uczniéow (zadania kontrolne) i dotycza bezposrednio tresci ksztalcenia.

Obsluguja one takie sfery dzialalnosci lekcyjnej, jak:

e kierowniczo-organizacyjna,;

e dyscyplinujaca i zwigzana z nauczaniem;

e wspomagajaco-naprowadzajgca, np. Co rozumiemy przez okreslenie ,,postawa’?
Pytania te — ze strony nauczyciela — przydatne sg w 1 czeSci lekcji, gdy nabywanie wiedzy odbywa
si¢ w toku rozumowania indukcyjnego. Za ich pomoca nauczyciel kieruje obserwacjg, opisem

1 analiza.

Pytania dydaktyczne sq pytaniami pozornymi (gtowna funkcja — kontrolna), gdyz wymagaja
one odtworzenia posiadanej wiedzy — egzamin, sytuacja kontrolna, np.:
Czy umiesz juz.:
- opisac rozne postacie zta, ktore niesie wojna?
- rozpozna¢ korzenie antysemityzmu?
- znalezé i wyartykulowaé argumenty na rzecz pacyfizmu??
Czy juz przemyslates. ..
- Kim jestes?

- Jaka jest twoja hierarchia wartosci?”?

RODZAJE PYTAN

e Pytania proste: Czy tre$¢ wyrazen zmienia si¢?

e Zlozone z dwoma operatorami: Czy w dramacie mozna mowic o petnej charakterystyce
postaci, czy tylko o postawie? Czy i jak Prus wyrazit w Lalce swojg opini¢ o wynalazkach
technicznych?

e Pytania deskryptywne — wymagajace opisania okreslonego elementu lub zjawiska, np.
Czy w zdaniu poprawnie uzyto formy wyrazu rodzynek? (rodzynek/rodzynkow). Nadawca
kieruje uwage na wtasciwosci, cechy, relacje i funkcje elementéw i zjawisk.

e Pytania wyjasniajace, np. Jak intonujemy kadencje 1 antykadencje w wierszu?

e Pytania klasyfikujace, np. Jakie sa rodzaje epitetow?

1 Skarbiec. Wypisy z ¢wiczeniami dla klasy 1 liceum, s. 206.
2 lbidem, s. 280.
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e Pytania poréwnawcze, np. Jakie sg réznice migdzy opisem i opowiadaniem?
¢ Pytania o funkcje, np. Jaka rol¢ pelnig epitety w wierszu Deszcz jesienny?
e Pytania o wyjasnienie, np. Dlaczego w wierszu Grochowiaka elementy funeralne sg
okreslane przez zdrobnienia? Czym mozna to uzasadnic?
e Pytania wartosciujace, np. Jak oceniasz postawe Balladyny? Czy warto kupowac to

czasopismo? Ktore — Twoim zdaniem — z wypowiedzi krytykow filmowych o filmie A.

Wajdy Zemsta sg stuszne?
To byly przyktady pytan, ktore moze kierowac nauczyciel do uczniéw albo uczen do nauczy-
ciela, kolegdéw i do interpretowanego tekstu. Pytania wiasciwe — autentycznie poznawcze sg wow-

czas, gdy pyta uczen: stawia problemy, analizuje je, wyciaga wnioski, uzasadnia oceny, ocenia itp.

DLACZEGO TAK WAZNE SA PYTANIA UCZNIOW?

Ich pytania ujawniaja najczgsciej dotychczasowa wiedzg i niewiedzg, przeswiadczenia,
watpliwo$ci, pomysty interpretacyjne itp. Wiekszos$¢ z nich uczniowie sami moga rozstrzygnac.
Bywaja jednak takie, na ktére dzieci nie sg w stanie samodzielnie odpowiedzie¢, gdyz ich zakres
wykracza poza posiadang wiedze i kulturg.

W kazdej metodzie znajdg zastosowanie pytania, rézne sg ich rodzaje i funkcje. Szczegolng
rolg pytania odgrywaja w dialogu heurystycznym (heurezie) i rozmowie.

Sztuka rozmowy jest nie tylko sztuka umiejetnego postugiwania si¢ pytaniami i argumen-
tami wobec swojego rozmowcy, ale przede wszystkim probg wspélnego rozumienia. W rozmowie
uczymy dzieci szacunku wobec rozméwcy, czesto odmiennie myslacego od nas, a takze tego, ze
mozemy w danej kwestii nie mie¢ racji. Rozmowa moze nie mie¢ koncowych konkluzji, moze

konczy¢ si¢ znakami zapytania, tematami do przemyslenia.

Oto przykladowe wypowiedzi inicjujace rozmowe:
e Sprobujmy porozmawiac o... /np. przyjazni, na temat wolnosci, o dzisiejszej lekcji/.
e Ciekawa jestem Waszych sagdow na temat...
e Lord Jim—w $wietle waszych czytelniczych odczuc.

e Porozmawiajmy o tolerancji w naszej szkolnej spotecznosci.

.t
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CWICZENIA

Cwiczenie polega na wykonywaniu pewnej czynno$ci wedtug przyjetych zasad i norm. Istotg
éwiczen jest opanowanie jakiej$ umiejetno$ci w takim stopniu, Ze staje sic sprawnoscia. Cwicze-
nia mogg dotyczy¢ zadan praktycznych badz teoretycznych. Zanim uczen nauczy si¢ interpretowac
tekst, wczesniej powinien opanowac instrumentarium retoryczne, ktore pozwoli mu rozpoznawac
w utworze swoiste cechy jezyka. Shuza temu ¢wiczenia przedmiotowe, w tym szczegdlnym

przypadku éwiczenia analityczno-interpretacyjne.

Kazde ¢wiczenie analityczne zaczyna si¢ poleceniem, ktore ma wywota¢ okreslone dziatania
ucznia, np.
o  Wypelnij brakujace w tekscie wyrazy, bedace nazwami cech.
e  Wypisz z przytoczonego tekstu stowa odnoszace si¢ do przestrzeni.
e Podkresl w wierszu wszystkie epitety okreslajace przestrzen.
e Podziel podany fragment wiersza na sylaby, zaznaczajac elementy rytmiczne /rym,
akcentowanie i inne/.
o Wypisz zwiazki frazeologiczne, ktdre taczg si¢ w naszym jezyku z wyrazami: ston i motyl.
Okresl na ich podstawie zasade kompozycyjng wiersza.
e Wypisz z tekstu:
= zdanie opisowe (wzor: ,,Utwor jest napisany rytmem wiersza tonicznego” — OpIiS
faktu);
= zdanie analityczne (wzor: ,,W omawianym wierszu [...] rytmika — obok refrenu —

jest wyznacznikiem gatunkowym” — rozwazanie funkcji r6znych elementow utworu).

W drugiej fazie dzialan interpretatorskich pytania zwracaja uwage na funkcje wyodre-
bnionych elementéw w utworze — lub inaczej — na sensy w nich ukryte. Czesto wowczas ¢wicze-
nie zamienia si¢ w zadanie o kilku operatorach, np.:

e Opisz z punktu widzenia narratora, jakim przemianom ulega zycie WSi W prozie
Mysliwskiego. Wybierz stowo oceniajace: postep — regres.

e Wedlug Marii Janion, Konrad Wallenrod jest bohaterem sumienia. Przedstaw swoje
stanowisko w kilku punktach, w jaki sposéb Konrad Wallenrod mogltby usprawiedliwic¢

swoje postgpowanie, uwalniajac si¢ w ten sposob od jego etycznych skutkow?
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e Opisz kare, ktéra spotkata Kaina. Wyraz swoja opini¢: czy jest ona adekwatna do jego
czynu?
o Wypisz z przedstawionej interpretacji — zdanie interpretacyjne (wzor — ,,...w wierszu

zawarta jest takze refleksja nad krucho$cig humanistycznych wartosci $wiata kultury” —

wyjasnianie sensu utworu w kontekstach — np. wspétczesnej kultury)®.

Zadania zloZzone, wymagajace porownywania lub dziatania zbiorowego /projekt/:
e Porownaj jezyk poetycki Rozewicza i Baczynskiego na podstawie ich wierszy: Pokolenie
I Zostawcie nas.
e Pordéwnaj dwa obrazy wsi przedstawione przez Mysliwskiego i Stasiuka:
- ,,[...] scharakteryzuj wartosci wazne dla kazdego z narratorow;
- wybierz wies, w ktorej czutbys sie najlepiej””.
e _W odwotaniu si¢ do wilasnych obserwacji, wiedzy poddajcie klasowej dyskusji
nastepujace aspekty sygnalizowanego w tekscie zjawiska:
- rodzaje sytuacji losowych, ktére bywaja wykorzystane przez ,,ztodziei ludzkich serc”;
- okolicznosci, ktore sprzyjaja uprawianiu sygnalizowanego w tekscie procederu;
- konsekwencje omawianego zjawiska w wymiarze spolecznym i indywidualnym;
- warunki wiarygodno$ci rozmaitych akcji charytatywnych;
- dewaluacja cierpienia wystawionego na widok publiczny (jak najlepiej sprzedaé ludz-
kie cierpienie);
- problem komercjalizacji innych wartosci konstytuujacych cztowieczenstwo (mitosc,
intymno$¢, wstyd — por. programy telewizyjne z cyklu talk show);
- mozliwe sposoby ochrony ludzkiej godnosci i pielggnowania ludzkiego mitosierdzia

w kontekscie omawianych kwestii”®.

Zapamietaj! Dwadch ludzi, stawiajgc sobie pytania i poszukujgc na nie odpowiedzi, szybciej
pokona trudnosci i zblizy sie do prawdy, niz kazdy z nich z osobna. Warunkiem
jednak prawdziwej rozmowy poznawczej jest upewnianie sie, czy partner
nadaza. W edukacji partnerem nauczyciela jest uczen.

3 Skarbiec. Wypisy z éwiczeniami dla klasy 1 liceum, s. 158. Tamze polecenie sprawdzajace: ,,Czy umiesz juz...
odrézni¢ poziom opisu i analizy, na ktérym podstawa dzialania sa Sciste fakty literackie?”.

4 Skarbiec. Wypisy z ¢wiczeniami dla klasy 1, s. 35.

5> Z. A. Klakéwna, P. Kotodziej, E. Lubieniewska, J. Waligora, To lubie! Ksztalcenie kulturowo-literackie. Klasa
1I. Liceum ogolnoksztalcgce, liceum profilowane, technikum — przeczytaé, przezyc¢, zrozumied, skomentowac,

uporzqdkowad wiedze. Zakres podstawowy i rozszerzony, Warszawa 2003, s. 6.
m
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Literatura podstawowa

» Ajdukiewicz K., Zdania pytajne, w: tegoz: Jezyk i poznanie, t. |, Warszawa 1985.
¢ Koj W., Pytania i polecenia w ksztatfceniu systemowym. Analiza operatoréw, Katowice 1994.
* Nocon J., Pytania i polecenia w podrecznikach do nauki o jezyku, Opole 1997.

e Zabielska M., Pytania pozorne we wspédtczesnej polszczyznie méwionej, ,Prace Filologiczne”
1988, t. XXXIV.

Literatura uzupetniajaca

e Jarosz H., Pytania w funkcji innej niz pytajna, ,Jezyk Polski”, LXVI, z. 5, 1986, s. 352-358.

* Danielewiczowa M., Zdania pytajne o funkcji ekspresywnej, [w:] Jezyk a Kultura, t. 4, Funkcje
jezyka i wypowiedzi, red. J. Bartminski, R. Grzegorczykowa, Wroctaw 1991, s. 159-168.

e Myrdzik B., Czy rozmowa jest metodq?, w: Nowoczesnosc i tradycja w ksztafceniu literackim,
red. B. Myrdzik, Lublin 2003.

e W kregu faktdw i postulatéw. Ksztafcenie porozumiewania sie, red. S. Gajda, J. Nocon, Opole
1994.

e Searle J.R., Czynnosci mowy. Rozwazania z filozofii jezyka, przekt. B. Chwedenczuk,
Warszawa 1987.
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RODZAJE I FUNKCJE SRODKOW DYDAKTYCZNYCH

CZYM SA SRODKI DYDAKTYCZNE?

Wedlug Czestawa Kupisiewicza ,,dostarczajg uczniom bodzcow sensorycznych oddziatu-
jacych na wzrok, stuch, dotyk itd.”?.

Zdaniem Wincentego Okonia wzbogacaja proces dydaktyczny i zwigkszaja jego efekty-
wnos¢, ,,s3 W stanie reprodukowacé wszystkie czynnosci werbalne nauczyciela, a oprocz
tego cate bogactwo dzwiekow, rowniez materiatéw wizualnych’?.

Inne okreslenia §rodkow dydaktycznych: pomoce naukowe.

W literaturze zachodniej poswigconej edukacji zalicza si¢ je do mediow, ktore przekazuja

informacje za posrednictwem stow, obrazow i1 dzwigkow.

RODZAJE SRODKOW DYDAKTYCZNYCH

stlowne — teksty drukowane lub pisane, np. podrecznik, stowniki, encyklopedie itd.;
wizualne/wzrokowe — proste - modele, wykresy, tabele, obrazy, mapy;

techniczne $rodki wzrokowe — diaskop, mikroskop, grafoskop, czytnik, programy medial-
ne prezentujace obrazy;

audialne/ stuchowe — radio, magnetofon, ptyty CD;

wizualno-audialne — film, TV, komputer, internet, ptyty DVD.

FUNKCJE SRODKOW DYDAKTYCZNYCH

. poznawcza — umozliwienie bezposredniego poznania fragmentoéw rzeczywistosci;

. ksztalcaca — narzgdzie rozwijania zdolno$ci poznawczych (wyobrazni, my$lenia, spostrze-

gania, pamigci) oraz uczu¢ i woli mtodziezy;

. dydaktyczna — zrédto wiadomosci dla uczniéw, utatwienie zrozumienia, utrwalenia i spraw-

dzenia stopnia opanowania wiedzy; sprawdzenie stopnia opanowania wiedzy;

. motywacyjna — wywotanie pozytywnego nastawienia do uczenia si¢ poprzez budzenie zacie-

kawienia i zainteresowania dla przedmiotu poznania; oddzialywanie na stref¢ emocjonalna;

. wychowawcza — pobudzenie strefy emocjonalnej, wywotanie przezy¢ i ksztaltowanie

postaw uczniow.

1Cz.
ZW.

Kupisiewicz, Podstawy dydaktyki ogélnej, Warszawa 1976, s. 242.
Okon, Wprowadzenie do dydaktyki ogolnej, Warszawa 1987, s. 304
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MEDIA W SLUZBIE POLONISTY

e Dydaktyka medialna wymaga od nauczyciela polonisty nie tylko wiedzy przedmiotowej
i dydaktycznej w tradycyjnym pojeciu, ale umiejetnosci postugiwania si¢ nowymi techno-
logiami komunikacyjnymi.

e Wykorzystanie komputera i internetu:

- korzystanie z informacji (baz danych, stownikow, encyklopedii, bibliografii, przewo-
dnikow itp.) na CD-ROM-ach.

- wytwarzanie pomocy dydaktycznych o dobrej jakosci, podatnych na natychmiastowe
uaktualnienie.

e Programy edukacyjne, np. pakiety multimedialne: Gry i zabawy biblijne, Wydawnictwo
Pasterz; Na tropach ortografii; Zacznij od dzis. Egzamin po gimnazjum.

e Podreczniki multimedialne, np. Czytam i pisze; Multimedialna baza wiedzy (KI. 111 gimn.).

e Programy prezentujagce material nauczania, np. nagrania czytanej i Spiewanej Poezji;
stuchowiska radiowe, Mickiewicz — almanach multimedialny.

e Biblioteki i ksiegarnie internetowe, np. Polska Biblioteka Internetowa; Portal E-book.

e Serwisy informacyjne wydawnictw edukacyjnych, np. WSIP, Stentor.

e Witryna czasopism.

e Portale poswigcone autorom, np. Adamowi Mickiewiczowi, Stanistawowi Wyspianskiemu,
Zbigniewowi Herbertowi, Wistawie Szymborskiej i in.

e Galerie internetowe, np. The Web Gallery of Art, Galeria malarstwa polskiego.

e Video-wyktady.

e FEkrany dydaktyczne (zastgpujace dawne plansze, moga by¢ tworzone w klasie przez

ucznidw jako podsumowanie procesu poznawczego).

UWAGI METODYCZNE

e Srodki dydaktyczne powinny by¢ dostosowane do procesu edukacyjnego i mozliwosci per-
cepcyjnych ucznioéw.

e Nie moga by¢ one ,,0zdobg” lekcji, zawsze muszg by¢ powigzane z celami i metodami.

e Stosowanie nawet najlepszych srodkéw dydaktycznych nie gwarantuje osiggni¢¢ procesu
lekcyjnego, gdyz nie zastgpi kreatywnosci nauczyciela 1 aktywnosci uczniow.

e Kreda i tablica sg nadal uzyteczne, ale trzeba pamigta¢ o innych $rodkach dydaktycznych,

oddziatujacych na rézne sfery percepc;ji.

.t
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ZASADY PRZYGOTOWANIA PREZENTACJI MULTIMEDIALNEJ

Forma Przygotowanie Prezentacja

Slajdy zmieniamy
co kilka minut, aby

utrzymac uwage

Nie mowimy
»do ekranu”. Trzeba
podtrzymywac kontakt

wzrokoﬂ z mlodzieﬁ‘ S ‘

Nie czytamy tekstu
zamieszczonego na

Literatura podstawowa

e Juszczuk S. (red.), Edukacja medialna w spoteczeristwie informatycznym, Torun 2002.
® Goban-Klas T., Komputer narzedziem humanisty, Krakow 1993.

o Jedlinski R., Stuchowisko radiowe w ksztatceniu polonistycznym, [w:] Drogi i Sciezki polonistyki
gimnazjalnej, red. Z. Uryga, Z. Budrewicz, Krakow 2001.

e Filiciak M., Ptaszek G. (red.), Komunikowanie (sie) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka,
Warszawa 2009.

e Ksigzek-Szczepanikowa A., Ekranowy czytelnik. Wyzwanie dla polonisty, Szczecin 1996.
¢ Kupisiewicz Cz., Podstawy dydaktyki ogdinej, Warszawa 1976.

¢ Kwiatkowska-Ratajczak M., Multimedia i literatura, ,Polonistyka” 2007, nr 6.

® Nauczyciel jutra, red. E. Perzycka, Torun 2006.

Literatura uzupetniajgca

¢ Lorens R., Nowe technologie w edukacji, Warszawa—Bielsko-Biata 2011.

* Migdatek J., Stolinska A. (red.), Technologie informacyjne w warsztacie nauczyciela. Nowe wyzwania
edukacyjne, Krakéw 2011.

e Pitler H., Hubbell E.R., Kuhn M., Efektywne wykorzystanie nowych technologii na lekcjach, przekt. P.
Szmyd, Warszawa 2015.

® Plichta P., Pyzalski J. (red.), Wychowanie i ksztatcenie w erze cyfrowej, t6dz 2013.
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NOTOWANIE | NOTATKI

DEFINICJE

1. Notatka — krotki tekst, uwaga, spostrzezenie zapisane w celu zapamigtania, a takze sposob
utrwalenia najwazniejszych informacji oraz wynikow samodzielnego myslenia.

2. Notowanie — czynno$¢ zapisywania poznawanych tresci, towarzyszacych temu zdarzen,
skojarzen i interpretacji. Notowanie wspomaga uczenie si¢, czyli celowe i zorganizowane

zapamigtywanie.

RODZAJE NOTOWANIA | NOTATEK

.
|
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Linearne

¢ADNOTACIJA

Krotka charakterystyka artykutu lub
ksigzki, przedstawiajgca najwazniejsze
zagadnienia w nich zawarte.

*STRESZCZENIE
Ujeta w zwieztej formie tresc ksigzki lub
artykutu, oddajgca wtasnymi stowami
sens teksu oryginalnego.

*KONSPEKT

Szkic ksigzki lub artykutu, zawierajacy
gtéwne tezy, ich rozwiniecie, konkretne
przyktady i czesto krytyczne uwagi.

*PLAN
Odzwierciedlenie zawartosci tekstu przez

podanie weztowych, strukturalnych
punktéw jego tresci.

*TEZY

Wynotowane, jezykowo przeksztatcone
twierdzenia, uzasadnione trescig ksigzki
badz artykutu.

*CYTAT

Dostownie wypisane twierdzenia autora,
z zaznaczeniem zrédta, z ktérego zostaty
zaczerpniete.

*NOTATKA W DWU KOLUMNACH

Powstaje na podzielonej na dwie czesci
stronie; po prawej w formie listy

zapisujemy istotne informacje, do ktorych

formutuje sie pytania zapisywane po
lewej stronie

Nielinearne

«MAPA MYSLI

Indywidualna kombinacja kolorow,
ikon i innych technik, utatwiajaca
zapamietanie okreslonych tresci;
zwykle konstruowana wg schematu:
umieszczanie gtéwnego tematu na
srodku kartki; od centralnego
tematu promieniscie odchodza linie,
nad ktérymi wypi-sywane sg stowa-
klucze.

eTECHNIKA ROZGAI'.EZIEI\]
Rozwiniecie mapy mysli; schemat
dziatania: umieszczenie gtéwnego
tematu na srodku kartki; od
centralnego tematu promieniscie
odchodzg linie zakoriczone stowami-
kluczami stajgcymi sie kolejnymi
centrami, wokét ktorych zapisywane
sg nowe pomysty; celem tego
sposobu notowania jest zapisywanie
wszelkich mysli w formie schematu
ukazujgcego, w jaki sposdb idee
tacza sie ze sobg i wokét jakich
zagadnien skoncentrowana jest
najwieksza sieé rozgatezien, ktére
mozna rozwijac, aby pogtebic temat.

Oprac.na podstawie: Bar J., Formy wypowiedzi w programie jezyka polskiego szkoly podstawowej i Sredniej, Opole 1976;
Rzezniczak K., Jak si¢ uczyé, zeby si¢ nauczy¢? Notatka tradycyjna i mind-map, ,,Biblioteka w Szkole”, 1998, nr 11-12; Zasko-
Zielinska M., Majewska-Tworek A., Piekota T., Sztuka pisania, Warszawa 2008.
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INNE PODZIALY I RODZAJE NOTATEK

KRYTERIUM

LiczBA
ADRESATOW

RODZAJE NOTATEK WARIANT REALIZACYJNY
Adresowane przez jednego ucznia
Indywidualna Zapisane
WKlejone do zeszytu
Adresowane do zespotu
Grupowa Eksponowane w sali

Zapisane na plakacie

AUTOR ZAPISU

Zaproponowane przez
nauczyciela

Samodzielne zapisy
uczniowskie

CZzAS POWSTANIA
ZAPISOW

Lekcyjne

Domowe

Mieszane
(zapisy sporzadzane w
trakcie zajec¢, ale ostateczna
redakcja —w domu)

RoDzAJ ZAPISU

Linearne (ciaggte)

Tabelaryczne

Schematyczne

Grafy

Diagramy
(wektorowe, porbwnawcze,

drabinowe, tarczowe, kotowe,
w formie piramidy)

Mapki konturowe

Plakatowe

Metaplan

Lancuch skojarzen

Mapa mysli

Drzewko decyzyjne




' uMcs

OCENIANIE

CELE OCENIANIA

e diagnoza — okre$lanie indywidualnych potrzeb i przyczyn trudnosci kazdego ucznia;

e informacja o efektywnoSci procesu nauczania — opisywanie rozwoju i postepow uczniow,
ewaluacja i modyfikowanie procesu nauczania;

e ocenianie dla stopnia — roznicowanie i klasyfikowanie uczniéw;

e upowszechnianie osiagnie¢ uczniéw — okreslanie stopnia opanowania standardow, porow-
nywanie osiggnie¢ klas i szkot;

e ewaluacja programow nauczania — ocena efektywnosci roznych modeli ksztalcenia.

FUNKCJE OCENY SZKOLNEJ

e  Ocena szkolna jest informacja o wyniku ksztalcenia wraz z komentarzem dotyczacym tego
wyniku. Komentarz ten dotyczy zar6wno warunkoéw uczenia si¢, sposobu uzyskiwania in-
formacji o wyniku oraz poprawnej interpretacji wyniku, jak rowniez sposobu wykorzysta-
nia tej informacji w toku dalszego uczenia sig.

e Ocena skupia si¢ na gromadzeniu i scalaniu informacji, a ocenianie to proces docho-
dzenia do opinii lub przyswajania wartoSci. Jest wiec procesem ustalania i komuniko-
wania ocen szkolnych na podstawie wynikow sprawdzania.

e Trzy plaszczyzny oceniania:

v’ ustalanie wymagan programowych;
v" budowa skali ocen;
v ustalenie oceny osiggnig¢.
e Warto$¢ oceniania zalezy od:
v wymagan programowych;
v ich precyzji;
v" klarowno$ci, a przede wszystkim od ich jawnoSci;
v" od obiektywizmu osobistego nauczyciela;
v" obiektywizmu punktowania wypowiedzi /pisemnej/;
v" obiektywizmu dydaktycznego — konsekwencja stosowania w ocenianiu jednolitych

wymagan /standardy/.

.t
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e Funkcje oceniania:
v klasyfikacyjna — wyrazona za pomocg umownego symbolu, stuzy zréznicowaniu
uczniow zgodnie z przyjeta skalg;
v" diagnostyczna — wspiera rozwdj ucznia, na biezaco kontroluje jego postepy i okresla
indywidualne potrzeby.
v" D. Sottys i M.K. Szmigiel wyrdzniaja jeszcze inne funkcje kontroli i oceny: sterujaco-

metodyczng; psychologiczng; wychowawcza, spoteczna.

MODELE OCENIANIA

e Ocenianie holistyczne /intuicyjne/
e Ocenianie analityczne /kryterialne/.
e Zalety i wady podejscia analitycznego:

v' zalety: daje informacje rzetelne, porownywalne, $ciste, zdecydowanie bardziej pewne.
Nalezy je poleci¢ w wypadku egzamindw zewnetrznych;

v' wady: nie uwzglednia w pelni struktur wiedzy; nie daje gwarancji jako$ci w zastoso-
waniu pelnym, niewyizolowanym.

e Zalety i wady podejscia holistycznego:

v’ zalety: pozwala ustali¢, jak uczen stosuje swoje umiejetnosci, jak potrafi je powigzad.
Informacja pozyskana w ten sposob dotyczy uzytku, jaki uczen moze zrobi¢ ze swojej
wiedzy. Uczeh sam wybiera, rozwigzuje zadania zawarte w tekscie. Sprawdza si¢
w wewnatrzszkolnym ocenianiu;

v' wada: oceny sg znacznie mniej pewne, zalezg od oceniajgcego: od jego preferencii.

e Ocenianie szkolne powinno wykorzysta¢ zarowno ocenianie holistyczne, jak i analityczne.

CO1JAK OCENIAC —DYLEMATY PRAKTYKA

e Skala stopni.
e Jak ocenia¢ osiagnigcia przedmiotowe tylko jednym stopniem? Wiedza, umiejetnosci czy

postawa ucznia?

OCENIANIE ROZNYCH FORM AKTYWNOSCI

Ocenianie prac pisemnych
- otwartych — ustalenie kryteriow: poziom merytoryczny /temat i zakres jego realizacji/;

poziom strukturalny /kompozycja/; poziom jezykowy: styl, sktadnia, ortografia, interpunkcja;

.t
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- zamknietych (teksty) — zapoznanie uczniéw z punktacja i przyjeta skalg ocen;
- ¢wiczenia pisemnego — wedtug zasad i norm;
- pisanie recenzji — zaczynamy od pozytywow; indywidualizujemy wypowiedz, rzeczowo
wskazujemy niedociagnigcia i sposob ich uniknigcia w przysztosci, sumujemy walory i bra-

ki (argumentacja), wystawiamy ocen¢ koncowa.

Klasyfikacja bledéw:
* merytoryczne (rzeczowe i logiczne);
» Dbledy jezykowe (b. gramatyczne; b. leksykalne; b. stylistyczne);
= bledy zapisu (ortografia, interpunkcja, grafia).

Sposoby oznaczania bledow (rzecz., log., gram., 0., i., S. itd.).
Ocenianie wypowiedzi ustnej:

Kryteria: poziom informacji, narracji (kompozycja wypowiedzi, jezyk, wykorzystane materiaty itd.)

e Test polonistyczny (nauczycielski) — co sprawdzaé¢?
- tres$ci nauczania;
- stopien opanowania tre$ci (rozumienie, wyjasnianie).
¢ Rodzaje testow (wedtug T. Patrzatka):
- roznicujace (stopien trudnosci);
- sprawdzajace (wymagania programowe).
o Testy sprawdzajace:
- diagnostyczne;
- sumujgce.
e Planowanie testu:
- wybor zakresu tematycznego;
- opracowanie zadan;
- standaryzacja zadan i testu.
e Typologia zadan:
- otwarte (rozprawka, krotka wypowiedz, wypowiedz z lukg);
- zamkniete (test wyboru wielokrotnego, prawda — falsz, dobieranie danych).
e Punktowanie wypowiedzi.
e Dwie wersje testu (A, B).
o Kwalifikowanie wypowiedzi na stopnie.
iy o
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SYSTEMY ZAPEWNIANIA JAKOSCI PRACY SZKOLY

Wewnetrzny system oceniania:
e Programy nauczania.
e System dydaktyczny nauczyciela: badanie skutecznosci metod nauczania, preferencji ucz-
niéw co do stosowanych metod i technik nauczania, adekwatnos$ci stosowanych metod i inne.
e Proces ksztalcenia:
= diagnoza wstepna wiadomosci 1 umiej¢tnosci uczniow;
= badanie osiggni¢¢ szkolnych uczniow;
= diagnoza przyczyn niepowodzen szkolnych;
= mocne i stabe strony ksztalcenia;
= efekty ksztalcenia;
= proces wychowawczy w szkole;

= doskonalenie zawodowe nauczycieli.

Zewnetrzny system oceniania — standardy egzaminacyjne.

Literatura podstawowa

® Arends R.l., Uczymy sie nauczac, Warszawa 1995.

e Bednarkowa W., Osfori przed stopniami! O! stori przed stopniami. O szkolnym ocenianiu,
Krakéw 2000.

e Kozak W., Jak korzysta¢ z testow, [w:] Nowe wyzwania dla polonisty. Metodyka. Pomiar.
Ewaluacja, red. B. Myrdzik, Lublin 2002, s. 29-35.

® Kozak W., O ocenianiu inaczej, [w:] Nowoczesnosc¢ i tradycja w edukacji polonistycznej, red.
B. Myrdzik, Lublin 2000, s. 139-159.

* Niemierko B., Miedzy ocenq szkolng a dydaktykq. Blizej dydaktyki, Warszawa 1997.

e Ocheduszko J., Ewaluacja osiggniec uczniow w szkolnym systemie oceniania, Bydgoszcz 1998.
e Paris S.G., Ayres L.R., Stawanie sie refleksyjnym uczniem i nauczycielem, Warszawa 1997.

e Patrzatek T., Metodyka testu polonistycznego, Warszawa 1977.

e Sottys D., Szmigiel M.K., Doskonalenie kompetencji nauczycieli w zakresie diagnozy eduka-
cyjnej, Krakéw 1997.

e Strozynski K., Ocenianie, Kielce 2000.

e Domarnska Z., O kontroli prac pisemnych i poprawie btedéw, ,,Polonistyka 1970, nr 6.

* Kniagninowa M., Poprawa i ocena prac pisemnych przez nauczyciela. Poprawa prac pisemnych
przez uczniow, [w:] Prace pisemne z jezyka polskiego, Warszawa 1966.
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NAJCZESTSZE BLEDY POPELNIANE W PRAKTYCE EDUKACYJNEJ

BLEDY METODYCZNE NA LEKCJACH JEZYKA POLSKIEGO

I. Bledy w konstruowaniu lekcji:

Nieprzemyslane badz nieadekwatne do planowanego przebiegu cele lekcji.

Temat — wniosek podawany na poczatku procesu lekcyjnego, zabijajacy zainteresowanie
uczniow.

Prowadzenie lekcji bez logicznego planu, zdanie si¢ na zywiolowo$¢ zachowan nauczycieli
1 uczniow.

Nieprzestrzeganie zasad dydaktycznych, np. pogladowosci, przystepnosci materiatu, syste-
matyczno$ci, taczenia teorii z praktyka.

Nieharmonijna struktura lekcji — przerost czesci wstepnej /powtorzenie materiatu/, pobie-
znos¢ w prezentowaniu nowych tresci, brak czesci podsumowujgco-kontrolnej.
Naduzywanie dedukcyjnego toku lekcyjnego (podajacego).

Jednostronno$¢ i schematyczno$¢é w stosowaniu metod nauczania.

Zadania domowe nieprzemyslane lub podawane w pospiechu bez komentarza metodycznego.

I1. Bledy w opracowaniu materialu:

Niedostatek przygotowania merytorycznego nauczyciela. Brak udzialu w formach dosko-
nalenia zawodowego.
Lekcje poswiecone liryce:
= braki w estetycznym wyglaszaniu utworu/np. uczen dukajacy tekst/;
= brak czesci lekeji przygotowujacej do odbioru/ rozmowa wstepna, ciekawe informa-
cje o autorze lub utworze itp./;
* pomijanie rozmowy z uczniami na temat czytelniczych wrazen z lektury;
= dopadanie” wiersza stereotypowymi pytaniami w rodzaju: Kim jest podmiot liry-
czny? Do kogo si¢ zwraca? itp.;
= pomijanie pytan uczniéw (chodzi o pytania, ktére uczen postawitby tekstowi, auto-
rowi lub nauczycielowi w zwigzku z omawianym tekstem);
= niedostatek ¢wiczen analitycznych lub ich nadmiar w sytuacji, kiedy tekst napisany
jest w znanej uczniowi poetyce;

= dychotomiczny tok analizy (najpierw tres¢, a potem forma);
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= linearny tok analizy (kolejnos¢ dziatan uczniéw podyktowana nastepstwem zwrotek
wiersza);
= pomijanie zadan interpretacyjnych /pojedynczego utworu, interpretacji poréwnaw-

czej/ w pracach klasowych i domowych.

e Lekcje poswiecone dramatowi:

= epizacja dramatu — lincarnie omawianie zdarzen z utworu /streszczanie/, pomijanie
zagadnienia ich wyboru i1 celowosci w dramacie;

= pomijanie swoisto$ci dramatu jako dzieta literackiego i teatralnego;

* niedocenianie ksztaltu jgzykowego dramatu /rola i uksztattowanie dialogow/;

= pomijanie wilasciwosci teatralnych wpisanych w tekst, w tym roli didaskaliow,
budowy postaci, czasu i przestrzeni scenicznej;

= rzadkie ogladanie i omawianie na lekcji przedstawien teatralnych;

» pomijanie przektadu dramatu jako tekstu literackiego na znaki teatralne.

e Lekcje poswiecone malym i duzym formom epickim:
= ograniczenie procesu lektury do streszczenia zdarzen i charakterystyki postaci oraz
najbardziej wyrazistych senséw utworu,
* pomijanie roli narratora i uksztattowania narracji;
= schematyczno$¢ tematow lekcji i prac domowych;
* pomijanie ¢wiczen w transformacji tekstu, np. zastgpienie narracji 3-0sobowej 1-0s0-

bowa; skracanie 1 wydtuzanie tekstu, zamiana dialogéw na narracje¢ i odwrotnie itd.

e Lekcje poswi¢cone nauczaniu jezyka:
= traktowanie jezyka jako abstrakcyjnego systemu;
= schematyczno$¢ tematow jezykowych lub hastowos$¢, np. bezokolicznik.
= podajacy tok nauczania;
= zbyt mala ilo$¢ ¢wiczen: leksykalnych, frazeologicznych 1 semantycznych oraz orto-
graficznych, ktore ksztaltujg sprawno$c¢ jezykows/ funkcjonalizm/;
= definiowanie poj¢¢ przed obserwacja zagadnienia;
= pozorny dialog heurystyczny: zadawanie zbyt duzej liczby pytan, niezostawiajacych

ani miejsca, ani czasu na wlasne przemyslenia ucznia.
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EDUKACJA LITERACKO-KULTUROWA

NA LEKCAJCH JEZYKA POLSKIEGO W SZKOLE SREDNIEJ

(WYBRANE ASPEKTY)

Na poczatek: Kilka mysli o szkole, edukacji i lekcjach polskiego

| i

¢, Problem edukacji w swiecie wspdtczesnym polega na tym, ze z samej swojej natury nie
moze ona wyrzec sie ani autorytetu, ani tradycji, ale musi przebiega¢ w Swiecie, ktérego
struktury nie wyznacza juz autorytet i nie spaja tradycja” — H. Arendt

¢ Jestem przekonany, ze wystarczy Stowackiego usungc z programu szkolnego, a pokole-
nia przysztych Polakéw przestang wiedzie¢, kto to byt” — K. Wyka

¢, Manipulowanie kanonem lektur szkolnych jest w ogdlnosci dos¢ niebezpieczne. Kanon
szkolny cho¢ nieraz w odruchu krytycznym traktowany — i stusznie — lekcewazgco, grote-
skowo i satyrycznie, wyznacza jednak narodowg przestrzen kultury. Nie moze by¢ ona za-
petniana produktami narodowej kultury tworzonej w jezyku angielskim. To bytby dopiero
neokolonializm kulturalny” — M. Janion

¢ Trzeba nauczyé mtodych ludzi czytaé krytycznie, stawiac dzietu pytania (nawet arcydzie-
tu), nie zgadzac sie z bohaterem (nawet najsympatyczniejszym) badz autorem (chocby
wieszczem czy noblistg), zastanawiac sie: Czy powinienem uwierzy¢ narratorowi? Czy za-
mierzam byc taka osobg, jakg chciatby widzie¢ we mnie cztowiek opowiadajacy te histo-
rie? Czy zaakceptowatbym autora w gronie moich najblizszych przyjaciét? Czy ta przyjazi
whiesie cos$ wartosciowego w moje zycie? Co sprawia, ze chce dalej prowadzi¢ z nim roz-
mowe?” — A. Janus-Sitarz

¢ Lekcje polskiego to bodaj jeden z niewielu fragmentéw rzeczywistosci, gdzie mozna
jeszcze poruszac sprawy zwigzane ze smakiem estetycznym, gdzie nawet wypada moéwic
o sztuce i o tym, jakg odgrywa ona role w egzystencji cztowieka. W koncu lekcje polskie-
go przygotowujg do czego$ wiecej niz zaliczenia kolejnego egzaminu [...] ich zadaniem
byto i powinno by¢ nadal zainteresowanie mtodego cztowieka kulturg duchowa, widzia-
ng przez pryzmat doswiadczenia nauczyciela oraz przez pryzmat tego, co wie o Swiecie
uczen. Oczywistoscig jest méwienie w tym kontekscie o znaczeniu jezyka w komunikacji
i wartosci samego jezyka” — M. Wrdblewski

¢, W systemie szkolnym — w jego obecnym ksztatcie — lekcja polskiego jest newralgicznym
miejscem procesu edukacyjnego [...] gdyz na lekcji prowadzonej przez poloniste integru-
je sie cata wiedza szkolna, jak i pozaszkolna [...] polonista uczy scala¢ i rozumie¢ swiat [...]
uczy tez, jak nie zamykac¢ oczu na ztozonos¢ $wiata, na jego nieskoriczong zmiennosc [...]
lekcje polskiego jak zadne inne rozstrzygajg o ksztatcie rzeczywistosci, w jakiej przyjdzie
nam zy¢, kiedy uczniowie dorosng i urzagdza wszystko po swojemu. Taka pespektywa ry-
suje sie — czy tego chcemy, czy nie — ilekro¢ polonista przystepuje do pracy. Decyduje
o tym praktyka szkolna” — P. Préchniak
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EDUKACJA LITERACKO-KULTUROWA W ,,EPOCE INTERNETU”.
KILKA OGOLNYCH REFLEKSJI | REKOMENDACJI

Sygnalizowany w tytule problem — opréocz tego, ze wpisuje si¢ w nurt wielu dyskusji nad
edukacja polonistyczng w ,,epoce internetu”, dotyczy powszechnie odczuwanej dzi$ potrzeby prze-
wartosciowania i rozszerzenia tradycyjnych form uczestnictwa w kulturze oraz zwigzanych z nimi
procesow ksztatcenia. Konieczno$¢ takg narzucajg dynamicznie rozwijajace si¢ nowe media i multi-
media, technologie informacyjno-komunikacyjne oraz bedace ich czescig wszechobecne ekrany,
ktoérym przypisuje si¢ w nawigzaniu do historii czytania, czytelnictwa i kultury ksigzki przetomowe
znaczenie kulturotworcze (tzw. wiek ekranow).

»Przestrzen egzystencji cztowieka jest nasycona réznymi typami ekrandw, co powoduje, iz
niektorzy badacze widza w nich nowa kategori¢ kulturowa, natomiast wspotczesng for-
macj¢ spoleczng okreslaja wrecz spoteczenstwem ekranu. Pokolenie wspodtczesnych na-
stolatkow — z uwagi na stale uzytkowanie przez nich mediéw audiowizualnych — to
»ekranolatki« [...] natomiast relacje migdzyludzkie to coraz cze¢Sciej relacje migdzy ekra-
nami rozmaitych technologii komunikacyjnych. [...] Obok ekranéw bgdacych wytworem
kultury, cywilizacji, techniki istniejg rowniez ekrany natury, na przyktad wody czy nieba.
[...] Ekran funkcjonuje jednoczes$nie jako okno na: rzeczywisto$¢ spoteczng (telewizja), na
iluzje rzeczywistosci (film i kino), jak rowniez zapowiedz alternatywnych form egzystencji

(rozne formy komunikacji sieciowej), ktore otwierajg przed uzytkownikiem dosy¢ duze
pole dziatan autokreacyjnych, jak w grach komputerowych, czatach czy blogach™?.

Warto podkresli¢, ze w czasach panowania hipermediéw i1 dynamicznego rozwoju cyber-
kultury —jak zauwaza wielu piszacych na ten temat autoréw — tradycyjna lektura kojarzona gtéwnie
z logosfera, tj. kultura mysli, stowa, sensu i madrosci wcale nie traci na znaczeniu. Odwrotnie
postrzegana jest jako niezastgpiony srodek ksztalcenia tak deficytowych w czasach ,,plynnej nowo-
czesno$ci” dyspozycji, jakimi sg: refleksyjno$¢, myslenie krytyczne, rozumienie, warto$ciowanie
itd. Zdaniem wielu autoréw rodzaca si¢ na naszych oczach cyberkultura generuje nowe — obok tra-
dycyjnych — sposoby czytania/kulture czytania, ktorg cechuje selektywnos¢, wyrywkowos¢, ,,ska-
kanie to tu — to tam”, nielinearno$¢, recepcja hipertekstowa itd.

»INowe ekranowe czytanie” odbywa si¢ przez czynnos¢ klikania mysza czy ,,skakanie po ka-
natach”, ma charakter wizualny 1 tabularny, intersemiotyczny, polimedialny, wielozmystowy, in-
terakcyjny itd. Nie rozwijajgc bardziej opisu zjawisk charakteryzujacych ,,ekranowg kulture czyta-
nia” warto podkresli¢, ze tym co stale przewija si¢ w poswieconych jej publikacjach jest konie-
czno$¢ aranzowania sytuacji edukacyjnych, ktore wspieralyby mlode pokolenie w zdobywaniu

kompetencji niezbednych do samodzielnego 1 wartosciowego funkcjonowania w réznych wymia-

1 A. Ogonowska, Od spoteczeristwa ekranéw do spoteczenstwa nadzoru, [w:] tejze, Miedzy reprezentacjq a symu-
lacjq. Szkice z socjologii mediow, Krakow 2007, s. 191-2009.
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rach zycia (realnego i wirtualnego, materialnego i duchowego, indywidualnego i spotecznego,
wspodlnotowego 1 sieciowego itd.). Chodzi tu zwlaszcza o kompetencje medialne i informacyjne,
ktore — co trzeba mocno podkresli¢ — powinny by¢ Scisle powigzane (i jako takie rozwijane) z kom-
petencjami wpisanymi w obszar edukacji literackiej i kulturowej2. W mysl zatozen teoretycznych
stanowig one niezbywalny komponent edukacji ogolnej (sa jej rozszerzeniem), tworzacej podstawe
dla ,,stawania si¢ czlowieka”. Niezaleznie od ekspansji nowych mediéw, postepujacej technicy-
zacji i cyfryzacji osobowos¢ cztowieka, jego tozsamo$¢, autonomia, podmiotowos$¢ powinny by¢

1 sg ciggle rozumiane m.in.:

»— jako ksztalttowanie 1 rozwijanie w ludziach ich czlowieczenstwa, co wymaga osobistego
poznania, zrozumienia i przezywania kultury (zaréwno jej dziedzictwa, jak tez kultur aktu-
alnej) oraz uwewnetrzniania fundamentalnych warto$ci humanistycznych, a takze wzbu-
dzania dazen do ich realizacji w réznych ptaszczyznach aktywnosci, co pozwoli kazdemu
cztowiekowi odkrywac i urzeczywistnia¢ sens wtasnego zycia; |[...]

— jako rozwijanie sfery estetycznej (wrazliwo$ci, umiej¢tnosci) cztowieka oraz wielostron-
ny rozwoj psychiczny zaposredniczony obcowaniem ze sztuka, picknem [...];

— jako wprowadzanie w $wiat warto$ci i kultury symbolicznej wzbogacajacej zycie czto-
wieka o warto$ci pozautylitarne [...] Mozna je nazwa¢ wychowaniem w duchu wartosci
humanistycznych i do uczestnictwa w kulturze symbolicznej oraz wielostronnym rozwojem
psychicznym, rozwijaniem bogatej i autonomicznej osobowosci pod wptywem i w proce-

sach tego uczestnictwa’>,

W $wietle tego co zostalo dotad powiedziane, mozna wywnioskowaé, ze projektowanie
edukacji literackiej i kulturowej wspotczesnych uczniow, powinno zaktadac taczenie réznych form
udzialu w kulturze (tradycyjnych i zwigzanych z medio- i technosfera). To bardzo wazne,

zwlaszcza ze, jak stusznie przekonujg niektorzy badacze:

e _[...] nie ma tak naprawde wigkszej roznicy pomiedzy tradycyjna a elektroniczng for-
ma rejestru tresci literackiej, jezeli stowo wchodzi w interakcje z nieograniczong wy-
obraznig 1 wrazliwo$cig odbiorcy, ktore same w sobie sg podstawowym zrodiem
wszelakich »efektow specjalnych«. [...] technologia jako czynnik pomocniczy w udo-
skonalaniu doswiadczenia czytelniczego [dziala tak, ze] wszystko w gruncie rzeczy
opiera si¢ na tym samym scenariuszu: cztowiek siega po ksiazke, daje si¢ w nig wcig-
gnaé i czuje, sie w pewnym sensie uczestnikiem czytanej opowiesci”*;

e W wyobrazni ludzkiej zalazek idei hipertekstu miescit si¢ w przypisach 1 glosach,
umieszczanych na marginesach ksigzki. Ich miejsce w hipertekscie zajety linki, dzigki
ktorym tekst gtowny niemal unosi si¢ w powietrzu. [...] Hipertekst [...] jest ponad-

2 Zob. Z.A Klakowna, Ksztalcenie jezykowe jako rozwijanie kompetencji kulturowej, [W:] Wigzanie ksztatcenia
Jezykowego z literacko-kulturowym w gimnazjach i liceach, red. Z. Uryga, R. Jedlinski, M. Sienko, Krakow 2007,
s. 37-50.

3 Dz. Jankowski, Edukacja wobec zmiany, Toruf 2004, s. 199-200.

4 M. Skibinska, Technicyzacja kultury czytelniczej, http:/Awww.pkult.amu.edu.pl/2_2009/Skibinska_Technicyzacja.pdf

[data dostepu: 30.08.2017].
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terytorialny, pozbawiony wymiaréw czasowych i przestrzennych. Wytania si¢ jako

Liber mundi z wielomilionowych codziennych potaczen uzytkownikéw Internetu”;

e _Ekran komputera stat si¢ czym$§ w rodzaju multiksigzki, korzystajacej z bazy

zeskanowanych dokumentéw pismiennictwa w cyfrowej ksiedze $wiata™®.

W kontekscie przytoczonych opiséw wspotczesne szkolne lekcje czytania realizowane w ra-
mach edukacji kulturowo-literackiej powinny by¢ dla mtodych ludzi niedajacym si¢ przecenié¢ do-
$wiadczeniem, ktore dzigki umiejetnie zorganizowanym sytuacjom dydaktyczno-wychowawczym
beda sprzyja¢ uczeniu si¢ kultury literackiej i pozaliterackiej (w tym filmowej, teatralnej, artysty-
cznej, audiowizualnej itd.) w jej rozlegltych powigzaniach z aksjo-, medio- i technosferg, kulturg
zycia codziennego. Warto sprzyjac temu, by uczniowie czytanie lektur szkolnych taczyli z odwoty-
waniem si¢ do réznych zrddel informacji (o lekturze, jej realizacjach, adaptacjach itd.), w tym do
internetu, publikacji stownikowo-encyklopedycznych, sieciowych forow dyskusyjnych, tekstow

uzytkowych oraz innych tzw. paratekstow. Nie mozna pomijac faktu, ze dzis:

,» Leksty literackie funkcjonuja zazwyczaj w pewnym otoczeniu, obejmujg rowniez inne —
istniejagce w okreslonym porzadku wzgledem siebie — teksty. Owe parateksty, ulokowane na
peryferiach medialnej kategoryzacji, ktorej podlegaja, odsytaja do wiasciwego tekstu litera-
ckiego, przyjmujac na przyktad posta¢ zaadresowanej do czytelnika reklamy wydawniczej

umieszczonej na odwrocie ksigzki, spetniajacej w istocie funkcje zaproszenia do lektury™’.

Mtody cztowiek przekonany, ze dzigki wyjasnieniom z innych zrodet udato mu si¢ co$ lepiej
zrozumie¢, w analogicznej sytuacji podczas przysztej, tj. innej lektury, poszuka wyjasnien ,,na wta-
sng reke”. Bedzie odkrywal, Ze dzigki czytaniu wigcej wie, lepiej jest mu zrozumiec¢ siebie, innych,
swiat. Wazne, by dobrze zaprojektowany proces edukacji — respektujacy podmiotowos¢ ucznia
i realia, w jakich wzrasta — pozwalal mtodym ludziom odnajdowaé w czytaniu roznych tekstow
kultury, tak miedzy innymi opisywane doswiadczenia:

,,Cztowiek ciekawy $wiata w kazdej lekturze [...] znajdzie co$ ciekawego. [...] Potrafi

wszystkim si¢ zaciekawic 1 takie czytanie [...] stanowi najwigksza przyjemnos¢. [...] Czy-

tanie ponadto mozna uprawiac praktycznie wszedzie i przez cate zycie [...]. Bardzo niewiele

jest takich przyjemnosci, ktore tak niewiele kosztuja, nigdy si¢ nie koficza i nie wymagaja od
nas specjalnych przygotowan. /.../ Prawdziwa przyjemno$¢ czytania polega [...] takze na

5 A. Drozdz, cyt. za Ibidem. Zob. tez: Przysztosé ksigzki, red. G. Ninberg, przet. J. Rzepa, A. Szatkowska, Warszawa
2013.
SA. Drozdz, Od liber mundi do hipertekstu. Ksigzka w Swiecie utopii, wyd. 2, Warszawa 2009, s. 254. Zob. tez:
R. Chymkowski, Czytanie z ekranu — wstegpny zarys problematyki, ,,Przeglad Humanistyczny” 2002, nr 1; N. Carr,
Plytki umyst. Jak internet wplywa na nasz mézg, Gliwice 2013.
7 J. Paech, Niezwykty swiat paratekstualnosci, [w:] Pogranicza audiowizualnosci, red. A. Gwozdz, Krakow 2010,
s. 59. Zob. tez: M. Maryl, Zycie literackie w sieci. Pisarze, instytucje, odbiorcy wobec przemian technologicznych,
Warszawa 2015. Zob. tez: A. Slosarz, Lektury szkolne po remediacji druku, [w:] Edukacja wobec przemian kulturo-
wych, red. I. Morawska, M. Latoch-Zielinska, Lublin 2017; A. Slosarz, Wideoliteratura jako ekspresja petni emocjo-
nalnego doswiadczenia, ,ANNALES. EDUCATIO NOVA” 2017, nr 2.
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tym, ze odktadamy ksigzke, patrzymy w niebo 1 myslimy, czy to o tym, co przeczytaliSmy,
czy tez o niebieskich migdatach. Poza tym /.../ wstepujemy do wspdlnoty /.../ tych wszyst-
kich, ktorzy czytali lub czytaja t¢ sama ksigzke. /.../ Prawdziwa rozkosz czytania polega na
tym, by moc czyta¢ godzinami bez przerwy, by odej$¢ catkowicie od otaczajacego nas §wiata,
a pograzyc¢ si¢ w swiecie lektury. /.../ Kto umie czytac, ten /.../ nigdy w zyciu nie bedzie si¢
nudzit. Nuda jest bardzo niebezpiecznym zagrozeniem zaréwno dla ludzi, jak i catego spote-
czenstwa!”®,

Ciekawym rozwini¢ciem/uzupetnieniem przywotanej wypowiedzi sg refleksje Andrzeja
Drozdza, ktore warto tu przywotac jako znaczace zrodto inspiracji dla edukacji kulturowo-litera-
ckiej wspotczesnych nastolatkow:

,Kazdy czytelnik otwierajacy ksigzke ma w sobie co$ z bohaterow utopii literackich — po-

droznikoéw, rozbitkow 1 marzycieli zwiedzajacych krainy nierealne. Ksigzki zachecaja do ko-

czownictwa, do przechodzenia od jednego tytulu do drugiego, po przewertowaniu kilku
kartek, do pomieszkiwania w otwartych krajobrazach rozdziatow. [...] Najbardziej zdetermi-
nowani ch¢tnie powiedzieliby o sowich ksigzkach stowami Heraklita ,,tutaj takze uobecniaja
si¢ bogowie. [...] Ksigzki, ktore przypominajg o ponadczasowych warto$ciach, przywracaja,
cztowiekowi wiarg, wolnos¢, tracong moc. [...] W przestrzeni ksigzek istniejg Swigte miejsca
naznaczone heroizmem, do ktorych czytelnik powraca, jak w oczyszczajacej pielgrzymce,
by sie utwierdzi¢ w przekonaniu o stusznosci swojego wyboru. Heraklitowe ,takze i tu”, wy-
powiedziane z mys$la o miejscu, gdzie mieszkaja bogowie, pomaga zrozumie¢ przestrzen

ksigzek, w ktorych czytelnicy zamieszkujg z bohaterami swoich lektur. W ten sposob powsta-

ja ich mate ojczyzny wyobrazni, zamieszkiwane pozornie i naprawde, o ktorych granice byty
999

1 s3 toczone niekonczace si¢ spory’™.

Odpowiedzialny i kompetentny nauczyciel, organizujac proces ksztalcenia literackiego i kul-
turowego ,,ekranowych czytelnikow”, jaki sg wspdtczesni uczniowie bedzie mial na uwadze oprocz
starych, niezawodnych §rodkoéw, nowe narzedzia i technologie, w tym: serwisy i portale spoteczno-
Sciowe, $wiaty wirtualne, blogi, gry sieciowe, otwarte zasoby edukacyjne, ,,teksty kultury uczestni-
ctwa” itd.1% Ich wykorzystaniu powinno towarzyszy¢ podzielane przez wielu przekonanie, ze suk-
cesy w swiecie nieustannego 1 bardzo szybkiego rozwoju technologicznego 1 komunikacyjnego
beda mogly odnosi¢ tylko te osoby, ktore potrafig zréwnowazy¢ swoj rozwo6j indywidualny, spote-
czny i technologiczny. Chodzi o ,,dazenie do harmonia mundi — tj. osiggania pozadanego stanu
roéwnowagi miedzy cztowiekiem, naturg i technologia, by to czlowiek — parafrazujac stowa Alvina
Toflera — odnosit triumf nad technika, a nie odwrotnie”. Pomocne w tym moga by¢: ,,dobrze roz-

winiety umyst, pasja do nauki 1 umiejetnos¢ praktycznego wykorzystania wiedzy...”, uznawane za

8 M. Krol, Czytanie, ,,Tygodnik Powszechny” 2006, nr 33, s. 16.

® A. Drézdz, Od liber mundi..., s. 346-347. Zob. tez: Ch. Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu. Esej o przemia-
nach tekstu i lektury, przet. A. Sawisz, Warszawa 2008.

10 Zob. 1. Pulak, Kompetencje informacyjne i medialne nauczyciela/ucznia we wspétczesnym swiecie, [w:] Edukacja
w przebiegu zZycia: od dziecinstwa do starosci, Krakow 2010; Teksty kultury uczestnictwa, red. A. Dabrowka, M.

Maryl, A. Wéjtowicz, Warszawa 2016.
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nowe klucze do przysztosci i opisywane szerzej w ramach badan nad kompetencjami informacyj-
nymi i metapoznawczymitt,

Edukacja literacka i kulturowa w realiach wspotczesnosci spod znaku oddziatywania nowych
medioéw 1 technologii — jesli ma by¢ skuteczna, na miar¢ XXI wieku, ,,z uczniem posrodku” — nie
moze pomijaé tych zjawisk, kontekstow i uwarunkowan, ktorym przypisuje si¢ wazne znaczenie
1 traktuje jako epokowe wyzwania miedzy innymi dla szkolnej edukacji. Sg wsrdd nich — oprocz
juz wyzej przytaczanych — nastgpujace zagadnienia, formy i mozliwe oddziatywania:

MOZLIWE REALIZACJE W RAMACH KSZTALCENIA

FORMY ODDZIALYWAN EDUKACYJINYCH KULTUROWO-LITERACKIEGO

(PRZYKEADOWE ZADANIA DLA UCZNIOW —
»EKRANOWYCH CZYTELNIKOW?)

Prowokowanie — uczniéw w ramach ,literackich space-
roéw po Internecie” - do osobistych refleksji (a potem dzie-
lenia si¢ nimi na forum klasy) na tematy wymykajace si¢
jednoznacznym rozstrzygnieciom, a jednoczesnie z roz-
nych powodow waznych dla osobowego i wspolnotowego
rozwoju, np.: ,,Czy w dobie komputeryzacji, nowoczesno-
$ci, otwartych granic migdzy panstwami potrzebna jest
znajomo$¢ Epilogu, Inwokacji ,, Pana Tadeusza” A. Mi-
ckiewicza oraz Mojej piosnki (IT) C. Norwida?”

Rozwijanie kompetencji podmiotowych, w tym kom-
petencji narracyjnych, spotecznych, komunikacyjnych
niezb¢dnych do budowania tozsamosci (w jej wymia-
rze osobowym, wspolnotowym, kulturowym).

- Przygotuj prezentacj¢ multimedialng na temat wybranej

Wilaczanie zagadnien zwigzanych z edukacjg medial-
ng w proces ,,wychowania do i przez lekture” literacka
oraz inne media.

Stwarzanie mozliwosci nabywania kompetencji in-
formacyjno-komunikacyjnych i medialnych w ramach
edukacji literackiej i kulturowej.

Sprzyjanie integracji roznych form uczestnictwa
w Kulturze realnej i wirtualnej.

Dowartosciowywanie miejsca i roli etycznych norm,
zasad postepowania, etyki mowy i komunikacji,
tworzenia wigzi, wzmacniania duchowosci i rozwoju
duchowego itd.

lektury szkolnej.

- Zapoznaj si¢ internetowymi opiniami na temat wybra-
nych lektur szkolnych, a potem przygotuja wlasne zdanie
na ten temat.

Np. Poréownaj wpisy na forum poswigconym lekturom
szkolnym, a nastgpnie przedstaw wyniki wlasnych ustalen
i swoje zdanie na ten temat.

Np. ,,Zredaguj wpis do Wikipedii”, ,,OdpowiedZ na e-mail
lub sms”, ,,Zrecenzuj strone WWW” (wybrana, poswie-
cong jednej z ,,naszych” lektur,2.

Np. Motywowanie do stawiania pytan inspirowanych le-
kturg®®: Co i dlaczego jest wazne dla czlowieka we fraszce
Jana Kochanowskiego Na dom w Czarnolesie?; Dlaczego
Maly Ksiazg szukat przyjaciela? Czym motywowane byty
decyzje bohaterow ksiazki i filmu Kamienie na szaniec?.

11 Raport Labor Secretary’s Commision on Achieving Necessary Skills, What Work Requires of Schools (Komisja

do spraw Osiggania Niezbednych Umiejetno$ci powotana przez Ministra Pracy USA, Czego pracodawcy oczekujg od
szkof). Cyt. za: A. Cudowska, Rozwijanie zdolnosci metapoznawczych dziecka jako niezbywalny element jego podmio-
towego bycia w swiecie, [W:] Media elektroniczne w zyciu dziecka w kontekscie wartosci wychowawczych oraz zagro-
zen, pod redakcja J. Izdebskiej, Biatystok 2008.

12 A, Slosarz, Szkolny polonista wobec imperium ekranéw, [w:] e-polonistyka, red. A. Dziak, S.J.Zurek, Lublin
2008, s. 166.

13 Myslenie pytajne to wszelkie procesy poznawcze zwigzane z czynno$ciami dostrzegania, formutowania i re-
formutowania pytan problemowych, wynikajacych z zaciekawienia i konstruktywnego niepokoju poznawczego, a wy-
wotanych przez sytuacj¢ problemowa lub zadanie zawierajace trudnos¢ o charakterze intelektualnym, emocjonalnym
i praktycznym”. Cyt. za: K.J. Szmidt, Teoretyczne i metodyczne podstawy rozwijania zdo/nosci ,, myslenia pytajnego”,
[w:] Dylematy edukacji artystycznej a potencjal tworczy czlowieka, red. W. Limont, K. Nielek-Zawadzka, Krakow

2006.
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Np. Wybierz do realizacji jedno z podanych zadan, korzy-
Integrowanie w praktyce edukacyjnej kultury slowa | stajac z dostgpnych zrodet informacji (w tym Internetu):
i obrazu, audio- i wideosfery, multimediéw, pierwo- - Skandal na obrazach czy nie? — dyskusja wywolana nie-
tnej 1 wtornej oralnosci, piSmiennosci i telepiSmienno- = ktorymi kreacjami Matki Bozej w malarstwie europejskim.
éci jako alternatywnych form aktywnosci lekturowej. = - Profanacja czy nobilitacja arcydziet? Ostatnia Wieczerza
oraz inne dzieta sztuki w trybach wspoétczesnej reklamy.

Np. Czytanie interpretacyjne dokumentéw mi¢dzynaro-
dowych, okreslajacych prawa czlowieka i narodéw do
wolnosci, eksponujacych znaczenie dziedzictwa kultu-
rowego oraz uniwersalnych warto$ci w budowaniu relacji
miedzyludzkich, wzajemnego porozumienia (fragmenty
Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka, fragmenty ho-
milii Jana Pawta II itd.).

Uwzglednianie zagadnien interkulturowych w tre-
Sciach ksztalcenia polonistycznego, motywowanie do
poszukiwania i odkrywania dialogu kultur w tradycji
1 wspotczesnosci.

Zrédlo: opracowanie wlasne'®.

,Ekranowi czytelnicy” w $wietle publikowanych badan potrzebujg wsparcia w zdobywaniu
narzedzi pozwalajacych poruszaé si¢ pewnie, bezpiecznie, odpowiedzialnie i madrze w ,,infor-
macyjnej dzungli”, chronigcych przed ,,samotnoscig w sieci”, ,,samotnoscig duszy”, jalowoscig
mysli i dziatan. Nie ulega watpliwosci, ze tzw. ,,cyfrowi tubylcy” — jak sie ich czesto tytutuje —
wecale nimi nie s3. Trudno uzna¢ bowiem za takowe ,,dzieci sieci” i nieco od nich starsze nastolatki,
ktére pod wptywem dlugotrwatych kontaktéw z ekranowymi mediami i nowoczesng technologia
majg problemy z koncentracja, wycigganiem ogdlnych wnioskow czy przyjmowaniem szerszego
punktu widzenia. Doskwiera im ,,ptytki umyst'®, bedacy konsekwencja zbyt silnego zanurzenia
w $wiecie nowych medidéw, bezradno$¢ wobec zalewu informacji, ktérych nie potrafig rozumie¢,
interpretowac, wartosciowac, czy robi¢ z nich uzytek. W konsekwencji coraz mniej ludzi — w tym
ludzi mtodych - jest zdolnych do tak dzi$ cenionej kreatywno$ci, sztuki tworzenia siebie w realiach
ciggle zmieniajacego sie i niepewnego $wiata'®. Tego typu diagnozy motywuja do formutowania

postulatow pod adresem szkoty, jej miejsca w kulturze 1 w zyciu mtodych ludzi:

,»Wspolczesna szkotla, chcagc zachowaé swojg legitymacje 1 uzasadnienie bytu, nie moze
odej$¢ od faktu, ze poznanie rzeczywistosci przez cztowieka dokonuje si¢ w spoteczenstwie,
a ono z kolei konstruuje swoje modele poznawcze w oparciu o przekazywane mnoznikowo
modele i wzorce. Czy przyjmie na siebie role instytucji, ktora przygotowuje ucznia do odpo-
wiedzialnego 1 swiadomego korzystania z roznorodnych srodkow multimedialnych, gdyz
maja one wptyw na formowanie zasad zycia i postaw? Nie wiadomo. Warto natomiast pod-
kresli¢, ze dla szkoty nadal 1 niezmiennie pozostaje wyzwaniem ksztalttowanie kompetencji
intelektualnych 1 moralnych ucznidéw oraz przygotowanie ich do uczestnictwa w rozumieniu
1 interpretacji zjawisk kultury, ale takze przygotowanie do zycia w spoleczenstwie. Uczen
powinien podejmowac wysitek sublimacji potrzeb 1 wartosci, a szkota otwiera¢ przed nim

14 Zob. B. Bodzioch-Bryla, Z nowymi medi@mi ,, w kulturze” i ,, 0 kulturze”. Studia Kulturoznawcze, Krakow 2015.

15 Zob. N. Carr, Plytki umyst, op. cit.; F.S. Jensen, A. Ellis Nutt, Mozg nastolatka. Jak przetrwaé dorastanie wia-
snych dzieci, tt. K. Sosnowska, Warszawa 2014.

18 A. Karpinska, Dydaktyczne myslenie o szkole jako miejscu edukacyjnej szansy — dydaktyczne dylematy i strategie,

[w:] Edukacja w perspektywie wyzwan wspétczesnosci, op. Cit. , $.31.
m
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perspektywy odbioru kultury wolnej od trywializacji, nihilizmu, 1 popularnej dostgpnosci.

Szkota z pewnoscig nie musi by¢ miejscem, w ktoérym analiza zjawisk rzeczywisto$ci odby-

wa si¢ wedtug zasady tlumaczenia z »tatwego na tatwiejsze«. Spoteczny projekt zycia inte-

lektualnego 1 duchowego zaktada istnienie pewnego, realizowanego racjonalnie i krytycznie,
obowigzku ze strony srodowisk wychowawczych i1 nauczycielskich. Nie moga one ulegaé
regutom urynkowienia, zywiotom emocjonalnosci i tymczasowosci”?’.

Obecnie — jak twierdzi wielu znawcow zagadnien zwigzanych z edukacja kulturows i litera-
cka — konieczne jest laczenie roznych orientacji/metodologii postepowania lekturowego, zwlaszcza
tych, ktore uwzgledniajac ztozono$¢ uwarunkowan antropologicznych i aksjologiczno-kulturo-
wych, projektuja aktualnych czytelnikow miedzy innymi jako podmioty otwarte na interakcje, dia-
log, komunikacje z Innym w procesie budowania tozsamosci; jednostki zdolne do tworczego prze-
kraczania siebie, wykazujace si¢ mysleniem interpretacyjnym i warto$ciujacym, ,,pytajnym”, szu-
kajace sensu zycia w przestrzeni kultury dawnej i wspotczesnej, charakteryzujace si¢ ,,tworcza
orientacjg zyciowa” itd. Praktyka edukacyjna zorientowana na modelowanie tak rozumianych

zachowan lekturowych wymaga rewizji dotychczasowych strategii organizowania sytuacji odbioru

tekstow kultury w szkole. Wigze si¢ to m.in. z postulowanym przechodzeniem:

* qutonomizada, nadrzednose tekstdw kultury - pod-
rzednosé caytelnik Sy,

» puryzm formalistecznych analiz;

s Jricto Umowane jake struktura dajgoych sie ujgd
Znaczen, Zhidr jasno wystowionydh twierdzen, stale
niezmienrie odbiarzary ch;

s rekonstrukca zastanych komwendgi | znaczen teksty
oderwana od oscbistych doswiadezen aktualmych
cryTElnikdw;

s historyczno-literackie, biograficzne i strukturalisty-
Czne stratege interpretowania literatury i innych te-
kst kultury;

s|ektura ,poza zasada prayjemnosc”, traktowana
jako chowigzek, powinnods;

s instrumentalne aktowanie literatuny;

s schematyzm  interpretadi, ujednolicone stratege
odbiory;

sstandaryzacia wiedzy o literaturze, standardowa
metocyka czytania;

s praywilejowane (homogenicznodda kultury) miej-
sce dia konkretriych dziet - niezmiennogé |, szhyw-
rost kanonu™s

s mauczyciel jako , deporytariusz stusznodd” w zakre-
sie interpretac)i tekstu itd

» dowvartoscioweywanie roli czytelnika w procesie
lektury, rozumiane] jako tworzenie znaczen przez
czytaigoy ch

s dodwiadczenie czytania kojarzone ze spotkaniem
z tym, co inne i nieoczekiveans, wymagajace bwdr-
cze interpretadi rozumiane jako odpowiedz na glos
tekstu;

s atyczne odayhrwanie teksty, romwijanie wraliveo-
scl empatyczng), pocuca odpowiedzialnosd za
tekst;

sprzetamywanie  dlienadi  czytania |, prywathego”
i wigczanie go w obieg instytugonalnego dyskursy
literatury;

s mobywage i konsekweng e lektury w realrym &y ciu;
realme | moiliwe zwiazki crytania 7 rzecmnwistoscia;
sysyryskanie modliwosd thwigoech wliteraturze dla

budowania modelu |, dobrego fyda”;

s intyrnmy Sawiat doswiadczania lekibuny”;
s przetamyw anie stereotypdvy interpratacyrych;

srauczyciel - jako ten, ktéry zarazem otwiera dzisto

na réine interpretage - indywidualne odczytania
i stol na stragy |ojalnesd wobec tekstu | odpowie-
dzislnosd za tekst itd

17 B. Klebeko, Czytelnik w mediosferze — wspdiczesny uczer wobec wyzwar obowigzkowych lektur szkolnych, [w:]
Edukacja wobec przemian kulturowych, red. I. Morawska, M. Latoch-Zielinska, Lublin 2017.
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MODELE SZKOLNEGO CZYTANIA

MODEL PSYCHOLOGICZNY

= glowny przedmiot zainteresowania lekturowego to tworca, a jego dzieto (tekst kultury) pojety
jako wyraz, udokumentowanie jego przezycia duchowego (psychologiczny portret);

= proba odtwarzania w procesie odbioru indywidualizmu autora, struktury jego psychiki, twor-
czych motywaciji, inspiracji;

= usilowanie identyfikowania si¢ z autorem (teoria ,,wczucia”);

= znaczenie utworu utozsamiane z intencjg jego tworcy; intuicja W odczytywaniu tych intencji;

= dzieto pojmowane jako wyraz ekspresji tworcy;

= odwotlywanie si¢ do biografii autora i dokumentow z jego zycia (jako kontekstow utworu).

MODEL HISTORYCZNY

= odczytywanie znaczen utworu, jakie miat on dla pierwotnego odbiorcy, wspotczesnego po-
wstania utworu;

= tekst kultury traktowany jako zroédto wiedzy o epoce, ktorg reprezentuje i ktorej Swiadectwo
stanowi;

= znaczenie utworu jest niezalezne od intencji komunikowania, odnosi si¢ do historycznego
1 spotecznego kontekstu,

= dazno$¢ do odtwarzania pierwotnych okolicznosci powstania utworu i procesu tworczego oraz

znaczenia tekstu dla wspotczesnego mu odbiorcy;

interpretacja — analiza historyczna (zalozenia genetyczne, wyjasniajace;

tekst komentowany w §wietle faktow i zjawisk epoki, z ktorej pochodzi,

uczniowie nie interpretuja tekstow, lecz z sensami utwordw stykaja si¢ za posrednictwem

podrecznika, popularnych lub naukowych opracowan (rowniez brykow).

VR

MODEL IMMANENTNY/ERGOCENTRYCZNY

= tekst literacki (tekst kultury) jest bytem autonomicznym, niezaleznym od intencji komuni-
kowania, a takze znaczenia, jakie miat dla pierwotnego czytelnika lub moze mie¢ dla czytel-
nika aktualnego;

= tekst jest strukturg znaczaca, ktorej elementy zyskuja znaczenie w odniesieniu do innych

sktadnikow tej samej struktury tekstowe;;

zadaniem interpretatora jest rekonstrukcja owej struktury;

znaczenie tekstu ujawnia si¢ w trakcie odkrycia cato$ciowej struktury owych wewngtrznych

relacji;

podstawa ksztatcenia kulturowo-literackiego jest lektura dzieta, a nie informacja o nim,;

warunkiem obcowania z tekstem literackim jest poznanie pojec literackich i ksztattowanie

umiejetnosci postugiwania si¢ nimi;

= dzieto sztuki traktowane jako przedmiot poznania, stawiajacy odbiorcy zadania intelektualne
1 estetyczne, ktore trzeba rozpozna¢ w procesie analizy 1 interpretacji, zmierzajacej ku opano-
waniu norm czytania ,,znawcow’’;

= upodrzednienie znaczenia wyobrazni, przezy¢, refleksji, doSwiadczen spoteczno-kulturowych
interpretatora.

Uy

Y

MODEL HERMENUTYCZNY (rekomendowany dla szkolnej edukacji literackiej)
= przedmiotem interpretacji jest znaczenie samego tekstu, odkrywanie jego sensu;
= rozumie¢ trakt to traktowac go jako wypowiedz skierowana do konkretnego czytelnika (kon-
cepcja dialogu z tekstem i za posrednictwem tekstu);
n" R
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= znaczenie prawdy/prawd uobecnionej w tekstach kultury (i odkrywanej w procesie odbioru);
zinterpretowac tekst to przyswoi¢ go sobie, uczyni¢ bliskim, ,,swoim” cos, co byto obce, ,,cu-
dze”, zaktualizowac¢ znaczenie tekstu;

interpretacja jako forma samopoznania, wzbogacenia mozliwo$ci wtasnego sposobu istnienia,
obcowanie z tekstami kultury jest forma obcowania z tradycjg kulturows, przezwycigzeniem
dzielacego od niej dystansu,

= znaczenie tekstu powstaje w toku interpretacji, przez przyswojenie go, tzn. odniesienie zawar-
tego w nim przekazu do sytuacji egzystencjalnej interpretatora;

interpretacja jako dialog z tekstami kultury (jako doswiadczenie kulturowe);

,hobilituje” w pewnym sensie te sposoby odbioru tekstow kultury, ktore cechujg tzw. prze-
ci¢tnych czytelnikow;

= teksty kultury jako prowokacja do stawiania pytan (dialogowy model lektury).

b U

b U

,,CZYTANIE KONTEKSTOWE” W TEORII | PRAKTYCE KSZTALCENIA POLONISTYCZNEGO

W s$wietle literatury przedmiotu ,,czytanie kontekstowe” to ,,okreslony sposéb myslenia o
literaturze i kulturze — sposdb ujmowania rzeczywistosci kulturowej. [...] jest ono
podporzadkowane budowaniu w §wiadomosci ucznia systemowego obrazu kultury. Trzeba to robic¢
stale bez konca, systematycznie, pokazujac ciagi znakow, zwigzanych z nimi znaczen, operujacych
nimi tekstow. [...] nauczanie uwzgledniajgce kontekst — zardwno sytuacyjny jak i kulturowy — jest
jedng z wazniejszych drog prowadzacych do literatury. [...] Chodzi tu zaréwno o kontekst
doswiadczen ucznia, jak tez o kontekst wskazywany przez nauczyciela i omawiany tekst. Kazda
lektura omawiana jest — chcemy czy nie — szeroko pojetym konteks$cie uczniowskiego
doswiadczenia, szkolnego 1 pozaszkolnego. Kontekst nie jest tylko pojeciem
teoretycznoliterackim, jest tez cechg otaczajacej nas rzeczywistosci. Wszystkie teksty, werbalne i
niewerbalne, z ktorymi styka si¢ uczen, tacznie z reklamami , kreskowkami, komiksami, plakatami,
wspotistnieja ze sobg jako komunikaty odbierane $wiadomie lub nieswiadomi. Czytajac teksty
literackie trzeba 1 te konteksty uwzglednia¢ 1 uczy¢, jak je rozpoznawaé 1 wartosciowac. |...]
Znajomo$¢ kodu kulturowego nalezy do sfery mys$lenia kontekstowego. Kontekst to [...] takze
dyspozycje odbiorcy, jego wiedza, do§wiadczenie i zwigzane z nimi oczekiwania. W tym ujeciu
kontekst to takze system kultury [...]. O kontek$cie w nauczaniu mozemy mowié¢ wtedy, gdy
zderzenie tekstow Stawarza jaka$ nowa jakos¢, pobudza do myslenia, kieruje mysl ku czemus,
czego w samym utworze widzie¢ nie mogliSmy. Kontekst poglebia lub wrecz umozliwia

interpretacje” (Ewa Korulska).

Zofia Agnieszka Ktakowna podkresla, ze: ,,Kontekst jest jak powietrze. Nic nie dzieje si¢

w prozni. Nie zyjemy w prozni i1 edukacja nie dzieje si¢ w prozni. Na co dzien mowimy: »w
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kontekscie, zaleznie / niezaleznie od kontekstu, wyrwane z kontekstu / wpisane w kontekst« itp.
Lacinskie con-textus znaczy: »spojony, majacy zwiazek z czym, nieprzerwany lub: zwigzek,
przebieg«. [...] nie ma tekstu bez kontekstu. Relacje miedzy nimi dajg si¢ natomiast
charakteryzowac roznie: jako znaczace albo malo czy w ogole nieistotne, bliskie-odlegte, tatwo
dostrzegalne — trudno uchwytne, oczekiwane — zaskakujace, inspirujace — obojetne [...] przy
projektowaniu zaje¢ trzeba bezustannie zwraca¢ uwage na koniecznos¢ aktywizowania kontekstu
zewnetrznego czytanych tekstow 1 wykonywanych ¢wiczen, tj. do zyciowych obserwacji i

doswiadczen uczniow”.

KONTEKSTY LEKTUROWE | KULTUROWE W KSZTALCENIU POLONISTYCZNYM
WG PROGRAMU ,,TO LUBIE!”

Wybrane strategie wiaczania r6znych kontekstow w sytuacj¢ odbioru tekstow kultury:
» $wiat spoza podrecznika stanowi kontekst dla oferty lekturowej;
= ksztalcenie jezykowe pozostaje w Scistej korelacji z ksztatceniem kulturowo-literackim;

» starannie analizowany jest wewnetrzny kontekst proponowanych jako lektura utworéws;

Zderzenia tekstow 1 kontekstow — wybrane mozliwosci:

* niezalezne wobec siebie teksty w zestawieniu zwracaja uwage na powszechny charakter
jakiego$ zjawiska kulturowego;

= zestawienia w ktérych niezalezne wobec siebie teksty w zderzeniu stuza poglebianiu
jakiegos$ pojecia;

= zestawienia stowa i obrazu;

= podrecznikowe (réwniez pozapodrecznikowe) komentarze jako konteksty interpretacyjne;

= zestawienia zakladajace interpretacje porownawcza

= zestawienia, w ktorych jeden tekst jest ilustracja drugiego;

= zestawienia rozmaitych tekstow, ktore moga stanowi¢ interpretacyjny kontekst
historycznoliteracki, teoretycznoliteracki, filozoficzny, polityczny, socjologiczny czy
biograficzny. (Zofia Agnieszka Ktakowna)

»Kluczowa role w edukacji polonistycznej odgrywa czytanie kontekstowe, bedace
podstawowym elementem ksztalttowania §wiadomosci kulturowej ucznia. Kontekst rozumiany
jako zespOl odniesien niezbednych do =zrozumienia sensu jakiej$ catosci literackiej [i

pozaliterackiej] inspiruje kulturowo nauczyciela do tworczego wykorzystania kontekstow w
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procesie interpretacji. [...] O liczbie, rodzajach, miejscu i sposobach wykorzystania kontekstow
decyduje nauczyciel. To on musi rozstrzygna¢, jakie widzi mozliwosci i zakres wykorzystania
przywotanych uktadow odniesien. Dobrze bedzie, jesli postara si¢ patrze¢ na nie przez pryzmat
egzystencjalnych doswiadczen mlodych czytelnikéw, pamigtajac, ze wspolne doswiadczenia

egzystencjalne sa kluczem do rozumienia tradycji przez mtodych” (Bozena Olszewska).

KONTEKSTY CZYTANIA TEKSTOW KULTURY

¢ konteksty macierzyste: biograficzny, historyczno-kulturowy, filozoficzny, artystyczny,
aksjologiczny, ideowy, polityczny, literacki, estetyczny;

¢ konteksty doswiadczen osobistych aktualnego czytelnika (kulturowe, spoteczne,
jezykowo-komunikacyjne, aksjologiczne itd.) warunkowane; poziom moralnej,
aksjologicznej i emocjonalnej inteligencji, preferencje i wybory, kody odbioru i normy

czytania.

,,Uklad odniesienia — kontekst — przywotany w akcie lektury decyduje o jakosci odbioru, a
tym samym warunkuje funkcjonowanie spoteczne dzieta [...]. Im rozleglejsze konteksty
interpretacyjne uruchamiamy w aktach lektury szkolnej, tym pehniejsze rozumienie utworu i tym

petniejsze jego oddziatywanie...” (Bozena Chrzgstowska).

POJECIA ZWIAZANE Z PROCESEM LEKTURY

> wstepne rozpoznanie calo$ci poszukiwanie nadrzednego sensu utworu, dominanty
tematyczno-problemowej; swobodne wypowiedzi (metoda impresyjno-eksponujaca),
formulowanie hipotez interpretacyjnych

» opisianaliza;

» interpretacja — ,,praca mysli, ktora polega na odszyfrowywaniu sensu ukrytego w sensie
widocznym, na rozwini¢ciu poziomow znaczeniowych, zawartych w znaczeniu dostownym”
(Paul Ricoeur);

» konkretyzacja — ujmowana jest jakointerpretacja czytelnicza — tzn. czytelniczy
sposob rozumienia 1 dookre§lania utworu, warunkowany budowg dzieta oraz
indywidualnymi predyspozycjami czytelnika oraz stereotypem odbioru utrwalonym w danej
kulturze [...] konkretyzacja dokonuje si¢ poprzez przywotywanie kontekstow;

» rozumienie i wartosciowanie. Zwienczeniem postgpowania interpretacyjnego jest

warto$ciowanie — nie w sensie stawiania ocen, ale w sensie u§wiadamiania sobie, czym jest
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dla nas utwor, do ktorego tajemnicy staraliSmy si¢ zblizy¢. Konczac prace interpretacyjna

uczestnicy rozmowy powinni sprobowa¢ wypowiedzie¢ swoj sad o warto$ci omawianego

utworu w kontekscie swoich dotychczasowych doswiadczen lekturowych.

»Zaktualizowa¢ znaczenie tekstu to odkry¢ prawde zawarta w nim [...] 1 odnie$¢ jg do

sytuacji egzystencjalnej interpretatora” (Barbara Myrdzik)

FRAGMENTY OPRACOWAN ZWIAZANYCH Z OMAWIANA PROBLEMATYKA

Czy 1 po co sa potrzebne konteksty literackie w praktyce edukacyjnej? ,,[...] po to, by
madrzej, szerzej 1 wnikliwiej interpretowac utwory [...] Sztuka interpretacji polega migdzy innymi
na szukaniu kontekstu, czyli na odniesieniu dzieta do jakiego$ systemu pogladow filozoficznych,
psychologicznych plastycznych, aksjologicznych, historycznych, itp. [...] na odwotaniu si¢ do
skojarzonej z utworem sytuacji [...] na wskazaniu podobienstw lub réznic migdzy utworem
literackim a dzietem przynaleznym do innego rodzaju sztuki. Konteksty interpretacyjne
przeciwstawiaja si¢ samowystarczalnosci literatury 1 jej wyizolowaniu sposrod innych dziedzin
sztuki, pozwalaja taczy¢ rozne zjawiska i §wiat wyjasniac przez analogie”(Stanistaw Bortnowski).

,Jak analizuje si¢ teksty? Tak, jak si¢ je kocha (nienawidzi). Bo przeciez, zanim zaczng
roztrzasaé wiersz, juz wiem, ze jest pigkny (ciekawy, odpychajacy itd.) A jezeli rozwazanie zostato
ufundowane na ocenie, to ocena — zakonczona w niedowiedzionym, zbudowana na emocjonalnym
[...] u poczatku badan tekstu stoi zawsze — Stoi i stoi! — romans z tekstem [...] ten romans zaczyna

si¢ od fascynacji niezrozumialym™?8,

»Efektywne uczenie regut jezyka literatury moze odbywac si¢ w bezposredniej facznosci z

nauka o jezyku i na podstawie dobrej znajomosci jezyka ogdlnego” (Bozena Chrzastowska'®).

,literatura« [...] obejmuje nie tylko literackag tworczos¢ pismienng i ustng, ale takze jej
zwigzki z innymi dziedzinami sztuki (plastyka, muzyka, teatrem, filmem, telewizjg)” (Tadeusz.
Patrzatek®).

18 Romans z tekstem, ,,Teksty”1974,nr3, s.3-4.

19 B. Chrzastowska, Lektura i poetyka, Warszawa 1987, s. 343.

D T. Patrzatek, Zarys taksonomii osiggnie¢ w nauczaniu literatury, Teoretyczne i praktyczne problemy szkolnej
interpretacji tekstow literackich oraz zagadnienia procesu historycznoliterackiego, wyb. i oprac. W. Dynak, M. Inglot,

Wroclaw 1988, s.147.
m
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konteksty : ,[...] towarzyszace utworowi uwarunkowania, objasniajace jego geneze¢ i

wspomagajace analize [...] punkt odniesienia dla rezultatow przeprowadzonej interpretacji i

wartosciowania utworu” (T. Patrzatek).

,,Uktad odniesienia—k o nt e k st — przywolany w akcie lektury decyduje o jakosci odbioru
[...] warunkuje funkcjonowanie spoteczne dzieta, wpltyw na psychike odbiorcy. Im rozleglejsze
konteksty interpretacyjne [...] tym pehliejsze rozumienic utworu i tym pehiejsze jego
oddziatywanie pedagogiczne. [...] Teoretycy odbioru wyrdzniaja dwa zasadnicze rodzaje
kontekstow: kontekst macierzysty dzieta i kontekst osobisty odbiorcy [...] uwarunkowany

kulturowo 1 spotecznie” (B. Chrzastowska).

PROJEKTOWANIE | ZASTOSOWANIE TEKSTOW STERUJACYCH LEKTURA

»Kazdy tekst sterujacy stanowi cigg powigzanych ze soba instrukcji dziatania,
sformulowanych w formie pytan i polecen, czyli zadan, oraz niezbednych informacji
merytorycznych. Zadania te i informacje taczy okreslony w tytule i/lub zwrocie do czytelnika
zamyst analityczno-interpretacyjny, ktory decyduje tez o charakterze podjetego problemu.
Oddzielna karta, zwierajaca segment — problem, wchodzi w sktad zestawu tekstow sterujacych dla
kilku pozioméw uczniowskich (co najmniej — trzech). [...] W ten sposob tworzy si¢ uktad ztozony
z kilku wariantéw. Ich zr6znicowanie wynika z wielokierunkowego podejscia do utworu oraz z
uwzglednienia indywidualnych cech osobowych wychowankéw. Za pomocg tekstu sterujacego
lekturg uczen odkrywa ukryte sensy dzieta. Ma on jednak spory margines pozostawiony wtasnej
aktywnos$ci, domys$Inosci, inwencji. Moze w czasie lekcji, w porozumieniu z nauczycielem i
innymi uczniami, cierpliwie 1 nawet wielokrotnie powraca¢ do utworu, poszukujac w nim
odpowiedzi na zadane tekstowi pytania. Jest to wazne polonistyczne ¢wiczenie, bowiem ,,utwor
jest nie tyle odpowiedzia, co pytaniem — wcigz oczekujagcym na nowe odpowiedzi; nie tyle
definitywnym rozwigzaniem, co zadaniem do rozwigzania (na rdzne sposoby); nie tyle
aktualizacja, co potencjalnoscia, ktéra domaga si¢ za kazdym razem aktualizacji odbioru” (Alicja

Rosa).

ZASADY PROJEKTOWANIA ZADAN LEKTUROWYCH /Karty pracy/

= Okreslenie celu pracy w postaci problemu lub tematu, aby uczen zdawat sobie sprawe z sensu
wlasnego dziatania i czut si¢ odpowiedzialny za wtasng prace.

= Jezyk pytan, polecen powinien by¢ precyzyjny, zrozumiaty dla uczniéw, dlatego nalezy unikac¢
nieznanych im wyrazow, zawitych Kkonstrukcji syntaktycznych w objasnieniach i
formutowaniu zadan.
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Liczba zadan na jednej karcie powinna by¢ ograniczona, dostosowana do wieku ucznia, czasu
lekcji.

Zadania powinny koncentrowa¢ si¢ na wybranym problemie, nie mogg by¢ zbyt oddalone od
siebie pod wzgledem tresci i zakresu, ale nie powinny tez uktadac si¢ w serie ztozone z bardzo
licznych i drobiazgowych pytan i polecen.

Zadania powinny korespondowac ze soba.

Nalezy postugiwac si¢ pytaniami problemowymi, gtownie otwartymi ( o przyczyne, o skutki,
0 wyjasnienie, o ocen¢, o uzasadnienie), bo inspirujg one rozmowe z utworem oraz czeste do
niego powroty.

Zadania lekturowe powinny by¢ zréznicowane pod wzgledem poziomu, a zalezy on od
trudnos$ci wybranego problemu i od jakos$ci pytan i polecen, bowiem za pytania

tatwe uznaje si¢ te, na ktore mozna znalez¢ odpowiedzi wyeksplikowane w utworze; za pytania
o $rednim stopniu trudnosci te, ktore wymagajg usuwania luk w tekscie i odkrywania prostych
sensOw; za trudniejsze — pytania o przyktady, za trudne — pytania o wytlumaczenie ztozonych
sensOw, o wyjasnienie przyczyn i skutkow oraz pytania wymagajace syntetyzowania,
krytycznej oceny utworu, a takze wnioskowania.

Wzmacnia lub ostabia walory tekstow sterujacych opracowanie graficzne (min. jakos$¢ pisma,
odstepy, czcionka, rozmieszczenie pytan i polecen, $wiatto, kolorystyka, itp.)

(Na podstawie : A.Rosa, Ksztatcenie umiejetnosci czytania ze zrozumieniem ..., W: Drogi i Sciezki
polonistyki gimnazjalnej, pod red. Z.Urygi i Z.Budrewicz, Krakow 2001, s.99 — 101)

»»PRACA POD KIERUNKIEM” JAKO METODA KSZTALCENIA UMIEJETNOSCI LEKTUROWYCH

Jest to forma realizowana w dwoch wariantach: indywidualnym i grupowym. Nauczyciel

przygotowuje dla ucznidéw material w postaci utworow literackich lub ich fragmentow, materialow

kontekstowych oraz formutuje polecenia i instrukcje dziatania. Obserwuje przebieg pracy ucznidw,

w razie potrzeby pomaga im i kieruje podsumowaniem oraz oceng dziatan. Jest to forma pracy

warta zastosowania z tego wzgledu ze uczen moze samodzielnie pracowac z tekstem na podstawie

otrzymanej instrukcji. Wzrasta wtedy jego aktywnos¢ i intelektualne zaangazowanie w proces

odbioru dziela.

JAK ORGANIZOWAC SYTUACJE DYDAKTYCZNA, BY ZACHECIC DO LEKTURY?

Zacznijmy od pytania: Czego powinien wystrzega¢ si¢ nauczyciel?

1. Traktowania wprowadzajacego ogniwa lekcyjnego schematycznie. W praktyce wypelnia go

zazwyczaj sucha informacja o tekscie, czasami o jego genezie, miejscu utworu w tworczosci

jego autora, troche biografii /nie zawsze potrzebnej/.

2. Nieprzygotowanej uczniowskiej glosnej lektury wiersza, fragmentu prozy lub dramatu.

Czytanie ,,dukajace” to niweczenie tym samym pierwszego wrazenia, jakie mogitby on wywrze¢

na stuchaczach.

3. ,,Dopadanie” tekstu i uczniow pytaniami nauczyciela, czesto catg ich seria.
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4. Narzucanie kierunku interpretacji.

5. Traktowania utworu jako przedmiotu, ktory dziataniami kierowanymi przez nauczyciela mozna
jak mechanizm otworzy¢, zajrze¢ do $rodka i ponownie ztozy¢ bez zadnej zmiany.

6. Analizy, ktora konczy ,,dzialania na tekscie”, a nie otwiera na interpretacj¢/ jej umiejetnosé jest
brana pod uwage w pracy maturalnej/.

7. Trzymania si¢ jednej wersji interpretacji. Zalozenie, ze jest to obiektywna, adekwatna, nieomal
kanoniczna jej wyktadnia.

8. Sytuacji nierzadkiej w praktyce szkolnej, kiedy nauczyciel swojg koncowa /czgsto powtarzang
dwu-trzykrotnie/ wypowiedzig sankcjonuje wlasng interpretacje jako ,,wniosek z lektury”, a

uczniowie zapisujg w zeszytach, potem recytuja na nastepnej lekcji.

A jak moze przebiega¢ w modelu interpretacji hermeneutycznej? Jak zorganizowac ,,dzialania
na tekscie”, by nie zaprzepasci¢ idei dialogu?

Oto kilka zaobserwowanych sytuacji dydaktycznych:

1. Motywacja - wywolanie ciekawosci poznawczej, rodzacej pytania typu: dlaczego?
Cieckawos¢ poznawczag — zainteresowanie tekstem — wywotujemy przez uruchomienie
przedsadéw ucznidw, co pozwoli nauczycielowi zorientowaé si¢ w nastawieniach i
zainteresowaniach czytelniczych uczniow.

e Najlepsza metoda bedzie tu rozmowa tematyczna, wigzaca si¢ z sytuacyjne, cho¢ nie
zawsze bezposrednio, z czytanym utworem, obejrzanym spektaklem teatralnym, filmem
lub koncertem muzycznym.

e Moze to by¢ wystawka przygotowana przez ucznidow(np. dziel pisarza, reprodukcji
obrazow, fotoséw filmowych itd.

e (Odegrana scenka dramowa, np. ilustrujgca bierno§¢ wobec przemocy przed interpretacjg
»Campo di Fiori” Cz. Milosza.

e Zaprezentowanie autentycznego lub fikcyjnego wywiadu z autorem tekstu (na podstawie
jego wypowiedzi i tekstow).

e Wystuchanie wypowiedzi uczennicy zafascynowanej tworczo$cig poety, pisarza,
kompozytora, rezysera,

e Obejrzenie fragmentu filmu, przedstawienia telewizyjnego, wprowadzajacego kontekst
historyczny i itp.

Pomystow moze by¢ wiele, a te, ktore przytoczytam, zaistniaty na obserwowanych przeze
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2. Wykonania glosowe tekstu.
Przywotam w tym miejscu wypowiedz Mirona Biatoszewskiego, ktéory uwazal, ze
nieuwaznie przeczytany/wysluchany utwor nie otworzy si¢, pozostanie niemy wobec
czytelnika. Stuchanie jest integralng czgsécig czytania. Biatoszewski, poeta bardzo wrazliwy
na brzmienia stowa poetyckiego, pisat w Rozkurzu:
,, Pelne bycie poezji, to czytanie na glos, mowienie jej. Bo co to za poezja czytana po
cichu? Stwierdzitem, ze istniejg trzy rodzaje czytania:
Na glos.
Po cichu, ale z wyobrazeniem pelnego brzmienia.
Po cichu, ale bez wyobrazenia brzmienia.
Pierwsze dwa rodzaje oczywiste. Zaczatem kilka dni temu bada¢ ten trzeci rodzaj.
Zaskoczenie. Okazato si¢, ze nie ma czytania bez wyobrazenia brzmienia” (Biatoszewski,
1980, 95-96).
Pierwszym ,,dzialaniem na tek$cie” jest zatem jego glosna lektura, wykonanie gtosowe, ktore
jest juz wstepng interpretacjag. Utwor mozna rdznie przeczytaé, ofiarowujac mu swoja
wrazliwos$¢, barwe glosu, zdolno$¢ wydobycia waloréw brzmieniowych — cata muzyke w

literaturze.

3. Rozmowa na temat gloSnego wykonania i pierwszych odczytan utworu (tzw. ,,niewinne
czytanie”) rozpoczyna wieloglosowy z nim dialog. Dialog ten, mimo mozliwego napigcia, a nawet
poczatkowe] niechegci, odtracenia przez uczestnikow, doprowadzi¢ moze do porozumienia lub
uzasadnienia odmowy. Nawet ten ostatni efekt jest lepszy niz bierny odbior przekazu nauczyciela,
gdyz wywoluje dynamiczng wymiang zdan, pogladow, aktualizuje dotychczasowa wiedze¢ 1 gust
czytelnika. Obserwowatam takg sytuacj¢ na lekcji poswieconej interpretacji wiersza Koniec wieku
XIX Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Wiersz interpretowano kolejno: z patosem, z ironig,
refleksyjnie. Dyskutanci mieli rdzne opinie o tych recytacjach, w swoich wypowiedziach odnosili

si¢ do tekstu, cytujac wybrane fragmenty, uzasadniajac przekonania.

Dzialania na tekstach, sprzyjajace rozwijaniu wyobrazni (w tym przeklad intersemiotyczny):
Wyobraz sobie, ze.... organizujesz spotkanie... (np. ze slawnym polskim/Swiatowym
artysta/pisarzem. Kto to bedzie? Dlaczego to on/ona? O co mozna byloby go zapytac? Jakie bytyby
prawdopodobne odpowiedzi na te pytania? — pod uwage mozesz wzigé zarowno artystow zyjacych

i juz niezyjacych). Podobnie mozna byloby zaaranzowaé inne sSytuacje: zamierzasz
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przeprowadzi¢ wywiad z... (np. Jackiem Malczewskim, Olga Bozanska); piszesz sprawozdanie
z wyprawy do... (np. Egiptu); ozywiasz obraz poprzez zapisanie w dymkach komiksowych
wypowiedzi postaci przedstawionych na obrazie (np. A. Renoira, Altana); cytujesz dzieto znanego
artysty w obrazie, ktory sam zamierzasz namalowac...; zakladasz muzeum/galerig...;
organizujesz wspolnie z zespotem wystawe pod tytulem np. , Kobieta w sztuce” , ,,Tematy
muzyczne w sztuce” , ,,Pory roku w sztuce”, ,,Impresjonisci” (do wyboru lub inny pomyst. Po
dzieta ktorych artystow siggniecie i dlaczego?); przygotowujesz audycje telewizyjng (ewentualnie
projektujesz strong internetowa) poswigcong ... (np. tworczosci danego artysty albo wybranym
dzietom sztuki, itp.); przedstawiasz swoj gtos w dyskusji na temat (np. ,,Komiks — literatura dla
analfabetéw czy moc wyobrazni?”; udzielasz si¢ na forum internetowym na temat... (np. ,,Internet
— $ciek czy filar wolnosci stowa”); piszesz list do bliskiej Ci osoby z pobytu w...(Krakowie,
Gdansku, Paryzu, Rzymie lub innych mniej znanych miejscach. Co warto tam zwiedzié?
Dlaczego?, itp.); planujesz swoj pobyt w ...; sporzadzasz liste¢ miejsc na Swiecie, ktore chciatbys

zobaczy¢ (uzasadnij krotko swoj wybor) itd.

Inne rozwigzania sprzyjajace motywowaniu ucznia aktywnosci lekturowe;:

» zadania motywujace ucznidéw do refleksji historiozoficznych podejmowanych z
perspektywy wspotczesnych doswiadczen spoteczno-kulturowych po to, by nie tylko
odkrywac stato$¢ i zmienno$¢ zjawisk, ale przede wszystkim dostrzega¢ w tej przestrzeni
ogolne (cho¢ zmienne) prawidtowosci rzadzace swiatem, ludzkim zyciem, warto$ciami,
np.: W wybranych mitach greckich wskaz sensy egzystencjalne — prawdy o ludzkim losie
(5.66); Przedstaw koncepcje ludzkiego losu zawartq w cytowanej piesni choru (w tragedii
K76l Edyp) i porownaj jq ze znanymi ci refleksjami w Ksiedze Koheleta®;

» intertekstowe czytanie kultury 1 jej tekstdéw poprzez lekturg utworow (literackich,
ikonicznych, muzycznych itd.) nawigzujacych w rézny sposob (np. jako reinterpretacje,
transfiguracje, zroznicowane stylizacje) do tych samych toposéw, motywow, symboli,
konwencji kulturowych, co sprzyja nie tylko poznawaniu ich zrdéznicowania i
oddziatywania, ale tez uswiadamia range kompetencji kulturowych w procesie budowania
i rekonstruowania tozsamosci, wchodzenia w interakcje z otaczajacg rzeczywisto$cig
kulturowa, np.: Na czym polega reinterpretacja tradycji biblijnej w analizowanych na

lekcjach utworach W. Szymborskiej (,, Zona Lota”) i K. Zawistowskiej (,, Herodiada”)?%,

2L D. Chemperek, A. Kalbarczyk, Zrozumieé tekst — zrozumieé czlowieka. Starozytnosé — sredniowiecze. Klasa 1, cz.

1, Warszawa 2012, 186.
m
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Wskaz we wspotczesnej kulturze przyktady gry z tradycyjnymi motywami. Zdecyduj, ktore z
tych przyktadow sq parodig. Co jest w nich oSmieszone i na czym to oSmieszenie polega?
[zad. zwigzane tre$cig rozdziatu ,,Ideat i szalenstwo” poswigconego powiesci Don Kichot
—przyp. LM.] %;

» zachecanie do wypowiedzi/dyskusji na tematy/problemy o znaczeniu uniwersalnym,
cechujace si¢ niejednoznacznos$cig rozstrzygni¢, ztozonoscia, dotykaniem realnych,
wilasciwych cztowickowi dylematow, pytan, oczekiwan, dgzen, systemow wartosci itd.: Jak
ty odczytujesz utwory autorow renesansowych? Co twoim zdaniem jest przekonujgce dla
cztowieka XXI wieku? Z ktérymi poglgdami pragniesz podjgé polemike??*; Przedyskutujcie
w klasie, w jakim stopniu ,,Treny” Kochanowskiego opisujq doswiadczenie straty po
Smierci bliskiej osoby w sposob uniwersalny, a w jakim — sq tylko swiadectwem minionej
epoki”?®;

» silne eksponowanie w jezyku i komunikacji dydaktyczno-wychowawczej podmiotowosci
ucznia poprzez np. stosowanie w zadaniach, poleceniach, innych komunikatach $rodkéw
zwigkszajacych perswazyjno$¢ wypowiedzi podkreslajacych znaczenie indywidualnego
zaangazowania (intelektualnego, emocjonalnego, behawioralnego) w konstruowaniu

tozsamosci osobowej, np. Ocen zachowanie zony Lota. Co — twoim zdaniem — moze jg

usprawiedliwic¢? Sformutuj wltasny komentarz na temat kary, ktéra dotkneta bohaterke?;

» aranzowanie sytuacji problemowych wymagajacych zajecia krytycznej postawy wobec
odnajdowanych w przestrzeni kulturowej (w tym literackiej) znakow, symboli,
przyktadowych relacji miedzyludzkich, modeli zycia itd.: Ktdéra z analizowanych
interpretacji mitu o Narcyzie wydaje ci sie wartosciowsza? Uwzglednij racje estetyczne,
psychologiczne, spoteczne?; Ktory model patriotyzmu (Horacego, Brodskiego, Norwida)
wydaje ci sie najbardziej wspotczesny? Uzasadnij swoje zdanie®’,

» stosowanie zabiegéw aktualizacyjnych w projektowaniu dialogu ucznia z kultura (dawna i
wspotczesng) 1 jej tekstami w celu ,,odnawiania”, rewidowania, rozszerzania znaczen
utrwalonych w tradycji motywow, obrazow, symboli, egzemplifikowania ich
wspotczesnych realizacji. Tego typu zabiegi w perspektywie edukacyjnej opisywane sg m.

in. jako: ,,aktualizacja historyczna” zwigzana z przywotywaniem przyktadow literackich

2 K. Biedrzycki, E. Jaskotowa, E. Nowak, Swiat do przeczytania. Kultura- Jezyk — Dialogi. Jezyk polski. Liceum i
technikum. Klasa 1 cz. 1, Warszawa 2012, s. 175.

2 |bidem, s. 185.

% |bidem, s. 168.

2 D, Chemperek, A. Kalbarczyk, op. cit., s. 94.

27 1pidem, s. 170, 222.
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(lub innych) obrazujacych stalg obecno$¢ przeszto$ci w terazniejszosci; ,,aktualizacja
problemowo-syntetyczna” polegajaca na zestawianiu wspotczesnych tekstow z dawnymi w
celu odkrywania zywotnosci i uniwersalnosci niektorych probleméw dotyczacych ludzkiej
egzystencji; ,aktualizacja wspotczesna” zaktadajaca zestawianie tresci wspotczesnej
literatury z aktualng rzeczywistoscig itd.%;

» wilaczanie w proces dydaktyczny przykltadow zwigzanych z kulturg popularng,
ilustrujgcych charakterystyczne dla niej odwotania do tradycji w formie czgsto
kontrowersyjnych, intrygujacych, niekonwencjonalnych zabiegéw, chwytow, prowokacji.
Przyktadem moze by¢ opisane w jednym z projektéw metodycznych omawianie Ody do
mtodosci Adama Mickiewicza w zderzeniu z felietonowym ,,ttumaczeniem” tego utworu
na jezyk wspotczesny, jakiego dokonata Joanna Szczepkowska. Tego rodzaju zabieg
odbrazowienia narodowego wieszcza poprzez dostrzezenie w nim ,,rapera” XIX wieku
mozna uznaé¢ za przyklad wprowadzania w przestrzen edukacyjng nowych sposobow
zrywania z rutyng, schematem, ,,brykowymi odczytaniami”. Sprzyja ponadto budowaniu
poczucia przynalezno$ci do tradycji dzigki dostrzeganiu wspdlnoty doswiadczen
(aksjologicznych, pokoleniowych, ideowych), jaka niewatpliwie taczy mtodych
romantykéw z aktualnymi czytelnikami Ody... Mickiewicza”?;

» sprzyjanie rozwojowi autorefleksji, poszukujacego i krytycznego myslenia, odkrywania
pluralizmu znaczen, interpretacji, rozumienia §wiata itd. poprzez wlaczanie w proces
realizacji programu edukacji kulturowo-lekturowej — ,,zadan tworczych” — wymagajacych
od dorastajacej mtodziezy ,,wykraczania poza standardowe umiejetnosci przedmiotowe” 1
podejmowanie prob wykazywania si¢ kreatywnoscig, odkrywczoscia, oryginalnym
mys$leniem, zdolno$cig dzielenia si¢ z innymi wiedza, informacjami, umiejetnosciami itd.
Tego rodzaju sprawnosci sg zaprogramowane w tresci zada¢, ktére wymagajg od ucznia,
np. wejscia w role autora eseju, komentujacego tres¢ ztotej mysli: Powiedz mi, co czytasz,
a powiem ci, kim jestes; czytelnika i1 prezentera/recenzenta tworczo$ci wybranego autora i
napisania na ten temat tekstu do szkolnej gazetki; inicjatora i moderatora klasowych
dyskusji/szkolnych debat na tematy kontrowersyjne, nurtujace, czy z innych wzgledow

warte naglo$nienia, ,,ruchu mysli”, komentarzy itd.°

28 E. Paczkowska, Literatura wspoiczesna a tendencje aktualizacyjne w polonistyce szkolnej dwudziestolecia
miedzywojennego, [W:] Edukacja polonistyczna i literatura, red. W. Sawrycki, M. Wréblewski, Torun 2000, s. 163-
174.

2 7.A. Ktakéwna i in. To lubie! Ksigzka nauczyciela. Klasa II, Krakow 2004, s. 394-396.

3 Wiele ciekawych na to przyktadow dostarcza koncepcja ksztalcenia polonistycznego opisana w programie B.
Chrzastowskiej, Ucze si¢ sam..., Poznan 2002. Program ten moze by¢ niezwykle cenng inspiracjg dla autorow nowych
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SPOSOBY KSZTALCENIA UMIEJETNOSCI LEKTUROWYCH

W rozdziale podre¢cznika (Skarbiec jezyka, literatury i sztuki. Wypisy z ¢wiczeniami.
Staropolskie korzenie wspotczesnosci, Kl. 3) zatytutowanym Drzewo kultury, znajduje si¢ zadanie
dla ucznia, polegajace na interpretacji poréwnawczej dwu wierszy T.Rozewicza, Drzewo i Drewno.
Przed realizacjg tego zadania uczen ma mozliwos¢ przygotowac¢ sie¢ do tego dzigki tresciom
zamieszczonym w podreczniku. Sg to:

a/ wzor lektury wiersza Zbigniewa Herberta Sekwoja;

b/ przeznaczone do samodzielnej lektury dwa inne wiersze przywotujace motyw drzewa,;

¢/ wprowadzone jako konteksty lekturowe wypowiedzi literaturoznawcoéw na temat

drzewnej metaforyki i symboliki;

d/ hasto ,,drzewo” ze Stownika jezyka polskiego i Stownika tekstow kultury;,

e/ graficzna plansza drzewa kultury zamieszczona na wstepie rozdziatu,

f/ instrukcja wykonania interpretacji poréwnawczej wraz z pytaniami pomocniczymi.

STRATEGIE POROWNAWCZEGO INTERPRETOWANIA UTWOROW LITERACKICH

1. Odkrycie zasady zestawienia utwordéw (np. ten sam motyw, temat, topos, itp.): Co laczy
zestawione teksty?
2. Ustalenie dominanty kompozycyjnej utworow i szukanie odpowiedzi: Co rézni przywotane
teksty?
Przyporzadkowanie kontekstow interpretacyjnych — jako podstawa interpretacji.
4. Kompozycja interpretacji poroOwnawczej. Interpretacja poroOwnawcza jako ,,szkolny
gatunek” wypowiedzi pisemnej, ktory w praktyce przyjmuje zréznicowane formy, np.:
e wypowiedz eseistyczna oparta na subiektywnych odczuciach, intuicji 1 zdolnos$ciach;
e wypowiedz zblizona do krytyki literackiej, wywiedziona jednak nie z obserwacji
tekstu, lecz znajomos$ci opracowan;
e sprawozdanie z ,lektury rozumiejace;” argumentowanej cytatami, skupionej na
problematyce utworu z pomini¢ciem analizy 1 poetyki;
e sumienne analizy poréwnawcze (nieco ,szkolne”, wyuczone, schematyczne,

pozbawione kreatywnosci interpretacyjnej, indywidualizmu)

programow jezyka polskiego, ktore beda tworzone w zwiazku zapowiedzia wdrazania (w 2017 r.) kolejnej reformy

oswiatowe;.
m
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|
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e w pelni dojrzate interpretacje porOwnawcze oparte na analizie 1 uwzgledniajace

zréznicowane konteksty.

METODY, TECHNIKI, GRY, ZABAWY, CHWYTY, ZADANIA, CWICZENIA I PROWOKACJE

DYDAKTYCZNE STOSOWANE W EDUKACJI LITERACKIEJ | KULTUROWEJ (WYBOR)

1) metoda problemowa (uczestnik zaje¢ postawiony wobec okreslonego problemu;
stosowanie kart zadaniowych; wykorzystywanie materialdow zrodlowych — analiza
dokumentacyjna);

2) przektad intersemiotyczny;

3) metoda tekstu przewodniego;

4) ekspozycje, projekcje, wystawy materiatow;

5) analiza recytacyjna tekstu (¢wiczenia audialne, emisyjne, dykcyjne);

6) rozmowa (np. pytania kierowane przez ucznia do wybranych tekstow, zjawisk i tworcow
kultury);

7) teksty z lukami (stosowane tez jako wypowiedzi niedokonczone);

8) ¢wiczenia redakcyjne (tworzenie tekstow inspirowanych kulturg i sztuka);

9) gry dydaktyczne (burza mozgoéw, gra: sytuacyjna, symulacyjna, biograficzna);

10) plakat/kolaz tematyczny — tworzenie;

11) ciagi skojarzeniowe — tworzenie;

12) mapy mentalne;

13) ¢wiczenia stownikowe, eksplikacyjne itp.;

14) i ” w ogniu pytan (np. romantyzm, dadaizm);

15) ,,haki pamigciowe” (np. Co wspolnego z obejrzanym filmem, przeczytanym tekstem
maj3....");

16) listy rankingowe — tworzenie;

17) krzyzowki tematyczne — uktadanie haset pomocniczych;

18) dyskusja i techniki dyskusyjne (INTERNET — $ciek czy filar wolnosci stowa);

19) analiza SWOT (dodatnie i ujemne strony zjawiska; szanse i zagrozenia);

20) poréwnawcze czytanie dziet sztuki,

21) rozsypanki (wyrazowe, zdaniowe, akapitowe);

22) ¢wiczenia na dobieranie, tj. rozstrzyganie — Co do czego pasuje?;

23) zagadki / mini testy / akrostychy;

24) metaplan;

25) projekt (indywidualny, zespotowy);

26) prezentacje (w tym multimedialne);

27) ,,plotka z czterech rogow”;

28) wyktad, opowiadanie pedagogiczne, metoda erotematyczna;

29) drama i techniki dramowe (np. uczen wchodzi w rolg wybranego artysty);

30) metoda impresyjno-eksponujaca (np. spontaniczne wyrazanie przezy¢, emocji, refleksji
doznanych pod wptywem okreslonego dzieta sztuki czy innego zjawiska kulturowego);
31) ¢wiczenia intersemiotyczne i intertekstualne (np. wokot korespondencji sztuk —

zastosowanie ekfraz literackich itp.);

32) interpretacje porownawcze tekstow kultury;

33) linia czasu (np. w formie ustalania: ,,Co byto najpierw? Co bylo potem?”);

.t
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34) ¢wiczenia kompozycyjne: tworzenie planow kompozycyjnych i dekompzoycyjnych tekstu

literackiego;
35) ¢wiczenia studyjne: roéznorodne formy dokumentujgce poszczegblne etapy pracy nad

rozprawka interpretacyjna, np. analiza tematu, dialog z tematem, redagowanie konspektu

pracy;

36) ¢wiczenia eksperymentalne (np. transformacje tekstow);
37) podroze literackie (poszukiwanie kontynuacji, nawigzan, miejsc wspolnych itd.);

B8] e, i

PYTANIA | POLECENIA DYDAKTYCZNE

- pytania i1 polecenia (wskazowki, potwierdzenia, instrukcje, informacje sterujace, zadania

lekturowe) jako kategorie dydaktyczne; edukacyjna funkcja pytan i polecen;

- rodzaje pytan: a/ o rozstrzygnigcie ;

problemowe- tj. ztozone (otwarte i zamknigte);

- r6znice migdzy pytaniami: struktura; stopien trudno$ci; sposob odpowiadania na pytania;

RODZAJ
PYTANIA

O ROZSTRZY-
GNIECIE

(0]
UZUPELNIENIE

PROSTE

PROBLEMOWE
(ZL.OZONE)

WEASCIWOSCI

- stereotypowa struktura;

- ograniczona liczba odpowiedzi
wiasciwych;

- nie wymagaja intelektualnych
dociekan;

PRZYKLADY

Czy zgadzasz Si¢ ........ccovvveninnnn.il

- czg$¢ informacji jest podana
w pytaniu;
- nieokreslona $cisle liczba odpowiedzi;

kto?, co?, jaki?, kim?, czyj?, gdzie?,
dlaczego?;

Dlaczego ,,Sitaczka?

W jaki sposob A.Fredro przedstawit
bohaterow ,,Zemsty”’?

- nie wymagaja zloZzonego procesu
myslenia;

- brakujacy element dotyczy sprawy
jednostkowej;

- zawiera informacj¢ utatwiajaca
odszukanie brakujgcego elementu
odpowiedzi;

Z jakich formantéw zbudowany jest wyraz
pochodny?

otwarte: wiele odpowiedzi wlasciwych;
wymagaja myslenia dywergencyjnego,
samodzielnosci, silnej motywacji,
wewnetrznej dyscyplin;

Jak inaczej moglyby si¢ potoczy¢
wydarzenia w omawianej lekturze?

zamkniete: dozwalajg jedng lub dajacy si¢
okresli¢ skonczong liczbg odpowiedzi
wlasciwych; wymagaja myslenia
konwergencyjnego;

Co jest tematem pie$ni Czego chcesz od
nas, Panie?

b/ o uzupeklienie (pytania dopelnienia): proste i




' uMcs

OGOLNIKOWE _ nlejasne, nleprecyzyjne’ np Co WleSZO tWérCZOéCi WlSlaWy
- utrudniajg odpowiedz; Szymborskiej?

Cechy prawidlowo sformutowanego pytania:

- maja jasno okreslony cel ;

- stwarzajg sprzyjajace warunki do skojarzen myslowych, rozumowania, warto§ciowania,
oceny i wyborow;

- poprawnos$¢ gramatyczna i stylistyczna;

- otwiera horyzonty poznawcze.

,Gdy nauczyciel pyta, wtedy on, a nie uczen stawia problem. Pobudzenie do myslenia przy
pytaniach pochodzi od nauczyciela, a nie od ucznia. Pytanie zmusza ucznia do mys$lenia w
okreslonym kierunku i odbiera mu swobod¢ duchowej ruchliwos$ci. Pytanie ma prowadzi¢ do
okreslenia tego, co nieznane. Gra pytan i odpowiedzi wymaga wspodtpracy nauczyciela i
ucznia.

Pytania nauczyciela niwelujg zdolno$¢ stawiania pytan przez ucznia.” (Gauding)

,»Aby zmieni¢ sytuacje lekcyjng i zwigkszy¢ samodzielno$¢ ucznidow warto napisa¢ pytania na
tablicy. Moga to by¢ pytania szczegbtowe, ogarniajace doktadnie cato$é, moze to by¢
wylacznie plan rozwazan.” Stanistaw Bortnowski

Od pytan do polecen: sformutuj...; ustal...; zaznacz...; zredaguj....; okresl....; wynotu;j...;
przygotuj...;zredaguj; itd.

1. Przeczytaj jeszcze raz wiersz i postaw pytania, ktore pomoga w zrozumieniu jego
sensu. Pamigtaj, ze sens wynika z ksztattu wiersza, z doboru stow 1 srodkow
artystycznych.

2. Przeczytaj wiersz i postaw takie pytania, ktore nasungty si¢ Tobie po lekturze tekstu.
Moga to by¢ pytania np. : do autora utworu; do wspotczytelnikow; analityczno-
interpretacyjne; problemowe — wywotane lektura.

Polecenie (do wiersza W. Szymborskiej ,,Muzeum”): W formie pytan zapisz te mysli, ktore nasunety Ci si¢ po
przeczytaniu wiersza. Pytania moga zarowno tlumaczy¢ sens utworu, jak tez wyraza¢ tylko Twoje watpliwosci i
Twoje uczucie po poetyckiej wizycie w muzeum.

Sztuka formulowania pytan i polecen — inspirowana taksonomia celéw edukacyjnych Beniamina Blooma:

Poziomy mys$lenia Proces

1. Wiadomosci (zapamietywanie i przypominanie) Powiedz, co wiesz, co zapamig¢tales, jak przebiegaty
wydarzenia, opisz, odtworz, zdefiniuj; powiedz co,

i
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kiedy, ktory, jak, gdzie, co; wymien, podaj, przedstaw
itd.

2. Rozumienie (interpretowanie, wyjasnianie,
przezywanie i pojmowanie)

Opisz wlasnymi stowami, powiedz, co o tym sadzisz,
wytlumacz, poréwnaj, nawiaz, scharakteryzuj, okresl,
skojarz, uporzadkuj;

3. Zastosowanie (wykorzystanie)

Jak mozesz to wykorzysta¢? Do jakich refleks;ji cig to
sktania? Co z tym mozna zrobi¢? Do czego to
prowadzi? Co to u§wiadamia? Do czego motywuje?
Rozwiaz ten problem. Przedstaw swoje hipotezy
rozwigzan itd.

4. Analiza (badanie, sondowanie)

Jakie elementy mozna wyr6znic¢? Jak sa
uporzadkowane? ; powody, przyczyny, problemy,
rozwiazania, konsekwencje;

5.Synteza (integracja, taczenie)

Czym moze r6zni¢? Czym jeszcze? Co bedzie jesli?;
rozwin, popraw, wykonaj po swojemu;

6.0cena (waloryzowanie, warto$ciowanie)

Co o tym sadzisz? Co by¢ wolal? Dlaczego tak
myslisz?

Poziomy myslenia

Przyktady zastosowania

1. Wiadomosci (zapamigtywanie i przypominanie)

Jaki byl przebieg wydarzen? Co dziewczyna robita w
osadzie? Jak si¢ tam znalazta?

2. Rozumienie (interpretowanie, wyjasnianie,
przezywanie i pojmowanie)

Dlaczego tak si¢ wszystko utozyto? Ktore z wydarzen
byto przelomowe? Dlaczego to?

3. Zastosowanie (wykorzystanie)

Co ty by$ zrobita na miejscu tej dziewczyny? Co
statoby si¢ (najprawdopodobniej), gdyby nie trafita do
tych ludzi?

4. Analiza (badanie, sondowanie)

Ktore zachowania bohaterki wzbudzity twoj
podziw/uznanie/z1os¢, itp.? Ktore z przedstawionych
wydarzen sg realistyczne (prawdopodobne), a ktore
fantastyczne?

5.Synteza (integracja, taczenie)

Wymysl inne zakonczenie tej ksiazki? Opracuj jej
wersj¢ komiksowa.

6.0cena (waloryzowanie, warto$ciowanie)

Co sadzisz o tej ksigzce, o jej bohaterach? Uzasadnij
swoja odpowiedz. Komu bylbys sktonny ja polecic¢?

Jakie ta ksigzka wplyneta na ciebie? Jakie wyzwolita
refleksje, przezycia?

EPIKA: MODELE OMAWIANIA UTWOROW EPICKICH W SZKOLE SREDNIEJ

1. Lektura w calosci. Omawianie poprzedzone ukierunkowaniem ,,domowego czytania” (np.

zaznaczenie odpowiednich fragmentow; sporzadzenie planu przebiegu wydarzen; odnalezienie

opinii — krytycznoliterackich, internetowych — zwigzanych z ksigzkg, ktora ma by¢ omawiana;

sporzadzanie mapy/plakatu/kolazu mysli 1 przezy¢ wywotanych czytang lekturg; podanie

tematow/zagadnien, ktore beda uwzglednione podczas lekcji z danym tekstem; rozwigzanie testu

znajomosci lektury; ustalenie, co wspdlnego z trescia ksigzki maja podane (przez nauczyciela)

nazwy, osoby, tytuly, wartosci, daty, przedmioty itd.; przygotowanie informacji na temat

kontekstow interpretacyjnych zwigzanych z dang lektura; przeprowadzenie mini sondazy /

wywiadow/ankiety na temat czytanej lektury itd.

i
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2. Analiza fragmentu wi¢kszej calosci (najlepiej powigzaé ja z filmem/jego fragmentem |
dobrze opracowanymi streszczeniami). Na Kilku lekcjach (3-5) dokonuje si¢ doktadnej analizy
tresci zawartej we fragmencie (fragmentach) ksigzki. Akcent pada na stylistyke, jezyk utworu,
opisy, metody charakterystyki, wartosci itd. Cato$¢ stanowi kontekst interpretacyjny.

3. Lektura zastapiona adaptacja filmowa. Wymaga znajomosci filmu obejrzanego przed cyklem
lekcji (przy czym jego odbior powinien by¢ poprzedzony odpowiednim ukierunkowaniem). W
analizie nalezy skupi¢ si¢ na elementach charakterystycznych dla jezyka filmowego. Wskazane
zastosowanie plakatow i recenzji filmowych.

4. Lektura ograniczona (przez polonist¢) do oméwienia wyznaczonego fragmentu/-6w utworu w
kontekscie (lub nie) catosci, ktora stanowi kontekst interpretacyjny. Mozliwe zderzenia
fragmentow, zaczerpnigtych z réoznych utwordw i zestawione ze wzgledu na "miejsca wspdlne"/
réznice w sposobie przedstawienia okreslonego tematu, motywu, itp. Na przyktad na lekcji
poswigconej postawom bohaterskim (fascynacji herosem) - w zyciu i literaturze; poszukiwanie
zrodet heroicznych bohaterskich kreacji: konfrontacja opisu walki w Potopie z relacja Ignacego

Rzeckiego z kampanii wegierskiej (Lalka).

Metody, techniki, gry i ¢wiczenia dydaktyczne, ktére moglyby zostaé zastosowane na lekcji
Z Lalkq Bolestawa Prusa
» Ultoz zyciorys Wokulskiego ze wskazaniem momentow przetomowych dla tej biografii. Jak
inaczej] moglyby utozy¢ si¢ losy tego bohatera? (metoda praktyki pisarskiej; gra
biograficzna).
» Wyobraz sobie, ze jeste$ przyjacielem Wokulskiego (moze to by¢ bohater Lalki , np. Rzecki
czy Szuman albo kto$ inny), chcesz, aby zrozumial, iz Izabela to nie jest kobieta dla niego.
Jakich argumentow uzyjesz, aby go do tego przekonac? (drama);
» Czy Stanistaw Wokulski i ,,spotka” moga si¢ dogadac¢? (dyskusja, np. w formie metaplanu);
» Ktory z bohateréw Lalki ma, twoim zdaniem, najciekawszg osobowo$¢? Uzasadnij swoj
wybor. (¢wiczenie redakcyjne);
» Co sadzisz o przyjazni Wokulskiego z Rzeckim? Jak zakochanie Wokulskiego zmienito ich
relacje? (problemowa);
» Co moglto wptynaé¢ na to, ze Wokulski nie zakochat si¢ w Wasowskiej czy Stawskiej?
(formutowanie hipotez interpretacyjnych);
» Lalka to powies¢ o... (technika wypowiedzi niedokonczonej);
» Gdybys to ty mial/miata polaczy¢ ze sobg w pary wybranych bohaterow Lalki, to jakie to
bylyby pary i dlaczego? (gra symulacyjna).
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ORGANIZOWANIE DIALOGU UCZNIA Z TEKSTAMI KULTURY NA LEKCJACH JEZYKA POLSKIEGO

W publikacjach pos§wigconych roli lektury we wspoiczesnej kulturze i edukacji zwraca
uwage wyrazna tendencja do przypisywania jej komunikacyjnych, interakcyjnych wtasciwosci,
kontekstowych uwarunkowan, wielopostaciowosci, polifonicznych realizacji®® itp. Lektura
ujmowana jest m.in. jako:

- dialog, sytuacja komunikacyjna, wyrazajgca si¢ poprzez ,,poznawanie i samopoznanie”
oraz odkrywanie nowego stanu $wiadomosci pod wplywem lektury;

- wyzwanie interpretacyjne, prowokacja do myslenia, odnajdowania sensu/sensow,
przywotania kontekstow lekturowych, rozszyfrowania znaczen ukrytych, odczytywania
aluzji, znakow, symboli itd.;

- forma aktywnos$ci (intelektualnej, emocjonalnej), bedagca wyrazem uczestnictwa w
kulturze;

- dobro, urzeczywistniajgce si¢ w obcowaniu z tekstami kultury, w tym z utworami
literackimi, ktore kumulujg rozne wartosci, a co za tym idzie projektujg rézne punkty
widzenia i rozmaite kryteria oceny, sa nie dajacym si¢ przeceni¢ $rodkiem rozszerzania
sfery potrzeb duchowych jednostki. Potrzeb, na ktére sktadajg si¢ wartosci wyzsze,
nadrzedne i uniwersalne, ale tez przenoszone na dziatania powszednie. Wartosci ideowe
pomagaja w formowaniu wlasciwych pogladow, a zawarte w literaturze mysli 1 idee

utatwiaja okreslenie wiasnej tozsamosci?

- zaproszenie do rozmowy, dyskusji z autorem, problemem wpisanym w tekst,
wspotuczestnikami procesu lektury;

- gra, polegajaca na zdobywanym przez czytelnika w akcie lektury przeswiadczenia, ze
odnajdowane mysli, podsuwane wrazenia, refleksje, sugerowane uczucia, wszystko to rodzi

si¢ w nim samym, domaga uwewnetrznienia, doznania®

- interakcja, w ktorej uczestniczg autor i czytelnicy, pozostajacy w okreslonej sytuacji i w

okre$lonym wobec siebie stosunku®;

3L Np. B.Chrzastowska, O czytaniu, [w:] Kompetencje szkolnego polonisty. Szkice i artykuly z metodyki, red.
B.Chrzastowska, Warszawa 1995, s.104; Z. A.Ktakowna, Przymus i wolnosc. Projektowanie procesu ksztalcenia
kulturowej kompetencji, Krakow 2003; B. Myrdzik, Rola hermeneutyki w edukacji polonistycznej, Lublin 1999;
R.Handke, Lektura jako poznanie i samopoznanie, ,,Polonistyka” 1997, nr 1.

32 ], Misiewicz, Swiatopoglgd i forma. O artystycznych wartosciach literatury, Lublin 1983.

33 J. Jarzebski, Gra z Gombrowiczem, Warszawa 1982; S. Bortnowski, Gry z poezjg, Gry z prozq i dramatem,
[w:] tegoz, Przewodnik po sztuce uczenia literatury, Krakow 2005 , s. 227 1 289.

34 M.Glowinski, Dzieto wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej, t. 3, Krakow 1998, s. 7-23.
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motywacja do podejmowania dziatan inspirowanych lekturg (werbalnych,
pozawerbalnych, intersemiotycznych), bedacych §wiadectwem twoérczego zaangazowania
lekturowego®® itd.

Przedstawione koncepcje lektury moga znajdowac zastosowanie w praktyce edukacyjnej w

formie nastepujaco opisanych rozwigzan:

w kontek§cie omawiania tekstow romantycznych i1 wspotczesnych, zwigzanych z
motywem podrézy, grozy i mtodosci: ,,Przygotuj wypowiedz na temat Podroz a turysta.
Poprzy; swoje wywody odwotaniami do znanych ci opisow podrozy, reportazy,
przewodnikéw turystycznych. [...] Poréwnaj romantyczne i wspotczesne doswiadczenia
podrozy. Czy, twoim zdaniem, wspolczesne podrozowanie jest »sztukg« w takim
znaczeniu jak miato w wieku XIX? (s. 135); Przeprowadzcie dyskusj¢ na temat grozy w
sztuce wspotczesnej [...] ustalcie, w ktorych dziedzinach sztuki gotycyzm przejawia si¢
najpetniej 1 najciekawiej. Okreslcie, jaki sposob postugiwania si¢ elementami grozy
bardziej do was przemawia i dlaczego (s. 103) Przeprowadz w klasie dyskusje o tym, w
jakim stopniu artykut Generacja nic wyraza poglad na $§wiat waszej generacji (s. 53)”%;

w nawigzaniu do lektury Pana Tadeusza, Kordiana, tworczosci Norwida: ,,Przyjrzyj sie
zjawisku internetowych blogdéw 1 odpowiedz: a/Czy wspodtczesne opowiesci maja podobna
jak w Panu Tadeuszu intencj¢ zatrzymania z przesztos$ci tego, co wazne, wspierajace,
pokrzepiajace? [...] Po co 1 w jakiej formie ludzie wspolczesni opowiadaja swoje historie
innym? (s. 260); Uczyn dramat Stowackiego Kordian oraz cytowany fragment powiesci
Gombrowicza Ferdydurke, poczatkiem rozwazan o kryzysach i wyzwaniach
miodzienczych poszukiwan swojego Ja (S. 215); Rozwaz, jakie sa wspotczesne relacje
ludzi mtodych 1 starych, jakie obowigzuja formy zachowania si¢, np. w stosunku do
me¢zczyzn Norwid cytowal mysl Monteskiusza: Daleko wigcej od mowienia wyrazi¢ moze
nieraz milczenie 1 dodawat, ze najdoskonalej t¢ prawde wyrazil Chrytsus, milczac przed
Pitatem. Przypomnij sobie bohateréw znanych z powiesci lub filmu, ktérzy w milczeniu
doswiadczaja swego losu, wyrazajac w ten sposob bunt wobec zta. Napisz o jednym z nich

opowiadania (s. 310)%".

3 Zob. Z.A. Klakéwna, Przymus i wolnosé. Projektowanie procesu ksztalcenia kulturowej kompetencji, Krakow

2003.

% S.Rosiek, E.Nawrocka, B.Oleksowicz, G.Tomaszewska, Miedzy tekstami. Jezyk polski. Podrecznik do liceum i
technikum. Romantyzm (echa wspoélczesne), GWOS. stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003.

37 E. Brandeburska, B.Wnuk-Getczewska, Wsrdd znakéw kultury. Jezyk polski. Ksztalcenie literacko-kulturowe
Podrecznik do liceum i technikum. Klasa 2, MAC edukacja, Kielce 2003.
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Podane przyktady organizowania procesu lektury s3 w moim przekonaniu bardzo ciekawym
pomystem zapewniania tekstom, reprezentujacym polski kanon literacki, nalezne miejsce 1 rolg w
doswiadczeniach lekturowych wspotczesnych nastolatkow. Tego rodzaju zabiegi pozyskiwania
,»dla lektury” moga okazac¢ si¢ skuteczne, gdyz uwzgledniaja to, co ciagle w szkole bywa pomijane,
zaniedbywane, a ma zwigzek z realiami kulturowymi, w jakich funkcjonuje na co dzien mtody
cztowiek®®. Lektura — zwtlaszcza tekstow dawnych — wspomagana znakami wspotczesnosci,
kontekstem osobistych doswiadczen mtodziezy, powinna sprzyja¢ nawigzywaniu dialogu z
wpisang w nie tradycja i odkrywaniu jej we wspolczesnym §wiecie. Stanowi tez w jakiej§ mierze
odpowiedz na postulaty, dotyczace pilnej potrzeby podejmowania dziatan edukacyjnych, ktore
bylyby $wiadectwem rzeczywistej odnowy w sferze ksztatcenia umiejetnosci lekturowych

mtodziezy:

»W wymyslaniu sytuacji motywujacych do czytania oraz tworzenia scenariuszy zajgc
po$wigconych lekturze pomaga §wiadomos¢, ze ci mtodzi ludzie, ktérych dzi$ uczymy, nie
sg ani ghupsi, ani mniej zdolni, ani bardziej leniwi, niz my byliSmy. Ale sg inni. Co innego
ich oburza, wzrusza, prowokuje do dziatania, zniech¢ca. Nauczyciel musi dobrze wstuchaé
sie w ich glosy, zeby umie¢ ich przekonag¢, ze warto czyta¢.

38 Konieczno$¢ doceniania w procesie szkolnej lektury kontekstu do$wiadczef osobistych ucznia podkreslata m.in.
B.Chrzastowska, w swojej ksigzce Lektura i poetyka, Warszawa 1987, s. 56-77.
3 AJanus-Sitarz, Szkolne strategie lektury wobec ,, stanu nieczytania”, [w:] Kompetencje szkolnego polonisty we
wspolczesnej szkole, red. E. Bankowska, A. Mikotajczuk, Warszawa 2006, s. 220.
T
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MATERIALY POMOCNICZE

MINISLOWNICZEK WAZNIEJSZYCH POJEC

CELE NAUCZANIA to: 1) $wiadomie zalozone efekty, ktore zamierzamy uzyska¢ w wyniku
ksztalcenia; 2) zamierzone wlasciwosci ucznidOw, wyrazajace si¢ opanowaniem przez nich

okreslonych czynnosci.

CELE OGOLNE s3 ogdlnikowe i ,,mgliste”, ale dtugofalowe, przydatne do ustalania celéw szkoty,
edukacji lub jej etapu, a ponadto zwiezle i holistyczne (lacza elementy poznawcze i

wychowawcze). Wskazujg kierunki dziatan pedagogicznych.

OPERACJONALIZACJA CELOW polega na zamianie celow ogolnych na operacyjne. W toku
operacjonalizacji cele ogolne ulegajg nastgpujacym zmianom:
e sprecyzowaniu — odejscie od wyrazen ogdlnikowych, niejasnych;
e uszczegolowieniu — jednoznaczne okreslenie pojedynczej, wykonalnej, obserwowalne;j i
mierzalnej czynnosci ucznia;
e konkretyzacji — w miar¢ doktadne okreslenie sytuacji, w ktorej dokonuje si¢ dziatanie oraz
stanu koncowego, do ktorego to dzialanie zmierza;
e upodmiotowieniu — uczynienie uczenia podmiotem zaangazowanym, tworczym i
odpowiedzialnym za wtasne dzialania.
Cele operacyjne wyrazone sg opisem zachowan, jakie przejawia¢ maja uczniowie. Moga one
mie¢ charakter werbalny lub behawioralny?.
Wedhug K. Denka operacyjne cele edukacji to:
e precyzyjne sposoby wyrazania ogoOlnych celéw ksztalcenia w postaci pytan, zadan,
problemow i polecen;
e opisy zachowan uczniow, jakie moga przejawia¢ po ukonczeniu lekcji;
e wskazania, co uczniowie b¢da umieli po zakonczeniu lekcji, a czego — jak si¢ zaktada — nie

potrafili wykona¢ przedtem?.

L Por. np. Ch. Galloway, Psychologia uczenia sie, Warszawa 1988; B. Niemierko, Ocenianie szkolne bez tajemnic,
Warszawa 2002; K. Kruszewski (red.), Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela, Warszawa 2005.

2 K. Denek, Aksjologiczne podstawy edukacji, Poznan 2001
m
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Dochodzenie do celow operacyjnych jest czynno$cia zlozong i kilkuetapowa. W drodze

operacjonalizacji stosuje si¢ nastgpujace czynnosci:

1) zapisanie celu w postaci og6lnej;

2) przywolanie intuicyjnego obrazu ucznia osiggajacego cel;

3) luzne zapisy celéw operacyjnych;

4) selekcja luznych zapisow;

5) sformutowanie celoéw operacyjnych;

6) sprawdzenie celow operacyjnych;

7) ewentualne powtdrzenie etapow 2-7°,

STRATEGIE KSZTALCENIA to droga, model wskazujacy koncepcje nauczania-uczenia si¢ i

determinujacy dobor metody. Bozena Chrzastowska wyrdznia cztery strategie:

Strategia ,,A” — asocjacyjna (metody podajace, np.: wyktad, pogadanka, opowiadanie
nauczyciela, praca z podrgcznikiem, referaty kolezenskie) — uczenie si¢ przez przyswajanie
gotowej wiedzy; uczen w roli shuchacza.

Strategia ,,P” — problemowa (metody poszukujgce, np.: problemowa, heureza) — uczenie
si¢ przez rozwigzywanie trudnosci 9intelekt i zdolnosci do myslenia pojeciowego); uczen
w roli badacza.

Strategia ,,O” — operatywna (metody dziatan praktycznych, np.: metody gier i zabaw,
metody werbalne o charakterze ludycznym, takie jak: sad literacki, plebiscyt, konkurs) —
ukierunkowana na rozwo0j operatywnosci; metody dziatan praktycznych; uczen w roli
wykonawcy.

Strategia ,,E” — emocjonalna (udziat w wieczorach poezji, w seansach filmowych,
teatralnych etc.) — uczenie przez przezycie (wrazenia, emocje); uczen w roli czytelnika
(aktywnego, tj. przezywajacego, przedstawiajacego wstepng interpretacje, oceniajacego
tekst)®.

METODA wedtug T. Kotarbinskiego to ,,sposob zwykle z gory obmyslany dla zastosowania go w

licznych, a podobnych przypadkach”. Wszyscy badacze podejmujacy proby definiowania

rzeczownika metoda, sprowadzaja to pojecie do czterech istotnych elementow:

3 Patrz: B. Niemierko, Cele ksztatcenia, [W:] Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela, red. K. Kruszewski,
Warszawa 2005.
4 B. Chrzastowska, Lektura i poetyka, Warszawa 1987.
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e okreslaja oni metode jako uktad czynnosci nauczyciela badz sposob postepowania
nauczyciela z uczniami;
e cksponujg swiadomos¢, systematyczno$é, konsekwencje nauczyciela w pracy z uczniem (a
wiec planowos¢);
e podkreslaja fakt, ze metoda stuzy realizacji okreslonych celow;
e zwracajg uwage na jej charakter iteracyjny, czyli mozliwo$¢ wielokrotnego zastosowania
okre$lonej metody®.
Kazda metoda jest dobra, jesli:
e pobudza uczniow do wysitku intelektualnego;
e ksztaltuje Swiadomos$¢ i kompetencje jezykowe oraz literackie;
e otwiera ucznia na lekture;
e przekazuje wartosci, a wiec formuje wrazliwego i twdrczego cztowieka.
Metody musza by¢ zrdéznicowane, aby zapewni¢ wspoéldziatanie roznych sfer osobowosci
ucznia i doprowadzi¢ do uksztattowania wszechstronnie rozwinigtego cztowieka.
Cele i tresci nauczania warunkujg dobér metod.
Elastyczno$¢ metod oznacza, ze nauczyciel powinien umie¢ zmieni¢ metode, jesli wymaga
tego sytuacja.
TECHNIKA nauczania jest pojeciem wezszym od metody (w sktad metody wchodza rozne techniki).
Najpierw nauczyciel powinien wybra¢ okreslong metodg, a dopiero potem wykorzystuje techniki

realizujace dang metode.

> Np.: K. Kruszewski, Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela, Warszawa 1993; W. Pomykato, Encyklopedia
pedagogiczna, Warszawa 1993; M. Nagajowa, 4BC metodyki jezyka polskiego, Warszawa 1995.
m
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WZORY DOKUMENTOW

SZABLONY DOKUMENTOWANIA PRAKTYKI

Obserwator ............ccoeviinnnnn Data .......cooovevvnvennnnn. Czas obserwacji ...................
Cel 1 przedmiot ODSEIWACHT .......vniei i
Mi€jJsCe ..o (w przypadku lekcji nalezy okresli¢: ktora klasa, jaki przedmiot)

Rodzaj obserwacji, zastosowana technika

ARKUSZ OBSERWACJI LEKCJI*

(*wzor stosowany podczas praktyki ogélnopedagogicznej)

Ogolne dane o osobach obserwowanych (np. liczba uczniow w klasie) i sytuacji (np. informacje

dotyczace wygladu sali, sytuacji poprzedzajacej obserwacje)

Czas

Zachowania nauczyciela

Zachowania ucznidow

Uwagi obserwatora

Interpretacja i wnioski/ocena lekcji:

.t
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ARKUSZ OBSERWACJI LEKCJI*

(*wzor stosowany podczas praktyki ogélnopedagogicznej)

Rodzaj/typ leKejiz ... e

Gléwny/-e przedmiot/-y obserwacji: np. sposoby aktywizacji i rodzaje aktywnos$ci uczniow na

)]

Kryteria oceny pracy uczniow na lekcji

1. Aktywnie uczestniczg w zajeciach.

2. Posiadajg bogate stownictwo.

3. Buduja dluzsze wypowiedzi ustne.

4. Buduja zdania poprawne pod wzgledem gramatycznym 1
stylistycznym.

5. Dyskutuja migdzy soba.

6. Formy aktywno$ci ucZniow: ..........cccovvvvivienninnenn...

7. Stawiaja pytania.

8. Chetnie angazuje si¢ w dziatania org. na lekcji.

9. Tempo moéwienia(wypowiedZ pltynna, odpowiednia intonacja)

Kryteria oceny pracy nauczyciela

1. Motywuje uczniow do dyskusji.

2. Stosuje pozytywne wzmocnhienia.

3. Sprawnie komunikuje si¢ z uczniami.

4. Umiejetnie konstruuje pytania, polecenia i zadania dydaktyczne.

5. Sprzyja komunikowaniu si¢ uczniéw miedzy soba.

6. Motywuje uczniéw do stawiania pytan.

7. Dostrzega i koryguje bledy popetniane w wypowiedziach ustnych
dzieci.

8. Organizuje ciekawg formg pracy.

9. Odznacza si¢ kultura jezyka.

10. Uwaznie stucha wypowiedzi uczniow.

11. Pracuje z calg klasa.

Znaczenie wskaznikow cyfrowych:
1. Powazne zastrzezenia
1- Poprawnie.
2- Dostatecznie.
3- Prawidtowo.
4- Bardzo dobrze, kompetentnie, ciekawie, niestereotypowo.

Refleksje, komentarze, propozycje rozwiazan alternatywnych

.t
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Obserwator

Cel i przedmiot obserwacji

PROTOKOL OBSERWACJI PROBEK ZDARZEN

(PRAKTYKA OGOLNOPEDAGOGICZNA)

DATA

Kontekst sytuacyjny

Doktadny opis sytuacji

Uwagi

1.
2.

Interpretacja i wnioski:



(imie i nazwisko studenta/ki)

prowadzonej przez studenta/ke

KARTA OBSERWACJI LEKCJI

(nazwa szkoty)

D 1 Yo 1Y) 4 T
KA e

Temat lekcji

ogakrwdE

Uwagi dotyczace tematu

Poprawnie sformutowany
Niepoprawnie sformutowany
Motywujacy

Niemotywujacy

Podany przez nauczyciela/ke
Zaproponowany przez uczniow

Inne uwagi:

Najwazniejsze cele lekcji

G OWMIY .o
Operacyjne:

AR A

Realizacja celow lekcji

Uczniowie zostali zapoznani z celami lekcji
Nauczyciel/ka nie zapoznat/a uczniéw z celami lekcji
Nauczyciel/ka zapoznal/a ucznidow z niektérymi celami
Calkowicie zrealizowane

Cze$ciowo osiagniete

Metody ksztalcenia

.t
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1.

2.

el A

3

4.

Kluczowa:

Uwagi dotyczace metod
Trafnie dobrane
Dobrane niewtasciwie
Stosowane umiejetnie
Stosowane nieumiejgtnie

Formy organizacyjne lekcji

Uwagi dotyczace form organizacyjnych lekcji
Trafnie dobrane
Dobrane niewlasciwie

Ocena obejmowala nastepujace formy pracy (dzialania) uczniow

Ocena nie wystapita

NN UV G .o e

el N =

Uwagi dotyczace Srodkow dydaktycznych
Trafnie dobrane
Dobrane niewtasciwie
Stosowane umiejgtnie
Stosowane nieumiejgtnie

Notatka z lekcji

1. Zredagowana przez uczniow
2. Zredagowana przez ucznidw i nauczyciela/ke
3. Zredagowana przez nauczyciela/ke
4. Brak notatki
LT C D .6
Praca domowa
1. Wyjasniona
2. Niewyjasniona
3. Dostosowana do mozliwosci uczniow
4. Zbyt latwa
5. Zbyt trudna
6. Zindywidualizowana
INNE UWaAZI: .ot
Gospodarowanie czasem
1. Wiasciwe gospodarowanie czasem

.t
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2. Niewlasciwe gospodarowanie czasem
N UWaAZE: .ot e e e e

Aktywizowanie uczniow

=

Nauczyciel/ka pracowal/a tylko z wybranymi uczniami
Nauczyciel/ka pracowal/a z r6znymi (wszystkimi) uczniami
3. Nauczyciel/ka nie inspirowal/a uczniow do pracy tworczej

N

Dyscyplina na lekcji
1. Nauczyciel/ka dbat/a o dyscypling na lekcji
2. Nauczyciel/ka nie dyscyplinowat/a uczniow

Zaobserwowane dzialanie nauczycielskie, ktore warto zapamigtaé
i w przyszlosci stosowaé
W pracy z wlasnymi uczniami.

.t
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Piecze¢ szkoty

KARTA OCENY

poziomu przygotowania pedagogicznego i przedmiotowo-metodycznego
studenta/studentki realizujacego/-ej ciagly praktyke nauczycielska

w szkole podstawowej / w gimnazjum / w szkole $redniej*
w zakresie dydaktyki jezyka polskiego (liczba godzin: ........... )

*Podkresli¢ wlasciwe

Imie¢ i nazwisko praktykanta/ praktykantki:

Wskazowki do wypetiania: Prosze wstawi¢ X w polu, ktére najlepiej opisuje typowe lub
najczesciej obserwowane zachowania praktykanta /-Ki: brak - brak sytuacji do oceny tego obszaru;

0 - niedostatecznie 2 - dobrze
1 - zadawalajaco 3 - bardzo dobrze, kompetentnie, tworczo
Opis dziatan studenta/-ki* Brak 0 pkt. | 1 pkt. 2 pkt. | 3.pkt. Uwagi
*Opiekun/-ka praktyki moze rozszerzy¢ mozliwo
zestaw Kryteriow oceny Sci oceny

| Przygotowanie merytoryczne praktykanta/praktykantki
1. ST ma wiedze z zakresu tresci literackich,
jezykowych i kulturowych.
2. Potrafi dostosowa¢ posiadang wiedzg
merytoryczng do mozliwosci ucznia.
3. Integruje tresci przedmiotowe z tresciami
innych przedmiotow.
4. Dostrzega i koryguje btedy popetniane
przez uczniow.
5.

6.

II Umiejetno$¢ planowania metodycznego i prowadzenia lekcji
a/lplanowanielekcji
1. Samodzielnie przygotowuje konspekty
lekcji.
2. Prawidlowo formutuje cele lekc;ji.

3. Zna i whasciwie stosuje kryteria doboru
tresci lekcyjnych.

4. Uzasadnia decyzje zwigzane z
planowaniem przebiegu lekcji.

5. Roznicuje dobér metod 1 technik
ksztalcenia

6.
7.
8.

.t
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Opis dziatan studenta/-ki*
*Opiekun/-ka praktyki moze rozszerzy¢
zestaw kryteriow oceny

Brak
mozliwo
$ci oceny

0 1pkt. | 2 pkt.
pkt.

3.pkt.

Uwagi

b/ prowadzen

ie lekcji

1. Przestrzega zasad prowadzenia lekcji.

2. Rozsadnie gospodaruje czasem lekcji.

3. Dba o porzadek na lekcji.

4. Uswiadamia cele i zadania lekcji

5. Tworzy sytuacje motywujace uczniow do
udziatu w lekcji.

6. Organizuje zroznicowane formy pracy
ucznia na lekcji

7. Stosuje ciekawe srodki dydaktyczne (w
tym multimedia)

8. Dokumentuje przebieg lekcji (tematy w
dzienniku; zapisy lekcyjne itp.)

9. Sprawnie komunikuje si¢ z uczniami

10. Stosuje zroznicowane metody i techniki
dydaktyczne

c¢komunikac

jalekcyjna

1. Umiejetnie konstruuje pytania, polecenia i
zadania dydaktyczne.

2. Motywuje uczniéw do stawiania pytan.

3. Uwaznie slucha wypowiedzi uczniow.

4. Dba o kulture jezyka.

5.

6.

Il Ocenianie

i ewaluacja

1. Zna i stosuje zasady oceniania.

2. Stosuje rozne formy oceniania.

3. Ocenia aktywno$¢ uczniow w toku lekcji.

4. Uzasadnia oceng.

5. Formuluje wnioski edukacyjne na
podstawie wynikow oceny osiggnie¢ ucznia
(np. dyktanda, testy, zadania domowe itp.)

6.

Opis dziatan studenta/-ki*
*Opiekun/-ka praktyki moze rozszerzy¢
zestaw kryteridw oceny

Brak
mozliwo-
$ci oceny

0 1 pkt. | 2 pkt.
pkt.

3.pkt.

Uwagi

IV Autoprezentacja i ku

Itura pedagogiczna

1. Kultura osobista.

2. Umiejetno$¢ radzenia sobie w sytuacjach
trudnych.

.t
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3. Refleksyjna postawa wobec
podejmowanych dziatan edukacyjnych i ich
wynikow.

4. Relacje interpersonalne

5. Samokontrola i samoocena.

V Predyspozycje do pracy pedagogicznej i dydaktycznej

1. Kontakt z uczniami.

2. Zainteresowanie zyciem szkoty

3. Zainteresowanie uczniem i jego
potrzebami.

4. Diagnozowanie i ewaluacja sytuacji
edukacyjnych.

Inne:

OGOLNA OCENA (w skali 2-5): ..............

Podpis Praktykanta/-ki

miejscowosC, data ...,

.t
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KARTA SAMOOCENY STUDENTA/-KI
(PO PRAKTYCE PRZEDMIOTOWO-METODYCZNE))

e Imig inazwisko studenta/-Ki ........ ...
e Praktyki odbyte w terminieod ........................... dO e
O NAZWA SZKOY . ..o
O W KIASACK ...

1. Ocen swoj stopien zaangazowania w prace:
a) przygotowanie Si¢ do LEKCIT ... ..ottt

2. W jaki sposob wykorzystales/-a§ uwagi/wskazoéwki nauczyciela/-ki, przygotowujac projekt
LB Y Y ? o



.l l.l.q
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POGLEBIONE REFLEKSJE DYDAKTYKOW

POWOLYWANIE SIE NA AUTORYTET JAKO SPOSOB WZMACNIANIA OCENY
(NA PRZYKLADZIE WYPOWIEDZI UCZNIOWSKICH)!

1.

MALGORZATA KARWATOWSKA, LESZEK TYMIAKIN

W Polsce ludzie uwielbiajq oceniac. Uwielbiajg wystawiaé cenzurki,
stawiajgc swoich znajomych i nieznajomych w okreslonych miejscach
i nazywac ich okreslonymi stowami.

Krzysztof Kieslowski

Ludzie spieszq sie ocenia¢ innych, bo bojg si¢ ocenia¢ siebie.
Albert Camus

Najwazniejszq formq ludzkiej inteligencji
Jjest umiejetnos¢ obserwowania bez oceniania.
Serena Rust

Istota oceniania

Jesli zaczniemy szkic od stwierdzenia, ze ocenianie jest niemal organicznie wpisane w
nasze relacje z innymi ludzmi, to z jednej strony zabrzmi ono niczym truizm, ale z drugiej
pozwoli na zaakcentowanie konstatacji, ze przywolywana aktywno$¢ stanowi ,naturalny
regulator kontaktéw jednostki z otoczeniem, warunkuje postawy, zachowania 1 uklady
interpersonalne”. Co prawda, sami nie lubimy by¢ poddawani, zwtaszcza negatywnym, osadom;
z fatwoscia jednak przychodzi nam ocenianie Drugiego. Sygnalizowane dziatanie zawsze cechuje
duzy stopien subiektywizmu, a ludzie — formutujac liczne i rézne oceny — nie tylko wyrazaja

wlasne emocje, ale rownolegle 1 nierzadko dowodza, ze sa lepsi od osadzanego podmiotu.

Tworzony ,,0braz ‘ja/my’ czy ‘ty/wy/oni’ zawiera z reguly wybrane elementy zbioru
powtarzalnych sktadnikow (m.in. wyobrazenie o ciele, wlasciwosciach psychicznych, cechach
moralnych), cho¢ ich konkretna tre$¢ i znaczenie zmieniaja si¢ zaleznie od spotecznych i

3

psychologicznych warunkéw oraz standw™, co sprawia, ze oceny jako pewne calostki

komunikacyjne nieprzerwanie ewoluuja. Znamienne, iz na ksztalt wtasnego wizerunku, jak i na

! Tekst bedzie opublikowany w: ksiazce pod red. 1. Morawskiej, M. Latoch-Zielifiskiej, M. Karwatowskiej.
2 Encyklopedia pedagogiczna, red. W. Pomykato, Warszawa 1993, s. 463.
31.S. Kon, Odkrycie wlasnego ,,ja”’, przekt. L. Siniugina, Warszawa 1987, s. 37.
S
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opini¢ o Innym niewatpliwy wptyw wywiera kultura,* determinujaca zachowania wszystkich
jednostek bedacych jej uczestnikami, podlegajacych jej i ja wspottworzacych.® Jan Pawel 11
stusznie utrzymywat, ze jest ona dla kazdej osoby ,wlasciwym sposobem ‘istnienia’ i

‘bytowania’. Czlowiek bytuje zawsze na sposob jakiejs kultury”® — przekonywat papiez.

Wymogi wspotczesnosci, szczeg6lnie te, bedace konsekwencja demokratyzacji, marketyzacji i
internacjonalizacji’, powoduja, iz wickszo$¢ ludzi konstruuje nieco inne oceny na uzytek wlasny
i nieco inne na uzytek otoczenia.® Zazwyczaj w obu przypadkach brane sa pod uwage opinie
cztonkéw danej spotecznosci, chociaz w procesie formutowania ocen na wtasne potrzeby (dla
siebie) czesSciej bywaja uwzgledniane postronne sady dwuwartosciowe (pozytywne i
deprecjonujace), natomiast w ocenach tworzonych na uzytek osob trzecich/grup spotecznych
coraz czegsciej 1 chyba coraz bardziej bezkrytycznie wykorzystuje si¢ tylko te przekazy, ktore

warto$ciujg obiekt jednostronnie, by nie powiedzie¢ — tendencyjnie.

4 Sposrod wielu definicji pojecia ‘kultury’ przywolujemy trzy przyktadowe; oto one: a) ,,ogromny aparat, cze$ciowo
materialny, cze$ciowo ludzki, a czeSciowo duchowy, za pomoca ktoérego cztowiek daje sobie rade z konkretnymi
specyficznymi problemami, z ktérymi si¢ styka” (B. Malinowski, Szkice z teorii kultury, Warszawa 1958, s. 29); b)
Kultura lub cywilizacja jest to zlozona cato$¢ obejmujaca wiedze, wierzenia, sztuke, prawo, moralnosé, obyczaje i
wszystkie inne zdolno$ci i nawyki nabyte przez cztowieka jako cztonka spoleczenstwa” (A. Ktoskowska, Socjologia
kultury, Warszawa 1981, s. 19-20); ¢) ,,catoksztalt materialnego i duchowego dorobku ludzkos$ci gromadzony, utrwalany
i wzbogacany w ciagu jej dziejow, przekazywany z pokolenia na pokolenie” (Stownik jezyka polskiego, red. M.
Szymczak, t. I, 1988, s. 1083); zob. tez: M. Karwatowska, L. Tymiakin, Inny jako konstrukt kulturowy w Swietle
skojarzen studentow, [W:] Obcy/inny. Analiza przypadkow, red. M. Karwatowska, R. Litwinski, A. Siwiec, Lublin 2017,
S. 27-39.

5 Jest to zawsze zalezno$¢ dwustronna, poniewaz ,,0soba w stosunku do kultury jest podstawowym i pierwotnym
punktem wyjsécia. Nie ma osoby, ktora by nie tworzyta kultury, ale tez nie ma osoby, ktdra by mogta si¢ rozwijac bez
kultury” (A. Rodzinski, Osoba, moralnosé, kultura, Lublin 1989, s. 27; por. L. Dyczewski, Kultura polska w procesie
przemian, Lublin 1993, s. 10).

6 Jan Pawel 11, Przeméwienie w siedzibie UNESCO w Paryzu 2 VI 1980, nr 6, [W:] Dokumenty nauki spotecznej
Kosciola, cz. 1-2, Rzym-Lublin 1987). M. Ziotkowski (Znaczenie — Interakcja — Rozumienie. Studium z symbolicznego
interakcjonizmu i socjologii fenomenologicznej jako wersji socjologii humanistycznej, Warszawa 1981, s. 161)
stwierdza: ,,Ludzie zanurzeni we wiasnej kulturze nie zdaja sobie zwykle sprawy, ze odbiér Swiata uzalezniony jest w
duzej mierze od charakterystycznego dla tej kultury historycznie wytworzonego systemu kategorii. (...) Z drugiej jednak
strony kazda jednostka w r6znych sytuacjach zdaje sobie sprawg, ze istnieja poglady i wiadomosci, ktore nalezg tylko
do niej, podobnie jak s3 tez i takie, ktore naleza jedynie do innych; ze istnieje zatem sfera wiedzy prywatnej,
indywidualne;j”.

"Zdaniem S. Gajdy (Program polskiej polityki jezykowej, [W:] Polska polityka jezykowa na przetomie tysigcleci, red.
J. Mazur, Lublin 1999, s. 39) ,,demokratyzacja przejawia si¢ m.in. w spadku prestizu odmiany literackiej oraz szerokim
udzialem w komunikacji publicznej odmian kolokwialnych i srodowiskowych; marketyzacja taczy si¢ z obnizeniem w
zyciu spotecznym rangi kultury wysokiej oraz wzmocnieniem pozycji kultury popularnej i populistycznej, a takze czyni
nosicieli polszczyzny uzytkownikami kodu ograniczonego, o niskim stopniu alfabetyzacji; natomiast zderzenie si¢
internacjonalizacji z nacjonalizacjg wida¢ z jednej strony w przejawach entuzjastycznego serwilizmu kulturowego i
jezykowego, z drugiej — w popieraniu elementow rodzimych i ksenofobicznym stosunku do obcych”.

8 W literaturze amerykanskiej funkcjonuje na przyklad pojecie ‘negocjowania obrazu wiasnej osoby’, czyli
proponowania komus$ wykreowanego — na uzytek danej sytuacji lub konkretnej relacji migdzyludzkiej — wlasnego
wizerunku (niekoniecznie prawdziwego) oraz podejmowanie dziatan dazacych do uzyskania przynajmniej czgSciowe;j
jego akceptacji przez interlokutora — por. J. Stewart, C. Logan, Negocjowanie obrazu wiasnej osoby, [w:] Mosty zamiast
muréw, red. J. Stewart, Warszawa 2000, s. 336-346.

T
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W niniejszym artykule o ocenianiu wykorzystamy rezultaty wieloletnich badan wtasnych,
prowadzonych w gimnazjach 1 liceach lubelskich, a dotyczacych prac uczniowskich, w ktérych
charakteryzowano siebie badz innych ludzi: znajomych, kolegéw, cztonkéw rodziny. Ten
gatunek szkolnej wypowiedzi uczyniliSmy w naszych poszukiwaniach wiodacym, poniewaz
odwotuje si¢ on do pewnych ustalonych schematow kompozycyjnych, z zatozenia — dobrze
znanych gimnazjaliscie 1, tym bardziej, licealiscie, a ponadto pozwalajacy nie tylko na ekspozycje
zalet 1 wad wygladu postaci, ale rowniez jej cech ,,wewngtrznych” (np. osobowosci, umystu,
usposobienia)®. Materiat analityczny — pochodzacy glownie z Lublina i Chelma, a takze z
mniejszych miejscowosci Lubelszczyzny: Rejowca Fabrycznego i Pawlowa — pozwala
zauwazy¢, ze wskazywany tu rodzaj postgpowania werbalnego najczesciej wigze si¢ z postawa
celowosciowa tworcy komunikatu. W przeciwienstwie do postawy zasadniczej, ktora ,,wyraza
si¢ w bezposredniej akceptacji lub negacji wyobrazonego lub rzeczywistego zachowania
wlasnego lub czyjegos”, postawa celowosciowa ma miejsce wowczas, kiedy ,,aprobata albo
odrzucenie wyobrazonego badz rzeczywistego zachowania sa uzaleznione od specyficznego
rozwazenia rozmaitych mozliwych wariantéw zachowania si¢ oraz od oceny ich skutkow”.X
Dodajmy tez, ze egzemplifikacje wzbogacamy o wszelkie inne dostepne nam wypowiedzi

(opowiadania, prosby, propozycje), w ktérych zafunkcjonowat komponent ewaluatywny.

Juz na wstepie mozna zaznaczy¢, ze w ponad 80% pracach uczniowskich (miejsce zamieszkania

ich autoréw tylko w nieznacznym stopniu wptywa na odstepstwo od wskazanej normy — na wsi
ten odsetek jest 0 4% mniejszy) nastapito odwotanie do opinii innych os6b — bez wyraznej prosby
o tego typu dzialanie. Wybor 1 wysoka frekwencja (przynajmniej w zebranym materiale)
wymienionego sposobu przedstawiania siebie/kogos/czego$ umozliwia jego interpretacj¢ jako
znaku obyczajowego i — szerzej — kulturowego, zwlaszcza, ze sg to teksty zredagowane przez
reprezentantoOw jednego socjolektu, w ktoérym ,,istnieje co§ w rodzaju zbiorowej §wiadomosci 1
wspolnej struktury myslenia, zbiorowego czucia, systemu pracy i dziatania, zbiorowego obrazu
siebie i sgsiadow”!l. Z uwagi na popularno$¢ opisywanego zachowania komunikacyjnego®?
uzyteczne wydaje si¢ poszukiwanie odpowiedzi na pytania o to, czyje opinie s3 najchg¢tniej
przywolywane i czym podyktowany jest wybor tych, a nie innych podmiotow wykorzystywanych
w pozyskanych werbalizacjach?

9 Zob. np. J. Bar, Dydaktyka ¢wiczeri w méwieniu i pisaniu, Opole 1982,

10 A. Podgorecki, Poczucie prawne i moralne spoteczenistwa polskiego, Warszawa 1968, s. 28 i 31.

11, Dyczewski, op. cit., s. 70.

12 Szerzej na ten temat patrz: L. Tymiakin, Przywofywanie opinii innych jako sposéb mowienia o sobie (na
przykladzie wypowiedzi pietnastoletnich uczniow), [W:] Relacje migdzy kulturq wysokq i popularng w literaturze, jezyku
i edukacji, red. B. Myrdzik, M. Karwatowska, Lublin 2005, s. 371-381.
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Zanim rozpatrzymy przedstawione kwestie, sprobujemy najpierw objasni¢ kluczowe dla
prowadzonych rozwazan pojecie przez przywotanie przyktadowych objasnien zamieszczonych

w popularnych leksykonach. W Wielkim stowniku jezyka polskiego pod redakcja P.

Zmigrodzkiego ‘ocena’ ma cztery definiensy:

1) ‘wyrazenie pogladu, czy dana osoba lub rzecz jest dobra czy zta, na podstawie
przyjetych kryteriow’;
2) okreslona wielko$¢ — ‘okre$lenie w przyblizeniu wielkosci lub zasiegu czegos’;
3) okreslenie ceny — ‘okreslenie pieni¢znej wartosci czegos’;
4) w szkole — ‘obowigzujgca w szkolnictwie miara postepéw ucznia w nauce’, czego
synonimem jest rzeczownik cenzurka®®,
W Innym stowniku jezyka polskiego pod redakcja M. Banki zamieszczono trzy (podobne do
wcezesniejszych) znaczenia interesujacego nas hasta:
1) ‘ocena jakiej$ osoby, rzeczy lub sytuacji to 1.1. doktadna ich analiza, dokonana w celu
wydania opinii o nich, zwlaszcza pozytywnej lub negatywnej; 1.2. opinia wydana o nich
w wyniku takiej analizy’;
2) ‘ocena ilo$ci lub wartosci czego$ to okreslenie ilosci lub wartosci tego’;
3) ‘ocena to umowny symbol, zwykle cyfrowy, za pomoca ktérego nauczyciel wyraza
swoja opini¢ o wiadomos$ciach ucznia lub studenta’; synonimy sg stowa: nota, stopien**
W $wietle zacytowanych definicji ocenianie wypadaloby rozumie¢ jako wyglaszanie ,,zdan
orzekajacych o stopniu zgodnoéci miedzy modelem zalozonym a rzeczywistym stanem”®°, przy
czym w literaturze przedmiotu najczesciej méwi si¢ o ocenach emocjonalnych: moralnych i
estetycznych oraz utylitarnych: sprawnos$ciowych i prakseologicznych. Warto tez przypomnie¢, ze
o ile te pierwsze ,,nie wymagaja kwalifikacji z punktu widzenia ich prawidlowosci, a jedynie
uzasadnienia w $wietle obowigzujacych kanondéw moralnych, $wiatopogladowych lub

estetycznych”, o tyle te drugie wyraznie i obligatoryjnie takiej kwalifikacji juz podlegaja®®.

2. Autorytet w ocenie
Bez watpienia, autorytet w dobie postmodernistycznej ulega relatywizacji, ale nie oznacza to

przeciez, jako twierdza niektorzy, ze nastapilta jego nieodwracalna $mier¢.!” Glosy badaczy

13 wsjp.pl [data dostepu: 24.08.2018].

Ynny stownik jezyka polskiego, red. M. Bafiko, Warszawa 2000, t. I, s. 1085.

Encyklopedia pedagogiczna, op. cit., s. 462.

®Ibidem, s. 462-463.

Y Por.. W. Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesnej. Analiza propozycji Zygmunta Baumana,
Torun 2001 czy W. Szumilas, Postawy Polakéw wobec religii w globalizujqcej sie rzeczywistosci, [w:] Religia i

O
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postulujacych konieczno$¢ przywrocenia naleznego miejsca systemowi warto$ci i moralnym
autorytetom nalezaloby zatem (i z zastuzonym docenieniem) traktowac¢ jako wyraz uzasadnionej
troski o jednostke i spoteczenstwo.®

Opracowania leksykograficzne, do ktorych siegamy po raz kolejny, podaja na ogét dwa objasnienia
autorytetu. Na przyklad Praktyczny stownik wspoiczesnej polszczyzny definiuje to stowo w
nastepujacy sposob*®:

1) ‘ogodlnie uznana czyja§ powaga, wplyw, znaczenie’ oraz dodaje: a) polgczenia
wyrazowe i frazeologi¢: autorytet moralny, naukowy; autorytet wtadzy, ojca, rodzicow,
nauczycieli; mie¢, zdoby¢, zyskaé¢, zachowaé, utrzymaé, podnie$¢ autorytet; tracié
autorytet; podkopac, podwazy¢, podrywac, zachwiac¢, obnizaé, ostabia¢ czyjs$ autorytet;
poddawa¢ sig¢, podporzadkowad si¢ czyjemu$ autorytetowi; powolaé si¢ na czyj$
autorytet; czyj$ autorytet maleje, wzrasta; b) wyrazy bliskoznaczne: postuch, mir,
powazanie, szacunek, powaga, wplyw, znaczenie, respekt, atencja, estyma,
konsyderacja, rewerencja, prestiz, biblia;

2) ‘cztowiek, instytucja, doktryna, pismo itp., cieszace si¢ w jakiej$ dziedzinie lub w opinii
pewnych ludzi szczeg6lnym uznaniem, powazaniem’; do tego znaczenia dodane zostaty
wyrazy i potaczenia bliskoznaczne: znawca, arbiter, wyrocznia, powaga, alfa i omega,
augur, chodzaca encyklopedia.

Wedlug autorow Wielkiego stownika wyrazow obcych i trudnych ‘autorytet’ to:
1) ‘czlowiek ogolnie powazany ze wzgledu na swa postawe moralng, majagcy wplyw na

zachowanie 1 myslenie innych, cieszacy si¢ ogdélnym szacunkiem instytucja, pismo itd.’;

religijnos¢ w warunkach globalizacji: Pokolenie Jana Pawla II, Krakow 2007, s. 253-266. W. Szewczyk
(Postmodernizm a New Age we wspolnej przestrzeni, ,,Spoteczenstwo Otwarte”, nr 6, 1996, s. 27) dowodzit: ,,Autorytet
legt w gruzach, bowiem zdemaskowano go jako uproszczenie przemocy. Przestat by¢ punktem odniesienia, punktem
wyijscia i zwornikiem sensu rzeczywistosci. Te autorytety, ktore pozostaly, uprawomocniajg juz tylko siebie. Znaczenia
sa bezpanskie i bezdomne. Rozsypana i rozcztonkowana rzeczywisto$¢ trwa w oczekiwaniu na autora. Nalezy ja utozy¢
od nowa. Tyle tylko, ze kazdy moze (i musi) zrobi¢ to na wtasng reke”.

18 1. Wagner (Statos¢ czy zmienno$¢ autorytetow. Pedagogiczno-spoteczne studium funkcjonowania i degradacji
autorytetow w zmieniajgcym sie spoteczenstwie, Krakow 2005, s. 7) pisata: ,,W ostatnich latach obserwujemy zjawisko
pogarszania si¢ statusu materialnego wielu polskich rodzin, a takze proces marginalizacji zar6wno bezrobotnej
mlodziezy, jak i spauperyzowanych rencistow i emerytdw. Réwnoczesnie wzrasta tempo dehumanizacji stosunkow
mig¢dzyludzkich, postepuje brutalizacja zycia spotecznego, zwtaszcza w Srodowisku mtodziezy. [...] Niezbedne jest
takze podmiotowe traktowanie wychowanka w celu przygotowania go do aktywnego uczestnictwa w zmieniajacych sig
immanentnie realiach wspotczesnosci. [...] W tym zakresie szczegdlng role odegra¢ moga osoby znaczace, obdarzone
autorytetem, reprezentujace uznany porzadek, reguty i normy, posiadajace kompetencje, wiedzg i cieszace si¢ uznaniem
spotecznym”.

¥ Praktyczny stownik wspélczesnej polszczyzny, pod red. H. Zgotkowej, t. 11I, Poznan 1994, s. 94. Podobnie
objasniaja to pojecie inne leksykony, np. Uniwersalny stownik jezyka polskiego, pod red. S. Dubisza, t. I, Warszawa

2003, s. 158 czy Inny stownik jezyka polskiego, op. cit., t. I, s. 54.
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2) ‘szacunek, powazanie, jakim si¢ cieszy jaka$ osoba lub instytucja’?°,

Aby uprawnione byto mowienie o kim$ jako o autorytecie, musi zachodzi¢ pomig¢dzy nim i
podmiotem uznajgcym go za wzor relacja szacunku i zaufania, przy czym podporzadkowanie si¢
autorytetowi powinno uwzglgdnia¢ wolno$¢ jednostki. Innymi stowy, wzorzec nie moze by¢
narzucany arbitralnie, co stusznie podkresla H. Rowid, dowodzac iz ,,rzeczywisty autorytet polega
na dobrowolnym uznaniu warto$ci danej osoby czy znaczenia danej instytucji. Autorytet oparty
wytacznie na przymusie fizycznym czy moralnym ma charakter problematyczny i przemijajacy,
uznawany jest tylko pozornie. Z chwilg zatamania si¢ czynnikow autorytatywnych i ustania
przymusu autorytet rozpada si¢ i zanika”?!. Te samg mysl jeszcze mocniej wyrazit H.-G. Gadamer,
ktorego zdaniem ,,ze Slepym postuszenstwem na komende dobrze pojety sens autorytetu nie ma nic
wspolnego”?2,

Przyjrzyjmy si¢ teraz wskazywanym przez lubelska mtodziez osobom badz instytucjom majagcym
— ze wzgledu na posiadang wiedzg lub doswiadczenie — prawo do formutowania opinii o
wybranych/omawianych obiektach (ludziach, przedmiotach). Zaprezentujmy opiniodawcow,
ktérych sady warto przywotaé, by potwierdzi¢ (i oznajmi¢ otoczeniu) wiasng oceng. Wydaje sig, ze
mozna ich podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy.

1. Pierwszg stanowig autorytety anonimowe, wsrdd ktorych wymieniani sg: inni: Inni uwazajg, ze
moje prace sq godne uwagi; ludzie: Ludzie widzq w nim osobe wiecznie szczesliwg, z
nieustajgcym usmiechem na twarzy; 0S0by: Wiele 0osob uwaza mnie za wspaniatq kolezanke.
Implikowanej powszechnos$ci przywolywanej opinii czg¢sto towarzyszy dazenie do jej
zaakceptowania przez odbiorce, realizowane m.in. wielkimi kwantyfikatorami perswazji,?* np.

leksemem kazdy: Kazdy twierdzi, ze znakomicie wykonuje prace plastyczne, podkreslajacym

20 A Markowski, R. Pawelec, Wielki stownik wyrazéw obcych i trudnych, Warszawa 2001, s. 71. W Matym stowniku
etycznym (red. S. Jedynak, Bydgoszcz 1999, s. 24) czytamy, ze autorytet to ,,prestiz lub spoleczne znaczenie
przypisywane pewnej osobie, grupie osob lub instytucji ze wzgledu na szczegolnie ceniony w danym spoteczenstwie
system warto$ci. Specyficzng cechg kazdego autorytetu jest zdolnos¢ do wzbudzania podziwu, respektu i najczesciej
gotowosci do jego nasladowania. Zrodtem autorytetu sa szczegdlne uzdolnienia, sprawnosci i osiagniecia (zashugi) danej
osoby, a czgsto takze jej wyrdzniona pozycja spoleczna, zakres sprawowanej wiadzy, rozlegla i gleboka wiedza,
podeszty wiek i rodzaj osobistego doswiadczenia zyciowego. Autorytet bywa niekiedy pojmowany rzeczowo; mowi si¢
0 autorytecie wiedzy, tradycji, nauki, religii itp. Ponadto cz¢sto wyrdznia si¢ takze autorytet: wewnetrzny i zewngtrzny
(wobec danej grupy spotecznej), personalny i instytucjonalny, naturalny i charyzmatyczny, tradycyjny i nowoczesny,
ogolnospoteczny i lokalny, rzeczywisty i pozorny, prawdziwy i falszywy, moralnie chwalebny i moralnie naganny,
pozytywny i negatywny itp. Autorytet moze peic¢ szereg istotnych funkcji spotecznych, m.in. w procesie wychowania
moralnego i ksztalttowania tzw. osobowos$ci moralnej”. W tej do§¢ obszernej definicji wskazane zostaly: cechy, zrodia,
funkcje, jakie petni autorytet w zyciu jednostki, a takze zwrocono uwage na jego podziaty ze wzgledu na rozne kryteria.
Wigcej na ten temat patrz: M. Karwatowska, Autorytety w opiniach mlodziezy, Lublin 2012. Zob. takze ustalenia na
temat autorytetu, jego zrodet, funkcji m.in. w Leksykonie filozofii klasycznej, pod red. J. Herbuta, Lublin 1997 oraz w
Encyklopedii psychologii, pod red. W. Szewczuka, Warszawa 1998.

2L H. Rowid, Podstawy i zasady wychowania, Warszawa 1957, s. 225.

22 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran, Krakow 1993, s. 268.

2 Patrz: J. Bralczyk, Jezyk na sprzedaz, Warszawa 1995.
m
LA
|

106



A 'umcs
kompletnos¢ zbioru dystrybutywnie albo tez kolektywnie, jak ma to miejsce w wyrazie WSzyscy:
Wszyscy uwazajg, ze ma charakterystyczng i rzadko spotykang urode; a takze (przy ocenianiu
przez zaprzeczanie) zaimkiem rzeczownym nikt: Nikt nie uwaza mnie za jakiegos chuligana i
rozbéjnika®. Nie ulatwiaja identyfikacji agensa rdwniez nazwy o nieco wezszym zakresie
denotacyjnym, ale nadal bardzo szerokim, bo uwzglgdniajagcym tylko jedna precyzujaca ceche
zbiorowego opiniodawcy, tj. jego wiek. Chodzi 0 mlodzie; (Wickszos¢ miodziezy uznaje go za
dobrego czlowieka), ktora stanowi dla ucznia grupe odniesienia porownawczego, czyli
,2umozliwiajacego subiektywne przeciwstawienie wiasnej pozycji danej jednostki (czy jej
kategorii spotecznej) pozycji innych ludzi, a przez to ksztattujace jej samooceng”, oraz grupg
odniesienia normatywnego, tzn. generujgcego zachowania akceptowane przez zbiorowos$¢, z
ktora jednostka chee sie utozsamiaé.?
Przywolywanie wypowiedzi opiniodawcoéw anonimowych ma co najmniej znaczenie podwojne.
Przy tworzeniu rzetelnej i zobiektywizowanej oceny liczy si¢ bowiem: a) skala opinii (im wigcej
ludzi mysli podobnie, tym mowienie o CeSze X staje si¢ bardziej uzasadnione) oraz b) ograniczanie
albo nawet wykluczanie (blokowanie) mozliwosci zweryfikowania przez odbiorce okreslonej
informacji.?®® Szczegodlnie przy tworzeniu portretéow wlasnych uczniowie zapewniajg sobie
wzgledne bezpieczenstwo komunikacyjne, stosujac w wypowiedzi albo struktury bezpodmiotowe
(Mowi sie o mnie, ze jestem osobq niezwykle spokojng), albo konstrukcje sktadniowe, w ktorych
podmiot mozna wprawdzie zwerbalizowac¢, ale informacje o nim sg bardzo zblizone do wiedzy o
agensie, uzyskiwanej ze zdan poprzedniego typu (Mowig o mnie, Ze jestem bardzo smiaty). Walor
takich realizacji stownych zasadza si¢ na ogdlnosci wskazan autorow opinii, czemu tez sprzyja
(obok preferowanych konstrukcji syntaktycznych) uzywanie pojedynczych wyrazéow o szerokiej
denotacji — mato precyzyjnych, ale umozliwiajacych przekaz informacji nadrzednej, dajacej sie
uja¢ w formule: kazdy wie, Ze x.
2. W sklad drugiej kategorii wchodza autorytety w réznym stopniu ujawniane (precyzyjniej
wskazywane), a zaliczaja si¢ do nich:
a) cztonkowie rodziny blizszej (okreslanej w wypowiedziach mtodych ludzi synonimem
najblizsi, np.. Moi najblizsi woleliby, bym byla jeszcze bardziej otwarta), j.. rodzice
(Rodzice mowig, ze jestem energiczna i przebojowa), W tym: mama (Mama postrzega mnie

Jjako wrazliwg dziewczyne, ktora kocha tulipany i konwalie, a Zycie traktuje jak faworki —

24 Okazjonalnie w tym samym celu wykorzystywany jest przez uczniéw zaimek niektory, wskazujacy tylko czesé
zbioru: Niektorzy sq nastawieni do mnie antypatycznie.

% Za: M. Ziotkowski, op. cit., s. 77,

% Zob. S. Baranczak, Stowo — perswazja — kultura masowa, ,,Twérczo$¢” 1975, z. 7, s. 44-59.
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kruche, stodkie i przyciggajgce) 1 tata(Wedtug taty jestem bardzo zdolny); a takze babcia
(Jestem — jak bez przerwy powtarza moja babcia — dzentelmenem) i rodzenstwo (Rodzenstwo
ma podobne zdanie o mnie); oraz rodzina dalsza, czyli krewni (Krewni smiejq sie, ze jestem
najwyzszy w naszej rodzinie),

b) osoby powigzane z nadawca wigziami towarzyskimi: koledzy i kolezanki (Kolezanki i
koledzy traktujq mnie powaznie) oraz znajomi (Znajomi twierdzq, ze bardzo jestem
sympatyczna). W tworzonych charakterystykach sigga si¢ tez po opinie jednoznacznie
pozytywnie oznaczonych przyjaciot (W gronie przyjaciol jestem uwazany za bardzo
ruchliwego) i przyjaciétek (Przyjaciotki mowig, ze jestem ,,szczera do bolu™);

c) podmioty uczace: nauczyciele (Nauczyciele twierdzq, ze mam niezly talent do jezykow, a w
polgczeniu z moim zapatem do nauki, jestem w stanie osiggng¢ zdumiewajqce efekty),
pedagodzy (W oczach pedagogow jest postrzegany jako mlodzieniec bardzo ambitny) oraz
wychowawcy (Namysl sie i wez pod uwage stowa wychowawcy naszej klasy);

d) ludzie pozostajacy z nastolatkiem w bliskosci miejsca zamieszkania: sgsiadki(Sgsiadka
twierdzi, ze bardzo tadnie spiewam) i sqsiedzi (Sgsiedzi uwazajq, ze potrafig ich naprawde
rozbawic);

e) postaci fikcyjne(Postuchaj, wydaje mi sig, ze powinnas jej to powiedzie¢, bo tak na pewno
zachowatby sig¢ twoja ulubiona bohaterka literacka — Anna Shirley);

f) jednostki o wysokiej randze spotecznej, ogdlnie znane, wykonujace szanowany zawodd,
eksperci. Myslenie respondentéw wykorzystujacych w ocenach informacje o zachowaniach
i opiniach wskazywanego autorytetu jest lgczone z sugestia o potrzebie zachowan
zblizonych do wzorcowych, co datoby si¢ uja¢ w formute: warto osqdzi¢/zrobi¢ x, skoro
osqdzil/zrobil x ktos taki, jak Z. Obiektem odniesienia moze wigc by¢: aktor (W jednym z
wywiadow Olbrychski stwierdzil, ze liczy¢ trzeba tylko na siebie i ze tylko ciezkg pracg
dochodzi sie do sukcesu), gwiazda muzyki pop (W gazetach i telewizji na ten temat
wypowiadato si¢ wiele 0sob, np. Tytus Holdys), ksigdz (Ksigdz proboszcz wyrazit juz swojg
zgode), lekarz (Zawsze warto postuchaé lekarza. Pan S. ma duze doswiadczenie i
wyksztalcenie, wiec zna skutki proponowanej kuracji i chce, zeby ludzie zdrowieli),
polityk(Skoro taki wielki polityk jak Kwasniewski nie umiaf zrobi¢ magistra, to czego ty sie
tamiesz?).

W przypadku autorytetow jawnych tworca przywotywanego sadu jest jednostka konkretna, a to
znacznie zwigksza mozliwosci zweryfikowania prawdziwos$ci wyglaszanej asercji, na czym wcale

nie musi zaleze¢ cytujgcemu. W omawianej sytuacji warto$¢ tresci przytoczenia lezy nie w szerokiej
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reprezentacji, lecz w szczegdlnym znaczeniu cytowanej opinii dla jej obiektu, dlatego — jak wolno
przypuszczaé — poza asercjg implikowana jest informacja: ktos wazny dla mnie wie, ze x.?” Tego
typu postepowanie skutkuje uzywaniem nazw jednoznacznie wskazujgcych desygnat. Skoro zdanie
przywotywanych w uczniowskich pracach opiniodawcow staje si¢ na tyle cenne, by je przytoczy¢,
zasadne wydaje si¢ uznanie ich wszystkich (przynajmniej doraznie/kontekstowo) za autorytety.
Najtrafniej] owag zaleznos$¢ ujat Z. Perz, stwierdzajac: ,Istota autorytetu polega na relacji
oddziatywania okreslonej osoby na postgpowanie odbiorcy (jednostki lub spotecznosci), z uwagi na
pewng doskonato$¢, dzigki ktorej ta osoba zyskuje pozycje wyzszosci”?,

Wybdr (kwalifikowanego jako najodpowiedniejszy) trybu postepowania uzalezniony bywa od
rozmaitych parametrow sytuacyjnych, w tym od rangi nadawcy i odbiorcy, ich nastawienia do
generowanego/odbieranego przekazu, a takze od rodzaju 1 wagi problemu, nierzadko wymagajacego
rozwigzania z jednoczesnym uwzglednianiem interesOw réwniez innych niz interlokutorzy
podmiotow przywotywanych w czasie trwania interakcji. W omawianym zakresie mozna
odnotowac tez pewng prawidlowos¢: ot6z, autorytety desygnowane w sposob ogolniejszy/mniej
doktadny (anonimowe) czgséciej uobecniaja si¢ w ramach strategii konformizacji, odwotujacej sie
,,do wzoréw i aktywnosci roznych 0séb”, co ma wprowadza¢ zmiany w opiniach oraz zachowaniach
odbiorczych, natomiast opiniodawcy wyznaczani precyzyjniej sg bardziej charakterystyczni dla
strategii przenoszenia kompetencji, ktora polega na odwoltywaniu si¢ do zdania nie przypadkowego

Innego, lecz do sadu eksperta.?®

27 por. A. Awdiejew, 1983: Klasyfikacja funkcji pragmatycznych, ,,Polonica” IX, s. 51-2.

8 7. Perz, Autorytet, jego uwarunkowania i nieodzownosé, ,,JEthos” 1997, Nr 1(37), s. 180. Wypada doda¢, ze w
autorytecie mozna wyr6zni¢ dwie strony: po pierwsze, t¢ reprezentujgca pewne wartosci (formy myslenia, dziatania czy
ustosunkowania) oraz, po drugie, t¢ wyrazajacg uznanie i podporzadkowanie stronie reprezentujacej okreslone wartosci
(por. E. Badura, Emocjonalne uwarunkowania autorytetu nauczyciela, Warszawa 1981, s. 53). Mtodziez wspotczesna,
co wynika z przeprowadzonych badan, coraz chetniej hotduje tatwym przyjemnosciom, zainteresowana jest wlasng
cielesnoscig, podnoszeniem atrakcyjnosci seksualnej i estetycznej, czego potwierdzeniem wypowiedzi, w ktorych
eksponowane jest ciato: Moje kolezanki zazdroszczq mi szczuplej sylwetki; Niektorzy twierdzq, ze mam swietne cialo,
Moja kumpela twierdzi, ze takie cialo jak moje to szok! Obsesj¢ na punkcie wygladu zewnetrznego maja dzisiaj niemal
wszyscy. A. Rynio (Autorytet 0séb znaczgcych w ksztattowaniu osobowosci dojrzatej, ,,Ethos”1997, nr 1(37), s. 122)
tak to zjawisko komentuje: ,,Nihilizm czaséw, w ktorych zyjemy, swa przegrang probuje ukry¢é w redukcji wszystkiego
do zabawy, arbitralnej zachety do sceptycyzmu i swobody obyczajow. Nic zatem dziwnego, iz w takim $wiecie,
aczkolwiek wiele si¢ moéwi o zachowaniu dojrzatym, dojrzalosci i autorytecie, w istocie niewiele zabiega si¢ o to, aby
faktycznie tworzy¢é zdrowy klimat do rozwijania osobowos$ci dojrzalych. Obszary patologii spowodowane
niedojrzatos$cig z roku na rok znacznie si¢ poszerzaja”. Kult ciata wysportowanego, atrakcyjnego erotycznie, kult
tezyzny, mtodosci i zdrowia stal sie ostatnio niezwykle wazng wartoscig. Jak stusznie dowodzi A. Rejter (Ple¢ — jezyk
— kultura, Katowice 2013, s. 107), cialo staje sie ,,zastepnikiem cztowieka, jego pars pro toto, swoistg synekdochg
wspotczesnej kultury”. Na temat konceptualizacji ciala w wypowiedziach studentow zobacz takze artykuty M.
Karwatowskiej: Cialo kobiece VS. ciato meskie (na podstawie werbalizacji studentow), ,,Biatostockie Archiwum
Jezykowe”, nr 13, red. B. Nowowiejski, Biatystok 2013, s. 115-128; eadem: Jedrne, ksztaltne, zdrowe, mtode, okazate...
Konceptualizacja ciata w werbalizacjach studentow, [W:] O plci, ciele i seksualnosci w jezyku i mediach, pod red. M.
Karwatowskiej, R. Litwinskiego, A. Siwca, B. Jarosz, Lublin 2014, s. 239-258.

2 Szerzej na temat przywolanych strategii komunikacyjnych pisza: Z. Necki, Komunikacja miedzyludzka, Krakow
1996, s. 72-73 oraz L. Tymiakin, Nakfanianie subdyrektywne. Propozycja, prosba i rada w realizacjach miodziezy

gimnazjalnej. Zagadnienia wybrane, Lublin 2007, s. 222-233.
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3. Funkcje przytoczen

Interferencja indywidualnych doswiadczen oraz tradycji komunikacyjnej kazdej spotecznosci
podpowiada i wyzwala w obrebie danego typu sytuacji okreslone sposoby zachowan. Jednym z
bardziej charakterystycznych dla wspotczesnej mtodziezy jest powolywanie si¢ na autorytet, ktorym
dla nastolatkow niezmiennie jest najblizsza rodzina, ale takze nauczyciele i wychowawcy oraz
eksperci. To whasnie te trzy grupy oséb znaczacych najsilniej zaznaczajg si¢ w formutowanych przez
mtodego cztowieka ocenach. Odwolywanie si¢ do czyjej$ wiedzy i do§wiadczenia powigzanego z
zyciowg madro$cig pelni w uczniowskich wypowiedziach przede wszystkim role sygnalizowang
tytutem szkicu, tj. wzmacnia moc illokucyjng wypowiedzi.
Jest sprawa ogdlnie wiadoma, Ze obraz zaréwno ‘ja/my’, jak 1 wizerunek ‘ty/wy/oni’ ksztattuje si¢
pod wplywem innych ludzi. Za naturalne tez uznaje si¢ zjawisko internalizacji, czyli ‘przyjmowania
za wlasne pogladow, norm i postaw narzucanych z zewnatrz’®. Cudze sady pomagaja okresli¢
tworcy aktualnie dokonywanej oceny stopien spetniania przez niego samego lub przez inny podmiot
oczekiwan spolecznych, potwierdzaja warto§¢ portretowanej osoby jako cztonka zbiorowosci,
uwydatniaja walory rzeczy, a ponadto pomagaja uzyskac dystans do przedsigbranych dziatan, a wiec
lepiej, bo obiektywniej kogo$/co$ oceni¢.®! Funkcja wspomagajaco-perswazyjna zastosowanej
cytacji zwigksza fadunek naktaniajacy realizowanego przekazu, w wydatny sposdb wptywajac na
efektywno$¢ poczynan nadawcy. Istotne jest rowniez 1 to, ze w momencie przytaczania
rzeczywistych badz rzekomych stéw nastepuje petne utozsamianie si¢ nadawcy z czyjas$
wypowiedzig (uzycie afirmacyjne). Identyfikacja méwigcego/piszacego podmiotu z autorytetem
oznacza mozliwo$¢ doraznego skorzystanie z jego prestizu, co utrudnia albo (czasami) wrecz
uniemozliwia odbiorcy prowadzenie polemiki, a przez to skraca caly proces osiggania zaktadanego
celu komunikacyjnego.
Opisywana aktywnos¢ spetnia (lub moze speinia¢) co najmniej jeszcze trzy inne funkcje, tzn.:

a) f. informacyjna: podstawowym zadaniem konstatywow>? jest informowanie odbiorcy o
pewnych stanach rzeczy. W przypadku analizowanych wypowiedzi istota przekazu polega
na przedstawieniu przez autora subiektywnie wyselekcjonowanego zbioru cech kogos badz
czego$. Mowieniu o wlasnych lub cudzych zaletach albo wadach nierzadko towarzyszy

jednak element naddany, zawierajacy dodatkowe wiadomos$ci o negatywnym badz

30 J. Tokarski, red., Stownik wyrazéw obcych, Warszawa 1980, s. 312.
31 patrz: S. Mika, Jak modyfikowaé wiasne zachowania?, Warszawa 1987.
32 Zob. J.L. Austin, Performatywy i konstatacje, ttum. M. Hempolifiski, [w:]Brytyjska filozofia analityczna, red. M.

Hempolinski, Warszawa 1974, s. 235-244.
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pozytywnym warto$ciowaniu obiektu opinii dokonywanym (przede wszystkim) przez
wybranych ludzi — w roli autorytetu bowiem instytucje pojawiaja si¢ tylko sporadycznie®?;

b) f. asekuracyjng: nie powinno si¢ wyklucza¢ i tej mozliwo$ci, ze nastoletni uczen
przywotuje sady osob trzecich, gdyz nie chce by¢ posadzany o stronniczo$¢ przy
formutowaniu wlasnej oceny. Latwiej, wygodniej 1 bezpieczniej jest twierdzié: tak mowig
inni, ja tylko ich przytaczam, niz wypowiada¢ w ramach podjetego tematu uwagi wlasnego
autorstwa. Postepowanie tego rodzaju zwalnia (przynajmniej w pewnym zakresie) od
odpowiedzialnosci za wygltaszane opinie. W zgromadzonym materiale empirycznym sg one
zwykle superlatywne, jezeli odnosza si¢ do wlasnej osoby oraz zréznicowane, jesli dotycza

Drugiego, co rownolegle pozwala respektowaé zasade stosownoséci

c) f. komplementujgco-marketingowa: za uzasadniony psychologicznie powdd
przytaczania (szczegolnie pochlebnych) opinii wypada uzna¢ traktowanie ich jako zrédta
satysfakcji osobistej: kazdy lubi, gdy méwi sie o nim dobrze.® Jednak przy poprawnie
prowadzonym rozpoznawaniu intencji nadawcy nalezy zawsze uwzglednia¢ aspekt
kulturowy wypowiedzi, poniewaz — zdaniem socjologéw — ,,rozumienie czyjegos$ dziatania
[takze stownego], to przede wszystkim jego kulturowa identyfikacja, uchwycenie jego
kulturowo okreslonego sensu”®. Jest zatem prawdopodobne, ze wspodlczesna kultura
popularna (niska, ,kultura ksero”) nakazujac swoim uczestnikom powielanie
proponowanych wzordéw, narzuca — poza unifikacjg stroju, diety, zyciowych dazen
jednostek 1 spoteczenstw — takze sposob kreowania zwtaszcza wlasnego wizerunku, ktory
musi by¢é na tyle pozytywny (atrakcyjny), by mogt sie tatwo sprzedaé.®’ To z kolei pozwala
sadzi¢, ze w cytowanych wypowiedziach moze dochodzi¢ do zaistnienia funkcji sterowania

odbiorem®, co by oznaczato, ze przez zamierzone ustrukturowanie przekazu jego autor

wysylta komunikat: skoro inni tak dobrze/zle myslg o X-ie, ty takze powinienes.

33 Wsrod pojedynczych przypadkéw mozna odnotowaé nastepujacy: Kosciot mowi, ze seks przedmalzeniski nie jest

niczym dobrym.

34 Naten temat pisali m.in.: J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1990 czy T. Zgétka, Zadania
edukacyjne w zakresie kultury jezyka polskiego w szkole, [W:] Polska polityka jezykowa na przetomie tysigcleci, op. Cit.,
S. 68.

% Patrz: G.A. Miller, Psychologia i komunikacja, [w:] Jezyk w Swietle nauki, wybor i wstep B. Stanosz, Warszawa
1980, s. 157-167.

3% M. Ziotkowski, Znaczenie — Interakcja — Rozumienie. Studium z symbolicznego interakcjonizmu i socjologii, op.
cit., s. 19.

37 Zdaniem W. Pisarka (Istota i sens polskiej polityki jezykowej, [W:] Polska polityka jezykowa na przetomie
tysigcleci, op. Cit., s. 16) ,,zagrozona jest wspotczes$nie funkcja kulturotworcza (rozumiana jako *funkcja ksztattowania,
utrwalania i upowszechniania zdobyczy tworczosci duchowej’) wskutek coraz intensywniejszej dominacji komercjalne;j
oferty globalnych mediow jako no$nikow reklamy, dla ktorych warto$¢ programu odpowiada jego wartosci jako
przynety dla potencjalnych odbiorcow reklamy”.

% B. Witosz, Metatekst — w opisie teriotekstowym, stylistycznym i pragmalingwistycznym, [w:] Stylistyka a

pragmatyka, red. eadem., Katowice 2001, s. 75.
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Stosowany przez mtodych ludzi sposdb oceny, z niemal programowa — jak wolno zaktada¢ —
obecnoscig sadu autorytetu, potraktowaliSmy jako charakterystyczny rys wspotczesnosci, sporo
mowiacy o polskich uczestnikach kultury, a takze o samej kulturze, ktora — zdaniem U. Eco — jest

niczym innym, jak wtasnie ,,systemem znakéw shuzacych miedzyosobowej komunikacji”®.

39 U. Eco, Pejzaz semiotyczny, przekt. A. Weinsberg, oprac. M. Czerwinski, Warszawa 1972, s. 29.
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E-LEARNING ABLENDED LEARNING W EDUKACJI POLONISTYCZNEJ.
KORZYSCI | OGRANICZENIA

MALGORZATA KARWATOWSKA, BEATA JAROSZ

Pojawienie si¢ nowych mediow w zZyciu szkoty nie tylko zmienia stare
praktyki — od rozméw na przerwie i na lekcji przez odrabianie lekcji i
wspolne przygotowywanie si¢ do klasowki po obieg notatek i
Scigganie. Stawia tez nowe problemy, z ktorych jednym z
najwazniejszych jest wiarygodnosc i prawomocnos¢é wiedzy dostepnej
w sieci w kontekscie wymagan szkoh*.

I. UWAGI WSTEPNE

Przed wspotczesng dydaktyka staja coraz wigksze wyzwania. Od polonisty, podobnie jak od
nauczycieli innych przedmiotow, oczekuje si¢ nauczania juz nie tylko rzetelnego, systematycznego,
spojnego, ale przede wszystkim skutecznego i atrakcyjnego. To powoduje intensywne poszukiwanie
roznorodnych form ksztalcenia i $rodkéw dydaktycznych?, ktére — jak podkresla Matgorzata
Frackiewicz — ,,stanowig cenny element budowy atrakcyjnego dla ucznia przekazu dydaktycznego.
Przede wszystkim poswiadczaja stosunek nauczyciela do uczniow, jego umiejetnosci korzystania z
nowych srodkow przekazu, kreatywno$¢, umiejetnos¢ $wiadomego przezwyciezania werbalizmu
dydaktycznego, probe nadawania nauczyciela na falach ucznia itp.”®. Dydaktycy, ktorzy maja na
wzgledzie dobro wychowanka, daza zatem do nauczania efektywnego* Maja oni jednak
swiadomos¢, ze moga je osiggnaé poprzez ksztatcenie efektowne, ktore pozwoli ,,przyciggnac
ucznia, zainteresowac go 1 tak wyksztatci¢, by mogt on podjac z sukcesem dalsza edukacje, Swiadom
wiasnych predyspozycji, wyposazony w umiejetnos¢ sprawnego postugiwania si¢ jezykiem w

mowie i pi$mie oraz przygotowany do samoksztatcenia™®

. Skutecznemu ksztalceniu sprzyja z calg
pewnoscig korzystanie z przekazow polisensorycznych, angazujacych jednoczesnie wiele zmystow,

co prowadzi do zoptymalizowania efektywnoséci pracy z uczniem®. Technologie informacyjne,

L M. Filiciak, M. Danielewicz, M. Halawa, P. Mazurek, A. Nawrotny, Mfodzi i media. Nowe media a uczestnictwo
w kulturze. Raport Centrum Badan nad Kulturg Popularng SWPS,Warszawa 2010, s. 111.

2 Por. np.: E. Polanski, J. Bujak-Lechowicz, Poprawnos$é ortograficzna i interpunkcyjna a komputer, [W:]
Wspoiczesna polszczyzna, stan, perspektywy, zagrozenia, red. Z. Cygal-Krupa, Krakow 2008, s. 107-116; M.
Frackiewicz, Efektywne i efektowne ksztafcenie jezykowe w gimnazjum, [W:] Z problematyki ksztafcenia jezykowego w
szkole 1V, red. E. Awramiuk, Biatystok 2012, s. 257-270.

3 M. Frackiewicz, Efektywne i efektowne ksztalcenie jezykowe w gimnazjum, op. Cit., s. 263; E. Bukowska, Czy ja i
moj uczen ,,nadajemy na tych samych falach”?, ,,JJezyk Polski w Gimnazjum” 2011/2012, z. 1, s. 51-59.

4 Por.: M. Taraszkiewicz, C. Rose, Atlas efektywnego uczenia (sie), Warszawa 2010.

5 M. Frackiewicz, Efektywne i efektowne ksztalcenie jezykowe w gimnazjum, op. cit., s. 268.

® Tradycyjna szkota odwotuje si¢ zaledwie do dwoéch z siedmiu rodzajéw inteligencji: jezykowej i logiczno-
matematycznej. Tymczasem na przyktad zdaniem Theo Christova dopiero polisensorycznie przekazywana wiedza jest
kompletna. Na temat nauczania polisensorycznego, ktore wspomaga proces gromadzenia i utrzymywania informacji w
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multimedia i Internet coraz mocniej wrastaja w rzeczywisto$¢ szkolng. Z jednej strony to dobrze, ze
tak si¢ wlasnie dzieje — gdy inspiruja, prowokuja do tworzenia nowych pomystow lekcji, pomagaja
w pracy; z drugiej za$ zle, jesli zaczynaja dominowaé, probujgc zastgpi¢ rzeczywisty kontakt,
bezposrednig relacje migdzy uczniem i nauczycielem, bo — jak stusznie zauwaza Mirostaw Wobalis

— ,,urzadzenia wspomagajace nauczanie — niezaleznie jak bylyby nowatorskie czy atrakcyjne — sa

tylko pomocami dydaktycznymi””’.

Il. USTALENIA TERMINOLOGICZNE

W bogatej literaturze przedmiotu znajdujemy liczne terminy dotyczace rozmaitych, na ogot
nowoczesnych form ksztalcenia, zawierajgce rzeczownik learning, np.: d-learning, b-learning, e-
learning, m-learning, distance learning, blended learning, mobile learning, online learning czy
web-based learning. Wielo$¢ tych okreslen czgsto powoduje pomyiki i nadinterpretacje, dlatego
sadzimy, ze rozwazania poswigcone problematyce zasygnalizowanej w tytule tekstu powinny
poprzedzi¢ ustalenia terminologiczne.

Obserwacja publikacji poswigconych nowoczesnym formom ksztalcenia pokazuje, zZe
najwigcej klopotow sprawia badaczom wyznaczenie zakresu terminu e-learning (inaczej: e-
nauczanie, e-edukacja). Definicji tego pojecia jest wiele i niestety nie wszystkie z nich sg w naszym
przekonaniu adekwatne. Najszersza z nich mowi, ze e-learning to ,wszelkie [!] dziatania
wspierajace proces szkolenia, wykorzystujace technologie teleinformatyczne”®. Jak trafnie zaznacza
Jacek Wozniak, wyjasnienie tego typu sugeruje, ze kazde uzycie komputera (nawet niemajace
zwigzku z przekazaniem wiedzy) skutkuje uznaniem takiego procesu za e-learning®, co jest
oczywiscie powaznym naduzyciem. Komputer pelni w tym przypadku jedynie role narzedzia
umozliwiajgcego prezentacje (odtworzenie) uprzednio przygotowanych tresci®?, ktorej towarzyszy
na ogdél synchroniczny komentarz nauczyciela. Takie zastosowanie nowoczesnych technologii
blizsze jest tradycyjnemu modelowi ksztalcenia wykorzystujacemu w procesie dydaktycznym

media edukacyjne. Niewiele ma natomiast wspolnego z nauczaniem zaposredniczonym

pamieci pisali m.in.: Ziemowit Wtodarski oraz Marta Bogdanowicz. Zob.: T. Christov, Staby uczen czy ,, translator”,
,»Gestalt” 1994, nr 13, s. 28-29; Z. Wtodarski, Odbidr tresci w procesie uczenia sie, Warszawa 1979; M. Bogdanowicz,
Integracja percepcyjno-motoryczna. Teoria — diagnoza — terapia, Warszawa 1991.

" M. Wobalis, Multimedia i ich wplyw na edukacje i uczenie sie, [W:] Innowacje i metody. Tom I: W kregu teorii i
praktyki. Podrecznik akademicki dydaktyki ksztalcenia polonistycznego, red. M. Kwiatkowska-Ratajczak, Poznan 2011,
s. 237.

8 M. Hyla, Przewodnik po e-learningu, Krakow 2007, s. 19.

° J. Wozniak, e-Learning w biznesie i edukacji, Warszawa 2009, s. 34. Por.: J.J. Mischke, A.K. Stanistawska, B-
learning: ksztalci¢ komplementarnie — co z tego wynika i co si¢ z tym {gczy?, [w:] Akademia on-line, vol. 2, red.

Agnieszka Wierzbicka, £.6dz 2006, s. 9.
10 J. Wozniak, op. cit., s. 35.
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komputerowo, pozbawionym bezposredniego kontaktu migdzy nauczajacym a uczniem. Wezsza,
cho¢ wcigz zbyt szeroka i nieadekwatna jest definicja, w ktorej e-learning odpowiada mniej wiecej
temu, co okresla si¢ mianem nauczania na odlegtos¢. W takim ujeciu termin e-learning jest tozsamy
zakresowo z d-learningiem (distance learningiem), co w naszym przekonaniu jest nieuprawnione,
bowiem obu wspomnianych terminéw nie tacza relacje réwnorzgdne, a nadrzedno-podrzgdne. D-
learningiem okresla si¢ bowiem rozmaite formy nauczania oparte na asynchronicznym modelu
przekazywania wiedzy, w tym m.in. ksztalcenie korespondencyjne, e-learning i m-learning. E-
learning (web-based learning, online learning, learning via Internet) zatem to typ nauczania, w
ktorym przekaz wiedzy i kontakt miedzy nauczycielem a uczniem jest zapo$redniczony
komputerowo. Z kolei m-learning (mobile learning) to jedna z najnowoczes$niejszych form
ksztatcenia na odleglo$¢ opierajaca si¢ na uczeniu przy uzyciu urzadzen przenos$nych: laptopow,
palmptopoéw, netbookéw, tabletow, smartfonow itd. Z kolei mianem b-learningu (blended
learningu) okresla si¢ model, ktory ,,stara si¢ zachowac walory tradycyjnych form ksztatcenia przy
jednoczesnym tworczym wykorzystaniu tego, co ksztatceniu oferuje wspotczesna technologia, a w

szczegdlnosci techniki komputerowe i Internet”?,

I11. CYFROWY TUBYLEC!? W SZKOLE

Ludzi miodych okresla si¢ czesto mianem Generacji Y, Millenium Kids, Millenium
Generation, Net Generation, Gen Netters, Echo Boomers, SMS-gener@tion, Video Kids'?, co nie
ma zwigzku wylacznie z wiekiem, ale wigze si¢ raczej ze sposobem, w jaki reaguje si¢ na nowe
technologie!*. Wojciech Cwalina, powotujac sie na ustalenia naukowcow badajacych to pokolenie,
stwierdza jednak, ze naleza do niego dzieci i mtodziez urodzone po roku 1980, ,.ktérzy wychowani
na przekazie telewizyjnym w znacznym stopniu uodpornili si¢ na jego sit¢ perswazyjng. Swobodny
dostgp do wszelkich mediéw 1 szum informacyjny, w ktorym wyrosli, sprawity, ze roznorodna i
coraz bogatsza oferta rynkowa nie robi na nich wigkszego wrazenia. Nieograniczony dostep do
srodkow masowego przekazu, a zwlaszcza do zasoboéw informacyjnych Internetu, sprawit, ze sa oni

bardziej niz ich poprzednicy $wiadomi $wiata, w ktorym zyja, i jego probleméw’*. Wedtug Marca

11 3.J. Czarkowski, E-learning dla dorostych, Warszawa 2012, s. 225.

12 Termin kultura cyfrowa wprowadzit Lev Manovich (Jezyk nowych mediéw, Warszawa 2006).

13 Zob.: M. Hausman, Generacja Y, ,,Wprost” 1999, nr 20, s. 62-63; W. Cwalina, Generacja Y — ponury mit czy
obiecujgca rzeczywistosé, [w:] Internet — fenomen spoteczenstwa informacyjnego, red. T. Zasgpa, wspotpr. R. Chmura,
Czestochowa 2001, s. 29-42.

14 por.: A. Majcherczyk, Szkolna polonistyka w dobie mediatyzacji i technologizacji, [w:] e-polonistyka, red. A.

Dziak, S.J. Zurek, Lublin 2009, s. 134.
15 W. Cwalina, op. cit., s. 33.
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Prensky’ego®cyfrowy tubylec to cztowiek mtody, dorastajacy w $wiecie komputeréw, gier video,
smartfonow, tabletow, palmptopow i innych narze¢dzi digitalnych, bez ktérych nie wyobraza sobie
zycia. Wszechobecnos$¢ elektronicznych gadzetéw i zaawansowanych urzadzen staje sie dla niego
czym$ oczywistym, naturalnym, a przede wszystkim lubianym.

Badania i obserwacje Prensky’ego oraz opinie neuropsychologdéw pokazuja wyraznie, ze
nowa generacja uczniow zupetnie inaczej odbiera rzeczywisto$¢ niz ich starsi koledzy — inny jest
ich sposéb percypowania 1 przetwarzania informacji, bowiem struktura mozgu cztowieka
urodzonego w $wiecie digitalnym jest odmienna niz tego z epoki przedcyfrowej. Nic dziwnego
zatem, ze cyfrowi tubylcy przedktadajg hipertekst nad tekst, lekture linearng zastepuje u nich
przemieszczanie si¢ skokowe, dynamiczne — od linku do linku, a postugiwanie si¢ wyszukiwarkami
internetowymi jest dla nich atwiejsze niz korzystanie z kartkowych katalogéw bibliotecznych'’.
Beata Gromadzka twierdzi, ze powstanie kultury cyfrowej uksztalttowato nowy styl odbioru,
bowiem ,odbiorca zmienia swoje miejsce w informatycznej przestrzeni, klikajac mysza
komputerowa, przechodzi od ptaszczyzny do plaszczyzny”'8,

Dla cyfrowych tubylcéw ,,stan bycia polagczonym” jest naturalny, a $wiat realny, rzeczywisty i
wirtualny, cyfrowy, elektroniczny w sposob oczywisty wspoltistnieja ze soba'®. Niezwykle trafnie
charakteryzuje 6w problem Mirostaw Wobalis, piszac: ,,Na co dzien mtodzi ludzie zagladaja do
wyszukiwarki internetowej, preferuja kontakty wirtualne, znajomych poznaja zazwyczaj w
Internecie, a biorac do rgki nowe urzadzenie elektroniczne, obstuguja je bez potrzeby zapoznania
si¢ z instrukcjg obstugi. Co istotne, obywatel spoteczenstwa informacyjnego (a takim obywatelem
jest wspodlczesny uczen) stale dziata w rzeczywistosci wzajemnych tekstowych i audiowizualnych
oddziatywan komunikacyjnych”?’. To wszystko stawia przed szkotg i nauczycielem nowe zadania
oraz implikuje konieczno$¢ reorientacji optyki wspotczesnej edukacji nakierowanej na zaréwno

efektywne, jak i efektowne ksztatcenie cyfrowego tubylca.

% Por.. M. Prensky, Digital Natives, Digital Immigrants, htpp://www.marcprensky.com/writing/Pren-
sky%20%20Digital%Natives,%20Digital%20Immigrants%20Part1.pdf [data dostepu: 04.08.2014].

17 Na temat tego, jak olbrzymig konkurencja dla ksigzki sa urzadzenia pamieci elektronicznej, a bazy danych dla
bibliotek, pisze np.: J.D. Bolter, Czlowiek Turinga. Kultura Zachodu w wieku komputeréw, przekt. T. Goban-Klas,
Warszawa 1990, s. 334.

18 B. Gromadzka, Od obrazéw-arcydziet do strony internetowej. Przemiany w modelu odbioru kultury na przyktadzie
podrecznikow w zreformowanej szkole, [W:] Miedzy szkolq a uniwersytetem. Odbiorcy w nowych podrecznikach dla
reformujqcej sig szkoty, red. M. Kwiatkowska-Ratajczak, W. Wantuch, Poznan 2008, s. 170.

1 Por. np.: W. Godzic, Jezyk w Internecie. Czy piszemy to, co myslimy?, [W:] Jezyk w mediach masowych, red. J.
Bralczyk, K. Mosiotek-Ktosinska, Warszawa 2000, s. 176-185; A. Wojciechowska, Komunikacja jezykowa w
Internecie. Proba rozpoznania problematyki, ,,Zielonogorskie Seminarium Polonistyczne” 2002, s. 479-48. Patrz takze:
A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoteczenstwo w epoce péznej nowoczesnosci, przekt. A. Szluzycka,

Warszawa 2006, s. 33-39.
20 M. Wobalis, Multimedia i ich wplyw na edukacje..., 0p. Cit., s. 241.
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V. CELE BADAWCZE

Rozpoczynajgc prace nad niniejszym tekstem, postawity$my sobie kilka pytan pozostajacych
w zwigzku z przedstawionymi wyzej problemami:

1. Czy lekcje klasyczne, tradycyjne, odbywajace si¢ w realnej przestrzeni klasowe;j
nalezy rozpatrywaé wytacznie w kategoriach nudy i rutyny?

2. Czy transmisja i konstruowanie wiedzy nieodwotujace si¢ do tresci przekazywanych
za posrednictwem narzedzi teleinformatycznych?! musza uchodzi¢ za nieatrakcyjne?

3. Jesli natomiast wspolczesna szkota i edukacja nie moga juz funkcjonowaé bez
multimediow 1 innych nowoczesnych rozwigzan, to ktory wariant ksztatcenia na
odlegtos¢ jest skuteczniejszy: e-learning czy blended learning?

Mamy $§wiadomos$¢, ze odpowiedzi na tak postawione, ogélne pytania moga si¢ rozni¢ w
zalezno$ci od przedmiotu nauczania. W ksztatceniu matematycznym i technicznym, ktore opiera si¢
czesto na algorytmizacji, kluczem jest bowiem na ogo6t opanowanie wzoru dziatania, a znajomos¢
ciggu jasno okreslonych czynnosci pozwala na samodzielne rozwigzywanie zadan o r6znym stopniu
trudno$ci. Odpowiedni dobdr narzedzi e-learningowych (wykladow, quizoéw itd.) moze si¢ wiec
wydawaé wystarczajacy, aby wyksztalci¢ — przykladowo — w uczniu szkoty podstawowej
sprawnos$ci numerowania i kolekcji obiektow, liczenia, dodawania, odejmowania, mnozenia,
dzielenia, okreslania (nie)symetrycznosci, pomiaru dtugosci, cigzaru, czasu i ptynow. Przekazanie
instrukcji dziatania w konkretnych sytuacjach problemowych nie jest juz jednak tak proste i
oczywiste w edukacji polonistycznej, historycznej czy artystycznej, w ktérych myslenie
dywergencyjne dominuje nad konwergencyjnym. Trudno bowiem opracowa¢ schemat dzialania,
wzor obejmujacy wszelkie potencjalne sytuacje problemowe, z ktorymi moze zetkna¢ si¢ uczen. W
dodatku nietatwo przewidzie¢, co w realizacji danego zadania (np. interpretacji tekstu) moze staé
si¢ przeszkoda, ktorej uczen samodzielnie nie pokona.

Z pewnosciag wywolane przez nas zagadnienie jest ztozone, wymagajace szeroko zakrojonych
badan. W niniejszym tekscie, odpowiadajac na zasygnalizowane wcze$niej pytania, sprobujemy
oceni¢, czy w realizacji zatozen Podstawy programowej w edukacji polonistycznej e-learning jest
wystarczajgcg forma nauczania. Zglgbiajac ten problem, skupimy si¢ na jednym z blokow tresci
ksztatcenia uwzglednianych w aktualnie obowigzujacym dokumencie ministerialnym. Mamy jednak
swiadomos¢, ze poczynione przez nas ustalenia stanowi¢ beda jedynie niewielki wycinek dyskus;ji

nad efektywnoscig edukacji zdalnej w nauczaniu polonistycznym.

2L Wsrod narzedzi okre$lanych mianem technologii informacyjnych sytuuje sie nosniki danych, sieci przesylowe
urzadzenia komputerowe oraz projekcyjne typu: monitory, projektory multimedialne, tablice interaktywne, wizualizery.
Zob. np.: J. Bednarek, Multimedia w ksztafceniu, Warszawa 2006.
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V. (e-)EDUKACJIA POLONISTYCZNA — KORZYSCI I OGRANICZENIA
W Podstawie programowej z 2009 roku czytamy, ze ,,wspélczesny uczen zyje w §wiecie
szeroko postrzeganych tekstow kultury, przede wszystkim istniejacych w zapisie elektronicznym.
Powinno$cia polonisty staje si¢ wigc nie tylko wprowadzenie go w rzeczywisto$¢ jezykowa i Swiat
literatury, lecz rowniez dostarczenie mu zroznicowanych narzedzi, ktére umozliwig sprawne
poruszanie si¢ w tej skomplikowanej rzeczywistosci”?. Jak wspomniatysmy, cyfrowy tubylec nie

dostrzega granicy miedzy ,,byciem offline” a ,,byciem online”?®

, jednak sprawnos¢ postugiwania si¢
nowoczesnymi technologiami informacyjnymi nie ogranicza si¢ wylacznie do czatowania ze
znajomymi 1 publikowania zdje¢ na portalach spotecznosciowych. W XXI wieku to szkota ma
przygotowa¢ mtodego cztowieka do zycia w spoteczenstwie informacyjnym, dlatego ,,nauczyciel
powinien poswieci¢ duzo uwagi edukacji medialnej, czyli wychowaniu uczniéw do wiasciwego
odbioru i wykorzystania mediow?4,

W Podstawie programowej tresci ksztalcenia w zakresie edukacji polonistycznej sg
podzielone na 3 bloki:

1. Odbioér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
2. Analiza i interpretacja tekstow kultury.
3. Tworzenie wypowiedzi.

Sadzimy, ze realizacja zalecen ministerialnych dotyczacych kazdego z tych trzech zakresow
wymaga zaje¢ tradycyjnych, realizowanych w czasie rzeczywistym i w prawdziwej przestrzeni
szkolnej. Dotyczy to wszystkich poziomow ksztatcenia, a przede wszystkim I etapu edukacji, na
ktérym uczniowie nie majg jeszcze wystarczajacych zdolnosci psychofizycznych umozliwiajacych
efektywny odbior tresci wyswietlanych na ekranie monitora i wyksztatcenie kluczowych
umiejetnosci czytania, pisania 1 moOwienia na podstawie wylacznie czytania e-tekstu, ogladania
filméw instruktazowych 1 prowadzenia rozméw elektronicznych. Uczen szkoly podstawowej, a
nierzadko 1 gimnazjum, nie dysponuje rdéwniez na tyle wyksztalconym poczuciem

systematyczno$ci, aby méc samodzielnie dozowaé czas przeznaczony na nauke i studiowanie

materiatow funkcjonujacych w wirtualnej przestrzeni. Potwierdzajg to ustalenia badaczy, ktérzy

22 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 roku w sprawie podstawy programowej
wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegdlnych typach szkét (Dz.U. z 2009 r. Nr 4, poz. 17).
Cyt. za: Podstawa programowa z komentarzami, t. 2: Jezyk polski w szkole podstawowej, gimnazjum, liceum (brak
miejsca i roku wydania), s. 40.

2 Por.: M. Klimowicz, Komunikacja internetowa na poczgthku XXI wieku. Kultura indywidualizmu i narcyzm w
mediach spolecznych, [W:] Komunikacja spoteczna a wyzwania wspotczesnosci, red. D. Majka-Rostek, Warszawa 2010,

s. 56-74.
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przekonuja, ze nauczanie zdalne ,,jest najlepsze dla bardziej dojrzatych, zmotywowanych, dobrze
zorganizowanych i majacych juz osiagniecia uczacych sie”?®. Przeszkoda w efektywnej edukacii
zaposredniczonej komputerowo mogg by¢ takze warunki techniczne w domu ucznia, a takze jego
niewielkie umiejetnosci informatyczne, ktore w niniejszym tekscie traktujemy jako sprawe

drugorzedna.

VI. E-LEARNING A ANALIZA | INTERPRETACJA TEKSTOW KULTURY

Odpowiedni dobdr tekstow 1 narzedzi elektronicznych pozwala nauczycielowi bez wigkszych
probleméw na zapoznawanie ucznia z rozmaitymi tekstami kultury, odpowiadajacymi jego
zainteresowaniom 1 zdolnosciom intelektualnym, a takze wypracowanie w mlodym cztowieku
umiejetnosci rozpoznawania gatunku i jego wyznacznikow. Wykorzystanie quizéw, bloga czy
grupy dyskusyjnej wydaje si¢ wystarczajace w zadaniach takich, jak opis i ocena postaci, omoéwienie
fabuly, poetyki tekstu, wyrazanie osobistych odczu¢ czytelniczych. Z drugiej jednak strony
niezwykle trudne wydaje si¢ wyksztalcenie w mtodym cztowieku wrazliwos$ci estetycznej, postawy
patriotycznej 1 poglebionego, refleksyjnego odbioru utworu, wptywajacego na formowanie jego
hierarchii warto$ci majacej niebagatelne znaczenie dla budowania wtasnej tozsamosci.

Szczegolnie trudne jest omawianie utworéw nalezacych do literatury abstrakcyjnej,
symbolicznej oraz takiej, w ktorej przeszkodg stanowi sam jezyk. Sprobujmy wskazaé zalety 1 wady

tradycyjnych i nowoczesnych rozwigzan majacych wptyw na efektywnos$¢ analizy 1 interpretacji

utworu?®,
ETAP PRACY TRADYCYJNE FORMY KSZTALCENIA ELEKTRONICZNE FORMY KSZTALCENIA
Nauczyciel caly czas panuje nad tym Wykorzystanie wideokonferencji
typem pracy, btyskawicznie reaguje na pozwala na nadzorowanie ucznia w
. niewlasciwa akcentuacjg, intonacje. trakcie gtosnego czytania, co rOwniez
GLOSNE CZYTANIE SeIwa 1% )¢ oI s go czytania, .
Kontroluje wigc ksztalcenie tzw. ,,stuchu | umozliwia kontrolowanie poprawnosci
literackiego”, ktéry ujawnia poziom artykulacyjno-logicznej, ktora potwierdza
zrozumienia tekstu. (lub nie) zrozumienie tekstu.
W kazdej chwili uczen ma mozliwos¢ Uczen w dowolnym momencie moze
zadania pytania o rzeczy jemu nieznane, | zada¢ pytanie o elementy sprawiajace mu
nieoczywiste, nienormatywne, np. o trudno$é. Moze wykorzysta¢ do tego celu
ZGLASZANIE MIEJSC 0czyw ywne, np 2C WYKOTZY &
. pojecia nieostre, wyrazy 0 mglistym forum internetowe lub poczte
NIEJASNYCH W TEKSCIE . . S . o .
znaczeniu, ktore nie zostaly objasnione elektroniczna. Odpowiedz otrzymuje w
w tekscie lub towarzyszacych mu zalezno$ci od tego, kiedy nauczyciel
materiatach dodatkowych (w stowniczku odczyta przestany przez ucznia

%5 M. Perez Cereijo, Attitude as predictor of success In online training, ,,International Journal of E-learning” 2006,
vol. 5, s. 627. Podajg¢ za: J. Wozniak, op. cit., s. 43 [przypis 14]. Por.: H.M. Selim, Critical success factors for e-learning
acceptance. Confirmatory factor models, “Computer & Education” 2005, vol. 49, no. 2, s. 398-399.

% Wyrdznione etapy analizy utworu powstaty w oparciu o funkcjonujace w literaturze modele. Szczeg6lnie
inspirujacy okazat si¢ tekst Piotra Michatowskiego: Wyprawy w mikrokosmos wiersza. Lekcja interpretacji poezji w
szkole bliskiego czytania, [wW:] Polonistyka dzis — ksztalcenie dla jutra, t. 2, red. K. Biedrzycki, W. Bobinski, A. Janus-

Sitarz, R. Przybylska, Krakow 2014, s. 340-351.
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czy w przypisach). Odpowiedz uzyskuje
od nauczyciela natychmiast, bowiem

komunikacja migdzy podmiotami
procesu dydaktycznego odbywa si¢ w
tym samym miejscu i czasie.

komunikat. Z kolei nauczajacy, nie ma
zbyt duzej mozliwosci uprzedzenia
ewentualnych pytan ucznia, bowiem na
0g06! nie moze przewidzie¢, co moze by¢
potencjalnym czynnikiem sprawiajacym
trudnos¢.

DO TEKSTU

FORMULOWANIE PYTAN wskazowki. Jesli natomiast uczen sam

Nauczyciel formutuje pytania do tekstu,
obudowujac je dodatkowym
komentarzem, instruktazem

umozliwiajagcym jednoznaczne
zrozumienie polecenia. Uczen moze ad
hoc poprosi¢ nauczyciela o dodatkowe

konstruuje pytania do utworu?’,
nauczyciel ma mozliwos¢
btyskawicznego reagowania,
selekcjonowania, ich krytycznej oceny i
systematyzacji. Szczegblnie cenne moga
si¢ okaza¢ wypowiadane na glos pytania
sformutowane spontanicznie.

Uczen otrzymuje liste pytan do tekstu i
moze mie¢ ograniczong mozliwo$¢
komunikacji z nauczycielem w
zalezno$ci od wybranego e-narze¢dzia
(forum dyskusyjne, czat itd.). Najczesciej
jednak tego typu pytania sg umieszczane
w pliku pod tekstem stanowigcym
przedmiot analizy (podobnie jak w
podreczniku szkolnym). Jesli natomiast
to uczen sam stawia pytania, ich kontrola
oraz pomoc nauczyciela mogg nie by¢
natychmiastowe (np. gdy korzystamy z
forum dyskusyjnego). Mniejsza jest
szansa na pojawienie si¢ pytan
spontanicznych, bowiem konieczno$¢ ich
zapisania w komputerze wymaga
odpowiedniej ,,obrobki”.

PYTANIA W GRUPACH

i niemerytorycznym, ze szkoda dla analiz
PROBA ODPOWIEDZI NA ytoryczny a y

Uczniowie probujg udzieli¢ odpowiedzi
na pytania, pracujagc w doraznie
zorganizowanych zespotach?, Czgsto
podczas takiej formy pracy uczniowie
nie zajmuja si¢ wykonywaniem
zleconego zadania; w klasie panuje luzna
atmosfera sprzyjajaca rozmowom

tekstu. Nauczyciel nie jest w stanie
kontrolowaé wszystkich grup
réwnocze$nie 1 ma trudno$¢ w ocenie
pracy kazdego cztonka zespotu.
Uczniowie musza wykona¢ prace
samodzielnie, positkujac si¢ jedynie
podrecznikiem, materiatami
dostarczonymi przez nauczyciela i
posiadang juz wiedzg.

Wykorzystanie forum internetowego czy
bloga na platformie edukacyjnej wydaje
si¢ na tym etapie pracy bardzo dobrym

rozwigzaniem. Uczniowie majg
swiadomos¢, ze nauczyciel dzigki
rozmaitym opcjom monitorowania

aktywnosci kontroluje prace kazdego z
zespolow, co na ogot wplywa na nich

mobilizujagco. Umozliwia bowiem
pedagogowi ocenianie pracy nie tylko
catego zespotu, ale i kazdego ucznia z
osobna. Praca za posrednictwem
komputera pozwala rowniez na
skorzystanie w procesie analizy z
bogatych zasobdw internetowych, co
jednak nie zawsze jest korzystne; moze
bowiem ukierunkowywa¢ mys$lenie
ucznia, doprowadzajac go do wiasciwego

rozwigzania albo wrecz wyreczac go w

samodzielnym formutowaniu odpowiedzi
na postawione pytania.

DYsSKUSJA
NEGOCJUJACA

Uczniowie prezentujg efekty swojej
pracy, wybierajac sady i wnioski wedtug
nich najistotniejsze. NieSwiadomie moga
pominag¢ wazne dla analizy aspekty i
informacje. Latwo jednak mogg bronié
swego zdania, ksztalcac w ten sposob
niezwykle wazne zdolnosci takie, jak:
umiejetnos¢ szybkiego reagowania na
zarzuty, argumentowanie, negocjowanie,
a takze kultura zachowania, wypowiedzi

Zapis efektow prac poszczegdlnych grup
na forum internetowym czy blogu
umozliwia nie tylko zapoznanie si¢ z
catym procesem formutowania
odpowiedzi na postawione pytania, ale
tez pozwala na nieograniczone w czasie
wymienianie pogladoéw, rowniez po
zakonczeniu zaje¢. Uczniowie jednak
mogg nie odpowiada¢ spontanicznie;

maja czas na przemys$lenie swojej

27 Na temat przygotowania ucznia do samodzielnego formulowania pytah pisze m.in. Barbara Myrdzik w: O
,myslach stojgcych” i ,,myslach w ruchu”, czyli o ksztaltowaniu umiejetnosci dialogu i rozmowy, [w:] eadem,
Zrozumie¢ siebie i $wiat. Szkice i studia o edukacji polonistycznej, Lublin 2006, s. 211-229.

28 Na temat korzy$ci i zagrozen pracy w grupie w ksztatceniu literackim pisze m.in. Stanistaw Bortnowski (Jak uczy¢

poezji?, Warszawa 1998).
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i wygtaszania sagdéw z poszanowaniem
drugiej osoby. Dyskusja taka jest jednak
czasochtonna, bowiem z uwagi na
efektywnosé¢ pracy w danym momencie
moze wypowiadac sie tylko jedna osoba.
Czas dyskusji jest zatem ograniczony,
bowiem obejmuje na ogoét jednostke
lekcyjna.

wypowiedzi, a takze jej modyfikacje,
edycje po jakims czasie. Co wigcej, nie
musza dba¢ o ton wypowiedzi czy dobor
stow. Nie zwracaja uwagi na moment
tworzenia komunikatu, bo nie ma
mozliwosci brutalnego przerywania
komus$ jego wypowiedzi (w tym samym
czasie swoje sady moze werbalizowa¢
kilka 0soDb).

FORMULOWANIE
WNIOSKOW

Konstruowanie wnioskdw, wskazywanie
najwazniejszych aspektow
analizowanego tekstu czasem moze by¢
niepoparte ustaleniami poszczegdlnych
grup. Ponadto wnioski mogg by¢
wypowiadane pospiesznie, w chaosie
konczacej si¢ lekcji, co nie wptywa na
efektywne zakonczenie pracy z tekstem.
Nauczyciel moze zostawié ,,miejsca
otwarte”, zachgcajac uczniow do dalszej
pracy nad utworem, jednak ma
utrudniong mozliwo$¢ podsycania
zainteresowania tekstem poza klasa
szkolng.

Whioski sa formutowane w trakcie
wymiany pogladéw prowadzonej w
wirtualnej przestrzeni. Nie stanowi to
wigc na ogot ostatniego etapu pracy nad
tekstem, poniewaz dyskusja nie jest
ograniczona czasowo. Uczniowie moga
wypowiadaé swoje sady po zakonczeniu
lekcji, a nauczyciel moze nicustannie
zacheca¢ do komentarza, nie tylko biorgc
udziat w e-rozmowie, ale tez podsylajac i
publikujac dodatkowe materiaty. Co
wigcej, takie dyskusje zapobiegaja czgsto
obecnej na lekcjach polskiego
interpretacji pewnosci, bowiem kazdy z
uczestnikéw rozmowy ma prawo
nieskrgpowanego wypowiedzenia si¢ na
temat tekstu i odczytanie go na swoj
Sposob.

Platforma edukacyjna daje polonis$cie doskonatag mozliwo$¢ wskazania uczniowi rozmaitych

kontekstow pozwalajacych na wielokierunkowa interpretacje tekstu i1 wplywajacych na
zainteresowanie utworem i §wiatem tekstow kultury. Nauczyciel moze zapozna¢ mtodego cztowieka
z rozmaitymi zjawiskami zwigzanymi z utworem, ktorych nie zdazytby omowié¢ podczas 45-
minutowej jednostki lekcyjnej. Szczegolnie interesujace wydaje si¢ tutaj przywotanie ciekawostek,
anegdot, opowiedzenie 0 okolicznosciach powstania tekstu, przyblizenie procesu tworczego autora
czy perypetii rekopisu. Starannie wyselekcjonowane przez nauczyciela materialy moga rowniez
poglebi¢ kontakt z utworem i wlasciwie ukierunkowac sposob jego odczytania. Jesli bowiem uczen
na wlasng reke poszukuje informacji i zrodet, moze mie¢ trudnos$¢ z wlasciwa oceng ich jakos$ci i
przydatnosci. Osoba nauczyciela wydaje si¢ wigc w tym przypadku odgrywaé niezwykle wazna
rolg. Co wigcej, obcowanie z tekstem w wersji elektronicznej moze wyzwala¢ kreatywnos¢ mtodego
cztowieka ograniczong jedynie mozliwosciami technicznymi jego komputera. Tradycyjna ksigzka
czy film ,,umieszczaja uzytkownika w wyimaginowanym §wiecie, ktorego struktura zostata raz na

2 ale narzedzia cyfrowe umozliwiaja modyfikowanie, kopiowanie,

zawsze okreslona przez autora
taczenie, zmiang sposobu odbierania danych, wyswietlania elementéw i ich konfiguracji itd.

Podobnie jak kazdy komunikat internetowy utwor umieszczony w $wiecie wirtualnym podlega

2 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przekt. P. Cypryaniski, Warszawa 2006, s. 172.
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prawu ciecia i dezintegracji, ktére majg wszyscy uzytkownicy®. Daje to mtodemu cztowiekowi
mozliwos¢ zabawy tekstem, jego uzupelniania, glosowania, modyfikowania, co pomimo
dekonstrukcji nie musi by¢ rownoznaczne z destrukcja. Istnieje jednak niebezpieczenstwo
zniszczenia dzieta i naruszania praw autorskich, w tym przede wszystkim prawa do integralnosci

utworu. Polonista musi wigc czuwac nad tym, aby uczen pastiszujac, trawestujac, parafrazujac, miat

swiadomos¢ cigzacej na nim odpowiedzialno$ci oraz szanowat autora, dzieto 1 intencj¢ tworcy.

VIIl. WNIOsKI

Koncepcja nauczania ustawicznego stawia nowe wymagania ,przed instytucjami
edukacyjnymi. Oparte na przekazywaniu informacji 1 kierowane przez nauczycieli ksztatcenie w
szkotach powinno by¢ stopniowo zastepowane przez nowy rodzaj uczenia si¢, ktory promuje:
kreatywnos$¢, wspolprace, a takze konstrukcje wiedzy i jej zastosowan. Tradycyjne systemy
edukacyjne, w tym szkolne, powinny stawac si¢ bardziej otwarte i elastyczne, by uczacy si¢ mogli
projektowaé swoje wilasne, indywidualne strategie ksztalcenia, odpowiednio do swoich
zainteresowan i potrzeb”®!. Idealnym rozwigzaniem wychodzacym naprzeciw tym oczekiwaniom
wydaje si¢ e-learning, ktory w Polsce dopiero si¢ rozwija. Jak pokazuje raport Mfodzi i media,
Internet jest doskonalym narzedziem wspomagajacym nauke mtodych ludzi. Za pomoca Skype’a
mogg wspolnie powtarza¢ materiat do klasowki, a wykorzystujac audiobooki moga ksztatci¢
umiejetnos¢ pltynnego i ortofonicznego czytania. Z kolei w oparciu o umieszczone na platformie
edukacyjnej testy i quizy skonstruowane przez nauczyciela moga utrwala¢ swg wiedze, zapoznawac
si¢ z dodatkowymi materiatami — opracowaniami, tekstami naukowymi, ekranizacjami, malarstwem
itd. Tworzenie e-forum klasowego pozwalajacego na swobodny przeptyw informacji miedzy
uczniami 1 mi¢dzy nimi a nauczycielem, wspdlne rozwigzywanie problemow czy dzielenie si¢
przezyciami i odczuciami (nie tylko) lekturowymi wydaje si¢ nicocenione. Internet daje réwniez
poloniscie wspaniate mozliwosci — wskazywanie rozmaitych kontekstow, pokazywanie wielosci
interpretacji, wielogltosowo$ci utworu, ale tez zapoznawanie ucznia z bogactwem $wiata
wirtualnego, a zwlaszcza z materiatami typu Open Access. Nauczyciel moze rozbudzac¢ takze pasje
czytelnicze w szczegdlnosci poprzez stykanie ucznia z literaturg hipertekstowa, zachecanie do

komunikacji z pisarzami za posrednictwem blogéw autorskich czy dyskutowania o swoich

% Por. np.: J. Jagodzinska, Dialogi réwnoleglte w strukturze dyskusji internetowej, [w:] Jezyk w mediach
elektronicznych, red. J. Podracki, E. Wolanska, Warszawa 2008, s. 131-153; M. Karwatowska, B. Jarosz, Forum
internetowe, czyli (cyber)komunikacja o ograniczonym zasiegu spotecznym, ,,Polonica” 2013, t. 33, s. 111-123; U.
Zydek-Bednarczuk, Tekst w Internecie i jego wyznaczniki, [w:] Dialog a nowe media, red. M. Kita, wspotred. J. Grzenia,
Katowice 2004, s. 11-21.

31 M.M. Systo, Stare wyzwania edukacyjne — nowe technologie — nowe wyzwania edukacyjne, [w:] Akademia on-

line, vol. 1, red. J. Mischke, £.6dz 2005, s. 55.
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doswiadczeniach lekturowych na forach internetowych i portalach literackich®2. Uczniowie
natomiast dzigki rozmaitym aplikacjom i e-narzedziom wspotpracuja, konkurujg ze sobg, motywuja
si¢, ,,mogg dyskutowa¢, swobodnie weryfikowa¢ informacje, przeszukujgc zasoby tradycyjne i
sieciowe. Efekt ich pracy w postaci notatki, wykresu, tabeli, plakatu powstaje na ekranach ich
komputeréw i jednoczesnie udostepniony moze by¢ nauczycielowi, ktory $ledzi postep prac, wie,
dzicki etykietom, jaki jest wktad kazdego ucznia w ostateczny efekt”3,

W XXI wieku ,,problem edukacji [...] polega na tym, ze z samej swojej natury nie moze ona
wyrzec si¢ ani autorytetu, ani tradycji, ale musi przebiega¢ w $wiecie, ktorego struktury nie

734 Wspdlczesnie polonista bez watpienia musi byé

wyznacza juz autorytet i nie spaja tradycja
multimedialny® i mie¢ $§wiadomo$é, ze model nauczania jednokierunkowego jest
niewystraczajacy>® dla miodego czlowicka, dla ktérego to, co rzeczywiste, i to, co wirtualne,
stanowi niemal niepodzielne kontinuum. E-learning daje wiele mozliwosci®’ i nie bez powodu
glownym hastem propagujacym ten typ ksztalcenia jest maksyma: ,,Just-in-time, Just-enough, Just-
for-me”. Wydaje si¢ jednak, ze najmtodsi uzytkownicy Internetu nie maja wystarczajacych
kompetencji, by moc efektywnie ksztalci¢ si¢ wytacznie w sposob zaposredniczony komputerowo.
Pokusa wykorzystania zasobow internetowych potaczona z nieograniczonym plagiatowaniem nie
stanowi tutaj jedynego problemu. Aby wlasciwie ocenia¢ jakos¢ danych funkcjonujgcych w sieci,
by mdc odrdzni¢ dane istotne od tych, ktore nie maja wartosci, mtody cztowiek musi wyksztatci¢ w
sobie tzw. ,,dojrzaloé¢ informacyjna”®. Rola nauczyciela jest tutaj kluczowa. Trudnoéé sprawiaé
moze takze motywowanie do poznawania $wiata jezyka 1 literatury, inspirowanie, zachecanie do
systematyczno$ci, a przede wszystkim pozostawienie ucznia samemu sobie z ksztalceniem
zdolnosci samodzielnego myslenia, z u$wiadamianiem wlasnych przezy¢, z dostrzeganiem
sensotworczego potencjatu i nieskonczonos$ci dziela artystycznego, z rozwigzywaniem problemow,
ktorych polonista nie przewidzial, tworzac elektroniczny materiat dydaktyczny. W dodatku ,,im

bardziej skomplikowane tresci, czy to ze wzgledu na ich niejednoznaczng wymowe czy ze wzgledu

32 Patrz na ten temat rowniez: M. Rusek, Przed monitorem i z ksigzkq. Polonistyczna edukacja w dobie multimediéw,
[w:] Szkolne spotkania z literaturg, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2007, s. 200.

33 B. Gromadzka, Cyberuczer, cyberstudent, cybernauczyciel w rzeczywistosci edukacyjnej XXI wieku. Koniec ery
posrednikow?, [W:] Polonistyka dzis — ksztalcenie dla jutra, t. 2, op. cit., s. 17.

34 H. Arendt, Kryzys edukacji, [w:] eadem, Miedzy czasem minionym a przysziym, Warszawa 1994, s. 231.

35 Por.: W. Srokowski, Polonista polimedialny, [w:] Polonista w szkole. Podstawy ksztatcenia nauczyciela polonisty,
red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 307.

3% por.: D. de Kerckhove, Inteligencja otwarta. Narodziny spoteczenstwa sieciowego, Warszawa 2001.

37 Wsrod zalet e-learningu wymienia sie najczesciej: wygode logistyczng, ekonomiczno$é, swobode w wyborze
czastek dydaktycznych, mozliwo$¢ wielokrotnego zapoznawania si¢ z tymi samymi treSciami, uzupetniania ich o
dodatkowe materiaty. Zob. np.: J. Wozniak, op. cit., 8. 49-54 1 166; J.J. Czarkowski, op. cit., s. 55. Por. takze: E. Lubina,
Wdrazanie e-learningu w szkotach wyzszych w swietle potrzeb i zainteresowan studentéow, [W:] E-edukacja — analiza
dokonan i perspektyw rozwoju, red. M. Dabrowski, M. Zajac, Warszawa 2009, s. 35-39.

38 J. Morbitzner, W swiecie mediow, ,,Zycie Szkoty” 2004, nr 8, s. 3.
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na sposob uzywania, tym bardziej pomocne sg interakcje, umozliwiajace poglebione rozumienie®,
co jest szczegdlnie wazne na samym poczatku edukacji szkolnej. Najbardziej efektywne wydaje si¢
wiec nam elastyczne taczenie tradycyjnych form edukacji z nowoczesnymi rozwigzaniami
elektronicznymi. Sadzimy, ze pozbawienie ucznia, zwlaszcza najmlodszego, bezposredniego
kontaktu z nauczycielem jest niekorzystne i moze powodowac powazne zaburzenia w harmonijnym
rozwoju intelektualnym i emocjonalnym. Wychodzac jednak naprzeciw oczekiwaniom mlodego
cztowieka, jak wspomnialy$my, polonista winien tradycyjne zaj¢cia odbywajace si¢ w przestrzeni
szkolnej urozmaica¢ poprzez wykorzystanie roznorodnych narzedzi tak, aby lekcje nie kojarzyty
mu si¢ z nuda i czasem zmarnowanym w murach szkolnych. Wspotczesny nauczyciel nie moze
pozwolié¢ sobie na funkcjonowanie w przestrzeni digital gap®, jesli ma na wzgledzie efektywna
edukacje cyfrowych tubylcow. Musi by¢ on takim projektantem procesu dydaktycznego, ktoéry
wykorzystujac nowoczesne rozwigzania, wie, w jaki sposob uzupetia¢ nimi zajecia tradycyjne?,
aby uczen pokolenia Y postrzegal nauke jako fantastyczng przygode¢ w bliskim mu $wiecie, a nie

monotonny spacer w prehistorycznej przestrzeni.

39 J. Wozniak, op. cit., s. 60.

40 Por. np.: J. Morbitzer, O niektérych mitach edukacji wspieranej komputerowo, ,,Konspekt” 2002/2003, nr 13, s.
3L

4L Por.: M. Latoch-Zielinska, e-Ksztafcenie — nowe mozliwosci polonistyki, [w:] e-polonistyka, op. cit., s. 219-220.
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0 JAKOSCI PRZEWODNIKOW DO NAUCZANIA JEZYKA POLSKIEGO
(METODYCZNIE | KRYTYCZNIE)

BEATA JAROSZ

WPROWADZENIE

Polska edukacja ponownie znalazla si¢ na zakrecie za sprawg kolejnej reformy, ktorej zakres
zostat okre§lony Ustawq z 14 grudnia 2016 r. —Prawo oswiatowe (Dz. U. 2017, poz. 59 1 60) i ktora
weszta w zycie 1 wrzesnia 2017 r. Zmiana strukturalna obejmujgca likwidacje gimnazjow oraz
wydtuzenie okresu ksztalcenia w szkotach podstawowych 1 $rednich wymusza konieczno$¢
opracowania zar6wno nowych podrecznikdéw, jak i innych materiatow dydaktycznych, w tym
przewodnikow metodycznych! czy zbioréw scenariuszy lekcji2. Mozna przypuszczaé, ze autorzy
przystepujacy do przygotowania tych publikacji z réznych wzgledow beda sigegali do prac
funkcjonujacych na rynku wydawniczym, co przesadza o konieczno$ci krytycznego spojrzenia na
dostepne w tej chwili pozycje.

Podreczniki szkolne wielokrotnie stawaty si¢ juz przedmiotem opisu, co zaowocowato mniej
lub bardziej obszernymi rozprawami dotyczacymi m.in. ich zawarto$ci 1 sposobow prezentacji

zagadnien®, poprawno$ci merytorycznej* czy upowszechniania stereotypow®. Badacze zwracali

1'W publikacjach okre$lanych mianem przewodnika metodycznego, poradnika metodycznego czy po prostu ksigzki
(dla) nauczyciela znajduja si¢ najczesciej dwa typy materialow: tabelaryczny rozktad problematyki na jednostki
lekcyjne oraz konkretne propozycje realizacji poszczegolnych zajeé¢ (por. np. W. Walat, Podrecznik szkolny dla edukacji
ogolnej i zawodowej, ,,Szkota — Zawdd — Praca”2017, nr 13, s. 20). Do tych informacji dotaczane sa tez czasem teksty
uzupelniajace takie, jak przyktadowe karty pracy czy testy sprawdzajace. Analiza tego typu publikacji pozwala jednak
stwierdzi¢, ze nierzadko catg zawarto$¢ stanowia wytacznie konspekty, dlatego w tytule artykutu zdecydowatam sig
uzy¢ nazwy ogolnej. Interesuja mnie scenariusze lekcji zgromadzone w opracowaniach zwartych — wlasnie w
przewodnikach.

2 Majac na uwadze réznorodno$¢ materiatéw — od zbioru ogélnikowych informacji do szczegdtowego, wrecz
dialogowego opisu projektowanych dziatan dydaktycznych — stosuje wymiennie terminy projekt lekcji, scenariusz
lekcji, konspekt lekcji, plan metodyczny. Por. B. Chrzastowska, Opis lekcji, ,,Polonistyka” 2003, z. 9, s. 556-559; A.
Wachowiak, Plan, konspekt czy scenariusz — polonista wobec dokumentacji dydaktycznej, ,,Jezyk Polski w Szkole IV—
VI72011/2012, nr 3, s. 21-33.

3 Np. M. Augustyniak, Dynamiczne oblicze Ziemi w polskich podrecznikach geografii, Katowice 1997; D.
Konieczka-Sliwinska, Retoryka we wspélczesnych podrecznikach historii, Poznaf 2001; J. Ronikier, Mit i historia.
Mitotworcze funkcje podrecznikow szkolnych, Krakow 2002; M. Popow, Kategoria narodu w dyskursie edukacyjnym.
Analiza proceséw konstruowania tozsamosci w podrecznikach szkolnych, Poznan 2015; V. Kopinska, Edukacja
obywatelska w szkole. Krytyczna analiza dyskursu podrecznikow szkolnych, Torun 2017.

4 Przyktadem mogg by¢ réwniez teksty publikowane na tamach rocznika ,,Opinie Edukacyjne Polskiej Akademii
Umiejetnosci. Prace Komisji PAU do Oceny Podrecznikow Szkolnych”. A takze m.in.: K. Gasiorek, Czytelnosé
podrecznikow szkolnych w zwiqgzku z rozwojem stownictwa uczniow, ,,Z Teorii 1 Praktyki Dydaktycznej Jezyka
Polskiego” 1990, nr 10, s. 125-145; J.R. Pasko, Bledy popeiniane przez autoréw podrecznikow i nauczycieli w procesie
ksztatcenia chemicznego, [W:] Bledy w nauczaniu przedmiotow przyrodniczych, red. J.R. Pasko, Krakow 2012, s. 7-18;
K. Bakula, O falszywej swiadomosci jezykowej i jezykoznawczej w podrecznikach do jezyka polskiego z poczgthku XXI
w., ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Ksztatcenie Jezykowe™ 2016, nr 14, s. 35-56.

5 Zob. np. E. Kalinowska, Wizerunki dziewczynek i chlopcow, kobiet i meiczyzn w podrecznikach szkolnych,
~Kwartalnik Pedagogiczny” 1995, nr 1-2, s. 219-253; M. Karwatowska, J. Szpyra-Koztowska, Lingwistyka ptci. Ona i
on w jezyku polskim, Lublin 2005; A. Wotosik, Edukacja do rownosci czy trening ulegtosci? Czy polskie podreczniki
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rowniez uwage na trudno$ci zwigzane z planowaniem lekcji przez nauczycieli i praktykantow?®,
jednak problem jakos$ci i warto$ci rzeczowej, metodycznej, jezykowej przewodnikéw do nauczania
roznych przedmiotow pozostaje wcigz aktualny. Jest on moim zdaniem marginalizowany i raczej
niezauwazany, a przeciez to wlasnie tymi narzgdziami wspomagaja si¢ edukatorzy w codziennej
pracy. Do rzadkosci naleza przygotowane przez Stanistawa Bortnowskiego’ czy Bozeng
Chrzastowska®opracowania, w ktorych zidentyfikowano i skomentowano metodyczne
nieprawidtowosci w konstruowaniu konspektow lekcji. Trudno takze znalez¢ szkice prezentujgce
badania nad skuteczno$cig planow metodycznych publikowanych w przewodnikach lub
udostgpnianych masowo w internecie. Oznacza to zatem, ze w zasadzie takie analizy — by¢ moze z
uwagi na trudno$¢ ich realizacji lub niedostrzeganie zasadno$ci czy przydatnosci — nie s3
prowadzone. Nauczyciele i praktykanci dysponuja wigc pokazng baza scenariuszy zajg¢c, o ktorych
poprawnosci i efektywnosci muszg przekonac si¢ sami. I choc ,,nie istnieje jeden »wlasciwy« sposob
zapisu konspektu™, to analiza tego typu publikacji u§wiadamia, ze konstruowanym projektom
czesto daleko do idealu. Nawet jesli sa one wolne od bledow rzeczowych 1 zawieraja ciekawe
rozwigzania, to ich ksztalt jezykowy oraz metodyczny nierzadko pozostawia wiele do Zyczenia, co
dato asumpt do podj¢cia doktadnej analizy. Pragng jednak z calg moca podkresli¢, ze w badanych
przewodnikach wiele jest cennych, inspirujacych, kreatywnych zadan i propozycji realizacji

poszczeg6lnych tematdw, ktdre z pewnoscig warto wprowadzac do praktyki szkolne;.

CEL | ZAKRES BADANIA
Moim celem jest charakterystyka niedociggnie¢ pojawiajacych si¢ w scenariuszach lekcji
zgromadzonych w przewodnikach metodycznych do nauczania jezyka polskiego. Przedmiotem
opisu staly si¢ takie parametry, jak: niewlasciwa redakcja tematu lekcji, usterki w formutowaniu
celow, adekwatno$¢ metod nauczania 1 form pracy, dobor srodkéw dydaktycznych czy logicznosé
projektowanego przebiegu zaje¢'®. Zasygnalizowatam réwniez wybrane dyskusyjne rozwigzania

dydaktyczne proponowane przez autoro6w konspektow. Artykut stanowi tym samym drugg cz¢$¢

respektujq zasade rownosci ptci?, Warszawa 2007; E. Zamojska, Réwnosé w kontekstach edukacyjnych. Wybrane
aspekty rownosci w polskich i czeskich podrecznikach szkolnych, Poznan 2010.

6 Przyktadowo: M. Weglinska, Jak przygotowaé sie do lekcji? Wybor materiatow dydaktycznych, Krakow 1998.

" S. Bortnowski, O konspektach lekcyjnych — polemicznie, ,,Z Teorii i Praktyki Dydaktycznej Jezyka Polskiego”
1987, nr 2, s. 95-106.

8 B. Chrzastowska, op. cit.

® M. Kwiatkowska-Ratajczak, Projektowanie lekcji, [w:] Innowacje i metody, t. 1: W kregu teorii i praktyki, red. M.
Kwiatkowska-Ratajczak, Poznan 2011, s. 411.

10 Modele projektu lekcyjnego i jego elementy strukturalne opisano szczegétowo m.in. w: S. Bortnowski, O rozsgdek
przy sprawdzaniu konspektow, ,,Polonistyka”1983, z. 4, s. 318-321; M. Nagajowa, ABC metodyki jezyka polskiego: dla
poczagtkujgcych nauczycieli, Warszawa 1990; I. Zeman, Projekt lekcji jako gatunek dydaktyczny, ,.Z Teorii i Praktyki

Dydaktycznej Jezyka Polskiego” 2013, nr 22, s. 111-130.
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rozwazan poswieconych jakosci materiatlow zawartych w przewodnikach metodycznych (pierwszy
szkic zostat poswiecony poprawnosci interpunkcyjnej, ortograficznej, leksykalnej, frazeologicznej
i sktadniowej'?).

Badania nad omawianymi publikacjami zostaly rozpoczete pod koniec 2015 r. Analizami
objeto 15 zbiorow scenariuszy lekcji jezyka polskiegol?przeznaczonych do realizacji w szkotach
podstawowej (6), gimnazjalnej (4) i ponadgimnazjalnej (5). Prace te ukazaty si¢ wprawdzie w latach
2000-2014%, jednak pomimo ministerialnych transformacji z pewnoscia beda — z jednej strony —
wykorzystywane przez nauczycieli w codziennej praktyce oraz — z drugiej — traktowane jako
narzg¢dzia pomocnicze czy wrecz wzor do nasladowania przez autoréw przygotowujacych materiaty
do nauczania w zreformowanej szkole. Taka perspektywa przesagdza zatem o koniecznosci
wnikliwego przyjrzenia si¢ tym opracowaniom, zwlaszcza ze wszystkie zgromadzone prace
zawieraja rdéznego rodzaju metodyczne niedoskonatosci, cho¢ opublikowane zostaty m.in. przez
OPERON, Nowga Ere, STENTOR, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Oficyn¢ Edukacyjna,
Wydawnictwo Pedagogiczne ZNP czy Mac Edukacje. Podobnie jak w pierwszej czeéci badan®*
postanowitam jednak nie ujawnia¢ danych bibliograficznych poszczegdlnych publikacji. Moim
celem jest zwrocenie uwagi na istotne problemy w projektowaniu lekcji, nie za$§ krytyka
konkretnych os6b czy wydawnictw. Opisywane tu mankamenty sg zresztg bardzo czgste i przekona
si¢ o tym kazdy, kto przeczyta kilka dowolnie wybranych konspektow udostepnionych w
internecie® lub przejrzy dokumentacje z praktyk studenckich, a to kolejny argument uzasadniajacy
moim zdaniem podjecie takiej refleksji. Chcgc natomiast poswiadczy¢é autentycznos$é
przywotywanych przyktadow, oznaczylam je cyfra rzymska symbolizujacg konkretny przewodnik,

a po ukos$niku umiescitam odpowiedni numer strony.

TEMAT LEKCJI
Obligatoryjnym sktadnikiem kazdego konspektu lekcji jest metryczka, w ktorej znajdujg sie

takie informacje, jak: cele dydaktyczne, metody nauczania, formy pracy, $rodki dydaktyczne,

11 B. Jarosz, O poprawnosci przewodnikéw metodycznych do nauczania jezyka polskiego (normatywnie), ,,Prace
Jezykoznawcze” 2017, nr XI1X(1), s. 31-49.

2 Podobnie jak w pierwszej czesci analiz dobierano przewodniki do momentu zgromadzenia 15 pozycji. W trakcie
kompletowania materialu nie brano pod uwage czynnikdéw takich, jak wydawnictwo czy etap szkolny, a takze nie
przegladano ani nie analizowano wstepnie zawartosci zbioréw. Zgodno$¢ tematyki publikacji z profilem badan byta
wylacznym czynnikiem przesadzajacym o whaczeniu pracy do zespotu opracowan poddanych ocenie. Zob. Ibidem.

13 Zgromadzone publikacje wydano w latach: 2000 (1), 2001 (1), 2002 (2), 2003 (1), 2004 (2), 2010 (1), 2011 (2),
2012 (3), 2013 (1), 2014 (2).

1bidem.

15 Przyktadowymi portalami, na ktorych publikowane sa konspekty lekeji nie tylko jezyka polskiego, ale i innych
przedmiotow, sa np. Interklasa.pl, 45minut.pl, Edukacjazpasja.pl, Dlanauczyciela.pl czy Nauczyciel.jezyk-polski.pl

[data dostepu: 2.04.2018].
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odwotanie do podstawy programowej*®. Statym elementem tej czesci jest takze temat sygnalizujacy
realizowana podczas zaje¢ problematyke i stuzacy wzbudzeniu ciekawo$ci poznawczej ucznial’.
Komunikat ten powinien by¢ nierozerwalnie zwigzany z celami lekcji, a przy tym mie¢ klarowna i
atrakcyjng forme'®, z czego zdaja sobie sprawe nie tylko polonisci. W analizowanych publikacjach
wiele jest tematow, ktore cechujg si¢ wspomnianymi parametrami. Potwierdzaja to chocby
nast¢pujgce propozycje: ,,Uniwersalne rozterki w Sredniowiecznej oprawie — 0 Siddmej pieczeci
Ingmara Bergmana” [X1/53]; ,,Artysta jako »niebieski wycieruch« — Poeta Bolestawa Le$miana”
[XV/83]. W przywotanych frazach z jednej strony precyzyjnie wskazano tekst kultury, jaki bedzie
omawiany na lekcji, a z drugiej — wprowadzono elementy mogace zaintrygowa¢ miodziez, a tym
samym zacheci¢ jg do odkrywania i interpretowania utworu. Wydaje sig, ze taki sposéb formowania
tematu nie jest zbyt skomplikowany, tymczasem okazuje si¢, ze finezyjne, blyskotliwe frazy nie sa
niestety standardem.

O nieskutecznosci wysitkow Witolda Bobinskiego®®, ktory zachecat do nicowania nijakich
tematow, S$wiadczy z pewnoscig tytulowanie projektowanych zaje¢ sztampowymi i
demobilizujacymi etykietami typu: ,,Budowa wyrazu” [11/12]; ,,Przymiotnik” [VIII/92]; ,,Gtoska i
litera” [X111/129]; ,,Co to jest filozofia?”’[X/58]. Takie sformutowania raczej w niewielkim stopniu
zachgcaja mtodego cztowieka do aktywnosci intelektualnej, a to w dodatku nie jedyny problem.
Zdarza sig nawet, ze tematy nie spetniaja podstawowej, informacyijnej funkcji®® i dotyczy to niekiedy
oryginalnych propozycji, odbiegajacych od szablonowych formul. Zatytulowanie lekcji ,,0
ekscentrykach przy okazji bezokolicznika” [XII/131] czy ,,Kto ukryl desygnat i co mu za to
grozi”’[X/234] moze wszak rodzi¢ pytania o faktyczng problematyke zaje¢. Trudno réwniez uznac,
by temat ,,To, co najwazniejsze” [XIII/155] klarownie nawigzywal do Bozego Narodzenia
opisanego w utworze Tadeusza Kubiaka Wieczor wigilijny. Dobrym rozwigzaniem nie jest tez
nazwanie lekcji o ekologii mianem Klocki [VIII/80] wskutek powielenia tytulu wiersza, ktorego
autora nie wymieniono w przewodniku z nazwiska. Okazuje si¢ zatem, ze juz inicjalny sktadnik
oferowanych polonistom scenariuszy nie zawsze odznacza si¢ wyszukang forma i precyzja, co moze

poniekad sugerowac przecig¢tnos¢ czy wadliwos¢ pozostatych elementow projektu.

16 Por. 1. Zeman, op. cit.

17 Np. W. Bobinski, Drugi oddech polonisty. Inspiracje, pomysty, propozycje metodyczne dla nauczycieli szkét
podstawowych, Warszawa 1998; M. Nagajowa, ABC metodyki jezyka polskiego...

18 np. M. Nagajowa, W jaki sposob i po co formutujemy temat lekcji? ,,,Jezyk Polski w Szkole”1983/84, nr 1, s. 70—
71.

19 W. Bobinski, op. cit.

20 Por. H. Wisniewska, Ocena (jezykoznawcza) tematow lekcji jezyka polskiego,,,Polonistyka”1987, z. 1, s. 28-34.
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CELE LEKCJI

Jednym z najistotniejszych sktadnikéw konspektu lekcji jest wykaz celow ksztatcenia, ktore
nauczyciel bedzie probowatl osiggngé podczas zaje¢. Formuty te wyznaczajg kierunek dziatania i
punkt, do ktérego edukator ma dazyé w trakcie realizacji zaplanowanych zadan?. Wiasciwe
okreslenie celow ma wigc istotne znaczenie — zapobiega chaosowi podczas lekcji, doprecyzowuje
jej temat, pozwala trafnie dobra¢ metody oraz umozliwia sprawne oszacowanie efektow
nauczania??. Analiza zgromadzonych przewodnikéw metodycznych majacych poméc polonistom w
pracy dydaktycznej dowodzi natomiast, ze zdiagnozowany niemal p6t wieku temu problem
nieumiejetnego formulowania celéw lekcji®® weigz jest aktualny. Trzeba jednak w tym miejscu
zaznaczyC, ze w pewnej grupie konspektéw pomini¢to w ogdle omawiany sktadnik metryczki,
poprzestajac na wskazaniu metod nauczania lub wylacznie srodkéw dydaktycznych[ VII].

W analizowanych projektach metodycznych na ogét stosowany jest podziat na cel ogdlny i
cele szczegotowe(w tym operacyjne), w réznym stopniu odnoszace si¢ do tematyki zajeé. Co
ciekawe, w jednym z przewodnikow w zbiorze celow nie umieszczono zapisow dotyczacych
planowanych lekcji, tylko wprost z podstawy programowej przepisano mechanicznie fragmenty
pasujace do danej problematyki [XII]%*. W innym miejscu poinformowano, ze ,,Lekcja ma charakter
pragmatyczny, stad zaktada [si¢] tylko cele operacyjne” [I/55]. Ocena wartosci takiej informacji jest
niewatpliwie ktopotliwa, gdyz trudno byloby wskaza¢ przyktad zaje¢ ,,niepragmatycznych”.

Kryteriami $wiadczacymi o prawidlowym okresleniu celow ksztatcenia sa precyzja i
konkretno$¢. Istotg i znaczenie tych parametrow tatwo sobie uzmystowi¢ po lekturze chocby kilku
wyrazen odnalezionych w zgromadzonych materiatach. Na czym polega bowiem ,budzenie
$wiadomosci budowy dzieta literackiego” [1I/12] 1 ,,ksztaltowanie aktywnosci interdyscyplinarnej”
[V/124]?7 Co to znaczy, ze uczen po zajeciach ,jinterpretuje postawy na plaszczyznie
uniwersalne)”’[X1/15],,,rozumie teatr” [III/26], ,,sens utworéw’[V/63] czy ,cele poznanego
gatunku” [VII/29]? Trudno udzieli¢ w tych przypadkach wyczerpujacej odpowiedzi. Nie sposob
réwniez wyjasnié, jaki jest sens 1 temat lekcji, skoro po jej realizacji uczen ,,rozpoznaje przemiany
w mysleniu” [III/9], ,rozwija wyobrazni¢” [XIII/5], ,,¢wiczy prezentacje” [III/20] czy potrafi
,kojarzy¢ fakty” [V/82]. Niewlasciwa redakcja i wysoki stopien ogolnosci sformutowan w zasadzie
uniemozliwia ustalenie, jakie zmiany w zakresie wiedzy, umiejetnosci 1 postaw ucznia ma

spowodowac nauczyciel. Niekiedy mozna odnies¢ wrazenie, ze autorzy konspektow albo okreslali

2L Np. R.I. Arends, Uczymy si¢ nauczad, przet. K. Kruszewski, Warszawa 1994,
22 Np. M. Nagajowa, ABC metodyki jezyka polskiego...
23 S, Palka, Warunki efektywnosci nauczania w szkole sredniej, Warszawa 1977,
2 Por. D. Jastrzebska-Golonka, Warsztat nauczyciela polonisty w edukacji gimnazjalnej (na podstawie analizy
dokumentow zastanych), ,,Polonistyka. Innowacje”2015, nr 1, s. 91-106.
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rezultaty edukacyjne w pospiechu, albo usilnie starali si¢ postugiwaé¢ naukowym lub metaforycznym
stylem, skoro wspominajg o ,,aktywnosci interdyscyplinarnej”, a nabywanie wiedzy o konstrukcji
utworu nazywajg ,,budzeniem §wiadomosci”.

W analizowanych scenariuszach mozna dostrzec nadmiar czasownikow rozumie, postrzega,
uswiadamia sobie czy wie, ktore w ocenie cho¢by Richarda Arendsa sugeruja nieuchwytnosc,
niemierzalno$¢ efektow ksztatcenia®®. | o ile formy te nadaja siec do okre$lania modelowanych
postaw i1 budowanego systemu wartosci, o tyle nie sg adekwatne do formutowania celéow
dotyczacych przyswajania konkretnej wiedzy i rozwijania konkretnych umiejetnoéci?®. Jesli uczen
po lekcji ma ,,zna¢ poszczegdlne elementy cyklu funeralnego™ [III/33] lub ,,rozumie¢ jezyk
malarstwa” [V/114], to jak okresli¢ stopien realizacji takiego celu, ktory jest w swej istocie
abstrakcyjny? Latwiej natomiast oceni¢ rzeczywisty przyrost wiedzy i umiejg¢tnosei, jesli uzyjemy
czasownikéw nazywajacych sprawdzalne czynnosci ucznia, tzn. jesli zaplanujemy, ze mtody
cztowiek bedzie ,,definiowal”, ,,nazywal”, ,,wyjasnial”, ,opisywal”, ,streszczat”, ,klasyfikowal”
czy ,,odroznial” poszczegdlne zjawiska i problemy poznane podczas zaje¢. Wykonanie tak
okreslonych zadan umozliwi prowadzacemu weryfikacje skutecznosci ksztatcenia, gdyz wymagaja
one zardwno zrozumienia réoznych kwestii, jak i podjecia werbalnej aktywnosci. W formutach
nazywajacych planowane rezultaty nauczania niepotrzebne jest natomiast moim zdaniem uzywanie
przystowkoéw poprawnie, trafnie, wlasciwie, prawidiowo czy swiadomie, gdyz pozytywnosc
efektow i rzeczywisty rozwoj kompetencji stanowig globalne zatozenie procesu dydaktycznego?’.

Wspomniany niski stopien szczegdtowosci czesci celow znajdujacych si¢ w sporej grupie
analizowanych konspektéw nie jest jedynym mankamentem?. Obok mato klarownych, czasem
ogoblnikowych, wynotowanych powyzej zapisow w zgromadzonych publikacjach odnalez¢ mozna
takze sfomulowania drobiazgowe, niekiedy wrgcz przetadowane informacjami. W pewnym
scenariuszu czytamy, ze jednym z zatozen lekcji jest ,,zapoznanie z zyciem i tworczos$cig Zbigniewa
Herberta na podstawie wywiadu z jego zong, panig Katarzyng Herbert — czyli »od kuchni«, od
zaplecza, nie jak zazwyczaj z podrgcznika czy stownika pisarzy” [I/9]. Z kolei dzigki innym
zajgciom uczen, ,,poznajac teksty zapowiadajace renesans, odkrywa, ze ludzie w kazdej epoce
tworzg koncepcje Boga, swiata 1 czlowieka 1 ze od tych koncepcji zalezy ksztalt pozostawianych

przez nich dziel, a takze ich sposob zycia” [111/7]?°. Sadze, ze w przywotanych przyktadach autorzy

3 R.I. Arends, op. cit.

% por. M. Kwiatkowska-Ratajczak, Projektowanie lekcji...

27 por. K. Kruszewski, Zmiana i wiadomosé. Perspektywa dydaktyki ogdlnej, Warszawa 1987.

28 por. R.I. Arends, op. cit.

W tym przypadku mozna odnie$¢ wrazenie, ze autor opisuje nie efekt lekcji, a jej glowny watek.
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mogliby zrezygnowaé z wykazywania nietypowosci i atrakcyjnosci proponowanych rozwigzan i
zwiezlej okresli¢ planowane rezultaty dziatan dydaktycznych, z pozytkiem dla ich przejrzystosci.

Analiza zgromadzonych materiatow przekonuje réwniez, ze nicumiejetne okreslenie celu
moze trywializowaé projektowane efekty nauczania lub $wiadczy¢ o nie najwyzszym poziomie
ksztatcenia. Zaktadajac bowiem, ze dzigki zrealizowanym zajeciom licealista ,,uzupeinia definicje
humanizmu” [III/18], sugerujemy rozwini¢cie umiejetnosci dopisania w objasnieniu brakujacych
informacji. Jesli natomiast przyjmujemy, ze dopiero po lekcji w gimnazjum nastolatek ,,zna poj¢cia:
wiadza, wladca” [IV/92] albo Ze za sprawg analizy opowiadania Noelka Malgorzaty Musierowicz
,2umie okresli¢ nastrdj §wiat, nazywa uczucia towarzyszace Bozemu Narodzeniu i odczuwa
niezwykto$¢ atmosfery swigt — wyzwala si¢ w nim potrzeba pozytywnych dziatan” [V/110], to
chyba powinni$my si¢ powaznie zastanowi¢ nad radykalnym obnizeniem wymagan edukacyjnych.
Przywotane frazy dowodzg zatem, ze autorzy przewodnikow zdaja si¢ nie uswiadamiaé sobie istoty
celéow ksztalcenia, ktore — jak méwi definicja — ,,okreslaja to, co uczniowie beda umieli zrobié po
zakonczeniu lekcji, a czego [ ...] nie umieli [...] wykonaé przedtem”*°. Nie mozna wiec przyjmowac,
ze dopiero na poziomie gimnazjum czy liceum mlodziez ,,uczy si¢ zadawac pytania” [I11/49],
,,zabiera gtos w dyskus;ji”’[1I1/90], ,,potrafi sporzadzi¢ notatke”’[ XV/9] lub ,,pracowac z kartg pracy”
[\V/106]. W dodatku w analizowanych scenariuszach wsérdd planowanych osiagnie¢ dydaktycznych
wskazywano umiejetnosci i aktywnos$ci, ktorymi uczen powinien si¢ wykazywaé nieustannie,
podczas catego procesu dydaktycznego, a nie tylko w trakcie jednych, konkretnych zaje¢®l.
Nauczyciel regularnie wszak sprawdza, czy miody cztowiek ,,rozumie przeczytany tekst” [V/115],
,utrwala zdobyta wiedz¢ 1 wykorzystuje ja w nowej sytuacji” [I11/7], ,,potrafi powigza¢ wiadomosci
zdobyte na wczesniejszych etapach ksztalcenia” [I11/35].

Nie mozna przemilcze¢ rowniez faktu, ze niekiedy cele lekcji utozsamiane sg z tre$ciami
nauczania®2. Oczywiste jest przeciez, ze sformutowania ,,Herbert prywatnie a Herbert postrzegany
z zewnatrz” [1/9] czy ,funkcja s$rodkéw stylistycznych” [I/13] informujg o zagadnieniach
omawianych na lekcji, nie za$ o jej rezultacie. Z kolei wyrazenia ,,cwiczenie pisemne sprawdzajgce
znajomo$¢ tresci utworu” [1/35] lub ,,dotarcie do poezji poprzez zabawe i wyobrazni¢” [11/13]
okreslaja nie tyle efekty ksztalcenia, ile Sposoby ich osiggania badz weryfikacji.

Najpowazniejszym 1 niestety czgsto pojawiajacym si¢ mankamentem jest jednak nie sam

sposob redakcji celow nauczania, a ich niezgodno$¢ z projektowanym przebiegiem lekc;ji.

30 K. Denek, Ustalanie celéw procesu ksztalcenia, ,,Studia Pedagogiczne” 1995, nr 20, s. 21.
31 K. Kuligowska, Doskonalenie lekcji. Z problematyki optymalizacji ksztatcenia, Warszawa 1984.

%2 K. Denek, op. cit.
m
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Bogustawa Jodtowska wprawdzie laczyta te uchybienia jedynie z poczatkujacymi nauczycielami®,
ale analiza materiatéw dost¢pnych w ksiegarniach i w internecie pozwala stwierdzi¢, ze jest to
problem bardziej rozlegly. W jednym z przewodnikoéw autor wsrdd celow zaje¢ dotyczacych
Pamietnikow Jana Chryzostoma Paska wymienit ,,tworzenie wlasnych sylw”, jednak w zadnym
ogniwie lekcji nie uwzgledniono realizacji takiego zadania [11I/81-82]. W innym miejscu za efekt
ksztalcenia uznano ,,poznanie konstrukcji rozprawki”, pomimo iz We wstepnej fazie zajeé
przewidziano przypomnienie zasad tworzenia tego gatunku wypowiedzi [V/69]. Brak spojnosci
migdzy informacjami podanymi W metryczce i modelowanymi dziataniami uczestnikow procesu
dydaktycznego moze prowadzi¢ do dezorientacji co do istoty zaje¢, budzi¢ podejrzenia o
niekompletnos¢ konspektu czy nawet sktania¢ do modyfikowania projektu poprzez uzupehianie,
przesuwanie czy usuwanie elementéw. Takie dziatania mogg natomiast skutkowac — zwtaszcza w

przypadku niedo$wiadczonego nauczyciela — dydaktycznymi niepowodzeniami.

METODY NAUCZANIA

Kolejnym elementem konspektu lekcji sg informacje 0 metodach nauczania pozwalajacych na
przekazanie uczniom nowych tresci, modelowanie wiedzy i sprawno$ci oraz osigganie innych
zakladanych efektow ksztalcenia®®. Zgodnie z definicja sa to celowo i §wiadomie stosowane sposoby
kierowania praca podczas zaje¢®®, swoiste $ciezki, ktore ,mozna opisaé, rozpoznawac,
konsekwentnie wybiera¢ i wielokrotnie przemierza¢ ze wzgledu na analogiczne potrzeby”®.
Analiza skompletowanych przewodnikow pozwala stwierdzi¢, ze umiejetno$¢ wyeksplikowania
metod z zaplanowanych dzialan dydaktycznych i stosowanie adekwatnych nazw nie jest niestety
powszechng kompetencja. Z tatwoscig mozna dostrzec w tym zakresie mniejsze i wigksze problemy,
ktore nie wynikaja bynajmniej z nadmiaru typologii czy niejednomys$lnosci metodykéw co do
okre$lania poszczegdlnych sposoboéw postepowania edukacyjnego®”.

Na wstegpie nalezy podkresli¢, ze nie we wszystkich metryczkach badanych scenariuszy
umieszczono nazwy metod nauczania [Il, XIV]. W konspektach, w ktorych zostaty podane te

informacje, kroluja natomiast heureza, praca z tekstem i ¢wiczenia przedmiotowe, pomimo ze — jak

33 B. Jodlowska, Start — szok zawodowy — twércza praca nauczyciela [klas poczgtkowych], Warszawa 1991.

3 Np. W. Okof, Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Warszawa 1987; idem, Podstawy dydaktyki ogéinej,
Warszawa 1994; Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela, red. K. Kruszewski, wyd. 2, Warszawa 1993.

% M.in. M. Kwiatkowska-Ratajczak, Metody, [w:] Innowacje i metody, t. 1: W kregu teorii i praktyki, red. M.
Kwiatkowska-Ratajczak, Poznan 2011, s. 353-383.

% 7.A. Klakéwna, O nauce tworzenia wypowiedzi pisemnych. Na marginesie opracowania Anny Dyduchowej,
,Nowa Polszczyzna” 2005, nr 1, s. 27.

37 Por. S. Bortnowski, Kfopoty z klasyfikacjg metod nauczania, [W:] Polonista w szkole. Podstawy ksztatcenia
nauczyciela polonisty, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 55-81.

T
|
132



A 'umcs

wspomniatam — liczba rozmaitych klasyfikacji sposobéw nauczania jest ogromna®. Mozna odnie$é
wrazenie, ze te trzy rozwigzania stanowig wrecz rodzaj metodycznego wytrychu, ktory stosowany
jest wszedzie tam, gdzie pojawia si¢ jakikolwiek material pisany lub gdzie dopasowanie adekwatnej
metody przysparza autorom trudno$ci. Jak bowiem uzasadni¢ uznanie omowienia konstrukcji
podrecznika za ,,prace z tekstem” [XII/10] albo okreslenie ksztalcenia umiejetnosci redagowania
rozprawki mianem ,¢wiczen przedmiotowych” lub ,praktycznych” [IV/4]? W pierwszym
przypadku nalezatoby raczej odwota¢ si¢ do typowych metod podajacych(opisu czy wyjasnienia),
natomiast w drugim — do sposobow ksztatcenia sprawnosci jezykowej(metody analizy i tworczego
nasladowania wzoréw albo norm i instrukcji). Nie sg to bynajmniej sytuacje odosobnione, gdyz
sygnalizowane w metryczce zrdéznicowanie form dziatania nauczyciela jest nieznaczne, czego
skrajnym przyktadem jest zaplanowanie w jednym z przewodnikéw zrealizowania calego cyklu
zaje¢ wyltacznie w oparciu o klasyczng metode problemowa okazjonalnie uzupetniang dyskusja czy
technikg wywiadu [XV]. Nie trzeba oczywiscie nikogo przekonywac, ze takie rozwigzanie nie jest
najlepszym posuni¢ciem z uwagi na duze prawdopodobienstwo znuzenia uczniéw identycznym
modelem pracy, a tym samym ich zniechecenie do przedmiotu i tresci ksztalcenia®®.

Przeglad scenariuszy lekcji wskazuje na staba znajomo$¢ rozmaitych metod nauczania i ich
klasyfikacji. Sporadycznie przywotywane sa wspomniane juz sposoby ksztalcenia sprawnosci
jezykowej wyréznione przez Anne Dyduchowa®’, cho¢ wiele projektowanych lekcji dotyczy
modelowania umiejetnosci konstruowania réznych gatunkow tekstow. Rzadko proponowane sa
roOwniez inne powszechnie znane rozwigzania, jak chocby metoda sze$ciu myslowych kapeluszy,
metoda projektow, drzewko decyzyjne czy mapa mentalna, i wlasciwie nie wykorzystuje si¢
dywanika pomystow, dyskusji panelowej ani catego wachlarza technik dramowych. W
scenariuszach nie znajdziemy w ogéle nawigzan do wskazanych przez Zenona Uryge metod:
impresyjno-ekspresyjnej, analizy dokumentacyjnej i analizy wykonawczej*t. W zupemosci
pominigte zostaly takze omowione przez Edwarda Polanskiego narzg¢dzia ksztalcenia sprawnosci
ortograficznej*? czy zaproponowane przez Karola Lausza sposoby analizy dzieta literackiego®.

t44

Prézno tez szuka¢ nowoczesnych narzedzi takich, jak webquest™. Dobor sposobow realizacji tresci

38 D. Jastrzebska-Golonka, op. cit.

39 M. Kwiatkowska-Ratajczak, Metody...; por. H. Wisniewska, Schematyzm dziatan dydaktycznych przyczyng niskiej
sprawnosci pragmatycznej (na przykladzie opisow szkolnych), [W:] Schematyzm w ksztalceniu literackim i jezykowym,
red. H. Wisniewska Lublin 1986, s. 149-160.

4 A. Dyduchowa, Metody ksztatcenia sprawnosci jezykowej uczniéw, Krakow 1988.

41 Z. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnien ksztatcenia literackiego, Warszawa—Krakow 1996.

42 E. Polanski, Dydaktyka ortografii i interpunkcji, Warszawa 1995.

43 K. Lausz, Podstawowe problemy wspéiczesnej metodyki literatury, Warszawa 1970.

4 R, Lorens, Nowe technologie w edukacji, Warszawa—Bielsko-Biata 2011.
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ksztalcenia $wiadczy zatem zarowno o stabej réznorodnosci metodycznej, jak i 0 pielegnowaniu
tradycyjnych modeli, co z pewnoscia nie przyczynia si¢ do motywowania uczniéw do pracy™.

Autorzy konspektow okazjonalnie okre$lajg sposoby osiggania efektow ksztalcenia bardzo
ogoélnie, poprzestajac na zapisach typu: ,metoda zadan dydaktycznych” [V/115], ,rozmowa
dydaktyczna”[IV/41], ,,praktyczne dziatania” [XIII/111]. Cze$ciej jednak wprowadzaja wlasne
nazwy, nie zawsze klarownie informujgce o istocie sugerowanego modelu dziatania, np.: ,,analiza
metodologiczna i jezykowa tekstu” [I/55], ,,argumentacja poprzez udzial w malej formie
dramatycznej” [VII/57], ,,éwiczenie pisemne z tresci utworu, tzw. strzelanina” [1/39], ,.elementy
wyktadu (pogadanki)” [X/87] czy po prostu ,,praca tworcza” [XIII/79]. Stale obecng manierg jest
natomiast uzupetnianie nazwy metody rzeczownikiem ,,elementy”, co moze wprowadzac¢ w biad co
do sposobu realizacji materiatu. Trudno bowiem w satysfakcjonujacy sposob wyjasni¢, czym rézni
si¢ ,,wyktad” od ,,elementow wyktadu” [III/111], ,,dyskusja” od ,,elementéw dyskusji”, ,,projekt” od
,elementow projektu” [XIII/97] albo czym sg ,,elementy metody podajacej” [V/172], ,,elementy
heurezy” [X/71] czy ,,elementy dramy” [[V/41]. Autorzy rdwnie che¢tnie obudowuja takze znane
terminy dodatkowymi, niekoniecznie potrzebnymi charakterystykami, co potwierdzajg zapisy:
,aktywna praca z tekstem” [V/63], ,,analiza poréwnawcza doszukujaca si¢ analogii w wierszach”
[1/23], ,,analiza tekstu uwzgledniajgca Sredniowieczng i renesansowg koncepcje artysty i dzieta”
[11I/10] czy ,,mapa cech bohatera”[ XIII/103].

Ponownie jednym z powazniejszych 1 niestety czestych probleméw jest niezgodnos$é
informacji zawartych w metryczce z opisanym przebiegiem lekcji. Autorzy wielokrotnie zapominaja
wymieni¢ pracy z tekstem/ksigzka, cho¢ planujg wykorzystanie podrgcznika w poszczegdlnych
fazach zaje¢. Zalecenia projekcji prezentacji multimedialnej, nagrania dzwigkowego czy
audiowizualnego ustawicznie nie skutkujg przywotaniem metod eksponujacych opisanych ponad
dwie dekady temu przez Franciszka Szloska®®. W dodatku ilustrowanie tekstu literackiego rzadko
bywa kojarzone z metoda przektadu intersemiotycznego®’. Niekiedy nazwa konkretnego narzedzia
nie pojawia si¢ w metryczce, cho¢ zapisano ja w charakterystyce dziatan nauczyciela (np.:
,,proponujemy uczniom krotka dyskusje”[V/182]). Czgstsze sg natomiast wspomniane juz sytuacje,
kiedy informacja o metodzie nauczania nie odpowiada sposobowi dziatania opisanemu W przebiegu

zaje¢*®. Wyjasnienia pracy domowej nie mozna wszak uznaé za ,,¢wiczenia praktyczne” [IV/11], a

% D. Touhy, Dusza szkoly: o tym, co sprzyja zmianie i rozwojowi, przet. K. Kruszewski, Warszawa 2002.
4 F, Szlosek, Wstep do dydaktyki przedmiotéw zawodowych, Radom 1995,

47 A. Dyduchowa, op. cit.

48 D. Jastrzebska-Golonka, op. cit.
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zanotowanie w tabeli opowiedzianych w micie wydarzen i ich nastgpstw nie stanowi realizacji
,metody drzewka decyzyjnego” [X1/24].

Mozna réwniez zaobserwowaé¢ — podobnie jak w przypadku celéw — mylenie metody
nauczania z innymi sktadnikami procesu dydaktycznego. Utozsamia si¢ ja czasem z formga pracy
(,,praca indywidualna” [III/38]), ze sprawno$ciami (,,czytanie ze zrozumieniem” [I/63]), z
pojedynczymi czynnosciami (,,wypelnianie schematu” [III/73]), a nawet ze $rodkami
dydaktycznymi (,,schematy drzewka decyzyjnego” [V/97]). Co wigcej, w tym miejscu pojawiajg si¢
takze w konspektach zapisy, ktérych wystapienie trudno uzasadni¢. Ani nazwg metody nauczania,
ani instrukcja nie sg przeciez wypowiedzi: ,selekcja tresci w tekstach popularnonaukowych”

[VII/29]; ,ksztalcenie rozumnego [!] czytania poprzez rozwigzywanie réznego typu zadan”

[V11/30].

POZOSTALE ELEMENTY METRYCZKI KONSPEKTU

Jak wspomniano, obok tematu, celow i metod nauczania w metryczce scenariusza lekcji
umieszczane sa rowniez zapisy dotyczace zalecanych form pracy, srodkow dydaktycznych czy
zgodnosci realizowanych zagadnien z podstawa programowa, a takze wykaz bibliograficzny.
Wszystkie wspomniane typy informacji wystepuja W zgromadzonych materiatach wybiorczo, przy
czym najczesciej spotykane sg dane o formach pracy i srodkach dydaktycznych. Spis zalecanej
literatury oraz odwotania do podstawy programowej stanowig sktadniki fakultatywne i o ile mozna
mie¢ krytyczny stosunek do pomijania tych informacji, 0 tyle sposob ich formutowania nie budzi
zastrzezen. Trzeba mie¢ jednak na uwadze, Ze oba elementy nie wymagajg od autorow konspektow
inwencji tworcze;j.

Wsrod form pracy wskazywanych w  analizowanych scenariuszach przewaza praca
indywidualna lub grupowa, przy czym zdarza si¢, ze w obrgbie tej samej publikacji raz oddziela si¢
prace w grupach od pracy w parach, a innym razem ujmuje si¢ je tacznie. Autorzy konspektéw nie
wynotowuja natomiast pracy zbiorowe;j, zaktadajac zapewne oczywisto$¢ tego modelu organizacji
nauczania. Nie funkcjonuja tez proponowane przez Wincentego Okonia terminy praca grupowa
jednolita, zréznicowana czy kombinowana®®. Ponadto nie praktykuje sie réznicowania — zgodnie z
ujeciem Marii Nagajowej>’— pracy jednostkowej i indywidualnej, cho¢ na podstawie przebiegu lekcji

mozna stwierdzi¢ wykorzystywanie obu form dziatania.

49'W. Okon, Podstawy dydaktyki ogéine;j...
50 M. Nagajowa, ABC metodyki jezyka polskiego...
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Informacje o polecanych $rodkach dydaktycznych zwanych niekiedy ,,materiatami” [II] lub
,,pomocami” [VII]*! s3 obecne we wszystkich analizowanych przewodnikach, cho¢ dobér narzedzi
stuzacych do realizacji r6znych tematow bywa dyskusyjny. Mozna mie¢ watpliwosci, czy si¢ganie
do tekstow funkcjonujacych w Wikipedii jest satysfakcjonujacym wzbogaceniem lekcji, zwtaszcza
jesli czerpie si¢ stamtad np. opis jesieni [V1/105]. Charakterystyke tej pory roku mozna przeciez z
tatwo$cig odnalez¢ w bardziej warto$ciowych zrodtach, zwlaszcza w utworach literackich, jak
cho¢by w Chiopach Wiadystawa Reymonta czy w Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej. Nietypowe
jest takze uznanie za $rodek dydaktyczny ,tabeli narysowanej na tablicy” [XI/13], cho¢ samo
wykorzystanie tablicy nie budzi oczywiscie zastrzezen. Problematyczne moze by¢ ponadto
nieprecyzyjne okre§lanie materialdw majagcych wspomodc proces przekazywania wiedzy i
ksztatcenia umiejetnosci®?. W przypadku zajeé poswigconych fantastyce naukowe;j zaleca sie bardzo
ogoélnie, by nauczyciel przygotowal ,,zdjecia, ilustracje, prace plastyczne (modelarskie), pomoce
naukowe z zakresu fizyki, geografii, astronomii (w miare potrzeb i wtasnego uznania)” [V/124], co
moze by¢ — zwlaszcza dla poczatkujacego polonisty — mato konkretne. Zastanawiajace jest wreszcie
uznawanie faktu wykorzystania multimedialnej encyklopedii za wiaczanie w proces dydaktyczny

wiedzy z zakresu informatyki [\V/125].

PRZEBIEG LEKCJI

W projektach metodycznych druga czgs¢ obok metryczki stanowi wykaz czynnosci
nauczyciela 1 uczniow. Juz pobiezna analiza zgromadzonych przewodnikow pozwala stwierdzi¢, ze
w wigkszosci konspektow nie zastosowano konkretnych modeli lekcji [np. XI11-XV]. Proponowany
tok zaje¢ uporzadkowano wedlug punktow niezorganizowanych wiasciwie w okreslony uktad
etapow czy ogniw opisanych w literaturze przedmiotu®. Jedynie w nielicznych publikacjach mozna
odnalez¢ utozenie zadan dydaktycznych w obrebie podstawowej konstrukcji lekcji, sktadajacej sie
z faz wprowadzajacej, realizacyjnej 1 podsumowujacej [IV] lub z wprowadzenia, rozwinigcia 1
zakonczenia [X]. Na ogot autorzy zwigzle okreslaja poszczegdlne czynnosci uczestnikéw procesu
nauczania i wypisuja je w uktadzie tabelarycznym lub linearnym. Mozna jednak rowniez spotkac
projekty przypominajace — jak stwierdzat Stanistaw Bortnowski — protokoty z zaje¢, gdyz notowane

sa w nich doktadne wypowiedzi prowadzacego i przewidywane repliki uczniow™*. Nie jest niestety

51 Przyktadowo: M. Lelonek, Srodki dydaktyczne, [w:] M. Lelonek, T. Wrobel, Praca nauczyciela i ucznia w klasach
1-3, Warszawa 1990, s. 116-129.

52 Por. Cz. Kupisiewicz, Podstawy dydaktyki ogélnej, wyd. 9 zm. i rozsz., Warszawa 1988.

%3 Np. B. Myrdzik, Modele lekcji — struktura i transformacje, [w:] Nowoczesnosé i tradycja w ksztatceniu literackim,

red. B. Myrdzik, Lublin 2000, s. 61-81.
5 3. Bortnowski, O konspektach lekcyjnych...
m
TR
|
136



A 'umcs

standardem okre$lanie czasu trwania poszczegélnych elementéw zaje¢ [np. III-V], choé
wprowadzanie takich informacji do konspektu lekcji zalecata m.in. Nagajowa®®. Brak tych
wskaznikow moze utrudnia¢ nauczycielowi, zwlaszcza niedoswiadczonemu, kontrolowanie tempa
pracy.

Trudno drobiazgowo scharakteryzowac i oceni¢ wszystkie okreslone przez autorow sposoby
realizacji poszczegbdlnych tematow czy ogo6t zaproponowanych ¢wiczen i metod aktywizowania
uczniéw, dlatego wskaze jedynie wybrane, najczestsze problemy pojawiajace si¢ w konspektach. W
zgromadzonych materiatach niemal powszechnym mankamentem jest wprowadzajace w biad
uporzadkowanie poszczegdlnych zadan lekcyjnych. Z jednej strony spotka¢ mozna powielanie tych
samych sktadnikow w obrgbie projektu konkretnych zajeé, a z drugiej — wigczanie elementow,
ktorych z roznych powodow nie da si¢ zrealizowa¢ w przestrzeni klasowej. Przyktad pierwszej
niedoktadnosci pojawit sic w projekcie lekcji poswieconej Switeziance Adama Mickiewicza — z
niezrozumiatych przyczyn w scenariuszu dwukrotnie (w fazie wprowadzajacej i realizacyjnej)
zalecono nauczycielowi uzyskanie od uczniow informacji o winie strzelca [IV/5-6]. Drugawada jest
z kolei dostrzegalna w konspekcie zaje¢ o rodzajach i gatunkach literackich. Tworca scenariusza
przewidziat, ze na poczatku spotkania prowadzacy poleci podopiecznym wykonanie tematycznego
portfolio dotyczacego problematyki lekcji. Liceali$ci — zgodnie z zapisami w projekcie — maja
otrzyma¢ tydzien na realizacj¢ wspomnianego zadania, jednak nieoczekiwanie okazuje sie, ze ta
sama lekcja ma si¢ zakonczyé... zebraniem przez poloniste przygotowanych teczek [XI/33].
Oznacza to zatem, ze zalecenie zgromadzenia tematycznych materiatow jest sktadnikiem innych
zaje¢, co nie zostato wilasciwie okreslone w omawianej publikacji. Przywotane dwa przyktady
dowodza, ze w przewodnikach metodycznych zdarzaja si¢ projekty teoretycznie i praktycznie
niekonsekwentne, w ktorych mozna dostrzec immanentne sprzeczno$ci i brak logicznego
uporzadkowania planowanych dziatan®®.

Trudno racjonalnie wyjasni¢ wyraznie dostrzegalng sktonnos$¢ autoréw planow metodycznych
do wyreczania nauczyciela w postugiwaniu si¢ wiedza. Jak bowiem uzasadni¢ sygnalizowanie
poloniscie, ze trzeci wyraz w ciaggu kat, kot, kto, kofo, kotlet, krotko jest zaimkiem [11/14] albo ze
czasownik ,podjadal” nie jest rodzaju nijakiego [XII/160]? Nie rozpoznaj¢ rowniez celu
wskazywania derywatéw od czasownika wladac [V/31]. Podawanie rozwigzan czy podstawowych

wiadomosci moze $wiadczy¢ albo o nieuswiadamianiu sobie réznicy migdzy konspektem lekcji dla

5 M. Nagajowa, ABC metodyki jezyka polskiego...
% Por. T. Kotarbinski, Sprawnosé i blgd. Z myslg o dobrej robocie nauczyciela, wyd. 3, uzup., Warszawa 1960; A.
Kudra, Lekcja jako dyskurs, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2001, nr 4, s. 297-302.
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nauczyciela a zbiorem zadan dla ucznia, albo o postrzeganiu uczacego jako osoby pozbawionej
elementarnych kompetencji merytorycznych.

Analiza drugiej czesci konspektow przesadza takze o konieczno$ci zwrocenia uwagi na
obecno$¢ niescistosci®’, dyskusyjnych tez, nietypowych komentarzy i kontrowersyjnych propozycii.
W badanych publikacjach mozna znalez¢é m.in. informacje, ze osobowe formy czasownika to
podziwowaé, posmiac¢, pohamowacé i pokarac [1/60], a jedng z funkcjonalnych odmian polszczyzny
jest ,styl archaiczny”, ktéry w dodatku uczniowie majg wykorzysta¢ do napisania watku
uzupehniajgcego histori¢ Tristana i Izoldy [1/47]. Za sktadniki rozwinigcia akcji w opowiesci
przygodowej uznano dane dotyczace de facto poczatku historii, czyli wyjasniajace, ,,jak to wszystko
si¢ zaczeto” [IV/70]. W innym projekcie stwierdzono, ze Sofokles ,byt najwybitniejszym
tragediopisarzem starozytnej Grecji” [V/85], pomijajac — 1 poniekad oceniajac — w ten sposob
tworczo$¢ Eurypidesa czy Ajschylosa. Autor pewnego przewodnika przekonuje natomiast o
istnieniu w literaturze i1 sztuce dwoch dotychczas nieopisanych w opracowaniach modeli
mezczyzny, ktore stara si¢ sugestywnie scharakteryzowac. Pierwszym typem okazuje si¢ cowboy,
ktéry ,,wedruje w poszukiwaniu wilasnej meskosci [...], cechuje go wybujaly indywidualizm,
rycerskos$¢, meska solidarno$é, wierno$¢ danemu stowu oraz swojej kobiecie — jednak bardziej od
niej kocha swoich kompanow, konie i kolty” [I/114]. Modelem drugim jest mezczyzna zniewiesciaty,
czyli ,,sentymentalny kochanek — soft man —»mezczyzna $cierka, [...] [ktory] nie zachowuje si¢
jak me¢zczyzna, jakby nie wiedzial, ze ma meskie narzady ptciowe 1 meski mozg” [I/115]. Trzeba
przyzna¢, ze taki sposOb pomagania poloniscie w realizacji zalecen podstawy programowej jest co
najmniej niekonwencjonalny®®.

W analizowanych konspektach mozna dostrzec zb¢dne komentarze, ktore nie majg zwigzku z
realizacja tematu, gdyz sa to albo ogdlne wskazowki dotyczace kazdego procesu dydaktycznego
(,W przebiegu lekcji musi by¢ widoczny postep; aktywnos¢ nauczyciela ma prowokowac
aktywnos$¢ ucznia”[I/110]), albo osobiste wyznania tworcy projektu (,,Lubie stucha¢ esejow, lubig
je czytaé, ucze¢ si¢ rowniez sztuki pisania eseju” [I/73]). Mozna mie¢ wreszcie watpliwosci, czy
zasadne jest zalecenie uczniom w klasie V szkoty podstawowej dyskutowania o szkodliwosci
narkotykow, alkoholu i papierosOw oraz podawania przyktadow osoéb, ktoére zmarty z powodu
przedawkowania [VI/129]. O ile informacje o tego typu zagrozeniach nie powinny dzi§ stanowic
tematu tabu, o tyle nie dostrzegam celowosci wskazywania celebrytow, ktorzy stracili zycie z

powodu natogu.

5" Por. B. Jarosz, op. cit.
8 Por. H. Wisniewska, Wnioski (syntezy lekcyjne) — negatywne wzorce pisania i nauczania, [w:] Z metodyki
literatury i jezyka polskiego, red. R. Handke, Warszawa 1991, s. 173-179.
o
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DIAGNOZzA

Analiza konspektow lekcji zawartych w wybranych przewodnikach metodycznych do nauczania
jezyka polskiego z jednej strony wykazuje ich niejednorodno$¢, a z drugiej u§wiadamia, ze staba
jakos¢ materiatow dydaktycznych dostepnych na rynku wydawniczym czy udostgpnianych w
internecie nie jest przypadkowa. W zgromadzonych publikacjach obok interesujacych rozwigzan,
kreatywnych ¢wiczen, inspirujacych srodkéw dydaktycznych niestety czgsto mozna spotkaé
demotywujace tematy, niewlasciwie okreslone cele lekcji, typowe lub nieumiejetnie nazwane
metody czy nieracjonalnie zaplanowane dziatania nauczyciela i uczniéw. Frekwencja tych
mankamentéw budzi uzasadniony niepokdj, gdyz nie wynikaja one z preferowania odmiennych
modeli podawania informacji czy z odwotywania si¢ do obecnych w obszernej literaturze
przedmiotu réznych klasyfikacji poszczegolnych parametrow. Biorge pod uwage zakres i charakter
usterek znajdujacych si¢ w badanych konspektach, nalezy przyjac, ze zardwno autorow, jak i
konstruowane przez nich scenariusze czesto charakteryzuje oszczednos¢ metodyczna. W skrajnych
przypadkach obserwowalna jest wrecz metodyczna fikcja objawiajaca si¢ brakiem jakiejkolwiek
zgodnosci ksztattu projektu z ustaleniami i zaleceniami specjalistow. Niekiedy trudno ,,zrozumie¢
intencje osoby przygotowujacej zajgcia, »wyczytaé«/zrekonstruowaé dydaktyczny pomyst oraz jego

merytoryczne uzasadnienie”*®

, gdyz wiedza metodyczna nie zostata sfunkcjonalizowana, a
metryczka nie zdaje sprawy z zawarto$ci 1 warto$ci proponowanego sposobu realizacji zajec.
Swoboda i dowolnos¢ w formutowaniu projektow $wiadczy wregcz o nierozumieniu istoty konspektu
lekcji. Ow dokument nie jest wszak zbiorem abstrakcyjnych zatozen, a schematem kazdorazowo
materializujagcym si¢ w szkolnej rzeczywistosci 1 majagcym fundamentalne znaczenie zar6wno w
przygotowaniu do zajeé, jak i w osigganiu efektow ksztatcenia®. Fakt niepodania jakich$ informacji
w konspekcie czy niewtasciwe ich okreslenie nie $wiadczy oczywiscie o faktycznym popetnianiu
btedéw dydaktycznych®!, jednak niedbate projektowanie, niespetniajace kryteriow dobrego planu®?,
moze mie¢ powazne konsekwencje zwlaszcza w przypadku osoéb z krotkim stazem pracy, dla
ktorych przewodnik metodyczny stanowi podstawowe narzgdzie pracy. Doswiadczony polonista

potrafi z tatwos$cig oceni¢ efektywno$¢ proponowanych rozwigzan i jeszcze przed wejsciem do klasy

umiejetnie zmodyfikowac scenariusz, dostosowujagc go zarowno do wilasnych potrzeb czy

%% M. Kwiatkowska-Ratajczak, Projektowanie lekcji..., s. 412.

80 Zob. R.1. Arends, op. cit.; J. Polturzycki, Dydaktyka dla nauczycieli, Torun 1999; B. Chrzgstowska, op. Cit.; M.
Rusek, Lekcje polskiego — typy i struktura, [w:] Polonista w szkole. Podstawy ksztatcenia nauczyciela polonisty, red. A.
Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 27-53.

61 S. Bortnowski, O konspektach lekcyjnych...

82 Por. T. Kotarbinski, op. cit.; B. Niemierko, Pomiar wynikéw ksztatcenia, Warszawa 1999.
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preferencji, jak i do specyfiki grupy. Nauczyciel, ktory u progu kariery dydaktycznej przezywa etap
przetrwania®, nierzadko traktuje scenariusz lekcji jako kanoniczna instrukcje, ktora nalezy w petni
zrealizowaé 1 ktéra daje poczucie bezpieczenstwa, dlatego wspieranie procesu ksztalcenia na
wadliwych podstawach rodzi obawy nie tylko o skuteczno$¢ nauczania, ale i o wlasciwy kierunek
rozwoju umiejetnosci dydaktycznych. Niedopracowane scenariusze moga wigc przynies¢ wigcej
szkody niz pozytku, stajac sie m.in. przyczynami niepowodzen szkolnych®,

W perspektywie poczynionych uwag zastanawiajace sa trzy aspekty®. Przede wszystkim
specyfika uchybien dostrzezonych w zanalizowanych przewodnikach nie najlepiej §wiadczy o ich
autorach, ktorym — jak mozna sadzi¢ — rzeczywisto$¢ szkolna nie jest obca®®. Czy bowiem dziatania
nauczyciela wykazujacego si¢ tak przecietnymi kompetencjami metodycznymi mogg by¢ skuteczne
1owocne? Poziom merytoryczny i dobér interesujgcych narzedzi nie stanowig wszak determinantow
sukcesu dydaktycznego. Z tego wzgledu zdumiewajgce jest moim zdaniem pomijanie w procesie
wydawniczym etapu rekomendowania do druku opracowanych scenariuszy lekcji. I choé w

nielicznych przypadkach zdecydowano sie na konsultacje z innymi polonistami®’

, 0 czym
poinformowano w stopkach redakcyjnych [np. X], to zaden z 15 przewodnikéw nie zostal poddany
recenzji, ktora pozwolitaby na metodyczne oszlifowanie niedoskonatych projektow. Trudno
wskazaé przyczyny takiego stanu rzeczy, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage ztozony proces
dopuszczania do druku podrecznikéw szkolnych®®. Nie wiadomo, czemu jako$é tych publikacji jest
w ministerialnej ocenie istotniejsza niz jako$¢ przewodnikow, na ktorych rowniez wspiera si¢ proces
ksztalcenia. To konspekty i1 inne materialy dydaktyczne zawieraja ,,metodyczny potencjat
koncepcyjny, a wigc bogaty i1 zréznicowany zbior dziatan proponowanych nauczycielom [...] w celu
wspomagania ich w realizowaniu zapisow podstawy programowej we wszystkich obszarach
ksztatcenia”®®. Korzystanie z wadliwych narzedzi moze natomiast spowodowac¢, ze misja budzenia

w uczniach pasji poznawania, odkrywania i1 kreowania zakonczy si¢ niepowodzeniem. Z tego

wzgledu zbiory projektow lekcji stuzace nie tylko polonistom do realizacji tre$ci nauczania powinny

83 Nawigzuje w tym miejscu do koncepcji zdobywania zawodowego profesjonalizmu, ktére obejmuje etapy:
wyobrazen, przetrwania, mistrzostwa oraz wptywu. Zob. R.V. Boullough, Poczgtkujgcy nauczyciel. Studium przypadku,
przet. K. Rogowski, Gdansk 2009.

8 Np. B. Luczak, Niepowodzenia w nauce. Przyczyny, skutki, zapobieganie, Poznan 2000.

85 (Czeé¢ z nich jest zgodna z wnioskami wyplywajacymi z analizy warstwy jezykowej przewodnikow. Zob. B.
Jarosz, op. cit., s. 46-47.

% Por. M. Karwatowska, L. Tymiakin, Zmiany w etosie polskiej szkoly (wybrane aspekty), [w:] Edukacja
polonistyczna. Metamorfozy kontekstow i metod, red. M. Karwatowska, L. Tymiakin, Lublin 2017, s. 87-100.

7 Wypada doda¢, Ze nie wiadomo, jaki charakter i zakres mialy owe konsultacje.

8 por. Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 6 marca 2017 r. w sprawie dopuszczania do uzytku
szkolnego podrecznikow, Dz. U., poz. 481.

8 K. Koc, Metodyka koncepcyjna — edukacyjna warto$¢ narzedzi polonistycznych (analityczno-interpretacyjnych),

,,Polonistyka. Innowacje”2015, nr 1, s. 122.
m
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podlega¢ (niekoniecznie wymuszonej ministerialnie, ale przynajmniej wymaganej na etapie
wydawniczym) zarowno merytorycznej, jezykowej, jak i metodycznej kontroli. Z kolei naznaczone
usterkami pozycje dostepne na rynku wydawniczym winny zosta¢ rzetelnie zaopiniowane, by
ustrzec potencjalnych uzytkownikoéw przed zawodowymi porazkami. Oczywiscie zaproponowane
rozwigzania nie sg planem idealnym, dlatego niezbedne sa zarowno otwarta dyskusja, jak i
poglebiona analiza omowionego tu problemu, gdyz jedynie te dzialania pozwola na wypracowanie

wartosciowych modeli pracy nad przygotowywaniem, publikowaniem i wykorzystywaniem

materialow dydaktycznych.
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NOWE ZYCIE ,,STARYCH” LEKTUR.

KILKA POMYSEOW NA WEACZANIE LITERATURY
DAWNEJ DO PRAKTYKI EDUKACYJNEJ

MALGORZATA LATOCH-ZIELINSKA

Klasyka: to ksigzki, ktore ludzie chwalg,
ale ktérych nie czytajq.
Mark Twain
1. Obecnos¢ literatury dawnej w praktyce edukacyjnej jest sprawa oczywista, wynikajaca z
tradycji dydaktycznej, zapisow podstawy programowej, ale przede wszystkim z wartosci, ktore
uobecnia. Andrzej Stoff, piszac o funkcjach, jakie moze petié literatura, stusznie podkresla, iz
,odpowiadaja one podstawowym potrzebom osoby ludzkiej, odpowiednio: prawu do zycia,
potrzebie sensu, konieczno$ci orientacji w $wiecie oraz swoim w nim miejscu i potrzebie
odnalezienia sie jako $wiadomej jednostki wérod innych ludzi i okreslenia sie wobec historii”.? Na
szczegllng uwage, w konteks$cie rozwazan o miejscu dawnych tekstow we wspotczesnej szkole,
zashluguje wyrdzniona przez badacza funkcja integracyjna, ktéra charakteryzuje nastepujaco:
,Literatura petnigc t¢ funkcje¢ wspomaga procesy osobowe i1 cywilizacyjne zapobiegajace
dezintegracji jednostki i atomizacji spoteczenstwa. Podstawe integracji i jej zakres wyznacza rodzaj
wartosci uobecnionych w dzietach literackich. Integracja za posrednictwem literatury dokonuje si¢
zawsze ze wzgledu na okreslone warto$ci i wokét nich. W przypadku dziet epok dawnych
szczegllng role odgrywaja wartos$ci sytuacyjne, ktore dzieki §wiadectwom odbioru sg z nimi
kojarzone 1 dzigki ich trwaniu aktualizujg si¢ w kolejnych odbiorach. Integracja osiggana dzigki
literaturze jest tez zawsze tozsama z poznaniem, a mianowicie rozpoznaniem swego miejsca w
rzeczywistosci, chocby jego podstawa bylo w danym momencie jedynie zaoczne poczucie
wspolnoty z innym czytelnikiem tego samego utworu>,
Teksty dawne mozna 1 nalezy traktowac jako partnera, z ktérym mozliwy jest dialog, partnera,

ktory, cho¢ dzieli go od wspotczesnego czytelnika dystans czasowy, ma mu do przekazania istotne

! http://cytatybaza.pl/cytaty/o-literaturze/ [data dostepu: 2014-08-04].

2 A, Stoff, Przemiany funkcji literatury, [w:] U progu trzeciego tysigclecia. Cztowiek — nauka — wiara, pod red. A.
Bialeckiej, J. Jadackiego, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 2001, s. 414. (Stoff wyrdznit cztery funkcje
literatury: 1. Funkcja afirmowania istnienia. 2. Funkcja uobecniania wartosci. 3. Funkcja poznawcza. 4. Funkcja
integracyjna.)

3 A. Stoff, Przemiany funkcji literatury, [w:] U progu trzeciego tysigclecia. Cziowiek — nauka — wiara, pod red.
Aleksandry Biateckiej i Jacka. J. Jadackiego, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 2001, s. 420.
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prawdy. Klasyczne teksty pozostajg zywe przede wszystkim dzigki ich obecnos$ci na listach lektur
szkolnych. Niestety, jak pokazujg liczne badania ich popularno$¢ wsrdéd mtodych czytelnikow jest
znikoma. Wiele z nich wywotuje opor wsrod uczniow. Nieche¢ do lektur szkolnych czesto wynika
juz z samego faktu, ze sg one obowigzkowe. Wypowiedz jednego z uczniéw przytacza Stanistaw
Bortnowski: ,,Lektury szkolne nie maja powodzenia wsrdd uczniéw i czytane sg z wielka niechecia.
Problem lektury wyptywa stad, ze to, co jest z gory przekazane do zrobienia, nie jest lubiane, cho¢by

4 Uczniowie nie traktuja lektury jako przyjemnosci, czesto jest to

bylo nie wiem jak interesujace
dla nich przykry obowiazek. Zrodzil si¢ pewnego rodzaju mit powtarzany przez pokolenia, ze
lektury sg trudne, nudne, stanowig ,,swoiste przeklenstwo”. Uczniowie czytaja narzucong lekturg z
my$la, ze bedzie ona meczaca i nieciekawa®. Zenon Uryga zauwaza, ze literatura wcale nie powstaje
z mysla o uczniach, a jednak to oni s3 jedng z wazniejszych grup ,,publicznosci literackiej”. Lektury
sa dla uczniow obowigzkowe dlatego, ze szkota chce poprzez ksigzki wychowywaé. Dzigki
literaturze maja zostaé¢ przekazane wartosci moralne, spoteczne i estetyczne. Ksigzki poznane w
szkole maja motywowa¢é do czytania w dorostym zyciu®. Natomiast dla wiekszosci uczniow wazne
jest, zeby lektury byly przede wszystkim tatwe. Cenig literatur¢ pozbawiong metafor i aluzji. Fabuta
musi by¢ dynamiczna, pozbawiona opiséw, rozbudowanych komentarzy narratora, monologow
wewnetrznych. Groteska, absurd, co$ nierealistycznego nie jest lubiane przez mtodych czytelnikow.
Pragng bez trudu ocenia¢ bohateréw. Wazna staje si¢ zatem prostota’. Jan Tomkowski podkresla,
Ze uczniom powinno si¢ pozostawia¢ wigcej swobody w obcowaniu z literaturg. Wazne jest, aby
zmusi¢ mtodziez do samodzielnego myslenia, nie moze ona popada¢ w schematy, powtarza¢ utarte

regutki®.,

2. Aby szkolne spotkania z literatura dawng nie byty nuzacym obowigzkiem, warto przy
planowaniu takich lekcji odwotaé si¢ do hermeneutycznego modelu ,,czytania kultury”®. Stawianie
na dialog, aktualizacje, uwzglednianie mozliwosci percepcyjnych miodych odbiorcow 1

réznorodnych kontekstow kulturowych, wreszcie wykorzystywanie nowoczesnych metod

4 S. Bortnowski, Mtodziez a lektury szkolne, Warszawa 1974, s. 42.

5 Ibidem., s. 43-45.

6 Z. Uryga, Godziny polskiego, Warszawa- Krakow 1996, s. 31.

'S, Bortnowski, Literatura w szkolnej sytuacji komunikacyjnej, [w:] Z teorii i praktyki dydaktycznej jezyka polskiego,
pod. red. Jerzego Krama i Edwarda Polanskiego, Katowice 1984, s. 17-18.

8 J. Tomkowski, Zamieszka¢ w Bibliotece, Ossa 2004, s. 39.

9 Zob. m.in. B. Myrdzik, Rola hermeneutyki w edukacji polonistycznej, Wyd. UMCS, Lublin 1999; eadem,
Zrozumie¢ siebie i s$wiat. Studia i szkice o edukacji polonistycznej, Wyd. UMCS, Lublin 2006; E. Mikos,
O dialogu edukacyjnym, [w:] Drogi i Sciezki polonistyki gimnazjalnej, pod red. Z. Urygi i Z. Budrewicz, Krakow 2001,
s.16 — 30, A. Pilch, Hermeneutyka jako metoda interpretowania, [w:] Polonista w szkole. Podstawy ksztaicenia
polonisty, red. A. Janus-Sitarz, Krakéw 2004, s. 191-216.

iy o
|
143



A 'umcs

dydaktycznych moze stanowi¢ skuteczne antidotum na ,,szkolng zapas¢ klasyki”. Szczegdlna
warto$¢ hermeneutycznego modelu interpretacji tkwi w tym, iz odbywa si¢ ona w plaszczyznie
semantycznej, a nie psychologicznej. Jest to ,,rozmowa z tekstem”, w trakcie ktorej dochodzi do
uzgodnienia i porozumienia si¢ co do spraw, jakie tekst nam przekazuje. Gadamer podkreslal, iz
»dzieto sztuki mowi co$ kazdemu jakby zwracato si¢ wlasnie do niego, jako co§ obecnego i
wspotczesnego.”1? Kolejnym tropem, ktorym moze péjsé polonista projektujacy lekcje z klasyki,
jest wykorzystanie kontekstow kulturowych, zwtaszcza wspotczesnych. Cytowany juz Gadamer,
wskazujac na role kontekstu w procesie interpretacji tekstu literackiego, pisze: ,,zadne stowo nie ma
sensu bez swego kontekstu. Nawet pojedyncze stowa, samodzielne [...] maja sens dopiero w
kontekscie”.** O znaczeniu i funkcjach wprowadzania kontekstow w dydaktyce wypowiadat sie
takze m.in. Stanistaw Bortnowski: ,,Po co [...] konteksty? Po to, by madrzej, szerzej 1 wnikliwiej
interpretowac utwory zamieszczone w kanonie. Sztuka interpretacji polega migdzy innymi na
szukaniu kontekstu, czyli na odnoszeniu dziela do jakiego$ systemu pogladow (filozoficznych,
psychologicznych itp.), na odwotywaniu si¢ do skojarzonej z utworem sytuacji (przede wszystkim
historycznej), na wskazywaniu podobienstw lub réznic miedzy utworem literackim a dzielem
przynaleznym do innego rodzaju sztuki. Konteksty pozwalaja na myslenie rownolegle o literaturze,
o historii, o sztuce, o kulturze epoki, w ktorej tkwi dzieto jako utwor okreslonego czasu™*?,

Witold Bobinski wyr6znil dwie podstawowe kategorie kontekstow, a mianowicie:
interpretacyjne, czyli takie, ktére umozliwiajg lub poglebiajg interpretacj¢ dzieta oraz pomocnicze,
czyli sluzace tworzeniu sytuacji problemowej, zapami¢taniu tre$ci, poszerzeniu informacji czy
umieszczeniu nowego zjawiska w uswiadamianym systemie poje¢ i zjawisk.'® Przywotywany wyzej
dydaktyk dokonuje takze podziatu kontekstow z punktu widzenia dziedziny, jaka reprezentuja.
Zatem mozemy mowic¢ o kontekstach:

1. literackich,
historycznych,
filozoficznych,

2

3

4. plastycznych,
5. filmowych,
6

dziennikarskich,

10 H. G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, [w:] Rozum, stowo, dzieje, Warszawa 2000, s. 137.

1 H. G. Gadamer, Czy poeci umilkng?, Bydgoszcz 1998, s. 162.

125, Bortnowski, Konteksty dzieta literackiego, Warszawa 1991, s. 19-20.

13 W. Bobinski, Konteksty kulturowe w dydaktyce literatury, [w:] Polonista w szkole. Podstawy ksztatcenia polonisty,

red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 226.
m
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7. innych (bo nie ma praktycznie dziedziny, jak pisze Bobinski, z ktorej nie mozna by czerpaé
uzytecznego metodycznie kontekstu)4,
Obecnie uczniowie znakomicie odnajdujg si¢ w medialnym i wirtualnym $wiecie. Czgsto zdarza
si¢, ze s3 maja wicksze kompetencje informatyczne od nauczyciela. Warto zatem na wybranych
lekcjach wykorzystywac jako kontekst wtasnie film, muzyke, fragmenty programow telewizyjnych,

teledyski, fotografie, internet, aplikacje telefoniczne®™

. Szczegolnie interesujagce moga byc
zestawienia tekstu z filmem, ktéry w zamierzeniu tworcy nie nawigzuje do tegoz. ,,W tym ujeciu
film moze staé sie rodzajem posrednika wskazujacego kierunek poszukiwan interpretacyjnych’®.
Fiotek-Lubczynska zwraca uwagg, na fakt, iz ,,Kultura masowa zawtadng¢ta odbiorcami dziecigcymi
1 mtodziezowymi. Mtodzi ludzie uznaja film — nie ksigzk¢ — za whasng sztuke, najblizsza, najbardziej

uniwersalng i najciekawszg”!’

. Wydaje si¢, iz do filmu dotaczyt swiat cyfrowy z calym swoim
,Wyposazeniem”. Nie nalezy jednak traktowac tej sytuacji wylacznie w kategorii zagrozenia, a
wykorzysta¢ zainteresowania/pasje/preferencje ucznidow — cyfrowych tubylcow jako mozliwe i
interesujace konteksty dla literatury, zwlaszcza tej dawnej. W kolejnej czgsci artykutu zamieszczono
kilka pomystéw wprowadzenia takich kontekstow, co moze ozywi¢ klasyczne teksty, dajac im

,howe zycie” (jak w grze komputerowej, gdzie bohaterowie majg ich kilka). Czeg$¢ z nich powstata

na zajeciach warsztatowych z dydaktyki jezyka polskiego oraz wiedzy o kulturze.

3. PROPOZYCJA PIERWSZA

Proponowany kontekst: film animowany Kinematograf Tomasza Baginskiego, Anna German,
piosenka Cziowieczy los.

Teksty literackie: utwory poruszajgce motyw przemijania, nietrwatosci ludzkiego zycia, wyboru
warto$ci najistotniejszych, np. Ksigga Koheleta, fraszka O zywocie Iludzkim Jana
Kochanowskiego ( Ksiegi pierwsze), sonet | O krotkosci i niepewnosci na swiecie zZywota
cztowieczego Mikotaja Sepa-Sarzynskiego.

Dlaczego? Zestawienie to moze by¢ zaskakujace. Jesli jednak pojdziemy tropem poszukiwania

wspolnoty przestania, wartosci, ktore zostaly wyeksponowane w tekstach, to pozornie

14 Ibidem, 5.226-227.

15 Piszg o tym m.in.: K. Koziotek, Powrdt do lektury literackiej. Konteksty jako droga do tekstu, [w:] Z teorii i
praktyki dydaktycznej jezyka polskiego, pod. red. L. Gilowej i E. Polanskiego, Katowice 2007, M. Burzka-Janik, Film
dokumentalny w roli kontekstu interpretacyjnego w szkolnym czytaniu poezji, [w:] Tekst edukacyjny, pod red. J. Nocon
i A. Tabisz, Opole 2013, W. Bobinski, Film fabularny w dydaktyce literatury — spojrzenie w podwajnej perspektywie,
[w:] A. Janus-Sitarz (red.) Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstow kultury, Krakow 2004, eadem. Film jako
interpretant w szkolnym czytaniu literatury, [w:] A. Janus-Sitarz (red.) Szkolne spotkania z literaturg, Krakow 2007.

16 M. Burzka-Janik, Film dokumentalny..., op. cit. s. 184.

17 B. Fiotek — Lubczynska, Film, telewizja i komputery w edukacji humanistycznej, Krakow 2004, s. 16
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niemajace sensu towarzystwo tekstow kultury okaze si¢ trafne. Wskazane wyzej teksty
literackie, nie wdajac si¢ w szczegotowe analizy, koncentrujg si¢ wokot motywu niezwykle
zywego w historii kultury — ulotno$ci ludzkiego zycia, wyborem tego co, wazne, do czego
nalezy dazy¢, czemu poswieca¢ najwigcej uwagi. Tekst biblijny podkresla przede wszystkim
watek vanitas - marnosci czlowieczego losu, zabiegania ludzi o dobra doczesne. W podobnym
tonie wypowiada si¢ podmiot liryczny w sonecie Sarzynskiego, takze fraszka
Kochanowskiego kieruje uwage odbiorcy na fakt przemijania wszystkiego, do czego cztowiek
dazy — Zacnos¢, uroda, moc, pienigdze, stawa, Wszytko to minie, jako polna trawa. Film
Baginskiego, zrealizowany w 2009 roku na podstawie komiksu Mateusza Skutnika z albumu
Rewolucje: Monochrom opowiada historie Francisa, skromnego urz¢dnika miejskiego i

wynalazcy samouka. Miat on wydawaloby si¢ — wszystko, bo i dom i kochajaca Zong Elisabeth

i duzo wolnego czasu.

Kadr z filmu Kinematograf*®,

Miat tez, niestety, swoja obsesje — wynalazki. Jego ostatnia praca miata zmieni¢ swiat. Swoj
projekt nazwat kinematografem, dtugo pracowat nad jego udoskonaleniem, w czym pomagata mu
zona. Tak zatracit si¢ w dgzeniu do doskonatosci swego aparatu, iz nie zauwazyt choroby Elisabeth.
W dniu ostatecznego triumfu — uzyskania kolorowego obrazu, jego Zona traci przytomno$¢ i umiera.
Francis wierzyl, ze kiedy ukonczy pracg¢ bedzie szczgsliwy, jednak to nie wynalazek dawat mu
poczucie szczescia, a wlasnie jego towarzyszka. Po jej Smierci zostaje sam 1z niczym, bo nie zdazyl,
o co prosita go zona, zglosi¢ swojego wynalazku do urzedu patentowego, ,,ubiegli go” bracia

Lumiere. ,,Rytm filmu, poza dynamiczng, otwierajaca go sekwencja, sktania rzecz catg ku

18 http://max3d.pl/news/3631/ [data dostepu: 2014-08-06].
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nostalgicznej balladzie poswigconej temu, co w zyciu najwazniejsze, cho¢ nie zawsze
zauwazalne”. Film prowokuje do postawienia nastepujacych pytan: Czy marzenia sg zte? Czy
podazajac za marzeniami, zatracamy si¢ w nich, zapominajac o otaczajagcym nas $wiecie? Czy
potrafimy realizowa¢ marzenia tak, aby nie pozwoli¢ im zawladna¢ naszym zyciem? Czy realizacja
marzen musi odbywaé si¢ kosztem podstawowych wartosci, szczeScia osobistego? Jak je
realizowaé, by nie zapomnie¢ o otaczajgcej nas rzeczywistosci? Jak powinna wyglada¢ droga do
osiggniecia celu? Kiedy przekraczamy te niewidzialng granice pomig¢dzy pasja a szalenstwem? Co
daje cztowiekowi szcze$cie? Smutny obraz samotnego cztowieka konczacy film jest swiadectwem
ponadczasowosci 1 uniwersalnos$ci podejmowanych przez dawnych tworcow tematdéw, tacznosci
minionego 1 wspotczesnego Swiata. Zmienity sie tylko srodki wyrazu, stowo zostalo wzbogacone w
najnowsze zdobycze animacji komputerowej. Jako dodatkowy kontekst mozna wykorzystaé
piosenke Anny German, ktorej stowa:

na dzien szczg$liwy nie czekaj,
bo kresu nadejdzie czas,
nim u$miechniesz si¢ chociaz raz?°

sa smutnym komentarzem do historii wynalazcy, a w odniesieniu do tekstéw dawnych moga
funkcjonowac jako swoista polemika.

Animacja Baginskiego moze by¢ takze kontekstem dla utworéw z motywem
nieSmiertelnos$ci sztuki. Jest to jeden z najbardziej zywotnych tematdéw, ktérego funkcjonowanie
umownie rozpoczyna tekst Piesni III, 30 Horacego Exegi monumentum aere perennius. Poecie
wieczng pamie¢ u potomnych zapewni jego dzieto, bo jego zdaniem wszystko na Swiecie jest
nietrwale oprocz sztuki. Horacjanskie przekonanie, iz poezja jest wieczna, niezniszczalna,
nie$miertelna i ma dar upamigtniania samego poety pojawia si¢ takze w Piesni XXIV, Ksiega Il Jana
Kochanowskiego Niezwyklym i nie leda piorem opatrzony. Co wspdlnego z tymi lirykami ma
wspolczesna animacja. Odpowiedz znajdziemy we fragmencie jednej z recenzji. Jej autorka
proponuje takie odczytanie obrazu Baginskiego: ,,To film autotematyczny, ktory niesie ze sobg
takze refleksj¢ na temat kina. Wiaze si¢ to przede wszystkim z rolg, jaka w catej historii odgrywa
sam wynalazek Francisa. W pierwszej cze¢éci filmu dziatajacy mechanizm jest celem samym w
sobie, realizacjg ambicji 1 spetnieniem marzen. Po $mierci Elisabeth kinematograf petni inng funkcje
— jest kapsutg pozwalajaca powracac do przesziosci 1 najcenniejszg pamiatka, jaka po niej pozostata.

W tej sytuacji maszyna istnieje w dwojakim sensie - jest powodem, dla ktérego Francis nie zajmowat

19 http://www.zbroiowisko.pl/viewtopic.php?f=53&t=6174 [data dostepu: 2014-08-06].
20 http://www.tekstowo.pl/piosenka,anna_german,czlowieczy los.html [data dostepu: 2014-08-06].
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si¢ zong w nalezytym stopniu i jedynym namacalnym Zrédlem obecnos$ci Elisabeth. W ten sposob
film odwotuje si¢ do teorii Andre Bazina, ktory nazwat kino »po$miertng maskg rzeczywistosci«.
Fotografia 1 film sg sposobem cztowieka na nieSmiertelno$¢ 1 na utrwalanie wspomnien.
Jednoczes$nie rejestrowanie zycia uwypukla przemijanie i §mier¢ — znamienne sg tu stowa Susan
Sonntag, ktora pisata: »Fotografie wyrazaja niewinnos$¢, wrazliwo$é, nieSwiadomos¢ ludzi, ktorzy
zmierzajg ku wiasnej zagtadzie i wlasnie ten zwigzek fotografii ze Smiercig powoduje, ze wszystkie

zdjecia maja w sobie co$ przygnebiajacego«”?.

Kadry z filmu Kinematograf??.

PROPOZYCJA DRUGA

Proponowany kontekst: Celine Dion & Andrea Bocelli, piosenka The Prayer, Dzem, piosenka
Modlitwa.
Teksty literackie: Jan Kochanowski, Piesn XXV Czego chcesz od nas, Panie, Juliusz Stowacki,

Hymn o zachodzie stonca.
Dlaczego? Oba wskazane wiersze doczekaly si¢ niezliczonej liczby analiz i interpretacji.

Przypomnijmy tylko najwazniejsze ustalenia. Hymn Jana Kochanowskiego jest piesnia

21 http://www.film.org.pl/prace/o_tworczosci_baginskiego.html, data dostgpu: 2014-08-06.
22 http://www.zbroiowisko.pl/viewtopic.php?f=53&t=6174, data dostepu: 2014-08-06

i



i 'umcs
pochwalna, wystawiajaca dobro Boga i dzigkujacym Mu za dzieto stworzenia $wiata oraz
cztowieka. Wiersz Stowackiego jest modlitwa pelng zalu, poniewaz wszystkie dary Boze,
cudowny $wiat, ktory stworzyl, nie sg w stanie ukoi¢ rozpaczy poety — tutacza. Oba teksty,
trzeba to przyznaé otwarcie, cho¢ zachwycajg polonistoéw, wérod mlodziezy nie cieszg si¢
wielkim zainteresowaniem. Z pewnoscig ma na to wpltyw jezyk utworu (Kochanowski),
partiotyczno-biograficzne uwarunkowania (Stowacki), wreszcie typowa dla nastolatkow
postawa buntu wobec wszelkich autorytetow, w tym Boga takze. Aby od§wiezy¢ nieco dawne
teksty mozna sprobowaé zestawi¢ je z dwiema piosenkami — Modlitwg kultowego zespolu
Dzem oraz utworem The prayer diwy swiatowego formatu Celine Dion, ktory wykonuje w
duecie z Andreg Bocelli. W sieci mozemy znalez¢ wiele prezentacji/klipow wykonanych do
tych wilasnie utwordéw, ktoére s3 dowodem ich popularnosci. Ponadto wskazane piosenki
reprezentuja dwa odmienne nurty muzyczne, co tez nie jest bez znaczenia. Okazuje si¢
bowiem, ze bez wzgledu na wyznawane wartosci, poglady estetyczne, uprawiang muzyke,
takze wspotczesni arty$ci czujg potrzebe zwracania si¢ do ,,instancji wyzszej”, co dowodzi

zywotno$ci motywu modlitwy.

Klatka z prezentacji do piosenki Celine Dion?®

Utwor Dion jest modlitwa cztowieka pelnego ufnosci w moc boskiej taski, przekonania o
wplywie na ludzkie poczynania, prosba o przewodnictwo w §wiecie pelnym niebezpieczenstw i
wyzwan, pro$ba o taske mitosci, zyczliwosci:

Pozwdl, by to byta nasza modlitwa,
gdy gubimy nasza droge

Prowadz nas do miejsca [...]
do miejsca gdzie bedziemy bezpieczni [...]

2 http://gloria.tv/?media=391213 [data dostepu: 2014-08-06].
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prosimy, by zycie bylto zyczliwe [...]
mamy nadziej¢, ze kazda dusza odnajdzie]...]
inng dusze do kochania [...]
Daj nam wiarg by$my byli bezpieczni
I wiarg, ktora
obudzita w nas
uczucie, ktore nas ocali*.

W zupetnie innym klimacie jest drugi proponowany jako kontekst utwor. To przejmujace
przeprosiny cztowieka ,,grzesznego”. Tekst ten nalezy odnies¢ do sytuacji zyciowej Ryska Riedla,
pokazac jak bardzo watki autobiograficzne moga wptywaé na tworczos¢ artysty. Stowacki zmagat
si¢ z samotnoscig tutacza, wygnanca, tesknota za ojczyzng, rodzing. Wokalista Dzemu nie moégt
sobie poradzi¢ z wlasnymi stabo$ciami, natogiem, Igkiem, pustka. Prosi o rozgrzeszenie i danie
jeszcze jednej szansy:

Za pyche i ktamstwa, za me natogi,
Za wszystko co zwigzane z tym.
Te $winstwa duze i mate,

Za ma niewiarg,

Rozgrzesz mnie, no rozgrzesz mnie!

[...]

Panie mdj, o Panie!
I pozwo6l mi, pozwol mi,
Sprobowaé jeszcze raz, jeszcze raz, jeszcze raz>>,

Lekcje poswigcone wskazanym utworom mozna wzbogaci¢ o przygotowane przez samych
ucznidw prezentacje tworczosci artystow, wyszukane przez nich w sieci fragmenty wywiadow,
recenzji, opinii internautow. Mozemy takze zaproponowac swoistg gre z tradycja, organizujac na
przyktad ,,spotkanie” Kochanowskiego, Stowackiego, Riedla i Dion, na ktérym podyskutuja o ich

relacjach z Bogiem, pogladach na Zycie 1 innych zaproponowanych przez mtodziez tematach.

PROPOZYCJA TRZECIA
Proponowany kontekst: piosenka To my Polacy zespotu Pig¢ Dwa (52 Dgbiec), demotywator
Alegoria Polski

Teksty literackie: Kazania sejmowe Piotra Skargi, Swiat zepsuty lgnacy Krasicki,

Dlaczego? Anna Kaczor, charakteryzujac wspotczesng mtodziez, pisze: ,,Dla mtodych ludzi wazna
jest terazniejszo$¢ i przyszios¢. [...] Nie maja poczucia wiezi z wlasng historia, pokolenie to

sadzi, ze ideologia i widma przesztosci sg przeszkoda w osigganiu wlasnych celow. [...] Nie

24 http://www.tekstowo.pl/piosenka,celine_dion,the_prayer.html, data dostepu: 2014-08-06.
3 http://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,modlitwa_iii___pozwol_mi.html, data dostepu: 2014-08-06
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rozumiejg tradycji, obojetnie traktuja dziedzictwo™?®. Tak surowa ocena jest po czesci zgodna
z wynikami licznych sondazy socjologicznych, pokazujacych nieche¢ mtodych do kanonu
narodowych warto$ci. Reprezentujac takg postawe, uczniowie niechetnie podejmuja rozmowe
z tekstami o patriotyczno-narodowej tematyce. Proponowane zestawienie utworéw
wyrazajacych troske o ojczyzng, krytyke wad Polakow, ktére doprowadzity do tragedii
narodowej, jaka byly zabory, ze wspotczesnymi ,,satyrami” na naszych rodakéw pomoze
od$wiezy¢ spojrzenie na nasze polskie sprawy. Aktywno$¢ internautdw oraz zespotlow,
zwlaszcza hip hopowych pokazuje, iz sprawy narodowe nie sa mtodym zupetnie obojetne,
uzywaja tylko wlasnych, sobie znanych $§rodkow wyrazu. Tak jest w przypadku na przyktad

demotywatora Alegoria Polski?’,

Alegoria Polski

Z obrazem tym znakomicie koresponduje diagnoza stanu Rzeczypospolitej postawiona przez Piotra

Skarge w kazaniach sejmowych:

Byscie domowe niemocy tego krolestwa zleczyli, facniejsza by obrona nalez¢ si¢ mogta. Ale jako si¢
chory broni¢ ma, ktéry sam na nogach swoich nie stoi? Leczciez pierwej t¢ chorg swoje matke, te mitg
ojczyzng i Rzeczpospolita] swoje. A jesliscie ostrozni i madrzy lekarze, najdziecie sze$¢ szkodliwych
chorob jej, ktore jej bliska $mier¢ (obron Boze) ukazuja, a jako zle pulsy, Zle jej tusza. Pierwsza jest —
niezyczliwo$¢ ludzka ku Rzeczypospolitej] i chciwos¢ domowego takomstwa. Druga — niezgody i
roztyrki sasiedzkie. Trzecia — naruszenie religiej katolickiej i przysada heretyckiej zarazy. Czwarta —
dostojnosci krolewskiej i wladzej ostabienie. Pigta - prawa niesprawiedliwe. Szosta - grzechy i ztosci
jawne, ktore sie przeciw Panu Bogu podniosty i pomsty od niego wotajg.?

oraz satyry Krasickiego:

2 A Kaczor, Wspéiczesne zagrozenia i szanse wychowania estetycznego, ,,Studia Etyczne i Estetyczne” 1996, z. 4,
S. 259-260.

27 http://demotywatory.pl/3033182/Alegoria-Polski [data dostepu: 2014-08-06].

28 http://literat.ug.edu.pl/~literat/skarga/0002.htm [data dostepu: 2014-08-06]
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[...] Oslep tluszcza bezbozna w otchtan zbytkow biezy.
Co zysk podty skojarzyt, to ptocho$¢ rozprzgze;
Wzgardzily jarzmem cnoty i Zony, i mgze.
Zapamigtate dzieci rodzicow si¢ wstydza,
Wadza si¢ przyjaciele, bracia nienawidza,

Rwa krewni tup sierocy, tzy wdow pija zdrajce,
Oczyszcza wzglad nieprawy jawne winowajce. |[...]

Dopetnieniem za$ jest piosenka zespolu 52 Debiec:

Lubi nas niewielu, wigkszo$¢ nienawidzi
Boja sie wszyscy w szczegdlnosci Zydzi
Polak Cig okradnie, Polak Ci¢ dopadnie
Polak nie popusci, gorsi to sa tylko Ruscy
Mamy tu Meksyk o jakim nawet nie $nisz

[...]

Znasz ten bajer? Kto nie z nami ten frajer
Drazeni gleboko w gruncie wychowani na buncie
W nienawisci do wroga, w mitosci do Boga
Fanatyzm niszczy ale blizszy jest mi kraj ojczysty?®.

Oczywiscie mozemy przywota¢ inne teksty dawne, reprezentujace omawiany nurt
tematyczny, np. Odprawe postow greckich Jana Kochanowskiego, fragmenty O poprawie
Rzeczypospolitej Andrzeja Frycza Modrzewskiego, czy choéby Krzyzakow i Trylogie Sienkiewicza.
Dla nich kontekstami moga by¢ piosenki Ojczyzna oraz Wolnos¢ Marka Grechuty, utwory Jacka
Kaczmarskiego — Stanczyk, Rejtan, czyli raport ambasadora, obrazy Jana Matejki — Stanczyk i
Rejtan. Wazne jest by paleta tekstow kultury byta zr6znicowana, by teksty rozmawiaty ze soba,
prowokujac do dialogu uczniow. Tak bedzie na przyktad gdy postawimy obok siebie fragmenty z
Odprawy:

O nierzadne krolestwo i zginienia bliskie,
Gdzie ani prawa wazg, ani sprawiedliwo$¢
Ma miejsca, ale wszytko ztotem kupic trzeba!
[...] Patrz, jakie orszaki
Darmojadéw za nimi, ktdrzy ustawicznym
Préznowaniem a zbytkiem jako wieprze tyja®’;

z ballad Kaczmarskiego:

Dzi$ bal na zamku krolowej Bony
Wytruto myszy zwieszono lampiony
I optacono $piewakow
Czuje¢ jak blednie moja twarz blazenska
Wiasniem przeczytal o stracie Smolenska
Ale gdzie Smolensk gdzie Krakow

Wiadomo$¢ pewna podpisy pieczgcie
Ale krolowa skrzywi si¢ z niechgcia

29 http://www.tekstowo.pl/piosenka,52_debiec,to_my polacy feat ascetoholix.html [data dostepu: 2014-08-06].
30 http://portalwiedzy.onet.pl/5724,106,13,1,1,biblioteka.html [data dostepu: 2014-08-07].
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Rachunki bardziej ja troszcza
Zaplatam palce nieskore do gestow
Bo samych wodzow jest tu ze czterdziestu
Na balu dobrze ich goszczg®'.

Sktécony narod, krol niepewny, szlachta dzika
Sympatie zmienia wraz z nastrojem raz po raz.
Rozgrywka z nimi to nie Zadna polityka,
To wychowanie dzieci, biorgc rzecz en masse.

Dlatego radz¢: nim ochtong ze zdumienia
Ta drogg dalej i§¢, nie grozi niczym to;
Wygraé, co da si¢ wygra¢! Rzecz nie bez znaczenia,
Zanim nastapi europejskie qui pro quo!®

I wreszcie wskazane wyzej obrazy Matejki. Mozemy postawic¢ pytania o ksztalt wspotczesnego
patriotyzmu, jaki wzorzec bohatera powinien by¢ propagowany, jak mozemy /powinni§my

wychowywa¢ mtode pokolenie. Puenta dyskusji moga by¢ stowa z piosenki Grechuty:

Z tej historii wielkiej, dumnej,

z wladzy mocnej i rozumne;j
czerpiesz dzisiaj wiare, w kraju dobry los
krola dzwon, co kraj przenika,
mowa Skargi, wzrok Stanczyka
przesztos¢ wielka wzniosta to Ojczyzna twa
to Ojczyzna twa®;

albo tekst Obywatela GC, Nie pytaj o Polske:

Te brudne dworce
Gdzie spotykam ja,
Te thumy ktore cicho kina,
Ten pijak ktory mruczy co$ przez sen
Ze POKI MY ZYJEMY ona zyje tez.

Nie pytaj mnie, dlaczego jestem z nia,
Nie pytaj mnie, dlaczego z inng nie,
Nie pytaj mnie, dlaczego mysle ze,
Ze nie ma dla mnie innych miejsc.

Nie pytaj mnie, co ciagle widze w niej,
Nie pytaj mnie, dlaczego w inngj nie,
Nie pytaj mnie, dlaczego ciagle chce,

Zasypiaé w niej i budzié sie®*.

31 http:/Awww.kaczmarski.art.pl/itworczosc/wiersze_alfabetycznie/kaczmarskiego/s/stanczyk.php [data dostepu: 2014-08-
07].

32 http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze_alfabetycznie/kaczmarskiego/r/rejtan_czyli_raport_ambasadora.php
[data dostepu: 2014-08-07].

33 http://www.tekstowo.pl/piosenka,marek_grechuta,ojczyzna.html [data dostepu: 2014-08-07].

34 http://www.tekstowo.pl/piosenka,obywatel_gc,nie_pytaj_o_polske.html, data dostepu: 2014-08-07
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4. Zaprezentowane pomysty s3 jedynie szkicami sytuacji dydaktycznych, sygnalizuja
mozliwo$ci usytuowania ,,starych testow” w nowych, nietypowych aranzacjach. Ich realizacja
wpisuje si¢ w nowoczesny model edukacji nastawionej na ksztalcenie najwazniejszych dla
wspolczesnego cztowieka umiejetnosci — dostrzegania, analizowania i rozwigzywania problemow.
Zaproponowane konteksty majg prowokowaé do dyskusji, sporéw i negocjacji, motywowac do
podejmowania gry z tradycja — dawng 1 wspotczesng. Dziatania te majg w zamysle od§wiezy¢

polonistyczne myslenie o literaturze dawnej, daé jej tytutowe ,,nowe zycie”®.

3% Zob. takze: 1. Morawska, Nowe pomysty na znane lektury, czyli klasyka literacka jako wyzwanie dla twérczosci
metodycznej, [w:] Nowe odstony klasyki w szkole. Literatura XIX wieku, pod red. E. Jaskotowej i K. Jedrych, Wyd. US,

Katowice 2013, s. 203 - 216.
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NIEPOKORNI, ZAGUBIENI, SAMOTNI...

FILMOWE BIOGRAFIE RYSZARDA RIEDLA | MAGIKA (PIOTRA LUSZCZA)
WE WSPOLCZESNEJ SZKOLE

MALGORZATA LATOCH-ZIELINSKA

Biografia — naukowa, literacka, filmowa

W artykule zajmuje si¢ filmem biograficznym i jego mozliwymi zastosowaniami w edukacji
polonistycznej na przyktadzie filmowych biografii Ryszarda Riedla, legendarnego wokalisty
zespolu Dzem oraz Magika, rapera hip hopowej formacji Paktofonika.! Na poczatku jednak nalezy
wyjasni¢ pojecie biografii oraz wzajemne relacje pomiedzy biografig naukows, literacka i filmowa.

Encyklopedia PWN definiuje biografi¢ jako opis zycia postaci, zwykle wybitnej, majacy
charakter naukowy, literacki lub popularyzatorski.? Stownik poje¢ i tekstéw kultury natomiast
podaje, iz jest to ,,utwor przedstawiajacy koleje zycia jakie$ osoby. Zazwyczaj przejawia aspiracje
dokumentalne 1 estetyczne, laczac probe wiernego odtworzenia autentycznych wydarzen z
artystycznymi formami ksztattowania narracji. [...] Na og6ét dazy do pokazania catoksztattu
doswiadczen danej postaci, pozwala jednak na eksponowanie faktow uznanych przez autora za
szczegollnie istotne. Oprocz rekonstrukeji zdarzen czesto obejmuje takze ich interpretacje oraz
charakterystyke bohatera wyrazajaca si¢ m.in. w domystach na temat motywow jego postepowania.
W XX w. wystepuje przede w odmianie historyczno-naukowej oraz beletryzowanej”.

Zdaniem Marii Jasinskiej, biografia literacka, dzigki dwom funkcjom, jakie spetnia —
poznawczej i estetycznej, stanowi potaczenie cech przypisywanych nauce oraz literaturze.* Grazyna
Stachéwna zwraca uwage, 1z w opisie czyjegos zycia stosowane sg dwa podejscia — ,,historycznos¢”,
przejawiajaca si¢ przede wszystkim w naukowym warsztacie, odwotywaniu si¢ do zrodet,
dokumentow, obiektywnej prezentacji bohatera 1 jego losow oraz , literacko$¢”, czyli nieco mniej
formalne traktowanie Zyciorysu prezentowanej postaci, fantazjowanie, dopowiadanie,
interpretowanie. Mamy zatem dwa zasadnicze typy Dbiografii — naukowsg i

popularng/zbeletryzowang. Autorzy obu ,,skazani sg na domniemania dotyczace cudzego zycia i

1 Skazany na bluesa (2005), rezyseria Sylwia Czaplewska i Jan Kidawa-Btonski oraz Jestes Bogiem (2012), rezyseria
Leszek Dawida. Badania nad odbiorem przez mtodziez filmu Jestes Bogiem przeprowadzila w pracy dyplomowe;j
powstalej pod moim kierunkiem Paulina Kowalczyk.

2 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/3877823/biografia.html [data dostepu: 2014-03-19].

3 Stownik pojeé i tekstéw kultury, redaktor naukowy E. Szczesna, Warszawa 2002, s. 32.

4 M. Jasinska, Zagadnienia biografii literackiej, Warszawa 1970.
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pozostaja uzaleznieni od wlasnych preferencji ideowych, uczciwos$ci badawczej oraz umiejetnosci
narracji’’®.

Biografia naukowa najSci$lej jest zwigzana z naukami historycznymi, stanowi najstarszy
rodzaj pisarstwa historycznego.® W. Bienkowski wyodrebnit trzy odmiany biografii historycznych.
Pierwszy rodzaj to biografia erudycyjna, przedstawia ona swojego bohatera na pewnym tle, ktérego
glebia zalezna jest od ogolnej wiedzy, erudycji, a takze ciekawosci czy dociekliwosci, wrecz
subtelnosci badawczej, autora.” Druga odmiana, to tzw. biografia pretekstowa, wplatajaca losy jej
bohatera w procesy historyczne. Trzecia natomiast to biografie zbiorowe konkretnej grupy lub
srodowiska.

Nalezy zauwazyé, iz wspolczesny rynek wydawniczy wrecz obfituje w ksiazki biograficzne.®
Wsrdd 10 najchetniej kupowanych pozycji w styczniu 2014 roku, wg zestawienia z ksigegarni
internetowych®, znalazty sie trzy z tego gatunku: Wilk z Wall Street Jordana Belforta, Kamerdyner
Will’a Haygooda oraz 12 Years a Slave Solomona Northupa. Empik.com w swojej aktualnej ofercie
posiada 100 tytulow w kategorii biografie i autobiografie, wsréd ktérych miano bestsellera
otrzymata ksigzka Magdaleny Grzebatkowskiej Beksiriscy. Portret podwdjny.® A. Nasitowska
twierdzi, iz biografizm jest bardzo silnym nurtem, zwtaszcza w krajach anglosaskich, co wynika z
zainteresowan czytelnikow oraz wysokiej pozycji biografistyki wsrod gatunkow literackich.
Podkresla, iz ,,dobrze napisana biografia skonstruowana jest jak powies¢ i operuje podobnymi
chwytami co literatura. Dozuje napigcie, wykorzystuje efekt zaskoczenia, musi wykreowac¢ dla
czytelnika przekonujacg wizje danej osoby ipokazaé jej rozwdj, relacje z innymi postaciami,
kolejne stadia dojrzewania, momenty wahan lub schytku”!!,

W literaturze przedmiotu funkcjonuje wiele definicji filmu biograficznego, jednak
,jednoznaczne zdefiniowanie tego gatunku filmowego nie jest mozliwe [...]. Biografistyka filmowa
jest zagadnieniem bardzo zlozonym ze wzgledu na wielos¢ powigzanych ze soba zagadnien, z

ktorych »wiernos¢ faktom« jest tylko punktem wyjscia do badan nad filmowym zapisem

5 G. Stachéwna, Zycie piosenkami pisane. Hollywoodzkie biografie Cole Portera [w:] Biografistyka filmowa.
Ekranowe interpretacje loséw i faktéw, pod red. Tadeusza Szczepanskiego i Sylwii Kolos, Torun 2007, s. 120-121.

8 W. Zajewski, Biografistyka jako gatunek tworczosci historiograficznej. [W:] Czasy Nowozytne t. 8, 2000, s. 7-18.

"'W. Biehkowski, Biografistyka w badaniach nad ksigzkq. [W:] Ksigzka polska w okresie zaboréw, Krakow 1991, s.
43.

8 Trzeba zauwazy¢, iz czesto jest to efekt tzw. pakietowosci produktow kultury, popularno$é filmu wptywa na
popularnos¢ ksiazki, gry.

% http://splay.pl/2014/02/05/najchetniej-czytane-ebooki-stycznia-2014/, [data dostepu: 2014-03-19]. Warto zwrdcié
uwage na fakt, iz kazda z nich stala si¢ podstawa scenariusza filmowego.

Onttp://www.empik.com/bestsellery/ksiazki?searchCategory=311201&resultsPP=50&sort=topCurrentY ear&qtype
=facetForm, [data dostepu: 2014-04-02].

11 A. Nasilowska, Biografie: zwrot biograficzny, http://www.dwutygodnik.com/artykul/553-biografie-zwrot-

biograficzny.html, [data dostepu: 2014-03-19].
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zyciorysu.'> Wedtug definicji autoréw ,,Stownika poje¢ i tekstow kultury” biografia filmowa
wystepuje w dwoch glownych odmianach: dokumentu (na ogét telewizyjnego) oraz filmu
fabularnego, czasem traktujgcego zycie znanej osoby jako pretekst do przedstawienia autorskiej
wizji §wiata, wyrazenia jaki$§ przekonan ideowych albo zarysowania konfliktéw moralnych.’® G.
Stachowna podkresla, iz odbiorcami biografii filmowych jest najczesciej szeroka rzesza widzow,
dlatego najwicksza wage uzyskuje beletryzacja zycia bohatera, przejawiajgca si¢ w tendencyjnej
selekcji danych 1 subiektywnym wyborze aspektu ich przedstawienia. Decyduja zwykle dwa
powody: atrakcyjno$¢ wybranych watkow biograficznych dla fabuty filmowej i oczekiwan widzoéw
oraz che¢ wykreowania ,,wtasciwej” wizji zycia bohatera.** Filmy biograficzne sa réwnie popularne,
jak biografie ksiazkowe. W zestawieniu filmow?®, ktore najchetniej chcieliby obejrze¢ widzowie,
pierwsze miejsce zajmuje Wilk z Wall Street'®, zas trzecie Zniewolony’. W pierwszej dwudziestce
tego rankingu znalazty sie jeszcze 4 inne tytuly reprezentujace omawiany gatunek: Witaj w klubie®®,

Jack Strong?®, Kapitan Phillips®® oraz Wyscig?.

Biografia w szkole

Biografie autoréw szkolnych lektur, bohaterow narodowych, czy znanych artystow zawsze
mialy swoje miejsce w edukacji szkolnej.?? W praktyce polonistycznej funkcjonowata metodyka
opracowania ,,sylwetek pisarzy”.?® B. Chrzastowska zauwaza, iz zadania dydaktyczne wigzace si¢ z

kategorig autora najczeSciej byly realizowane w zakresie gromadzenia wiedzy faktograficznej o

12 Biografistyka filmowa. Ekranowe interpretacje loséw i faktow, pod red. Tadeusza Szczepanskiego i Sylwii Kolos,
Torun 2007, s. 9.

13 Stownik poje¢ i tekstow kultury, op. cit. s. 32.

14 G. Stachoéwna, op. cit. 121.

15 http://www.filmweb.pl/base/top/wantToSee/last12monthsWorld, [data dostepu: 2014-04-02].

16 Film opowiadajgcy histori¢ amerykanskiego brokera Jordana Belforta, rez. Martin Scorsese.

17 Film oparty na wspomnieniach Solomona Northupa, rez. Steve McQueen.

18 Poruszajgca opowie$¢ o Ronie Woodroofie, nosicielu wirusa HIV, ktéry opracowat nad system pomocy w
zdobywaniu, niedozwolonych w USA, ale skutecznych lekéw osobom zarazonym wirusem HIV, rez. Jean-Marc Vall¢e.

19 Historia pulkownika Ryszarda Kuklinskiego - cztowieka, ktéry podejmuje wspdtprace z CIA, rez. Wiadystaw
Pasikowski.

2 Film inspirowany prawdziwymi wydarzeniami, ktére rozegraty si¢ na Oceanie Indyjskim. Somalijscy piraci
porywaja amerykanski frachtowiec dowodzony przez tytutowego kapitana, rez. Paul Greengrass.

2l Prawdziwa historia Austriaka Nikiego Laudy i Brytyjczyka Jamesa Hunta, kierowcéw Formuty 1, toczacych
skrajnie niebezpieczng walke o tytul mistrza $wiata, rez. Ron Howard.

22 Pisze o tym miedzy innymi A. Zabrotowicz, Sylwetki pisarzy (tworcéw sztuki) na zajeciach jezyka polskiego w
szkole podstawowej, [w:] Biografie na lekcjach jezyka polskiego w szkole podstawowej, praca zbiorowa pod redakcja
Barbary Myrdzik i Aliny Zabrotowicz, Kielce 1997, s. 11-24. Autorka zwraca uwagg na fakt, iz na obecno$¢ zagadnien
biograficznych w programie szkolnym mialy wptyw z jednej strony metodologie literaturoznawcze, z drugiej za$
czynniki indoktrynacyjne.

2 Trzeba wyraznie zaznaczy¢, iz we wspdlczesnej szkole znaczaco zmienila sie funkcja biografii. Rzadko bywa ona
przedmiotem odrgbnych prac analityczno-interpretacyjnych, stanowi raczej edukacyjny dodatek, urozmaicenie,
drobiazg, ktory moze, ale nie musi by¢ punktem wyjscia do innych dziatan lekcyjnych, np. zwigzanych z analizg i

interpretacja tekstow.
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danym tworcy, stanowigc samoistng warto$§¢ poznawcza, a czasami takze wychowawcza.?
Przywotywana autorka podkresla, iz wiedza dotyczaca zycia 1 tworczosci wybitnych postaci §wiata
kultury jest wprawdzie niezb¢dnym elementem wyksztatcenia ogdlnego, przestrzega jednak przed
zasypywaniem ucznidow nadmiarem suchych faktéw, lektura naiwnych czgsto opowiadan
biograficznych. ,,»Tekst« biografii — pisze — moze by¢ takze »tekstem« kultury, pod warunkiem, ze
zostanie przekazany interesujaco i w powigzaniu z innymi waznymi faktami kulturowymi”.?®
Bledem takze jest jednostronne prezentowanie sylwetek pisarzy, eksponowanie tych samych cech 1
wartosci, co prowadzi do unifikacji postrzegania tworcow, staja si¢ oni jednakowo wielcy, wybitni,
a ich tworczo$é nieprzecietna i bogata.?® Prowadzone przez A. Zabrotowicz w latach
osiemdziesigtych XX wieku badania nad rolg i funkcja biografii w nauczaniu wykazaty, iz
preferowanie metod werbalnych, schematyzm, bezrefleksyjnos¢, traktowanie biografii jako klucza
interpretacyjnego do tworczosci prowadzi do zubozenia obrazu twoércoéw, ogranicza znacznie
indywidualizacje ,,portretowania” przez uczniéw sylwetek artystoéw. Badaczka zaproponowata
katalog zasad prowadzenia zaj¢¢ tematycznie zwigzanych z twércami kultury. Jednym z zalecen
autorki bylo, aby wiaczy¢ do procesu dydaktycznego filmy i audycje biograficzne, ktore
,,ukonkretniaja wizerunki osob, przenosza nas w czasie i przestrzeni”.?’ Obecno$¢ biografii na
lekcjach jezyka polskiego jest oczywista, nie zawsze jednak entuzjastycznie przyjmowane sg przez
ucznidow, ktérym trudno jest identyfikowac si¢ z pomnikowymi obrazami autoréw ich lektur. Warto
zatem zastanowic¢, czy nie mozna wprowadzi¢ do szkoty postaci bliskich mtodziezy, na przyktad
autorow 1 wykonawcow muzyki, ktorej shuchajg. Jest to zgodne z zapisami z Podstawy
Programowej?® i przede wszystkim oczekiwaniami/zainteresowaniami/preferencjami mtodych
ludzi. B. Kryda pisata kiedy§ o czytaniu, iz jest ,,proces ozywiania przekazu, to ukazywanie
czytajacym drogi do jego sensu poprzez jezyk, styl, forme, konwencje, sposdb budowy tego, co
czytane. To urzeczywistnianie fikcji we wlasnej wyobrazni czytelnikow, rzutowanie jej na tto
wiedzy o kontekstach epoki. To umozliwianie dialogu z innymi tekstami, z Zyciem innych generacji,

z whasnym zyciem kazdego kolejnego pokolenia”.?® Odnoszac te stowa do wspotczesnej kultury

24 B. Chrzastowska, Lektura i poetyka, Warszawa 1987, s. 307.

% |pidem, s. 312.

% A, Zabrotowicz, op. cit.

27 A. Zabrotowicz, op. cit., s. 21

28 Znajdujg sie tam m.in. takie sformutowania: ,,I1.2.10 (uczen) znajduje w tekstach wspolczesnej kultury popularnej
(np. w filmach, komiksach, piosenkach) nawiazania do tradycyjnych watkéw literackich i kulturowych; wskazuje
przyktady mieszania gatunkow; I1.4.1 (uczen) ze zrozumieniem postuguje si¢ pojeciami dotyczacymi wartosci
pozytywnych i ich przeciwienstw oraz okresla postawy z nimi zwiazane; 11.4.2 (uczen) omawia na podstawie poznanych
dziet literackich i innych tekstow kultury podstawowe, ponadczasowe zagadnienia egzystencjalne, np. mito$¢, przyjazn,
smier¢, cierpienie, lek, nadzieja, wiara religijna, samotnos¢, innosé, poczucie wspolnoty, solidarnos¢, sprawiedliwose;
dostrzega i poddaje refleksji uniwersalne wartosci humanistyczne.”

2 B. Kryda, Lekcja polskiego, ,,Tygodnik Powszechny” 1984/ nr 41, s.
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popularnej, mozna powiedzieé, ze dzigki obcowaniu z tekstami i tworcami z tego kregu uczniowie
maja okazje na autentyczny dialog, konfrontacje, wzbogacenie i poszerzenie perspektyw wtasnego
rozwoju. Moga podjac probe zidentyfikowania wartosci obecnych w
piosenkach/filmach/biografiach, dotrze¢ do ukrytych senséw, penetrowaé horyzonty otwieranych
przez nie $§wiatow, odnies¢ ich sens do wilasnej sytuacji egzystencjalnej, swoich doswiadczen
zyciowych, przekonan i zainteresowan. O takiej postawie, aktywnym uczestnictwie w przestrzeni
spoteczno-kulturowej pisat C. Vandendorpe, ktory uwaza, iz czytelnik ,,nadal bedzie poszukiwat w
tekstach pozywki dla wyobrazni refleksji analitycznej czy osobistych wierzen. Ale bedzie mu
réwniez zalezalo na poszerzaniu mozliwo$ci wlasnej ekspresji, konfrontowaniu swoich pogladow z
opiniami innych, budowaniu wie¢zi, opatrywaniu wtasnymi tagami (hastami, znacznikami) zdje¢,
filmikow, tekstow piosenek, ktore go wzruszyty lub zainteresowaty”.®® Pojecie ,,czytelnik” mozna
rozszerzy¢ o kazdego uczestnika/tworce/odbiorce kultury, zwlaszcza za§ mtodziez, ktérej nicobce
sa najnowoczesniejsze gadzety komunikacyjne, ktéra $miato korzysta z polecanych przez firmy IT
nowych rozwigzan w sieci, aby wlasnie tam miedzy innymi (albo przede wszystkim) zaistniec,
pokaza¢ swoje preferencje, opinie, stanowisko wobec poznawanych tekstow, stuchanej muzyki,
obejrzanych filmow, itp. Wspotczesni uczniowie sa wrecz zanurzeni w Swiecie mediow, ktory
promuje przede wszystkim kulture popularng. Ma to zasadniczy wpltyw na problem tozsamosci,
ktora podlega ciagglym zmianom. ,,Wedlug Stuarta Halla znamienng cecha tozsamosci jest jej
dyskursywnos$¢; tozsamos$¢ rodzi si¢ z rdéznych, czesto sprzecznych, lecz aktualnie dostgpnych
zrodel, wzorow 1 reprezentacji. Ksztalttowanie si¢ tozsamosci ma cechy procesu, ktory nieustannie
si¢ toczy. Zdaniem Stuarta tozsamos$¢ jest bardziej zespotem otwartych pytan niz konkretnych
odpowiedzi. Pytan, ktore — skadinad — si¢gaja nie tylko do osobistej, grupowej i spolecznej tradycji,
jezyka i kultury, lecz takze do otaczajacej terazniejszosci, do »tu i teraz«3t W obecnej sytuacji
kulturowej nauczyciel zatem powinien zrezygnowac z przekazywania uczniom gotowej wiedzy i
gotowych wzorcow zachowan spolecznych, a stworzy¢ warunki do autentycznego dialogu. W
ramach takich zaje¢ moze na przyktad podjaé probe rozmowy o idolach swoich uczniow??, nawet

wtedy, gdy jemu samemu wydaja si¢ zbyt niepokorni, zbyt pogubieni i zupetnie nie mieszcza si¢ w

30 Ch. Vandendorpe, W strone ogélnoswiatowej biblioteki cyfrowej. [w:] Ch. Vandendorpe, Od papirusu do
hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i lektury, Warszawa 2008, s. 218.
3L A. Ostaszewska, Popkulturowe ramy tozsamosci. Media, kultura popularna, internet jako nowe srodowiska
ksztattowania tozsamosci, http://www.ore.edu.pl/strona-
ore/index.php?option=com_content&view=article&id=2436&Itemid=1743, [data dostepu: 2014-04-02].
32 Pisza o tym m.in. M. Kwiatkowska-Ratajczak, patrz: Miedzy choratem, rockiem a hip-hopem, Szkota a popkultura
i, brak rdzenia tozsamosci” [w:] M. Kwiatkowska-Ratajczak, Po stronie praktyki. Szkice polonistyczne z dydaktyki
szkolnej i akademickiej, Poznan 2013, s. 31-54; P. Tanski, Innowacje w zakresie doboru ,,lektur” szkolnych: rockowe
utwory stowno-muzyczne na lekcjach jezyka polskiego w liceum, ,,Polonistyka” 2012, nr 4.
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ramach tradycyjnie rozumianej lekcji polskiego.®® Tacy z pewnoscig byli i Ryszard Riedel i Magik,

takie byto ich zdecydowanie za krétkie zycie, taka byta ich tworczos¢.3

»Samotnosé to taka straszna trwoga...”%

Wokalista zespolu Dzem, Ryszard Riedel jest dzisiaj niemal taka legenda w Polsce jak John
Morrison w Ameryce. Jego piosenki od ponad 40 lat poruszajg rzesze fandéw, zarowno tych, ktorzy
stuchali Riedla na koncertach, jak i tych mtodszych, ktérzy znaja go tylko z ptyt. Dla wielu mtodych
ludzi, a takze tych starszych, byl i jest symbolem wolnosci, niezaleznos$ci oraz artystycznej maestrii.
Jeden z internautdw ujal to w nastepujace stowa: Widziatem setki koncertow: Metalliki, Iron, Black
Sabbath, Deep Purple, Stinga, Doorsow jeszcze z Rayem cho¢ bez Jima, co oczywiste... Widziatem
Paula na Narodowym... Mnostwo tego bylo... Ale nikt juz nie zagra tak, ja Rysio. Uwierzcie, zZe
Zaden koncert nie byt dla mnie nawet namiastkq, tego, co potrafit zrobi¢ Riedel... Gdy ztozyl usta i
zawyt banalne stowa, ze ,,w Zyciu piekne sq tylko chwile”, to zabrzmiato to jak najwigksza poezja,
Jjak najwiekszy zal, jak wilk stepowy, jak PRAWDA!!! Tej magii juz nie ma, nosze jqg w sobie po grob
i tez jestem ,,jednym z niewielu skazanych na bluesa” i tak juz pozostanie. Byt WIELKI i dla mnie
SWIETY. Tyle. Dzis mam 40 lat i dom i rodzine i prace, ktérq kocham, ale ,, pamietam dobrze ideal
swoje.

Odszedl za szybko 1 za wczesSnie, pokonany przez narkotyki w wieku 37 lat.
Z pewnoscia byl postacig tragiczna, wzbudzajaca jeszcze za zycia wiele kontrowersji. Rezyser filmu
Skazany na bluesa, Jan Kidawa-Blonski, tak wspomina okolicznosci pracy nad nim: ,,Kiedy
postanowitem zrobi¢ film o Rysku, wiedzialem juz, Ze nie bedzie to jedynie nostalgiczno-muzyczna
podréoz do czasow mojego dziecinstwa, do »swojsko-hipisowskich« czaséw lat 70., do
niepowtarzalnych klimatoéw imprez w Jarocinie konca lat 80. Ze przede wszystkim bedzie to film o
ludzkich namigtnosciach 1 marzeniach, o poszukiwaniu wolnosci 1 walce z przeznaczeniem. Bo
historia Ryéka Riedla to wiasnie taka historia”.®’” Blonski komponuje swoja historie z kilku

wybranych epizodéw z mlodosci wokalisty, poczatkow kariery muzycznej i ostatnich lat jego Zycia.

33 Nalezy podkresli¢, iz dialog jako metoda edukacyjna wymaga od nauczyciela dobrego przygotowania. Wejscie z
uczniem w dialog, rezygnacja z przekazywania gotowych rozwigzan, gotowej wiedzy, nie oznacza, iz nauczyciel ma
zrezygnowacé z prezentowania wartosci, zajmowania jasnego stanowiska wobec kwestii dyskusyjnych, opowiadania si¢
za okreslonym systemem wartosci.

34 Obie biografie nie sa typowe, stanowig przyktad odrebny, nie mieszczacy sie w gléwnym nurcie postaw
akceptowanych przez popkulturg, tragiczne i ponadprzecigtne, cho¢ naleza do popkultury, to jej tresci raczej
kwestionuja, niz potwierdzaja.

% Dzem, List do M. - tekst piosenki, autorzy: Dorota Zawiesienko, Ryszard Riedel, http://teksty.org/dzem,list-do-
m.,tekst-piosenki, [data dostepu: 2014-04-02].

3% http://www.filmweb.pl/film/Skazany+na+bluesa-2005-
99027/discussion/Przek%C5%82amania.,1973649?page=2, [data dostgpu: 2014-06-16].

37 http://film.wp.pl/id,25200,title, Skazany-na-bluesa, film.html?ticaid=112bfd , [data dostepu: 2014-04-02].

.t

0



A 'umcs
Opowie$¢ snuje na tle oryginalnej muzyki zespotu Dzem, ,teksty piosenck stanowig swoisty
komentarz ukazanych wydarzen, a na ekranie pojawiajg si¢ autentyczni czlonkowie grupy, grajacy
samych siebie”.® Tytutowa posta¢ zagrat znakomicie Tomasz Kot, wyrézniony nagroda Prezydenta
Gdyni za najlepszy debiut aktorski na 30. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. Zone
Ryska - Golg zagrata Jolanta Fraszynska, uhonorowana nagroda Ztota Kaczka (przyznawana przez
pismo "Film™) w kategorii: najlepsza polska aktorka; za rok 2005 oraz nominacjg do nagrody
Polskiej Nagrody Filmowej — Orzel — w kategorii: najlepsza gtéwna rola kobieca; za rok 2005.
Mimo iz od premiery Skazanego na bluesa mingto prawie 10 lat, ciggle wzbudza on zainteresowanie
kolejnych widzéw, czego dowodem sq burzliwe dyskusje na forach internetowych.®

Gtownego bohatera spotykamy w 1976 roku, mieszka wraz z rodzicami w Tychach. Ma 20
lat, nie uczy si¢, nie pracuje, §piewa w miejscowym zespole muzycznym. Mtody Riedel jest pod
duzym wplywem zachodniej muzyki i kultury hippisow. Cho¢ dorosty, to wcigz peten marzen o
byciu Indianinem, pozostalo mu to z czaséw dziecinstwa spedzonego w typowych $laskich
familokach, kiedy bawit si¢ ze swoim przyjacielem ,,Indianerem” w czerwonoskérych mieszkancow
Dzikiego Zachodu. To Indianerowi wtasnie zawdzigcza narkotykowsg inicjacje. Pierwszg dziatke
kompotu dostaje od niego w dniu swojego $lubu i od tamtej pory z dnia na dzien pograza si¢ w
narkotykowym transie. Filmowa ,,posta¢ Indianera to kompilacja cech charakteru przyjaciot i
wrogow piosenkarza, ale tez jego samego. Indianer z czasem staje si¢ juz tylko widmem, omamem
pojawiajacym si¢ w najbardziej trudnych i przetomowych dla Riedla chwilach”.*® Kiedy w roku
1990 Dzem $wieci najwigksze triumfy, daje mnostwo koncertow, ma rzesze wiernych fanow, z
Riedlem jest coraz gorzej, czesto nie potrafi dokonczy¢ wystepu, nie ma sity wyjs¢ na sceng. W
filmowym finale wokalista odjezdza ze sceny i1 z Zycia na indianskim rumaku, ziszczajac swe
dziecigce marzenie.

Tytut filmu zapozyczono z utworu wykonywanego przez Dzem, do ktorego stowa napisat
Riedel: ,,Byl jednym z niewielu, skazanych na bluesa. Ten wyrok dodawatl mu sit. Miat dom i

rodzing, spokojnie mogt zy¢. Lecz czgsto uciekal, by stana¢ przed wami, By znéw nabrac sit. Bo

38 http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1214558, [data dostepu: 2014-04-02].

3 Oto przyktadowy wpis z 2014.06.16: obejrzafam dzis film po raz czwarty i nadal robi na mnie piorunujgce
wrazenie. To prawda, Ze skupiono si¢ w nim prawie wylqcznie na tej "ciemnej" stronie, ale wydaje mi sig, ze to celowy
zabieg, by mogt on stuzy¢ "ku przestrodze". Fenomenalnie zagrati Tomasz Kot, ktory STAL SIE Ryskiem
(charakteryzacja, sposob poruszania si¢ i mowienia). Na olbrzymie brawa zastugujq rowniez Jola Fraszynska i Maciek
Balcar (w mojej opinii - czlowiek naprawde wielu talentow). W filmie znajduje si¢ mndstwo poruszajgcych,
wstrzgsajqcych scen (dla mnie numerem jeden jest rozmowa Ryska z Golg na dzien przed jej urodzinami), do ktorych
bardzo dobrze  dobrano  piosenki  Dzemu. Polecam kazdemu - daje do  myslenia...,

http://www.filmweb.pl/film/Skazany+na+bluesa-2005-99027/discussion/Przek%C5%82amania.,1973649?page=2,

[data dostepu: 2014-06-16].
40 http://stopklatka.pl/recenzje/-/6191845,blues-to-nie-wszystko-, [data dostepu: 2014-04-02].
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czasu mial mato, przeczuwat to. Skazany na bluesa”.*! Znaczace okreslenie skazany wyznacza
poniekad ramy zycia artysty, ktory wchodzi w zaklety krag uzaleznienia, zdaje sobie sprawg z
konsekwencji, probuje zmieni¢ swoje zycie, ale nie potrafi uwolni¢ si¢ od natogu. W jednej z
rozmo6w na pytanie: Co by$ zrobit, jakbys$ miat jeszcze jedno zycie? Riedel odpowiada: Nie bratbym
tego gowna...*? Film Blonskiego to nie tylko historia idola, artysty i buntownika, ale takze, a moze
przede wszystkim dramatyczna opowie$¢ o walce z uzaleznieniem i przejmujacej samotnosci, mowi
o tym, jak samotnym Indianinem byt Rysiek, a ,,niewinni” przyjaciele, ktorzy go tak skwapliwie
otaczali, nadali tej samotno$ci wymiar ostateczny.*® Potwierdzeniem dojmujgcego uczucia pustki i
alienacji Riedla sg stowa piosenki pt. ,,Mala Aleja R6z”: Nie wiem kogo stucha¢, tylu doradcow
wokot siebie mam, niektorzy mowig, ze mnie kochaja, lecz tak, lecz tak naprawde kochajg szmal.
[...] Mam juz tego do$¢, musz¢ w koncu wroci¢ tam, gdzie wszyscy byli, zawsze kochali, czasem
grzeszyli. Po prostu zyli tak z dnia na dzien.** Dobiegajace z ekranu stowa kolejnych utworow
mozna odczyta¢ jako rozdzierajacy krzyk bezsilnosci, rozpaczy, wotanie o pomoc. W jednej z
recenzji internetowych filmu autorka stusznie zauwaza, iz piosenki te przejmujace i proste, §wietnie
zmontowane z resztg materiatu, stanowig doskonate uzupekienie tresci filmu. To komentarz Ryska
na temat zycia, rzeczywisto$ci, samotnosci i przeznaczenia, jego wyznanie wiary, rodzaj spowiedzi;
testament, ktory nam po sobie pozostawil. Mdéwig o potrzebie bycia sobg i o wolnosci. Sa
manifestem buntownika, niekoniecznie z wyboru®.

Wilasnie sygnalizowane wyzej samotnos¢, rozpacz, cierpienie i strach sg argumentami za
wlaczeniem tej filmowej historii do szkolnych rozwazah podejmowanych z uczniami na lekcjach
jezyka polskiego lub zajeciach pozaedukacyjnych. Mozna je zorganizowa¢ konfrontujac film z
tekstami znanych piosenek Dzemu — Listu do M. oraz Whisky. Utwory te moga by¢ komentarzem
do filmowej biografii i punktem wyjscia do szerszej dyskusji na temat sposobu funkcjonowania tych

motywow w kulturze. Riedel mowi o swoich uczuciach bardzo prosto: Dobiega mnie jakas muzyka.

41 Dzem, Skazany na bluesa - tekst piosenki, autor: Ryszard Riedel, http://teksty.org/dzem,skazany-na-bluesa,tekst-
piosenki, [data dostepu: 2014-04-02].

42 http://stopklatka.pl/artykuly/-/5769229,0-filmie, [data dostepu: 2014-04-02].

43 http://www.skazanynabluesa.pl/, [data dostepu: 2014-04-02].

a4 Dzem, Mata Aleja R6z - tekst piosenki, autor: Ryszard Riedel,
http://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,mala_aleja_roz.html, [data dostepu: 2014-04-02]. Ze stowami tej piosenki
bolesnie wspotgraja wspomnienia jednego z internautow: pamietam koncert w Kielcach w 93 lub 94 roku. Pamigtam
starego, zgarbionego, bezzebnego mezczyzne, ktory z trudem wydobywat z siebie dzwigki do mikrofonu. Nie byto w nim
nic z postaci ukazanej w filmie, nie bylo w nim nic z mitu, ktory kreowat go wsrod mitosnikow jego muzyki. Widziatem
chorego czlowieka, ktory Spiewa, bo nic innego nie potrafi robié, a musi zarobi¢ na swoj natog. Otoczonego stadem
sepow, ktorzy zarabiali na swoje nalogi przy jego wystepach; patrzqgcych na niego z przerazeniem, czy zaraz nie umrze
i nie urwie sig Zrodetko  finansowania, http://ww.filmweb.pl/film/Skazany+na+bluesa-2005
99027/discussion/Skazany+na+bluesa...+Ju%C5%BC+to+pisa%C5%82em+w+innym+po%C5%9Bcie%2C+ale+ja+n
adal+pami%C4%99tam+dobrze+idea%C5%82+sw%C3%B3j%E2%80%A6,2330701,[data dostgpu: 2014-04-02].

“ http://stopklatka.pl/recenzje/-/6226823,upadek-i-samotnosc-czlowieka-wrazliwego, [data dostepu: 2014-04-02].
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Nie, to tylko w mej glowie szum. Siedze i tone i tong we {zach, Bo jest mi smutno, bo jestem sam.
Dtawi mnie strach.*® .... najgorzej w zyciu to, To samotnym by¢, to samotnym by¢.*’

Mozna takze podja¢ watek proby ucieczki od otaczajacej rzeczywistosci, ,,od prozy zycia
codziennego”, Wokalista marzy o wehikule czasu, ktérym powrdcitby do szczgsliwych dla niego
lat, kiedy marzeniami zyt jak krol i cho¢ To juz mineglo, ten klimat, ten luz. Wspaniali ludzie nie
powrdcg, co$ jednak zostato z tamtych lat, M6j maly, intymny, muzyczny swiat.*® Trzeba podkreslié,
ze zdjecia Grzegorza Kuczeriszki znakomicie oddajg atmosfer¢ szarosci Polski epoki PRL-uU |
pozwalaja widzowi uzmystowi¢ sobie przynajmniej niektdre przyczyny buntu artysty.

Tworczos¢ i wolnos$é, to kolejne motywy, mozemy je pokaza¢ w zupetnie innej niz zwykle
perspektywie, cho¢ daja chwile nadziei, nie dajg jednak ocalenia, Riedel przegrywa z pragnieniem
wolnosci tak silnym, ze destrukcyjnym, o czym mowa w kolejnym tekscie: Nikt juz nie namowi
mnie, Abym zostat na diuzej gdzies, Musze przeciez wolnym by¢é, Abym mogt, no abym mogt, Przed
siebie is¢.*® Ta obsesja wolnosci opanowuje nawet sny bluesmana: Dzisiaj mialem piekny sen.
Naprawde piekny sen. Wolnosci moja, $nitem, ze Wzigtem z Tobg $lub.>® Oddatby za nig wszystko:
Znow przypomniaty sie mi Letnie dni, te dni gdy pokochatem wolnosé. Dzisiaj za tych pare chwil.
Datbym wszystko, to co mam, oddat ciato dusze dat. ®* Wolno$¢ staje sie dla Riedla wigzieniem, w
jej poszukiwaniu dociera na samo dno uzaleznienia, a wraz z nim jego najblizsi. Ten watek filmu i
zycia artysty moze by¢ przyczynkiem do dyskusji na temat sytuacji rodziny, przyjacidt w obliczu
zmagan z nalogiem bliskiej osoby. Jest to temat bardzo delikatny i bolesny. Btonskiemu udato si¢
pokaza¢ powolny rozpad wigzi rodzinnych, cierpienie najblizszych, ich bezsilnos¢ wobec
narkomanii Riedla.

To najwazniejsze, ale nie jedyne problemy ukazane w tym filmie.>? Wazne jest to, iz rezyser

nie narzuca widzowi z gory przestania. Kazdy moze w tej opowiesci zobaczy¢ co innego, inaczej ja

6 Dzem, List do M. - tekst piosenki, autorzy: Dorota Zawiesienko, Ryszard Riedel, http://teksty.org/dzem,list-do-
m.,tekst-piosenki, [data dostepu: 2014-04-02].

47 Dzem, Whisky - tekst piosenki, autorzy: Ryszard Riedel, Kazimierz Gayer, http://teksty.org/dzem,whisky,tekst-
piosenki, [data dostepu: 2014-04-02].

8 Dzem, Wehikut czasu - tekst piosenki, autor: Ryszard Riedel, http://teksty.org/dzem,wehikul-czasu,tekst-piosenki,
[data dostepu: 2014-04-02].

4 Dzem, Abym mdgt przed siebie is¢ - tekst piosenki, autorzy: Ryszard Riedel, Kazimierz Gayer,
http://teksty.org/dzem,abym-mogl-przed-siebie-isc,tekst-piosenki, [data dostepu: 2014-04-02].

%0 Dzem, Sen o Wiktorii - tekst piosenki, http://teksty.org/dzem,sen-o-wiktorii,tekst-piosenki, [data dostepu: 2014-
04-02].

51 Dzem, Wolnosci dni - tekst piosenki, http://teksty.org/dzem,wehikul-czasu,tekst-piosenki, [data dostepu: 2014-04-
02].

52 Nauczyciel, planujgc zajecia lekcyjne i pozalekcyjne z tym oraz kolejnym przywotanym w artykule filmem, moze
takze odwota¢ si¢ do omawianej wielokrotnie w szkole koncepcji artysty, zwlaszcza romantycznego, jego samotnosci,
tragizmu, walki z soba i zyciem. Wybrane z tekstow Riedla cytaty moga by¢ wykorzystane jako swoiste prowokacje w
dyskusji o problemie narkotykow, cierpieniu rodziny w sytuacji uzaleznienia bliskiej osoby. Dobrze przygotowana i
umiejetnie poprowadzona dyskusja pomoze uczniom omingé niebezpieczenstwo bezrefleksyjnego odczytania tych
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odebra¢ i zrozumie¢. Ta dowolno$¢ w interpretacji jest kluczowa dla szkolnych spotkan z kultura.
Nic przeciez tak nie odstrgcza od artystow i ich dziel, jak ,,nachalne” pouczanie i moralizowanie,
wskazywanie jedynej, stusznej, trafnej drogi odczytania tekstu. Skazany na bluesa na szcze$cie
wymyka si¢ jednoznacznos$ci, a przy tym tak sugestywnie przekonuje, ze w Zyciu piekne sq tylko
chwile....®
Jestem I$nieniem i okamgnieniem, Ze bede wspomnieniem...>

Bohaterem filmu ,,Jeste$ bogiem” jest zespot Paktofonika i dramatyczne losy jednego z jego
liderow Magika. Historia powstania tego obrazu jest niezwykle ciekawa. Scenariusz do filmu
ukazuje si¢ najpierw w formie ksigzki pt. Paktofonika przewodnik krytyki politycznej. Jej autorem
byl scenarzysta i pisarz, Maciej Pisuk, ktory przyznaje, ze gtowng inspiracja do jego napisania byt
artykut Lidii Ostrowskiej po$wigcony historii tej grupy, ktory pojawit si¢ na tamach Gazety
Wyborczej 26 grudnia 2001 roku. W momencie ukazania si¢ artykutu Pisuk poszukiwatl osob,
ktérych biografia moglaby sta¢ si¢ glosem wspotczesnego miodego pokolenia. W wywiadach
przyznaje, ze w tamtych czasach traktowat hip hop bardzo marginalnie. Wtasciwie nie uwazatl go za
muzyke. Ludzie zwigzani z tym $rodowiskiem, byli dla niego zwyktymi chuliganami.® Artykut
zmienit jego wyobrazenie. Kupit ptyte zespotu i zaczal wstuchiwaé si¢ w ich teksty. Stuchajac,
dochodzi do wniosku, zZe nie jest to kolejny hip hopowy zespot spod ,trzepaka”. Ich muzyka
opowiada autentyczne, czg¢sto bardzo skomplikowane historie. W konsekwencji Pisuk zaczyna
dostrzega¢ w nich gtos mtodego pokolenia: Uwazatem, Ze rzeczywiscie historia Magika i chtopakow
z Paktofoniki zawiera w sobie i streszcza wszystkie niepokoje, aspiracje, pragnienia, dgzenia
wspotczesnych miodych ludzi, takze po czesci mojego pokolenia, ze sq to historie zwigzane i z
czasem, i z miejscem, ale tez uniwersalne.®® Dlatego tez podejmuje si¢ proby opowiedzenia ich
loséw. Nawigzuje kontakt z bylymi cztonkami zespotu, ich przyjacidtmi, a takze rodzing Magika.
Rozpoczyna si¢ mozolna praca nad zbieraniem materialu, ktora trwata prawie 7 lat. Pisuk
przeprowadzil w tym czasie niezliczone ilo$ci rozmoéw z chtopakami, coraz glebiej poznajac ich

$wiat. W 2004 roku przeprowadzit si¢ na Slask. Jak sam mowi, od tego czasu zobaczyt te historie z

tekstow, np. jako mitologizowania §mierci, akceptacji dla destrukcji, narkotykow jako drogi do bycia odrzuconym
geniuszem.

8 Dzem, w zZyciu pickne sq tylko chwile - tekst piosenki, autor: Ryszard Riedel http://teksty.org/dzem,w-zyciu-
piekne-sa-tylko-chwile,tekst-piosenki, [data dostepu: 2014-04-02].

% Ppaktofonika, Chwile ulotne, http://teksty.org/paktofonika,chwile-ulotne,tekst-piosenki, [data dostepu: 2014-04-
02].

5 P, Marecki, Bohaterowie naszych czaséw, [W:] Jestes bogiem. Historia Paktofoniki, M. Pisuk, Warszawa 2012, s.

O
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5 Ibidem., s. 13.
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innej perspektywy®’, co miato takze wptyw na dalsze losy scenariusza. Dzieki przeprowadzce miat
mozliwo$¢ od wewnatrz poznawac¢ miejsca, w ktorych zyli jego bohaterowie. Chodzit tymi samymi
drogami, skrétami, kupowal w tych samych sklepach. Mdégt funkcjonowaé w §wiecie, ktory ich
uksztattowal, i w rzeczywistosci, ktéra im towarzyszyla na co dzier®®. Poznajac to $rodowisko, mogt
lepiej zrozumie¢ ich motywy postgpowania. Co z kolei sprawilo, ze postacie byly bardzo
autentyczne 1 bliskie realiom Polski przetomu lat dziewigcdziesigtych. W 2008 roku zostaje wydana
ksigzkowa wersja scenariusza, a w 2012 roku na ekrany kin wchodzi dlugo oczekiwany film ,,Jeste$
bogiem” w rezyserii Leszka Dawida, odnoszac spektakularny sukces: We wrzesniu 2012 roku, kiedy
film wszedt na ekrany, w weekend otwarcia przyciggngt do kin 373 796 widzow, co jest trzecim
wynikiem na przestrzeni lat 1992-2012. Wiekszq oglgdalnos¢ odnotowat tylko "Pan Tadeusz" i
komedia romantyczna "Kochaj i tancz". Obraz Leszka Dawida byt najchetniej oglgdanym polskim
filmem w 2012 roku - zobaczyto go ponad 1 442 tysigce widzow.>® Muzyke do filmu napisali
cztonkowie zespotu Rahim, Fokus i ich przyjaciele. W role gtowne weielili si¢: Marcin Kowalczyk
(Magik), Tomasz Schuchardt (Fokus), Dawid Ogrodnik (Rahim). W filmie uzyto takze oryginalnych
nagran VHS nakreconych przez Magika. W wywiadzie Rahim 1 Fokus podkres$laja, ze chea, aby za
sprawg tego filmu ludzie nieznajacy ich twdrczosci, poznali zespdt i mogli odkry¢ w tekstach
piosenek uniwersalne wartosci, takie jak: wiara w to, co si¢ robi i dgzenie do celu, nie po trupach,
ale z nadziejq i miloscig. Czyli dobrq energig po prostu.’® W jednej z recenzji na forum
internetowym czytamy, iz film ten znakomicie odtwarza/kresli histori¢ cafego pokolenia. Rocznikow
wychowanych w latach osiemdziesigtych i dziewigcdziesigtych, u progu kietkujqcego kapitalizmu,
kiedy piosenka w formacie MP3 zajmowata dwie dyskietki, bluza-kangurek byta szczytem modowego
lansu, a walkman z ulubiong rzezgcq z zajechania kasetq to byt caly swiat. "Jestes Bogiem" jest
pozbawionym nadecia podsumowaniem zbiorowych lekéw, ale i nadziei polskiej "generacji X" %
Niewatpliwie silg filmu sg jego bohaterowie, Magik, Fokus 1 Rahim oraz ich muzyka. Pierwszy z
nich, byl wspoétzatlozycielem bardzo popularnego w latach 90. zespotu Kaliber 44. Po rozstaniu z
dawnym sktadem rozpoczyna wspotprace z dwoma mtodszymi kolegami. Zaktadajg Paktofonike,

czyli pakt zawigzany przy brzmieniu glosnika®® i rozpoczynajg krotka, bo niespetna trzyletnig

5 1bidem., s. 16.

%8 |bidem.

%9 http://www.canalplus.pl/film-jestes-bogiem_ 41587, [data dostepu: 20.05.2013r.].

9Ten film jeszcze namiesza — Rahim I Fokus o Jestes bogiem,
http://kultura.gazeta.pl/kultura/1,114438,12467461, Ten_film_jeszcze_namiesza___ Rahim_i_Fokus_o__Jestes.html,
[data dostepu: 20.05.2013r.].

81 http://ww.filmweb.pl/user/triliv/reviews/Bogowie+z+szarych+blokowisk-12994,[data dostepu: 20.05.2013r.].

62 Nazwe zespotu wymyslili Magik i Rahim, http://www.canalplus.pl/film-jestes-bogiem_ 41587, [data dostepu:

20.05.2013r].
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wspotprace. Nie ulega watpliwosci, ze bez Magika nie bytoby Paktofoniki. Byl bardzo
charyzmatycznym raperem /...] miaf taki jakis wewnetrzny plomien, ogien. Strasznie emocjonujgca
byla ta jego muzyka, Ze si¢ tego stuchato z zapartym tchem dostownie. Mowil takie bardzo
kontrowersyjne rzeczy /...] on byt taki strasznie zaangazowany, to dla niego bylo cale Zycie i to
naprawde byta kwintesencja jego zycia. on nie dopuszczal mozliwosci, zeby cokolwiek innego
zastgpito w jego zyciu muzyke.®® Magik byt niezwykle ciekawa osobowoscia i to znakomicie udato
si¢ pokaza¢ w filmie. Rezyser wspomina kiedy przeczytatem tekst Macka (Pisuka) pomyslatem o
Magiku — jednostce zmagajqcej sie ze swiatem. Najwazniejsza byta dla mnie historia cztowieka, jego
samotnos¢.® Dawid nie skupia sie na szukaniu przyczyn samobojczej $mierci lidera zespotu,
pokazuje w zamian histori¢ cztowieka, ktory cho¢ byt idolem, zyt w otoczeniu bliskich sobie ludzi,
caly czas mial poczucie wyobcowania, niezrozumienia, bezradno$ci wobec otaczajacego $wiata,
niespodziewanej ciazy jego dziewczyny i koniecznosci spelnienia oczekiwan przysziej zony.
Znakomitym zabiegiem byto poprowadzenie tej historii nie tylko z perspektywy samego Magika,
ale przede wszystkim oczami jego najblizszych.

Dlaczego warto spotkac si¢ z Jestes Bogiem w szkole? Gdyby postuzy¢ si¢ wypowiedziami
internautow, padlyby argumenty dotyczace wartosci artystycznych obrazu: To kawat dobrego
kina — doskonale sfilmowanego i charyzmatycznie zagranego. Bez wqtpienia najlepszy polski film
podejmujgcy probe zmierzenia si¢ z biografiq rodzimego zespotu i dotykajqcy istoty tworczosci w
0gdle.®®, autentyczno$ci portretowania pokolenia lat 90.: Nie jest kolejna komedia romantyczna,
a obraz owczesnej mlodziezy — zbuntowanej, wulgarnej, niepokornej, czesto utalentowanej i twardo
bronigcej swoich racji, marzen i przekonan.®®, obnazenia potocznych wyobrazen o statusie
gwiazdy: Posta¢ Magika pozwala nam si¢ diuzej zastanowi¢ kogo tak naprawde nazywamy
gwiazdqg. Nie wyobrazamy sobie, Zeby artysci nie mieszkali w willach z basenem, a tymczasem
naszego bohatera nie bylo sta¢ na prezent dla dziecka.®’, bezwzgledno$ci §wiata show biznesu:
Projekt filmu to nie tylko proba zmierzenia si¢ z tragiczng biografig Magika. Scenariusz autorstwa
Pisuka jest tekstem o trzech chlopakach ze Slgska, ktérzy prébujq zaistnie¢ w swiecie bezlitosnych

wytworni. Zaden z nich nie ma pojecia o tym, jakie zasady rzqdzq biznesem muzycznym.%®

83 Nie tylko piosenki o mitosci piszemy. Troche bardziej rzeczywiste rzeczy. Z Lilu rozmawia Olga Szelagiewicz,
[w:] Jestes bogiem. Historia Paktofoniki, M. Pisuk, Warszawa 2012, s. 267-268.

8 Spotkatem Magika. Z Leszkiem Dawidem rozmawia Agnieszka Wisniewska [w:] Jestes bogiem. Historia
Paktofoniki, M. Pisuk, Warszawa 2012, s. 299-300.

8 http://ww.filmweb.pl/user/triliv/reviews/Bogowie+z+szarych+blokowisk-12994,[data dostepu:20.05.2013r.].

8 http://www.filmweb.pl/user/VercynG/reviews/Kiedy+raperom+nie+by%C5%82+potrzebny+Facebook-13554,
[data dostepu:20.05.2013r.].

87 http://www.filmweb.pl/user/Cariee/reviews/Wielcy%2C+dwudziestoletni-13556,[data dostepu:20.05.2013r.].

88 http://www.filmweb.pl/reviews/Pakto-historia-12802, [data dostepu:20.05.2013r.]. Ten problem mozemy
wykorzysta¢ w dyskusji o granicach niezaleznosci artysty, konfliktu pomiedzy materialno$cia, komercyjnoscia a
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Najwazniejszy jednak argument mozemy sformutowac, przywotujac utwor Jestem Bogiem, ktory
zostal wykorzystany w tytule filmu. Piosenka ta najczesciej kojarzona jest przez dzisiejszg mtodziez
z Paktofonika. Jej autorem byl Magik, ktory, jesli wierzy¢ wspomnieniom kolegow, w srodku nocy
zadzwonit do chtopakéw z zespotu, by méc zarapowaé im fragment. Byt bardzo dumny z tego
utworu i zalezalo mu na tym, by ukazat si¢ na ptycie. Fokus i Rahim mieli watpliwosci, czy taki
kontrowersyjny tekst zostanie dobrze odebrany, zgodzili si¢ jednak na umieszenie jej na plycie.
Piosenka spodobata si¢ fanom i szybko zdobyla ogromng popularno$¢. Mozna zaryzykowaé
twierdzenie, iz jest to tekst o potedze tworczosci, wierze we wlasne mozliwosci, ale i 0
rozczarowaniu Swiatem, buncie, samotno$ci, niezrozumieniu. S3 to z problemy wazne dla
mtodych ludzi, dlatego piosenka ta cieszy si¢ takg popularnoscia. Jestem bogiem rozpoczyna si¢ od
stow: Mam /...] schizofrenie, Zaburzenia emocjonalne®. Magik tymi stowami uwiarygodnit plotki
krazace wokot jego osoby. Podobno udawatl, ze jest chory psychicznie, by nie pdj$s¢ do wojska.
Poczatkowo nikt mu nie wierzyt. Z czasem jednak powstaty teorie, iz w koncu sam w to uwierzyt i
naprawde zachorowat. Potwierdzi¢ to miata jego samobojcza $Smier¢. Dalej pojawia si¢ fragment:
Powiem Ci, Ze to fakt, powiesz mi, zZe to obciach, Pierdole Cig, i tak rozejdziesz si¢ po tokciach, Bo
Jja jestem bogiem, uswiadom to sobie’®. Magik uwaza si¢ za Boga i chce, by inni mieli tego
swiadomos¢. Nie chodzi jednak o bluznierstwo i1 obraze uczu¢ religijnych, o zastapienie sacrum, co
wyraznie wida¢ w refrenie: Jestem bogiem Uswiadom to sobie, sobie Ty tez jestes bogiem Tylko
wyobraz to sobie, sobie’™. W rozumieniu Magika Bog to ten, kto jest panem wiasnego losu. Raper
chce, aby ludzie uwierzyli w siebie. Cztowiek, ktory wierzy we wlasne mozliwosci, ma szans¢
stworzy¢ wielkie rzeczy i1 dokonywa¢ wrecz tego, co niewykonalne — jakby byt rzeczywiscie
Bogiem. W kolejnych wersach pojawia si¢ odniesienie do wiasnej tworczosci. Magik mowi, ze ma
dusze artysty. Od zawsze czul si¢ tworca 1 poswigcit si¢ w stu procentach pisaniu piosenek. Jako
artysta ma takze wiekszg wrazliwos$¢. Ubolewa nad tym, ze ludzie dzi§ majg wypaczone myslenie.
Czesto ich swiatopoglad diametralnie zmienia si¢ np. za sprawg awansu spotecznego. Poprawa
sytuacji materialnej sprawia, ze odcinajg si¢ od dawnego $rodowiska, traktujac innych ludzi z
wyzszo$cig. Raper buntuje si¢ przeciwko temu. Nalezy zwrdci¢ uwage na zmiane dokonang przez
Pisuka w tytule filmu z Jestem Bogiem na Jestes Bogiem. Jest ona kluczowa z dwoch powodow. Po

pierwsze, jest to celowy zabieg scenarzysty, ktory zatozyl, iz nie ma prawa prowadzi¢ narracji w

artystycznos$cia. Mozna takze zestawi¢ wizj¢ artysty prezentowana w filmie z koncepcjami, modelami artysty w kulturze
w ogole.

8  Ppaktofonika, Jestem bogiem, http://teksty.org/paktofonika,jestem-bogiem,tekst-piosenki, [data dostepu:
20.05.2013r.].

© 1bidem.

™ 1bidem.
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pierwszej osobie, gdyz skoro ten facet nie zZyje, czy mam prawo z nim sta¢ na parapecie okna?
Nikogo z nim wtedy nie bylo, wiec nie mam takiego prawa.’? Prezentacja biografii Magika oczami
pozostatych bohateréw filmu, opowiadanie o nim, a nie jego wtasna opowie$¢ wzmacnia wrazenie
autentycznos$ci. Po drugie, konstrukcja Jestes Bogiem sprawia, iz mozemy spojrze¢ na tg histori¢ z
perspektywy zwrotu do odbiorcy filmu, tak jak tego chciat Magik, rapujac Ty tez jestes bogiem Tylko
wyobraz to sobie.” W intencji autora tekstu to tworczosé whasnie daje poczucie boskosci.

Badania odbioru przez mtodziez tego filmu ujawnity, iz wywotat on w nich wiele emocji,
zardwno pozytywnych, jak i negatywnych. Wigkszo$¢ z nich znata Paktofonike przed pojsciem do
kina, dlatego tez ogladali go ze spora wiedza i Swiadomoscia, poglgbiong o dodatkowe refleksje. W
filmie najbardziej podobata si¢ im sama historia zespotu oraz muzyka. Piosenki zespotu uwazaja za
ponadczasowe 1 przepelnione zyciowymi tematami. Przemawiaja do nich dzieki swej
réznorodnos$ci, szczerosci 1 zajmowaniem si¢ problemami codzienno$ci. Dla czg$ci miodziezy
zespot jest przewodnikiem, ktory wyznacza zyciowa droge, pomaga pokonywaé trudnosci i stawac
sie lepszym cztowiekiem.”* Wrod wartosci odnajdywanych w ich utworach, najbardziej cenig sobie
przyjazn i umiejetno$¢ niepoddawania si¢. Jeden z gimnazjalistow napisat: ich piosenki pomagajg
mi si¢ podnies¢, gdy spadam na sam dot. W podobnym tonie jest wypowiedz innej uczennicy: Ich
piosenki zawsze podtrzymujg mnie na duchu, jak jest Zle i jak jest dobrze. Na podstawie ich tekstow

mogliby uczy¢ w szkole, bo ich teksty sq bardzo Zyciowe i dajq duzo do myslenia.

Uwagi koncowe

Przywotane powyzej filmowe biografie, fragmenty tekstow moga 1 powinny byc¢
wykorzystane we wspotczesnej edukacji. Nie mozna pomija¢ faktu ogromnej popularnosci idoli
wsrdd mlodziezy. Rozmowa o skomplikowanych i trudnych losach bohaterow wspotczesnej kultury
— Ryska Riedla 1 Magika moze od$wiezy¢ nasze polonistyczne gabinety. Moze przyczyni¢ si¢ do
zblizenia dwodch réznych kulturowo §wiatow, w ktorych zyja mtodzi ludzie — tego poznawanego na

lekcjach i tego ,,prawdziwego”, spoza szkolnych muréw.” Nalezy tutaj zgodzié sie ze Zbyszkiem

2 p, Marecki, Bohaterowie naszych czasow, [w:] M. Pisuk, Jestes bogiem. Historia Paktofoniki, Warszawa 2012, s.
23.

3 paktofonika, Jestem bogiem, http://teksty.org/paktofonika,jestem-bogiem,tekst-piosenki, [data dostepu:
20.05.2013r.].

" Omawiajac teksty Paktofoniki w szkole, nalezy szczegdlng uwage zwrdcié na ich jezyk, nie mozna bowiem
przemilcze¢ obecnych tam licznych wulgaryzméw i pozostawi¢ ucznidow w przekonaniu, iz tak mozna, czy nalezy
wyraza¢ swoje emocje. Poniewaz wielu mtodych ludzi deklaruje podziw dla wartosci przekazywanych w tych tekstach
oraz dla samych artystow, konieczne jest jasne stanowisko nauczyciela, zwlaszcza wobec zachowan destrukcyjnych,
aby unikna¢ zagrozenia nihilizmem i relatywizmem.

5 M. Kwiatkowska-Ratajczak, Szkota a popkultura i ,,brak rdzenia tozsamosci” [w:] M. Kwiatkowska-Ratajczak,
Po stronie praktyki. Szkice polonistyczne z dydaktyki szkolnej i akademickiej, Poznan 2013, s. 45.
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Melosikiem, ktory postuluje tzw. negocjacyjne modelowanie rzeczywistosci, w ktorej wspolnie
zyjemy. Owe negocjacje powinny dotyczy¢ przede wszystkim ksztattowania u mtodziezy nawyku
$wiadomego podejmowania wyboréw odnosnie postaci wlasnego ja.’® Historie zycia artystow
bliskich uczniom z calg pewno$cia pomoga w zrozumieniu i ocenie zjawisk wspotczesnej
popkultury. Wspotczesny dydaktyk, jak pisze Maria Kwiatkowska-Ratajczak, dziatajac w §wiecie
pelnym dysonansow, musi dokonywa¢ nieustannie wyborow, podejmowac trud rozpoznawania
postaw mtodych ludzi, ktorych wiecej rézni niz taczy.”” Mtodziez bardzo chetnie wyraza swoje ,.ja”
poprzez muzyke, nalezy zatem w tym obszarze kultury szuka¢ nowych rozwigzan i pomystow.

Zatem Skazany na bluesa i Jestes Bogiem — filmy poniekad muzyczne, po trosze biograficzne

powinny znalez¢ sie w kregu zainteresowania polonisty.’®

76 7. Melosik, Kultura popularna jako czynnik socjalizacji, [w:] Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika.
Podrecznik akademicki, t.2, Warszawa 2003, s. 90

" M. Kwiatkowska-Ratajczak, Szkota a popkultura i ,, brak rdzenia tozsamosci” s. 46.

8 Sposob ich wykorzystania (w mysl zasad nowoczesnej dydaktyki) powinien zaleze¢ od konkretnego zespotu
klasowego, jego potrzeb, mozliwosci, dojrzatosci. Dlatego zrezygnowano w artykule 2z prezentacji
rozbudowanych/gotowych rozwigzan metodycznych 1 zasygnalizowano tylko mozliwe, cho¢ nie jedyne

tematy/motywy/problemy do pracy na lekcji.
m
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W NIEUGIETYM PROTESCIE PRZECIW ZEU KRYJE SIE CALA SOL ZYCIA”.
(A. CZECHOW)

PROTEST SONGI W TRADYCJI KULTUROWEJ | PRZESTRZENI EDUKACYJNEJ

MALGORZATA LATOCH-ZIELINSKA

Protest song — préoba definicji, nieco historii...
Piosenka, zdaniem Jana Poprawy, jest jedna z najwazniejszych 1 najbardziej

charakterystycznych dyscyplin sztuki popularnej. Jest to dzielo synkretyczne, zbudowane
przynajmniej z trzech elementéw: muzyki, tekstu i interpretacji.! Jak pisze przywotywany autor,
potozenie akcentu na jednym ze wskazanych elementoéw decyduje o przynalezno$ci rodzajowej
danego utworu. Stad mamy piosenki rozrywkowe, ktorych najistotniejszym sktadnikiem jest
melodia, tatwa, przyjemna, zapadajaca w pami¢é. Sg tez piosenki tzw. aktorskie, o ktérych
ostatecznym ksztalcie decyduje wykonaweca, interpretator. Wreszcie sg i takie, nazywane przez
Poprawe, literackimi, w ktorych najwazniejszy jest tekst. Z cata pewnoscig protest songi naleza do
tego ostatniego rodzaju ze wzgledu na to, iz to tekst w nich jest elementem kluczowym. Sa one
swoistym manifestem skierowanym przeciw jakiemu$ zjawisku, np. niesprawiedliwosci,
dyskryminacji rasowej, wojnie, globalizacji, inflacji, nierownosciom spotecznym itp. Wedtug
definicji stownikowej protest song to wtasnie ,,piosenka wyrazajaca protest wobec aktualnych
negatywnych zjawisk spoteczno-politycznych”.? Korzenie tej, kojarzonej ze wspotczesna kultura,
tworczosci, siegaja czasow duzo wczesniejszych. ,,Podobny charakter miaty piesni z czasoéw
ludowej rewolty Wata Tylera w Anglii w 1381 r., ballady o Robin Hoodzie pochodzace z tego
samego okresu, feministyczne piesni z XVIII w., ale iludowe $piewki wschodnioeuropejskiej
tradycji, ktére przypomina R.U.T.A.3 Nierzadko historia klasykow piesni protestu taczy stare zrodta
ludowe z pdzniejszymi, robotniczymi. Tak bylo z klasykiem ,,We Shall Overcome”, ktorego
melodia wywodzi si¢ z XV IlI-wiecznych piesni europejskich, a w Ameryce, dokad przywedrowata

wraz z osadnikami, $piewana byla najpierw w kos$ciolach, a politycznego znaczenia nabrala, gdy

L J. Poprawa, Porozmawiajmy o stowie w piosence, http://www.strefapiosenki.pl/index.php?option=com_con-
tent&task=view &id=135&Itemid=56 [data dostepu: 2013.12.04].

2 http://sjp.pwn.pl/haslo.php?id=2509027, [data dostepu: 2013.12.04].

% Projekt R.U.T.A. czyli Ruch Utopii, Transcendencji, Anarchii albo Radykalna Unia Terrorystyczno-Artystowska.
Projekt autorski Macka Szajkowskiego, ktory zaowocowal wydaniem ptyty zatytulowanej ,,GORE - Pies$ni buntu i
niedoli, XVI-XX w.” Piesni buntu, to wyszperane w archiwach, wystuchane i spisane na wsiach, teksty wyrazajace bunt
polskich chlopow przeciwko feudalnym panom, panszczyznie, ale takze skarga na biedg, choroby, zty los. Informacje
zaczerpnigte ze strony http://www.folk24.pl/wiesci/rusza-ruta/, [data dostgpu: 2013.12.04] Na ptycie znalazto si¢ 17
utworow, kazdy opowiada inna histori¢, wyrasta z innej energii. To radykalna odpowiedz na to, co dzi$ dzieje si¢ w
Polsce i na $wiecie. Informacje zaczerpnigte ze strony http://www.folk24.pl/wywiady/nadszedl-czas-buntu/, [data

dostepu: 2013.12.04].
m
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w latach 40. XX w., podczas strajku na plantacji tytoniu, pojawiajacego si¢ w tekscie <<Boga>>
zamieniono na »zwiazek«.”**

Piesni buntu to takze muzyka rockowa, ktora, jak pisze Richard Shusterman, ,,od dawna jest
no$nikiem ukrytych znaczen. Muzyka ta, wytwor niewolnictwa i ucisku, kulturowego, potrzebowata
skomplikowanych poziomoéw znaczenia, by wyrazajac protest i dume, wytraci¢ stuchaczy z
niewinnego, bezmyslnego spokoju. Tradycja ta przeszta z kultury czarnej, na kulture
mlodziezowa.””

Na miano sztuki zaangazowanej zastuguje rowniez muzyka hiphopowa, ktoérag Shusterman
nazywa piekng sztukq rapowania, zwracajac szczegdlng uwage na jego dwie odmiany tzw. rap
maqdrosci oraz rap przestania. Jego zdaniem raperzy uprawiajg estetyke glebokiego zaangazowania,
widocznego zaréwno w tresci, jak i w formie.% Jest to w zasadzie pierwszy rodzaj muzyki skierowany
do warstwy znajdujacej si¢ na samym dole drabiny spolecznej. Tematy w niej poruszane dotykaja
codziennych probleméw, biedoty oraz podpowiadaja, jak wymkna¢ si¢ z ragk putapki nedzy. Nie ma
tu miejsca na gérnolotne wyrazenia, gdyz one nie sg w stanie opisa¢ realiow wspotczesnego $wiata.

Kolejnym stylem muzycznym, przywodzacym na mys$l niezalezno$¢ oraz wolno$é, jest
reggae. Teksty zwtaszcza tzw. roots reggae (,,korzennego reggae”) bardzo czesto mowity o trudnych
warunkach zycia w slumsach i szeroko pojetej niesprawiedliwosci spotecznej. Muzyka reggae
towarzyszyta wielu buntownikom, poniewaz, jak méwil Bob Marley ,,niesie przestanie, a teksty
czynig t¢ muzyke bardzo wazna. [...] Wazne jest to, aby ludzie zrozumieli teksty tych piosenek.
Chociaz niektorzy w stowach nie umiejg doszukac si¢ sensu. To Jah stworzyt t¢ muzyke 1 pozwolit
masom j3 $piewac — a ta muzyka pochodzi wtasnie od tych mas. Reggae odzwierciedla tez realng
sytuacje spoleczna: gtebokie, nisko brzmigce partie basu, obrazuja zycie slumsow i gett, za$ akcent
bebnoéw jest znakiem wiary w to, ze odradzajaca si¢ Swiadomos¢ spoteczna spowoduje zniesienie
podzialu na obywateli pierwszej i drugiej kategorii.”’

Pawet Sobczak odnotowuje, 1z proces nobilitowania tekstu piosenki do rangi dzieta
literackiego przebiegal na Zachodzie Europy oraz w Stanach Zjednoczonych juz od potowy lat 60.
XX wieku, a wyznacznikiem warstwy slownej zaangazowanej muzyki stata si¢ subiektywizacja

wyrazanych tresci, obecnoéé problematyki o podbudowie filozoficznej czy nawet mistycznej.?

4 B. Chacinski, Protest songi — dlaczego brakuje nowych?, http://www.polityka.pl/kultura/aktualnosci
kulturalne/1531031,3,protest-songi--dlaczego-brakuje-nowych.read, [data dostepu: 2013.12.04].

SR. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukq, przet. A. Chmielewski, E. Ignaczak, L.
Kofczanowicz, L. Nysler i A. Orzechowski, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1998, s. 239.

® Ibidem, s. 278 oraz 281.

" Bob Marley o sobie, Bogu i muzyce, http://rrr.com.pl/bobmarley-wywiad.htm, [data dostepu: 2013.12.04].

8 P. Sobczak, Tekst piosenki jako dziefo literackie — dzieto literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki,
przyktady realizacji, FOLIA LITTERARIA POLONICA 2 (16) 2012. Sobczak, uwaza, iz bylo spowodowane tym, iz
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Wiele z takich tekstow zyje w §wiadomosci spolecznej nie tylko jako piosenki, s3 analizowane 1

interpretowane, funkcjonuja w podrecznikach szkolnych, stanowiagc egzemplifikacje problematyki

zwigzanej z migdzy innymi takimi warto$ciami, jak wolno$¢, bunt, patriotyzm, tolerancja, pokdj,

prawa czlowieka, solidarnos¢.

Najslynniejsze protest songi przeszlo$ci

Nie sposob przywota¢ w tak krotkim teks$cie wszystkich najwazniejszych protest songow.

Skupimy sie na wybranych przyktadach, grupujac utwory wg adresata/przyczyny protestu.®

Przeciwstawiano si¢ zatem miedzy innymi:

wojnie - Masters of War - Bob Dylan (1963), | Ain't Marching Anymore - Phil Ochs (1965),
War - Edwin Starr (1970); Boom! - System of a Down (2002), World Wide Suicide - Pearl
Jam (2006);

spolecznej niesprawiedliwosci - What's Going On - Marvin Gaye (1971); Get Up, Stand
Up - Bob Marley and the Wailers (1973);

rasizmowi - Strange Fruit - Billie Holiday (1939), Say It Loud, I'm Black and I'm Proud -
James Brown (1968), F--- tha Police - N.W.A. (1988), Fight the Power - Public Enemy
(1989);

szkole, edukacji, rodzicom - Another Brick in the Wall Part 1l - Pink Floyd (1979); We're
Not Gonna Take It - Twisted Sister (1984);

nienawisci - Dziwny jest ten swiat - Czestaw Niemen (1967);

religii, nacjonalizmowi, kapitalizmowi — Imagine — John Lennon (1971);

recesji - Allentown - Billy Joel (1982);

liberalizmowi - California Uber Alles - Dead Kennedys (1980);

homofobii - We Shall Be Free - Garth Brooks (1992);

moralnej wigkszosci - Minority - Green Day (2000).

Dwa sposrod wymienionych utwordw sa przywolane w podreczniku do jezyka polskiego dla

gimnazjum (Po polsku. Literatura, jezyk, komunikacja. Kl. 11, Wydawnictwo Szkolne PWN). W

rozdziale pod tytulem ,,Zmieniajmy $wiat” znalazt si¢ tekst utworu Czestawa Niemena Dziwny jest

ten $wiat, uznawanego za pierwszy polski protest song. W tej czesci takze przywotano zespot Pink

teksty utworow muzycznych zblizaty si¢ do literatury, wykorzystujac wtasciwe jej srodki artystycznego wyrazu, autorzy
ktadli nacisk na funkcj¢ poetycka, zmuszajac niejako odbiorcow do refleksji intelektualne;j.

¥ Zestawienie najwazniejszych protest songéw znajdziemy m.in. w magazynie Spinner, ktory w roku 2007
opublikowal ranking 20 najwazniejszych protest songow, patrz: http://pl.wikipedia.org/wiki/Protest song, [data
dostepu: 2013.12.04]; takze Chacinski wskazuje 10 klasycznych protest songdéw, patrz: B. Chacinski, Protest songi —
dlaczego brakuje nowych?, op.cit.
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Floyd i ich piosenke Another Brick in the Wall Part 11 oraz plakat z filmu The Wall w rez. Alana
Parkera. Konfiguracja tych tekstow pozwala na podjecie z uczniami dyskusji na temat otaczajacego
$wiata 1 zjawisk, jakie niepokojg artystow, przeciwko ktorym podnosza sprzeciw. Zgodnie z sugestig
autoréw podregcznika uczniowie najpierw odpowiadaja samodzielnie na pytanie, co wedlug nich jest
dziwne. W efekcie klasowej rozmowy powstaje mapa mentalna, ktoérej wyniki zderzane sg z tekstem
Niemena. Uczniowie konfrontujg wlasne opinie ze stanowiskiem artysty. Rezultatem pracy jest
wniosek dotyczacy kondycji wspotczesnego $wiata, ktorym mimo uptywu lat nadal rzadzi
nienawi$¢, pogarda, zto. Jak aktualne sg stowa utworu, moze §wiadczy¢ jego wykonanie i swoista
reinterpretacja na Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu w 2013 roku, za ktore Natalia Niemen
zebrata owacje na stojaco. I cho¢ sam Niemen twierdzit, Zze jego piosenka nie jest protest songiem,
to za taki nalezy uzna¢ wolanie o zmiang¢ naszego stosunku do innych. Tak tez odczytuja go sami
uczniowie.

Z kolei utwor Pink Floydéw i zamieszczony w podreczniku plakat do filmu skupiajg uwage
ucznidow wokot buntu przeciwko szkole jako instytucji ograniczajacej wolno$¢, traktujacej
przedmiotowo uczniéw. Analizujac tekst piosenki, warto zwrdci¢ uwage na stowa: W sumie jestes
tylko kolejng ceglg w murze. To nawigzanie do catego albumu (The Wall), ceglta bowiem to symbol
kolejnego bolesnego doswiadczenia w zyciu bohatera/mtodego czlowieka. Kolejne doswiadczenia,
kolejne cegly 1 powstaje wokdt niego mur, wigzienie, z ktdérego nie ma wyjscia. Bohater nie chce

edukacji, bo nie potrzebuje kontroli mysli, nie chce Zadnego mrocznego sarkazmu w klasie, pragnie

tylko, aby nauczyciele, zostawili dzieci w spokoju. Rozmowg o tekScie mozna wzbogacié
10

fragmentami filmu, badZ wybranymi fotosami.

tll

Aure zniewolenia, ale 1 buntu potgeguje wspomniany plakat™, przyczyniajac si¢ jednocze$nie

do pogtebienia interpretacji tekstu piosenki.

10 zaczerpnigto z http:/1.fwedn.pl/po/86/73/8673/7459224.6.jpg?1=1337830155000, [data dostgpu: 2013.12.04]
11 Zaczerpnieto z http://1.fwcdn.pl/po/86/73/8673/7459224.6.jpg?1=1337830155000, [data dostepu: 2013.12.04].
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Mozna i warto zaproponowac uczniom obejrzenie catego filmu. O sile jego oddzialywania
$wiadczg liczne wpisy na forach internetowych. Oto jeden z nich:

Ten film w ogdle si¢ nie zestarzal. Ma tak uniwersalny przekaz, ze dzis, w dobie przyzwolenia
na totalitarne sprawowanie wladzy w wielu zakqtkach swiata, w swiecie w ktorym zto i wojna sq
wrecz rozrywkq dla mas jest przestrogq i wotaniem o lepszy swiat. Roger Walters w swoich tekstach
pokazat calg hipokryzje i glupote naszego swiata. Ja widzqc ten obraz po raz pierwszy w wieku 15
lat, dlugo nie potrafitem o tym zapomniec i naprawde statem si¢ lepszy. Nie mozna tego filmu
oceniac, bo nie mozna oceniac ponadczasowych przestan i wartosci. Ale z pewnoscig nalezy ten film

obejrzec.t?

Czy naprawde nie ma dzi$ protest songow?

Chacinski stwierdzit, iz ,,0d lat nie byto lepszych czaséw dla protest songow, te stare wracaja
wigc do task —ale dlaczego nie ma nowych pie$ni buntu i sprzeciwu?”*® Analizujac polska tworczosé
muzyczng ostatnich dwoch, trzech dekad wypada si¢ jednak nie zgodzi¢ z taka teza. Na
potwierdzenie obecnos$ci tego typu utwordw przywolajmy na poczatek teksty naszych tworcoOw hip

hopowych.4

12 http://stopklatka.pl/-/17404506,mur-pink-floyd, [data dostepu: 2013.12.04].
13 B. Chacinski, Protest songi — dlaczego brakuje nowych?, op.cit.
14 Analize tekstow polskich piosenek hip hopowych przeprowadzita w pracy magisterskiej przygotowanej pod moim

kierunkiem Iwona Ruszkowska.
H
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Utworem, ktory wpisuje si¢ w dyskusje o Polsce i Polakach, jest piosenka Kochana Polsko
0O.S.T.R-a. Autor wyznaje, z jednej strony, mitos¢, za$ z drugiej rozczarowanie wobec narodu.
Ostry (Adam Andrzej Ostrowski) jest wdzieczny za przekazang wiedze, poktady wiary oraz
mozliwo$¢ wychowywania si¢ w Polsce, ale mimo to jest zawiedziony krajem, w ktérym przyszio
mu teraz zy¢: Kochana Polsko...Dzigki za wszystko [...] dzieki za mgdrosé, cho¢ ide pod prgd
[...]wiare jak w Lotto [...] Czekam na dzien, w ktorym bez stresu spojrze w bloku okno Niepokoj z
troskq szczescie zastgpi, cho¢ Smiem w to wgtpi¢. Oznakami rozczarowania sg leksemy o
negatywnym zabarwieniu, a mianowicie: syf, Judasz, frajerzy, bagno, samowolka itp. Jednak swiat,
mowi raper, nie jest do konca zepsuty, bowiem istniejg idee, ktore walcza o lepsza rzeczywistosé, a
mianowicie prawdziwy patriotyzm.

Zespot Fenomen z kolei w utworze Ludzie przeciwko ludziom przedstawil swoja wizje
zepsutego $wiata, w ktorym dominuje zadza zysku. Ludzie opgtani przez zazdros¢, ghupote, brak
wspotczucia, zrozumienia stajg si¢ katami wiasnego losu, mozna by nawet rzec ulegaja
autodestrukcji. W takim $wiecie, $piewaja arty$ci, nie ma miejsca na tolerancje wobec ludzi o
odmiennym kolorze skory: Juz tego mam dos¢ swiata, ktory przez kolor skory mury miedzy ludzmi
stawia, nie ma wspoélczucia, litosci dla tych, ktorzy sa stabi, inni, dobrzy: Zamiast pomoc w potrzebie
jeden drugiego chce pogrgzyé. Utwor ma wzywaé stuchacza do refleksji nad sobg i swoim
postgpowaniem [ zacznijmy sie nad sobg zastanawiac, wiec zacznijmy si¢ nad sobq zastanawiad.

Podobng tematyke porusza utwor Nigdy wigecej zespotu Grammatik. Autor tekstu, Eldo
(Leszek Kazmierczak) zwraca uwagg, iz okrucienstwo Swiata, to juz jest temat rzeka, Sprzeciwia
si¢ wojnom oraz sytuacjom, w ktorych drugiemu cztowiekowi dzieje si¢ krzywda. W nastgpujacy
sposob opisuje wspoOlczesng mentalno$¢ Polakow: Zyjemy w czasach, gdzie cziowiek za nic ma
czlowieka, dobrze wiem, wszystkiego nagle nie da si¢ naprawic, pigte przykazanie ktos wciqz bedzie
miat za nic. Wzywa zatem Polakow do przestrzegania rownosci, braterstwa: nigdy wigcej, ksenofobii
i uprzedzen, nigdy wiecej wojny, rasizmu, nigdy wigcej tez matek, grobow bez imion, miejsc gdzie
sie bijq, nigdy wiecej, naszq sitq jest mitosc.

W utworze Lepszy swiat Mieszko Sibilski z Grupy Operacyjnej wskazuje
postawy/zachowania, ktore mogg odmieni¢ $wiat: Powiedz bogatym, Zeby mieli wspolczucie.
Powiedz biednym, Ze pomozesz im uciec do lepszego Swiataf...] Powiedz cywilom, Ze to koniec
wojny, ze nie chcemy ich ropy, ze dzien bedzie spokojny. Raper pyta: Dlaczego jestesmy tak petni
nienawisci? Przeciez na swiecie jest miejsce dla wszystkich. Dostrzega w Polakach iskierke bycia

tolerancyjnym, ale zaraz podkresla, ze tylko wtedy, gdy wszystko jest w porzadku: Latwo o
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tolerancje kiedy wszystko sie uktada. Trudniej o tolerancje gdy nieszczescie na nas spada/...]Mamy
karty kredytowe a nie mamy wspotczucia.

Zanik tradycyjnych wartosci jest tematem przewodnim utworu Swiat zepsuty autorstwa rapera,
kryjacego si¢ pod pseudonimem artystycznym Numer Raz (Michal Antoni Witak). W utworze
zostaje odwrocony system warto$ci. Taki sposob kreacji ma zwroci¢ uwage odbiorcy na zto,
przeciwko ktoéremu wystepuje raper, zadajac sobie i nam wszystkim pytania: Gdziezes cnoto? gdzies
prawdo? gdziescie sie podzialy? Tuscie niegdys najmilsze przytulenie miaty. Czcily was dobre nasze
ojcy i pradziady a synowie, co w bite stgpa¢ mieli slady szydzqc z swietej podsciwych swych
przodkow prostoty. Za blask czczego pozoru zamienili cnoty Stow az nadto, a same matactwa i
tgarstwa. Z tekstu wylania si¢ smutna wizja zepsutego swiata owtadnictego klamstwem, nierzadem,
nienawiscig, rozpusta.

Przeciwko ograniczeniom zwigzanym z dominacjg pienigdza protestuje w utworze Zfudzenie
grupa TPWC. Zdaniem muzykéw moéwienie ludziom, iz sg wolni, to karmienie ich ktamstwami.
Catkowite prawo do wolno$ci maja tylko bogaci, ktorzy nie musza si¢ martwi¢ o przetrwanie.
Spoteczenstwo jest regularnie oszukiwane przez panstwowych urzednikow dbajacych wytacznie o
wlasne dobro: Ludziom sie wmawia, Ze majq petne prawa, ze mogq by¢ spokojni i Ze sq naprawde
wolni, Ze to jest wolny kraj i zZe to jest wolny nardd [...] Jak juz wjedzie wladza, bo cos im
przeszkadza. Zobacz w jaki sposob porzgdek si¢ zaprowadza tak ta wolnos¢ obraca si¢ przeciwko
tobie. Wolnos¢, ktorq ustanawia ten co jest przy Ztobie. Raperzy nie godza si¢ na taki stan rzeczy.
Twierdza, ze w wyzwolonym kraju powinien mieszka¢ wolny obywatel bez wzgledu na wiare,
pochodzenie, orientacje itp.: Wolnos¢ wszystkim nam sie nalezy, kazdy chce by¢ wolny bez wzgledu
na to w co wierzy.

Utwor 600 dni O.S.T.R.-a i Hadesa (Lukasz Bulat-Mironowicz) to, zdaniem Portalu
Kulturalnego Rzut okiem ,,pierwszy od lat polski protest song z prawdziwego zdarzenia i chyba
pierwszy rodzimy utwor tego rodzaju w pelni wykorzystujacy mozliwosci epoki Web 2.0.
Opublikowany na kanale YT Asfalt Records klip prezentuje drastyczne sceny walk w Syrii oraz ich
przerazajace nastgpstwa; obraz opatrzony jest muzycznym komentarzem raperow Ostrego 1
Hadesa.”®™ Muzycy krytykuja brak dziatan panstw europejskich, ktore zmierzatyby do
powstrzymania rozlewu krwi w Syrii: Irak mial rope, Afganistan opium, Pienigdze, tam gdzie

przebiega linia frontu, Bruksela jak rekin czeka, az sie wykrwawi kazdy z nas, Demokracja z

15 600 dni” nie jest w pelni niezaleznym utworem, gdyz jest polska wersja ,,600 Dagen” holenderskiego rapera
Gikkelsa”, http://www.mgzn.pl/rzutyokiem/120, [data dostepu: 2013.12.04]
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metodami jak Stasi, Wolnos¢ - kolorowy sen szarych murow, [ ...] Europa, obsrana dopuscita juz do
wiadzy Holocaust.

Walke z panujagcym systemem i narzuconymi schematami zycia podjeli takze twoércy z kregu
muzyki reggae. Z prostym i klarownym przestaniem, mamy do czynienia na przyktad w utworze
zespotu lzrael pt. Nikt, ktory jest przesycony duza doza niezgody wobec zastanej rzeczywistoSci:
Kazdy ma prawo decydowac o swym losie. Kazdy ma prawo zZy¢ tak jak chce. Kazdy ma tutaj cos do
zrobienia. Kazdy wolny urodzit sie. Proste stowa muzykéw trafiaty do serc wielu mtodych ludzi,
pojawiajacych si¢ gléwnie na stynnym festiwalu w Jarocinie. Piosenka ta stala si¢ manifestem
nawotujacym do zaangazowania si¢ w pokojowa walke z niechcianym systemem: Jesli nie chcesz
by¢ ofiarg systemu. Musisz zaczq¢ decydowac samemu. Nie idz tq drogg, szerokq drogq. Nie idz tg
drogq, ktorq idg wszyscy. Nie idz tq drogq, szerokq drogq. Popatrz jak oni na tym wyszli.

Innym przyktadem jest utwor Tak to tak zespotu Indios Bravos. Tekst ten powstat w roku
2004, czyli w juz czasie pelnej demokracji, ktérej nie mogli doswiadczy¢ artysci zniewoleni przez
system komunistyczny. Autor piosenki nie zgadza si¢ na to, co proponuje polityka. Uwaza, iz stowa
1 obietnice wyborcze wprowadzaja w zyciu cztowieka zamet i cierpienie. Po przedwyborczych
propozycjach, §piewa, nie pozostaje zaden $lad, a politycy manipulujac stowami, nadajg im nowego
znaczenia: Nie wazne dla mnie sq statystyki, Wybory do parlamentu oraz ich wyniki, Nie, nie wazna
dla mnie jest posta przemowa, Od wiekoéw te same, tak dobrze znane stowa, Nic nie przekona mnie
do polityki, Nie wazne dla mnie sq deklaracje, I spory o to kto i kiedy mial racje, Nie, nie wazne dla
mnie sq obietnice.

Komentarzem do dzialan wojennych prowadzonych na $wiecie, komentarzem bedacym
jednocze$nie ostrym sprzeciwem wobec konfliktow zbrojnych jest piosenka Toczycie wojny,
Mesajaha (Manuel Rengifo Diaz), reprezentujaca takze nurt reggae. Muzyk zwraca si¢ do
decydentow: Toczycie wojny, miedzy wami konflikt zbrojny. Przez was cierpig miliony. Czy to co
macie wam nie wystarcza?! Wota do wszystkich: Wiec zakoriczmy wojny, spory. Wiecej mitosci i
pokory. Lepszym czlowiekiem bqdz, staraj sie¢ w zgodzie z drugim zy¢. Sktada jasng deklaracje
sprzeciwu, wskazujac na wartosci, ktorymi si¢ kieruje: Nie bede Waszym Zotnierzem. Cziowiek ma
dawac zycie, a nie odbierac. Ja w to wierze. Nie trzymam z tymi, co majq z diablem przymierzenie
nie. Blogostawiony ten, co daje, a nie tylko bierze. Pokoj jest lekiem na problemow ggszcz.

Protest jest takze wpisany w polska muzyke rockowa.'® Pod koniec PRL-u zespoty w swojej

tworczos$ci podnosily bunt wobec wladzy, przyczyniajac si¢ takze do obalenia panujacego systemu

6 Analize zjawiska buntu na przyktadzie polskich piosenek rockowych przeprowadzit w pracy magisterskiej
przygotowanej pod moim kierunkiem Radostaw Jarecki.
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politycznego. Spiewane wowczas teksty dawaty site odbiorcom na zmaganie si¢ z szarg
codziennos$cig i zachecaly do siggania po to, co zakazane. Miedzy innymi dzigki kontestacji polskich
zespotow rockowych wzmocnita si¢ takze w ludzkiej swiadomosci sita potrzebna do obalenia
rezimu. Obecnie artysci tzw. sceny rockowej réwniez wznoszg bunt przeciwko temu, co proponuje
rzad i politycy, jednak posiada on nieco inny wymiar z uwagi na fakt istotnych przemian spoteczno-
politycznych.

Jako pierwszg przywolajmy piosenke Mdj jest ten kawatek podtogi zespotu Mr. Zoob, ktory
buntuje si¢ wobec rezimu stosujacego inwigilacj¢ obywateli: Znowu ktos mnie podglgda, Lekko
skrobie do drzwi, Strasznym okiem cyklopa, Radzi, gromi i drwi. Nie zgody na takie poczynania:
Moj jest ten kawatek podiogi, nie moéwcie mi wiec, co mam robié. Nazwa zespotu jest
zakamuflowang wersja ,,Mr. z UB” odnoszaca si¢ do dzialajacego w PRL-u - Urzedu
Bezpieczenstwa. Polaczenie zakamuflowanej nazwy zespotu z tekstem traktujacym o
niesprawiedliwo$ci oraz wewngtrznym ucisku ze strony systemu jest przyktadem sprzeciwu wobec
zastanej rzeczywistosci.

Motyw buntu przeciwko militarnym dziataniom na $wiecie wielokrotnie inspirowat artystow
przy pisaniu piosenek rockowych. Dopdki istnieje ludzkos$é, beda wojny, za$ jednym z zadan
artystow jest niezgadzanie si¢ na taki stan rzeczy, tak tez jest w przypadku piosenki zespotu
Emigranci pt. Na falochronie. Podmiot liryczny jest typowym romantykiem, ktory uwaza za jedyna
stuszng walke, bitwe o mitos¢, ktorg stara si¢ ograniczy¢ narzucona przez rzad stuzba wojskowa,
czego wyrazem sg stowa: Powiedz mi, kto daf im prawo walk, Gdy moje serce chce bié¢, Zyé¢ dla
ciebie caly czas, Powiedz mi dlaczego mam sie bac¢, Na bacznos¢ stawiac sny, Zapig¢ sie w brgzowy
pas.

Zespotem rockowym nawigzujacym w swojej tworczosci do tematyki wojny jest grupa
Dezerter. W utworach Pierwszy raz oraz Jugostawia muzycy opisujg okrucienstwa zwigzane z
dziataniami militarnymi. Tekst Pierwszy raz jest relacjg z wojny, przedstawieniem przezy¢ osoby
dzialajacej wbrew swoim ideom i wyznawanym warto$ciom, stajacej si¢ ,,maszyng do zabijania”:
Za pierwszym razem, To nie bylo takie proste, W glowie czulem bol, A w sercu niepokdj, Za
pierwszym razem, Ucierpialy oczy, Chociaz uszy i nos, Tez musialy wiele znies¢.

Kolejnym tekstem przeciwko brutalnosci cztowieka jest utwor Jugostawia. Nadawca opisuje
ten kraj jako miejsce, w ktorym: Chlopi sie piekq z ziemniakami, Zgwatcone kobiety lezg na dworze,
Weseli chlopcy Scigajg sie czolgami, W pocie czola i z duzym wysitkiem, Zotnierze nastepnych do
nieba wysylajq. 7 pewnoscig zamierzeniem autora bylo wstrza$niecie adresatem, zszokowanie

odbiorcow po to, by zwrocit uwage na okrucienstwa dziejace si¢ poza granicami wlasnego kraju.
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Skandowany tekst, bedacy refrenem utworu: Oglgdajcie straszny, nowy, O Jugostawii film
kolorowy, Ludzie, patrzcie jak wesoto, Martwe dzieci lezqg wokoto zwraca uwage odbiorcy na
problemy zachodzace w miejscu ,,opetanym” przez wojne.’

Zespoty rockowe czesto protestuja roéwniez przeciwko stawianiu pienigdza i potrzeb
materialnych na najwyzszym poziomie ,drabiny warto$ci”. Ciekawym spojrzeniem na t¢
problematyke jest piosenka napisana przez Dariusza Malejonka pt. Pienigdz, ktora nagrat z grupg
Houk. Wedtug autora tekstu pienigdz to przyczyna walk zbrojnych, korupcji i braku wartosci wsrod
ludzi, ktérzy zdradzaja swoich najblizszych, rodziny, przyjaciét w imi¢ materialnych warto$ci:
wladza to pienigdz a pienigdz to wltadza, morderstwa krew korupcja i zdrada, ja mowig pienigdz to
Zréodio problemu. Stowa: tu nie ma mowy o wyrzutach sumienia, tutaj sie mowi ze pienigdz
wszystkich zmienia, wladza to pienigdz a pienigdz to wiladza, morderstwa krew korupcja i zdrada sa
wskazaniem wartosci, jakie, w opinii muzyka, cechujg wspotczesnego cztowieka, zgadzajacego si¢
na funkcjonowanie ,,strasznego” mechanizmu, ktory go zniewala, nie majgcego juz nawet
,Wwyrzutow sumienia”, gdyz przestania je che¢ cigglego zysku i1 korzysci ptynace z posiadania
pieniedzy.

Warto przywota¢ takze utwor Gielda serc zespotu Prana. Autor stow, pigtnastoletni
wokalista, opisuje $wiat ludzi ,,sprzedanych” pienigdzowi. Sg oni zatraceni w warto$ciach
materialnych, ktore wydaja si¢ by¢ dla nich sensem zycia. Nadawca skupia si¢ na braku mitosci we
wspolczesnym $wiecie, ten stan rzeczy go przeraza, jednak wierzy, ze ludzie w koncu si¢ ,,obudza”
i rowniez dostrzegg istot¢ najwigkszych wartosci, jakimi sg mito$¢, przyjazn i szacunek: Jednak gdy
ten brak mitosci, Juz na state w nas zagosci, I zamieszka w kazdym z nas, Kto naprawi ten swiat?8

Omawiajac buntownicze teksty polskiego rocka, nie sposéb poming¢ znakomitego utworu
Kazika Staszewskiego i zespotu Kult Po co wolnosé. Piosenke rozpoczynaja znamienne stowa
przemowienie z dnia siodmego roku biezgcego. ZWrot roku biezgcego jest specyficzny dla PRL-
owskiej nowomowy, przemdwienie moglo by¢ wygloszone wiasciwie kazdego dnia. Kazda ze
zwrotek rozpoczyna si¢ przewrotnym, retorycznym pytaniem — po co wam wolnos¢? Kolejne wersy
przynosza sarkastyczna odpowiedz, kreslac portret zmanipulowanego, miatkiego, bez wyzszych idei
1 warto$ci, skupionego na rzeczach materialnych spoteczenstwa: Wolnos¢. Po co wam wolnosc?

Macie przeciez telewizje. Macie przeciez Interwizje, Eurowizje Wolnosé. Macie przeciez tyle

17 W podobnym tonie jest utrzymany wiersz J. Brodskiego Piosenka o Bosni. Niezwykle interesujgce mogloby by¢
zestawienie tych dwoch utwordow na lekcji. Stowa: W chwili, gdy strzepujesz pylek, jesz positek, sadzasz tytek na
kanapie, lykasz wino - ludzie ging. W miastach o dziwacznych nazwach grad ofowiu, grzmot zZelaza: nieswiadomi, co
ich wing, ludzie ging niesamowicie dopeniaja sens rockowego tekstu.

18 Ta wiara w zmiane przywodzi na my$l stowa Niemena — ludzi dobrej woli jest wigcej... swiat nie zginie dzigki
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pieniedzy. I bezplatny przydzial spirytusu Z kazdej wystawy dobrobyt tryska Macie przeciez chleb i
igrzyska. Taki $wiat to fatalny swiat, stad protest.

Utwor pt. Automaty zespotu Klan zwraca uwagg na poczynania ludzi, ktoérzy poddaja si¢
maszynom: Automaty liczq liczq liczqg caly czas, Automaty liczq na czlowieka, Automaty liczg
programujq, odgarniajq smiech liczng liczbg liczq obliczenia. Tekst, cho¢ powstat w erze przed
internetowej, stanowi jej zapowiedz. Rozw¢j informatyzacji przyczynit si¢ do pojawienia portali
spolecznosciowych skupiajacych uwage ludzi na ekranach komputerowych monitorow. To tam
ludzie zaczg¢li wylewac swoje emocje 1 zyciowe problemy, bardzo czesto odst¢pujgc od osobistych
kontaktow z bliznimi. Wienczaca utwor strofa: Wielkie automaty liczq nas segregujg nas matych
ludzi co je obstugujq wykonujq rzedy diugich liczb niewiadomych liczb ozraczajq nas symbolem x
wskazuje sytuacje, w ktorej to maszyna jest ,,wielka”, natomiast cztowiek - ,,maly”. Oznaczenie
ludzi symbolem X moze by¢ prorocza wizja generacji X cechujacej si¢ zagubieniem, nieposiadajace;j
zadnych wzorcow do nasladowania, poszukujacej sensu wlasnej egzystencji w bezbarwnos$ci $wiata.

A na taki $wiat muzycy si¢ nie godza.

Zamiast podsumowania

W nieugietym protescie przeciw ztu kryje sie cata sol Zycia, pisal Czechow. Z cata pewnos$cia
mys$l ta oddaje istote zjawiska nazywanego protest songiem. Byly i sa to utwory zaangazowane w
walke ze zlem tego $wiata, walke, ktéra nadaje sens ludzkiej egzystencji. Wspodtczesne piesni
protestu wyrastajg przede wszystkim z trzech kregdow muzycznych — rocka, rapu i reggae. Teksty
piosenek moga by¢ jedng z przyczyn postaw buntowniczych wsréd mlodziezy. Ale jest to bunt
konstruktywny. Dzigki wskazoéwkom obecnym w piosenkach rockowych miodym ludziom nieco
tatwiej jest demaskowac zlo 1 klamstwo, budowa¢ sensowny $wiat oparty na mitosci, przyjazni i
tolerancji. Teksty piosenek hip hopowych oraz reggae, jak Zadne inne, moéwia otwarcie o bolaczkach
wspotczesnej rzeczywistosci. Ich warto$¢ edukacyjna jest nie do przecenienia. Sa w glownej mierze
skierowane do mtodych ludzi 1 moglyby z powodzeniem sta¢ si¢ doskonatym materiatem do pracy

analityczno-interpretacyjnej, a takze wychowawczej. Wystarczy tylko po nie siegnaé.®

1 Artykut w zamierzeniu mial by¢ szkicem o protest songach, stad nie proponuje konkretnych rozwigzan
metodycznych. Edukacja polonistyczna stwarza wiele mozliwosci wlaczenia tego typu tekstow kultury do pracy z
mlodzieza. Warto odwotywac si¢ nie tylko do samej warstwy stownej, ale siggna¢ roéwniez do przekazu muzycznego. Z
pewno$cia wymaga to odpowiedniego przygotowania ze strony polonisty, ale jesli sam nie czuje si¢ znawca materii
muzycznej, moze zaprosi¢ do wspotpracy nauczyciela muzyki, a przede wszystkim samych uczniow, wsrod ktorych sa
prawdziwi pasjonaci réznych gatunkéw muzycznych i z cala pewnoscia chetnie podzielg si¢ swoja wiedza z innymi.
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