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Ba¢maga Malgorzata
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
e-mail: malkatbac(@gmail.com

Zahlreiche Liebesgesichter: Kafkas Gefiihlspalette

Abstract: Although nowadays the letter is considered a relic, it used to be one of the basic means of
communication to express feelings. Franz Kafka used this means to confess his love to Milena Jesenska.
There are many metaphors hidden in Kafka's letters, which enrich his confessions enormously. In this
respect, the rhetorical figures used by Kafka also play their part. Interestingly, however, the metaphors
used by the author not only depict love as something positive, but also give it a negative tint sometimes.
The polish translation of Letters to Milena may not reflect the metaphors used in the original which is
due to linguistic and cultural differences between Poland and Germany, but their meaning remains the

same.!

Keywords: emotion, metaphor

1. Gefiihl als unerlisslicher Begleiter jedes Menschen

Die meisten Menschen halten die Begriffe Gefiihl und Emotion fiir Synonyme. Im Grunde
genommen haben die beiden viel gemeinsam, aber es gibt einen deutlichen Unterschied, den

Schwarz-Friesel (2007) folgenderweise schildert:

,,Geflihle stellen die introspektiv erfahrbaren Ebenen dar, die das subjektive Erleben
von Emotionen betrifft. Gefiihle sind subjektive Bewertungen bewusst wahrge-
nommener Emotionszustdnde. Damit die Zustiinde subjektiv liberhaupt erfasst werden
konnen, miissen sie bewusst als Repridsentationen erlebbar sein. Die bewusste
Représentation setzt wiederum voraus, dass eine Form der Konzeptualisierung
stattgefunden hat, und damit handelt es sich bei Gefiihlen zwangsldufig um kognitiv
beeinflusste Zusténde*.

Emotionen gelten somit als objektive Entitéten. Erst wenn sie von jemandem subjektiv
erlebt, bewertet und ausgedriickt werden, dann verwandeln sie sich in Gefiihle.

Die Unterscheidung zwischen Emotion und Gefiihl ist ziemlich versténdlich, aber wenn
es sich um die Aufgabe handelt, die mit der Formulierung der Emotionsdefinition verbunden
ist, ist sie nicht ganz einfach. Jeder ist sich innerlich dessen bewusst, was die Emotion ist, aber

nicht jeder ist im Stande, dies in Worte zu fassen. Einige glauben, dass es unmdglich ist, die

Die Autorin des Artikels hat das Abstract im Polnischen erstellt, das von Anna Szczodra ins Englische iibersetzt
wurde.
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Emotion zu definieren. Andere wiederum sind der ganz anderen Meinung. Zu ihnen gehdrt

Schwarz-Friesel (2007), die die Emotion folgendermalien erlautert:

,Emotionen sind mehrdimensionale, intern reprasentierte und subjektiv erfahrbare
Syndromkategorien, die sich vom Individuum ichbezogen introspektiv-geistig sowie
korperlich registrieren lassen, deren Erfahrungswerte an eine positive oder negative
Bewertung gekoppelt sind und die fiir andere in wahrnehmbaren Ausdrucksvarianten
realisiert werden (kdnnen)*.

Die Emotion ist somit komplexes Phdnomen, das vom Menschen empfunden, positiv
oder negativ bewertet und zum Ausdruck gebracht wird. Wenn es sich um die
Ausdrucksmoglichkeiten von Emotionen handelt, sind nonverbaler, paraverbaler und verbaler
Ausdruck zu unterscheiden. Zum nonverbalen Ausdruck von Emotionen werden u.a.

Korperhaltung, Ges-tik, Blick und Mimik gezihlt.

NG . f '

2 a | vud | g'v G
Ol PN\ - - s
<= =~/ =

Freude Arger Trauer Angst

(Die Gesichtsausdriicke, die vier konkreten Emotionen darstellen. Quelle: Schwarz-Friesel, M. (2007). Sprache
und Emotion. Tlibingen: Narr Francke Attempto Verlag, S. 58)

Der zweitgenannte vereint in sich sowohl die Stimmmodifizierung, die auf Akzent,
Intona-tion, Hohe und Klang der Stimme basiert, als auch die akustischen Realisierungsformen
von Emotionen, wie Weinen und Lachen. Der verbaler Ausdruck wiederum umfasst
Geflihlsworter, Exklamativsdtze und Interjektionen, die sowohl in der geschriebenen als auch
in der gesprochenen Sprache ihre Anwendung finden. Die drei Ausdruckssphédren spiegeln die
Fahigkeit von Menschen wider, Emotionen innerlich zu verarbeiten und sie danach mit Hilfe
von Schrift bzw. Stimme und Kd&rpersprache in Form von Gefiihlen &uflerlich auszudriicken,

wodurch die enge Zusammenarbeit zwischen Geist und Korper dargestellt wird.
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2. Metapher als Mittler beim Gefiihlsausdruck

Das Themenkomplex Metapher ist sicherlich zu umfangreich, um ihn in dem Artikel
erschopfend zu behandeln. Andererseits ldsst sich die Thematik nicht vermeiden. Die
Ansichten, die die Metapher betreffen, sind zahlreich und unterschiedlich, was auch
unterschiedliche Meta-pherndefinitionen mit sich bringt. Eine der mehr allgemeinen und

zugleich interessanten Definitionen der Metapher schlagt Arendt (2002) vor:

,Metafora, stwarzajac pomost nad przepascia pomigdzy wewnegtrznymi i
niewidocznymi czynnosciami umyshu a $wiatem zjawisk, jest niewatpliwie
najwickszym darem, jaki jezyk moze ofiarowaé my$leniu.* 2

Ebenso wie Emotionen verbinden die Metaphern das Innere des Menschen und die darin
ablaufenden Prozesse mit der AuBlenwelt. Interessanterweise enthélt die oben dargestellte
Definition selbst die Metaphern, was von ihrem Zusammenhang nicht nur mit der Sprache,
sondern auch mit der Existenz des Menschen zeugt.

Unter den Ansichten beziiglich der Metapher sind zwei zu unterscheiden. Die erste
schildert die Metapher als etwas Besonderes, was eine Verzierungsaufgabe erfiillt, eine
Anwendung in der Rhetorik findet und somit eher fiir die gehobene Sprache charakteristisch
ist. Eine solche Ansicht bringt die klassische Metaphertheorie mit sich, deren Vater Aristoteles
war. Die zweite Metaphertheorie, die sich der ersten in gewissem Sinne entgegenstellt, ist die
Konzeptualisierungstheorie der Metapher. lhre Autoren sind Lakoff und Johnson (1980), die
die Metaphern in drei Arten gliedern, ndmlich Struktur-, Orientierungs- und ontologische
Metaphern.

Im Fall von allen drei Arten finden einzelne Metaphern ihre Anwendung in der Alltags-

sprache.

Die Ubersetzung des Zitats ins Deutsche: ,,Die Metapher tiberbriickt eine Kluft zwischen den inneren, verborge-
nen Handlungen des Geistes und der Welt der Phianomene und dadurch ist sie die grofite Gabe, die die Sprache
dem Denken schenken kann®.

Reflections Students’ scientific papers UMCS 1/2021 -6-



Zahlreiche Liebesgesichter: Kafkas Gefiihlspalette

Konzeptuelle
Metapher

Strukturmetapher Orientierungs-
metapher

Ontologische
Metapher

Personifizierung

(Die Einteilung der konzeptuellen Metaphern nach Lakoff und Johnson. Quelle: Sakowski, K. (2011). Konzeptu-
elle Metapher in den Autofachzeitschriften. Internetseite: http://www.foliagermanica.uni.lodz.pl/pdf/7.pdf)

Bei den Strukturmetaphern handelt es sich darum, dass ein Konzept die Struktur eines
anderen Konzepts iibernimmt. Lakoff und Johnson (1980/1988) haben das mit Hilfe von dem
folgenden Beispiel dargestellt: ARGUMENTIEREN IST KRIEG. Die konzeptuelle Metapher
spiegelt sich in den Ausdriicken: ,,Er griff jeden einzelnen Schwachpunkt meiner Argumen-
tation an®, ,,Ich habe noch nie eine Auseinandersetzung mit ihm gewonnen und ,,Er machte
alle meine Argumente nieder (Lakoff & Johnson, 1980/2000, S.12) wider. Die
Orientierungsmetaphern beruhen darauf, dass das ganze System von Konzept die Struktur eines
anderen Systems iibernimmt. Die Beispiele der Metaphern sind: GLUCKLICH SEIN IST
OBEN; TRAURIG SEIN IST UNTEN. Zu den die Metaphern darstellenden Ausdriicken
gehoren entsprechend: Meine Eltern sind im siebten Himmel; Markus fiihlt sich niederge-
schlagen. Die ontologischen Metaphern wiederum geben dem, was immateriell ist, sozusagen
die materielle Struktur. Mit anderen Worten wird beispielsweise eine Emotion, Idee, ein
Zustand oder Ereignis wie Objekt, Substanz oder Gefd3 behandelt. Unter den ontologischen
Metaphern sind zwei Arten zu unterscheiden, namlich Behélter-Metaphern und Metaphern,
deren Basis Personifikation ist. Die ersten geben einer Tatigkeit, Landfldche, einem Ereignis,
Blickfeld oder Zustand die Form eines Gefiles bzw. Behilters. Als Beispiel dafiir gilt
beispielsweise der folgende Ausdruck: Aufer dem Geschirrspiilen hat er noch Staub zu
wischen. Die Personifikation besteht hingegen darin, dass menschliche Fahigkeiten einer
anderen, so-zusagen aullermenschlichen Entitét zugeschrieben werden. Sie hat ihre Anwendung

in dem folgenden Beispiel gefunden: Das dortige Menii hat mich enttduscht.
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(Jesenskas Abbild. Quelle: Goos, H. (2019). Die Frau, die Kafkas Genie erkannte. Internetseite: https://www.-
spiegel.de/kultur/milena-jesenska-die-frau-die-franz-kafkas-genie-erkannte-a-bfc8f85c-5d9c-41d1-aa7c-a9d83-
61de560)

Die oben erwihnte Personifizierung gehort zu rhetorischen Figuren, die ebenso wie
Metaphern den Gefiihlsausdruck noch deutlicher und mannigfacher machen. Unter denen sind
auch Repetition, Hyperbel und Vergleich zu unterscheiden. Nicht ohne Grund wird die
Repetition auch Wiederholung genannt. Sie schildert einzelne Worter oder ganze Wortgruppen,
die sich nacheinander wiederholen. Die Funktion der Hyperbel ldsst sich schon an dem Préfix
hyper- erkennen. Sie stellt nimlich beispielsweise eine Eigenschaft der beschriebenen Entitét
auf iibertriebene Weise dar. Die Rolle des Vergleichs spiegelt schon sein Name wider, aber
erwahnenswert ist es, dass der am haufigsten in ihm enthaltene Bestandteil die Konjunktion wie

1st.

3. Briefe an Milena und ihre polnische Ubersetzung als Widerspiegelung der innerlichen
Zerrissenheit Kafkas

Briefe an Milena sind Zeugnis von Liebe des Autors zu Milena Jesenskd, die Pragerin,
Journalistin und Ubersetzerin einiger seiner Werke war.

Der Autor des VVorworts in der polnischen Fassung von Briefen an Milena, Bienkowski
(1993), beschreibt Katkas Werk folgenderweise: ,,Szczero$¢ i bezposrednios$¢, $miatos¢ i

powaga traktowania najbardziej intymnych przezy¢, docieranie do ostatecznych konsekwencji
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uczucia, umiejetnos¢ krzyku i milczenia — to wszystko czyni z tych listow pasjonujacy
pamietnik wielkiej mitosci®. Einerseits schildern die Briefe Liebe und Gliick. Andererseits
stellen sie Kafkas Selbstzerfleischung, Verzweiflung und Selbsterniedrigung dar.

Erwédhnenswert ist es, dass sich die Metaphern, die in dem Werk vorkommen, auf Liebe,
Geliebte, Ndhe oder Briefe beziehen. Sie betreffen die Liebeserkldarung, deswegen tritt nicht
nur die Bezeichnung Liebe auf, sondern auch die oben angegebenen Bezeichnungen sind in den
Metaphern zu sehen.

Die erste Gruppe der Metaphern umfasst die Metaphern, die einen neutralen Charakter
haben, was nicht davon zeugt, dass die Ausdriicke, die die Metaphern widerspiegeln, selbst
auch neutral sind.

BRIEF IST FERNGLAS
(1)  ,,Sobinich jetzt, ohne irgendetwas sonst zu machen, bis % 2 nachts iiber diesem Brief

gesessen, habe ihn angesehn und durch ihn Dich* (Kafka, 1994, S.300).

(la) ,,Tak to, nic zreszta nie robigc, siedzialem do pot do 2. w nocy nad Twoim listem,

patrzylem nan i przezen na Ciebie” (Konopka, 1993, S.218).

Der Brief ist im dem Fall zum Beispiel mit dem Fernglas zu vergleichen, weil in den
Ausdriicken erwdhnt wurde, dass jemand durch ihn beobachtet werden kann. Das Fernglas
selbst ist weder ein positives noch ein negatives Phanomen, aber seine Rolle, die darin besteht,
dass es in gewissem Sinne den Kontakt zu der geliebten Person ermoglicht, ist eher in einem

positiven Licht zu sehen.

LIEBE IST BEOBACHTUNG

(2) ,Warum bin ich nicht z. B. der gliickliche Schrank in Deinem Zimmer, der Dich voll
anschaut (...)* (Kafka, 1994, S.117).

(2a) ,,Czemu nie jestem na przyktad szczesliwa szafg w Twoim pokoju, szafa, ktéra patrzy
na Ciebie calg (...)” (Konopka, 1993, S.96).
Die Beobachtung an sich ist etwas Neutrales, aber ihre Beschreibung, die sie in den oben

genannten Zitaten befindet, ist positiv, weil sie die Ndhe der geliebten Personen gewéhrleistet

3Die Ubersetzung des Zitats ins Polnische: ,,Ehrlichkeit und Direktheit, Kiihnheit und ernsthafter Umgang mit den
innigsten Erlebnissen, das Bewusstwerden der letzten Konsequenzen des Gefiihls, Fahigkeit des Schreiens und
Schweigens — all dies die Briefe zu einem spannenden Tagebuch einer grolen Liebe macht®.
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und Gliick hervorruft. Die verwendete Personifizierung spiegelt sich darin wider, dass die

Féhigkeit, zu sehen, dem Schrank zugeschrieben wurde.

©)

(3a)

GELIEBTE IST LUFT

»(...) und ich alle Zeit und tausendmal mehr als alle Zeit und am liebsten alle Zeit
die es gibt fiir Dich brauche, fiir das Denken an Dich, fiir das Atmen in Dir* (Kafka,
1994, S.93).

»(...) a mnie caly czas i tysiac razy wiecej niz caly czas, a najchetniej caty czas, jaki
w ogole istnieje, potrzebny dla Ciebie, aby mysle¢ o Tobie, oddycha¢ Toba” (Ko-
nopka, 1993, S.81).

Aus den oben prisentierten Ausdriicken ist der Schluss zu ziehen, dass die geliebte

Person Luft ist. Die Luft hat im Grunde genommen einen neutralen Charakter, obwohl sie in

den Ausdriicken als ausschlieBlich positiv angesehen wird. Die Worte, die sich auf Zeit

beziehen, zeugen von der Anwendung der Hyperbel.

(4)

(4)

Die zweite Metapherngruppe stellt Liebe als etwas Positives dar.

BRIEFE SIND NAHE

»(...) Briefe, wie die beiden heutigen, das ist schon fast (fast fast fast fast) Wald,
und Wind in Deinen Armeln und Blick auf Wien. Milena, wie gut ist es bei Dir!”
(Kafka, 1994, S.131).

»(...) listy jak te dwa dzisiejsze to juz niemal (niemal niemal niemal niemal) las i
wiatr w Twoich r¢kawach i rzut oka na Wieden. Mileno, jak dobrze jest przy
Tobie!* (Konopka, 1993, S.109).

Die Nihe ist in meisten Féllen positiv gefarbt, weil sie davon zeugt, dass sich

beispielsweise die geliebte Person oder ein Ziel in der Nédhe befindet. Die Ausdriicke heben die

Positivitdt der Ndahe noch mehr hervor. Die Wiederholung des Wortes fast wiederum deutet auf

die Anwendung der Repetition hin.

BRIEFE SIND GLUCK
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()

(5a)

,,Ich weill nichts zu schreiben, ich gehe nur hier zwischen den Zeilen herum, unter
dem Licht Ihrer Augen, im Atem Ihres Mundes wie in einem schonen gliicklichen
Tag, der schon und gliicklich bleibt (...)* (Kafka, 1994, S.34).

,Nie wiem, co mogtbym napisac, bladze tylko pomiedzy wierszami w §wietle Pani
oczu i w oddechu Pani ust, niczcym w atmosferze pieknego, szczesliwego dnia, ktory

nie przestaje by¢ szczesliwy 1 pickny (...)” (Konopka, 1993, S.40).

Man braucht niemanden davon zu iiberzeugen, dass das Wort Gliick positive

Assoziationen weckt. Die Phrase mit der verwendeten Konjunktion wie zeigt das klassische

Beispiel des Vergleichs.

(6)

(6a)

BRIEFE SIND SCHONHEIT

,,Die schonsten Briefe unter den Deinigen (und das ist viel gesagt, denn sie sind ja im
Ganzen, fast in jeder Zeile, das Schonste, was mir in meinem Leben geschehen ist)
(...) (Kafka, 1994, S.201).

»Najpigkniejsze z Twych listow (to jest duze stlowo, bo sa one w calo$ci niemal w
kazdym wierszu czyms$ najpi¢kniejszym, co mi si¢ w zyciu zdarzylo) (...)”

(Konopka, 1993, S.131).

Auch die Schonheit gehort zu dem Phidnomen, das unbestreitbar fiir positiv gehalten

wird. Der Superlativ, der in Bezug auf das Adjektiv schon verwendet wird, zeugt von der

Anwendung der Hyperbel.

Die dritte Gruppe ldsst Liebe in einem schlechten Licht erscheinen.

BRIEF IST LEIDEN

(7)  ,.Gewil, auch der Dienstagbrief hat seinen Stachel und er schneidet sich seinen Weg
durch den Leib (...)* (Kafka, 1994, S.54).

(7a) ,.Z pewnos$cia wtorkowy list takze kryje w sobie kolec i toruje sobie droge poprzez
cialo (...)” (Konopka, 1993, S.39).
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In der Metapher wurde der Brief als Leiden dargestellt, das zweifellos mit etwas
Negativem assoziiert wird. Der Brief gilt als Besitzer des Stachels, der sich den Weg schneidet,

was in gewissem Sinne auf die angewendete Personifizierung hindeutet.

BRIEFE SIND QUAL

(8) ,,und diese Briefe sind doch nur Qual, kommen aus Qual, unheilbarer, machen nur
Qual, unheilbare (...)* (Kafka, 1994, S.301).

(8a) ,,A te listy sq przeciez jedynie meka, rodza sie z me¢ki nieuleczalnej i zadajg meke
nieuleczalng” (Konopka, 1993, S.218).

Das Wort Qual, ebenso wie das oben erwéhnte Leiden, wird ausschlieBlich im negativen
Sinn gebraucht. In Bezug auf die Qual wurden solche Pradikate verwendet, die wieder die

Anwen-dung der Personifizierung signalisieren.

LIEBE IST STUMMER, UNTATIGKEIT

(9  ,(...) das Grundgefiihl, dieses aber ist stumm und hat die Héinde im
Schoof}* (Kafka, 1994, S.20).

(9a) ,,(...) zasadnicze uczucie, ktore jednak jest nieme i siedzi z zalozonymi rekami”

(Konopka, 1993, S.30).

Sowohl das Wort Stummer als auch Untdtigkeit haben eher eine negative Bedeutung, da
sie entsprechend von der Behinderung und grade dem Nichthandeln zeugen. Das Grundgefiihl,
und somit Liebe, personifiziert wurde, da die Fahigkeiten eines Lebewesens ihm zugeschrie-

ben wurden.

Die vierte und zugleich die letzte Gruppe schildert die Metaphern, die sowohl im
positiven als auch im negativen Sinne gebraucht wurden.
NAHE IST BERUHIGUNG UND BEUNRUHIGUNG
(10) ,.(...) die wunderbare beruhigend-beunruhigende Wirkung Deiner korperlichen
Nihe (...)* (Kafka, 1994, S.115).
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(10a) ,,(...) cudowne uspokajajaco-niepokojace dzialanie Twojej fizycznej bliskosci” (Ko-

nopka, 1993, S.95).

Die Beruhigung wird fiir etwas Positives gehalten. Die Beunruhigung wiederum wird
als negativ angesehen. Die beiden wurden zusammengestellt und auf die korperliche Néhe der

geliebten Person bezogen, was gewissermallen von der angewendeten Personifizierung zeugt.

NAHE UND GELIEBTE SIND BERUHIGUNG UND BEUNRUHIGUNG

(11) ,Darum ist nicht nur Deine korperliche Nihe sondern Du selbst beruhigend-
beunruhigend* (Kafka, 1994, S.198).

(11a) ,Dlatego tez nie tylko Twoja cielesna bliskos¢é, ale Ty sama jeste$

uspokajajaconiepokojaca” (Konopka, 1993, S.160).

Die Nihe der geliebten Person und die geliebte Person selbst rufen sowohl Beruhigung
als auch Beunruhigung hervor, was auf ihren positiv-negativen Einfluss hindeutet. Wenn der
Einfluss auf die Ndhe bezogen wird, dann gibt es wieder in gewissem Sinne die Rede von der

Personifizierung.

GELIEBTE IST GESUNDHEIT UND KRANKHEIT

(12) ,(...) jetzt denke ich nur an meine Krankheit und meine Gesundheit und beides
allerdings, das erste wie das zweite, bist Du* (Kafka, 1994, S.62).

(12a) ,,Teraz mysle juz tylko o mojej chorobie i moim zdrowiu, a jednym i drugim jestes$

oczywiScie Ty” (Konopka, 1993, S.56).

In dem Fall gilt die geliebte Person sowohl als Gesundheit als auch als Krankheit. Die
gegensitzlichen Bezeichnungen betonen das breite Spektrum der Liebesgesichter, die sogar
ganz unterschiedlich sind und interessanterweise zusammengestellt werden.

Die ausgewihlten Ausziige von Briefen an Milena spiegeln die liebeserkldrenden
Metaphern wider. Jedoch nicht nur die Metaphern, sondern auch viele rhetorische Stilmittel,
die die Liebeserklarung verstirken und sozusagen verzieren, dort ihre Anwendung gefunden

haben. Darunter sind Personifizierung, Hyperbel, Repetition und Vergleich zu unterscheiden,
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wobei die Personifizierung Spitzenreiter war, wenn ihre Anwendung in quantitativer Hinsicht
mit den iibrigen rhetorischen Figuren verglichen wird.

Aus den oben dargestellten Metaphern geht hervor, dass die Liebespalette sehr
farbenreich ist. Von Nihe, Schonheit und Gliick, iiber Fernglas, Beobachtung und Luft, bis zu
Stum-mer, Untétigkeit, Leiden und Qual. Auch die Kombinationen, die Beruhigung und
Beunruhigung und auBlerdem Gesundheit und Krankheit zusammenstellen, heben die Vielfalt
an Liebesgesichtern hervor. Kafkas Liebeserklarung bezieht sich sowohl auf Liebe selbst als
auch auf Geliebte, Ndhe und Briefe. Interessanterweise bezeichnen Abstrakta bestimmte
Konkreta in manchen Fillen. Das Beispiel dafiir ist die Metapher: BRIEFE SIND
SCHONHEIT. In der Regel bezeichnen Konkreta bestimmte Abstrakta und nicht umgekehrt,
was sich im Beispiel: BRIEF IST FERNGLAS beobachten lasst.

Wenn die Ausschnitte, die die Metaphern enthalten, unter die Lupe genommen werden,
stellt es sich heraus, dass sie nur in einem Fall sowohl im Ausgangstext als auch in der
polnischen Ubersetzung identisch aussehen. Es handelt sich nimlich um den zehnten (10, 10a)
Ausschnitt, wo die beruhigend-beunruhigende Wirkung der korperlichen Nihe der geliebten
Person hervorgehoben wurde. Die anderen wiederum stellen kleinere oder grofere
Unterschieden zwischen Kafkas Briefen an Milena und der polnischen Fassung dar. Es
verwundert nicht, da jede Sprache einen formalen Charakter hat und von eigenen Grammatik-
regeln bestimmt wird. Dariiber hinaus kommen auch synonyme Begriffe in Frage. Je mehr
Synonyme der Ubersetzer zur Verfiigung hat, desto groBere Chancen gibt es darauf, dass die
Ubersetzung von dem Ausgangstext divergiert. Einen groBen Einfluss auf die Sprache hat auch
Kultur, die beispielsweise in zahlreichen Sprichwortern und Idiomen ihre Widerspie-gelung
findet. All diese Faktoren tragen dazu bei, dass die Erstellung einer hundert-prozentig

originalgetreuen Ubersetzung praktisch unméoglich ist.
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Poas €xu I'expoiiust Ta napu3bkoi ,, Kyn1brypu” y cTBOpeHHi Ta
BH/IaHHI aHTOJIOTII ,,Po3cTpinsine Binpoxkennsn”

Abstract: In the article, the author tries to assess the role and significance of the Parisian magazine
“Kultura” and its editor Jerzy Giedroyc in the publication of the anthology “Executed Renaissance”
(ukr. Posctpinsue Binpomxenns). We try to emphasize the importance of cooperation of Polish and
Ukrainian intellectuals in exile, in particular the editor of “Kultura” and literary critic Yurii Lavrinenko
in saving and disseminating the works of Ukrainian writers of the Ukrainian cultural revival in 1917-
1933, which went down in history as “executed”, which was actually destroyed by Stalin’s totalitarian

regime.

Key words: anthology, Jerzy Giedroyc, Executed Renaissance

VY 2019 poui Munyso 60 pokiB 3 JHS BUXOJy Y CBIT (GyHIAMEHTAJIbHOI Mpalli, yIopsIKOBaHOT
IOpiem JlaBpineHkoM mif Ha3BoOO Anmonozia Pozcmpinane Biopooscennsn 1917-1933: Iloesia
— Ilposa — /[pama — Eceu. 1l xamxkka yBiOpasia B cebe MiAHECEHHS Ta PO3KBIT, pyHHAIIIo,
¢13uuHe 3HMILNEHHS Ta IUTy4yHe 3a0yTTs yKpaiHcbkoi iHTemireHuii 1917-1933 poky,
CIPUYMHEHE MOJIITHKOIO PaITHCHKOTO PEKUMY.

Bupganns y 1959 p. mpami, sika OXOIUTIOE 3HAMEHUTHUH TMEpioA  yKpaiHCHKOTO
KyJIbTypHOTO peHecaHcy B 1917-1933 poxkax, crano ofHi€l0 3 HAHOUIBII BU3HAYHUX MOMAIN B
CepeZIOBHUILI IPYroi MOJOBUHU XX CT. HE JIMIIe YKpaiHChKOi emirpailii, a i y MiXKHapOAHOMY
BuMipi. [losiBa anTosorii Oyna 6 HemoxnuBa, IKOM He criBmpans JIaBpiHEHKa 3 MOJIbCHKUM
eMirpaiiiHuM BHUAAaBHHUITBOM ,Instytut Literacki”, BimomMuM miJ 3arajibHOBKHBAaHOIO 1
MOMYJISIPHOKO Ha3BOKW mapu3bka ,,KynbTypa”. lleli BUIaBHUYMN OpraH BEJIUKOTO 3HAYCHHS
HaJlaBaB MDKHAPOJHIN CIIBIpalli, 30KpeMa 3 YKPaiHCHKOIO I1HTEJIEKTYaJbHOIO EMITrpalli€ro,
CTaBJISYM 32 METy (OPMYBaHHS IMOJIbCHKO-YKPAiHCHKOrO MOpo3yMiHHs 1 aianory. (I[Tomimyxk,

2008, c.242) Opnak, rojoBHUM 3aBIaHHsIM ,,KyneTypu” Oyno o0’emHaTH BCi CHUIH, 1100
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po30uTH KOMyHiCTHUHHMHI Tabip. Tak sk OUIBIIICT €MIrpaHTiB Oylu y AyXe CKPYTHOMY
€KOHOMIYHOMY Ta MOpPajJbHOMY CTAaHOBHII, €IWUHUM CIIOCOOOM jisi OOpOTHOHM OyJIO CIIOBO,
JiTeparypa.

VY yacu He3aneKHOCTH YKpaiHU O TEMU aHTOJIOTII 3BepTaiocs YUMAIIO JOCHiTHUKIB.
IIpo ycmix mpani CBiT4UTh TAKOXK Te€, 10 BOHA Oyna nepeunana 8 pasis.* IIpams Jlappinenka
3ycTpina HeOyBane BU3HAHHS Ta MOMyIApHicTh. CIIOYaTKy y CepeIoBHINI eMmirpamiiiHomy,® a
3roJIoM 1 B He3aJexHid Ykpaini. Takox mpo i MONyasSpHICTh CBITYUTH iHILIHOBaHA
BHJIaBHUIITBOM ,,CMmoJtockurr” 1 ,,JIOHEeNbK” BHIaBHUYA cepis ,,Po3cTpinsne BiapomkerHs ™. Ii
MeTor0 Oyno BimHOBIEHHsS 3a0opoHeHux TBOpiB 1920-1930-x pokiB. OmHak, y cydacHHX
JOCIIJDKeHHSAX He 3ragyeTbes iMeHi €xu egpoiins (1906-2000), sikuii cTaB iHimiaropoM ii
CTBOPEHHS Ta HAMarascs IOBEPHYTHU B ICTOPi0 YKPaiHCHKOI JIITEpaTypH 11y €0XY BUJATHUX,
TaJIAaHOBUTUX HUCbMEHHHKIB, JIpamMaTypriB, eceicTiB 1917-1933 pokis. 3a3Buuail muuIyTh
TUTBKH 1IPO JIaBpiHEHKA Ta IHIHMX YKPaTHCHKHUX 1HTEIEKTYaJICTIB, IKi HOMY JOTIOMaraH.

OpHUM 13 TIPUKITAIB, SIKUH CBIAYUTH MPO 3aMOBYYBaHHS pouti ['enpoiiis yuraemo y
BCTYIHIH cTatTTi 10 aHTosorii, Buganoi y Kuesi 2001 poky, To0TO y cyBepeHHiil Ykpaini. Xoua
y 11iif CTaTTi aBTOp 3BEpTa€ yBary Ha HeOyBaJloMy 3Ha4€HHI Mpalli s yKpaiHChKOI JIiTepaTypH.
Opnak, nuie TUIbKY PO TEXHIYHY MIATPUMKY 3 00Ky nmapusbkoi ,,Kynbrypu’:
I ock y 1959 poui 3’saBnsiteest antonoriss Pozcmpinsane Biopooocenns. IlinroroBka i BUAaHHS
il cranu MOXIMBUMHU 3aBAsku gomomosi IOpiro JlaBpiHeHKy Maiike BCiX BIJOMHX B
yKpaiHchbKil fiacnopi diteparypo3Hasuis: 0. lHlepexa, 1. Komenisig, I'p. Koctioka, B. bapku
1 Oaratbox-0araTb0X IHIIUX. A TEXHIKY BUJAHHSA AHTOJIOTI] B3sUI0 Ha ce0e BUIABHMIITBO
MOJIbChKO1 Jiactiopu ,,KynbTypa”, MISUTBHICTH SKOTO PO3TOpTaiiacs Ha TEPEeHI HE JIHIIe
HianiapHol Tonsmii”, a i y Mronxeni, [Tapuxki Ta IHIIMX TyMaHITapHUX LEHTpax 3axigHol
€pomnu. (JIaBpinenko, 2004, c. 8)

BisnpIme )KoqHUX 3TaJioK MPO JIOTIOMOTY PelakTopa i HOro KOHTAKT 3 YIOPSTHUKOM Ta
IHIIMMH YIEHaMHU YKpaiHChKOT IHTEJITIeHLIIi Ha eMirpalii HayKoBellb He Hajae. Takox ymyckae
GaxT, M0 caMe peJakTop € IHIIIaTOpOM i/1ei YNOpsIKyBaHHS MaTepialiB B OKpeMy MpaLio.

Haenko npuHarigHo goaae 1ie TUIbKY Npo (HiHaHCOBY MIATPUMKY 3 60Ky ,,KyneTypu”.

1

4 Aurostoris Oyna aBiui IepeBUIaHa y BUAABHUYOMY LEHTPI ,,[IpocBiTa” Ta WicTh pa3iB y BUAABHULTBI ,,CMOIOCKHUI”.

5V pi3sHOMaHITHUX eMirpaliiHuX BUIAHHAX aHTOJIOTIA 3100y/a OM3bKo 50 CXBAIBHMX BiATYKiB.
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Kpim Toro aBTOpOM iz1€i Ha3BM aHTOJIOTII AOCIITHUKY Ha3uBaroTh JlaBpinenka. [Ipote

Hacnpasai HuM OyB Tempoiiup — 3 wicro iHpOPMALIEI0 3yCTPiuaEMOCh TiILKU y MEPEIAMOBI
KHUTH Apxie Po3cmpinanozo 8i0po0diceHHs: Mamepianu apxXi@HO-CliOuUX CNpas YKpPAaiHCbKUux
nucomennuxie 1920-1930-x poxig:
Komm nanpukinami 50-X pokiB penakTop MOJIbCHKOTo eMirpaiiiinoro gaconucy ,,Kultura” €xu
Tenpoiine 3ampononysas IOpiro JIaBpiHEHKOBI BUIATH aHTOJIOTII0 YKPAiHCHKOI JlitepaTypu XX
CTOpivYs MiJ HA3BOIO ,,PO3CTpiisiHE BIAPOMKEHHS’, BiH Ay»Xe TOYHO OKPECIUB Iy 100y B
icTopii Hamoro nucbMeHcTBa. (Yukanos, Ykanos, 2010, c. 23)

€Bren CBEpCTIOK Y MICISMOBI 10 OHOTO 3 NEPEBUAHb AHTOJIOTI] MiIKPECIIOE TiTBKH
porb JlaBpiHeHKa a7 yKpaTHCHKOI KyJIbTYpH. 3rajy€ BHHATKOBO PO OpaK AOCTYIY KHUTH JI0
yuTaya y Apyrii nonoBuHi XX cTomiTTs. BucnoBus xaib 3 npuBoay 3ab6oponu ii B YPCP mis
CTYJICHTIB, YYUTEINIB, HAYKOBIIIB, SIKi MOTJIH O 3 11 JOMOMOTOI0 3MIHUTU KYJIBTYpHY CHTYAI[IIO
(JTaBpinenko, 2008, c. 937). Xouya He 3a3Hauae, 1110 ['eIpOIII0 Bce-TaKK BAAIOCS MePEIPaBUTH
1o Pansacpkoi Ykpainu 6sm3bko 200 npuMipHUKIB KHHUTH.

Ili Ta GaraTo iHIIMX HETOYHOCTEW CIPUUMHHIM Te, 110 y OaraTtbox JTepaTypHUX

JOCIIJKEHHAX MapriHalli3yeThCsl poJib Mapu3bKoi ,,KynbTypu” y BUIaHHI aHTOJIOTI].
1.1. 3agym, meTa i KOHUeNUisi CTBOPEHHS AHTOJIOTIT

[lepuri momMucIu CTBOpEHHS TMpaii, ska © Moriaa o0’e€IHATH 1 IUTICHO TOKa3aTH CBITOBI
YKpaiHCBKY KYJBTYpY, 1 B TOMY YMCHi JiTeparypy, 3’ sBHIUCS Iue B cepeauni 1953 p. y
muctyBaHHAX ['egpoiing ta FOpisa lepexa, To6TO 3a 6 pokiB 10 BUAaHHS aHTOjNOrIl. ONHAK,
TOAl MIJa MOBa TUIBKM NPO OKpeMUH oAuH ado JABa BUIYCKM Hapu3bKoi ,,KynbTypu”,
MPUCBAYEHI YKPATHCHKIN Moe3ii.

Ines BumaHHs came aHTONOTI YKpaiHCBKOI JiTepaTypu Beplie 3’sBHJIACS y JIUCTI
I'enpoting Bix 25 xoBTHS 1957 poky 1, sikuii agpecoBanuit 0yB He 10 JIaBpiHEHKa, a CIOYaTKy
no Illepexa, sskoMy mepiIoMy 3amporOHOBAHO MPOMO3HUIIII0 YKIIAJAaHHS 1 peIaryBaHHS Ii€l
mpari. (Berdychowska, 2004, S.665) JlitepaTypo3HaBellb BiIMOBIISIE PEAAKTOPY, 3CHIAIOYUCH
Ha Mpo0JyieMH 31 310pOB’AM Ta TpyAHoIaMH y poboti. Takox, Ha nymky Lllepexa, mpars He
Oyie MaTH 3HAYHOTO BILUIMBY, OJIHAK, MOKE CTaTH Ti€I0 KpPAIUIelo, 0 KaMiHb TOYHTH. [ epoiiib
HaBMaKW BBaXaB, IO AHTOJIOTISA 3MOXKE NPOOYIUTH YKpaiHChKE HACEJEHHS, OCOOIMBO
IHTENITeHIi10, 1 OyTH BCTYIIOM J0 aHAJIOTIYHMUX NOJiH, ski Tpanuiucs B [lonbiui y MuUHyIIOMY

poui [1956 pik]. Ha iioro nymky, aHTOJIOTisS Mae OyTH oIpanboBaHa i HalMcaHa Tak, SKOM ii
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OyJ10 CTBOPEHO, HAITPHUKIIA], Y PEBOIOIIHHOMY CepeIOBHII YKpaiHH Ta TOBHHHA OYTH OLITBIIT
nyOJiUCTUYHA, MOPYITYIOYN HE TIIbKH MUTAHHS JITEPATypH, aje W HaIllOHAJIbHI, CYCITUIbHI,
comianbHi, eTndHi. OpiEHTHPOM y CTBOPEHHI MaB OyTH MOJbChKUH Yacomuc ,,Po prostu”. Ha
JQYMKY peIaKkTopa, aHToJIoris Maja 6 OyTu HamucaHa B TAKOMY K JIyCi.

3a mopanoro Illepexa ['enpoiinb 3BEpTAETHCS y CHpaBi YHOPSAKYBAHHS aHTOJOTII 110
JlaBpiHeHKa, KM 0JIpa3y 3K MOTOPKYETHCS Ha criBnpaiio. OCHOBHY METY BHJIAQHHS aHTOJIOT1

okpecmioe y ucti 1o JlaBpinenka Big 19 nuctonaga 1957 poky TakuM 4YHHOM:

Bunaroun 110 aHTOJIOTIIO, Mar0 Ha MeTi, MO0 MOTpammiIa BoHa 10 YKpainu i Oyma
ITOIIITOBXOM JI0 3MIH aHAJIOTIYHUX, K B [Tonbimi. XoTiB OM, BUAAIOYHN IIFO aHTOJIOTIIO,
CTBOPUTH YMOBH JI0 CHIBIpAIll MOJbCHKO-YKPAiHCBKOI y MaOyTHbOMY B CHUIBHIN
60poTh01 3a HezanexHicTs. (Berdychowska, 2004, S. 666)
Takum YMHOM, MOXKEMO MIJACYMYBaTH, 110 ['eapoiils y BUIaHHI aHTOJIOTIi MaB Ha MeT1
HE TUIbKHM YHOPSAKYBaHHS 1 310paHHs TBOPIB JiTepaTypH, myoninuctuku. Moro meroro Oyno
OKPECIIUTH €IMOXY MOTYKHOTO BiJIPOKEHHs YKPAiHChKOI KyJIbTYpH, 1i 60pOTHOY 3a IpaBo Ha
CBO€ ICHYBaHHs, MOKa3aTH ii OCOOJMBICTE Ta BIAMIHHICTH BiJl PaasHCBKOI KYJbTypH Ta
JiTepatypu. AHTOJIOTS Majla MPOOYAUTH YKPaiHLIB 10 60pOTHOU, BIIKPUTH M OYl Ha 3TOUYUHH
palsHCHKOI BJIaad, MOTHUBYBAaTH iX 3MaraTucsi 3a CBOIO HE3aJICKHICTh, TaK K 1€ I0Yalo

BinOyBarucs y 1956 poui y [onbii, sika BCUISIKO HE XOT11a KOPUTHCS PaISHCBKIM 171€010rii Ta

HaIlcBOMBYMM 3aKOHAM.
1.2. IIlnTanus BUOOpPY HA3BU

VY mnporeci ynopsankyBanHsi ['eapoiine Ta JIaBpiHEHKO 4acTO MOBEPTAIHCS O TEMH Ha3BU
anTosorii. [lepma mnpomo3uiis 3’SBISE€TbCA Il€ Ha IMOYATKY CHIBNpami. Y jaucTi Big 29

mucronazga 1957 poky ynopsiiHMK MHILIE 10 peJaKTopa:

Pazom i3 mmMm nmcTomM mocwiardo BamM MoK TO3UTHBHY BigIOBigs Yy Gdopmi
OpIEHTOBHOTO IUISHY NPOEKTOBaHOI Bamm aHTONOTii, SKy YMOBHO HAa3WBaTHUMY
»wHopora” (Berdychowska, 2004, S. 667)

OpHak, 3roJIoM J10XOJIATh 0 BUCHOBKY, 1110 IIs1 Ha3Ba BUAAETHCS JOCUTh HEBUPA3HOIO 1 BApTO
Oyno 0 moaymaTth HaJg 4YUMCh IHIIMM. Penmaktop He OyB MpOTH, 1100 3MIHUTH, NHUTaB
JlaBpiHeHka rpo MoJMBI BapianTu. Lle 1mie pa3 migkpecioe iXHIO CHIBIPAI0 Ta MIATPUMKY
["enpoiirs He TUTBKK y PiHAHCOBOMY Ta TEXHIYHOMY IUIaH1, @ H MEPUTOPUUHOMY.

3a KinmbKa MICAIIB peJakTop MPONOHYE BHKOPUCTATH Ha3By Pozcmpinaue

Biopooocenns. Anmonoeia 1917-1933, BBaxxkatou ii O1JIbII SICKPaBOIO 1 TOLUIEHO0. X0Ya, 5K 1
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BiJl TOYATKY, Bara€ThCsi YW Il Ha3Ba HE CTBOPHUTH MPOOJEM y PO3MOBCIOKCHHI Mpari.
Panuthes 3 JlaBpiHEHKOM, YU HE AaTH NMPOCTO HA3BY AHmO02is, 00 11e MOTJIO O MOJIETINTH ii
PO3IOBCIOJKCHHSI B KpaiHU, sKI 3HAXOMAThCS 3a 3ami3Horo 3aBicoro. (Illecromanosa, 2010,
C.272) 3 HacTymHOTrO JIMCTa YIOPsAJHUKA aHTOJIOTiT 710 penakTopa Bix 11 Bepecus 1958 poky,
YUTAEMO:

Bin BukopucTaHHsS TepMiHY ,,PO3CTpisissHE BiAPOMKEHHS MEHE CTPUMYBAJIO TE, IO
YBIHIIIOB y 3arajJbHUIN BXKUTOK BiH 3 MO€] 1HILISITUBH, a TAKOK 00CTaBMHA, 110 1IeH TEPMiH BKe
BXKMBaJIM 1 3J70BXKMBajdu. byna Taka KHIDKe4Ka ,,Po3cTpiisiHa my3a”, MeMyapHa MOBICTh
,2HemocTpinsiHi”. SIk aBTOp HBOTO TEPMiHY, MOKY HOTO BUKOPUCTATH 1 3MIIIHUTH HOTO yX, TaK
6u moBuTH, HION peabimityBaru. (Berdychowska, 2004, S. 693)

Onena I'anera BBakae, 110 BUKOPUCTATH 1I€H TEPMiH, K Ha3BY YIMOPAIKOBAaHOI Mpaili,
BUHUKJIO Yy pelakropa IMicis mneperyisiay JiteparypHux cuibBer. ([amera, 2015, C.345)
3okpema, rpo [laBna Tuuuny, sixkoro JIaBpiHEHKO Ha3UBAE ,,HAUOLIBII KOHT€HIAIbHUM ITOETOM
Vkpaincekoro Binpomxennss” (JlaBpinenko, 2004, c.18), a B cumbBeri npo Mukony
XBUITHLOBOTO 3MANIbOBYE 3aralbHUN OpTpeT mokomninus 1917-1933 pp.:

Moro BBaXkau CBOIM JIiepoM y I’ sATipHIil BEPIIMHHIH TPYTIi CyBepeHiB MHCTEITBA
Posctpinsaoro BinmpomkeHHs, 10 SKOTO Haje)KaB BiH caM SK HOBENICT, THUMHA SIK

nmipuk, Muxona Kymim sk gpamarypr, KypOac sk pexwucep i JlOBXKEHKO SK
kinomucrenp. (anera, 2015, C.346)

OTxe, B yaci yKJ1alaHHS TEKCTIB YIOPSAAHUK aHTOJIOTI{ Ta pefakTop ,,KyiabTypu” TicHO
CHIBMPALIOBAIA, PAa30M pPO3pOOJIAIOUM Has3By, MiJOMparoud HaOLIbII BIy4HI BapiaHTH.
[Torogunu crninbHO, MO Ha3Ba Poszcmpinane Biopoodocenns. Anmonoeis 1917-1933 pp. €
HaWOLIBII BIYYHOIO Ta SICKPABO OKPECIUTH €W Mepioj 3 TOYKH 30Dy JITEpaTypH Ta iCTOpii.
Takox BapTO 3BEpHYTH yBary Ha Te, LII0 aBTOPOM TepMiHy ,,Po3ctpinsHe Bigpomxenns” e

JlaBpiHeHKO, ajle BUKOPUCTATH MOT0 SIK Ha3BY aHTOJIOTIT 3anpornoHyBaB ['eqpoiiip.

1.3. PeaJjtizanisi BUIABHUYOT0 IUIAHY TA JIOTiCTHYHI MPoOIeMH

[Ipamns Ham aHTOJNOTiIEI0 BUMarajga o0’€HAHHS JIOJIEd Ha PI3HMX KOHTHHEHTaX 1 TpuBaja
3aMiCThb 3arIaHOBaHUX 2 MicsIiB, ax 18! Amxke ['enpoiinp memkas y [Tapuxi, JIaBpiHeHKO — Yy
Hero-Hopky. Tomy y3ropkyBaTu OUTBIIICTB JIeTajeil TOBOIMIOCA 3a JIOTIOMOIOIO JHCTIB. B

gaci poOOTH HaJl aHTOJIOTIEI0 BOHU HAIMMCAIN OJIMH 710 ogHOoro 62 uctu (26 — ['expoiinmb, 36 —
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JlaBpinenko). [Tucanucs tucTi ABOMa MOBaMu (PEIaKTOp MUCAB MOJIBCHKOIO, a YHOPSIIHUK —
YKPaiHCHKOIO).

Ha nouatky nucryBanus penakrop ,,Kynbrypu” okpecnroBaB po3mip mpariii y 300-400
CTOPIHOK, BECh THpPaX MaB O€3KOIITOBHO OyTH mepenanuii uepes Ilombury no Ykpainw, i
3aJIeKaN0 Ha TOMY, 1100 SKHANIIBU/IIIIE BUIATH aHTOJIOT110. AJKe OyJI0 HEB1IOMO CKUIBKH 1€
TpUBaTUME ,BUIMMa JiOepamizamis” y PaasHcbKOMYy COMO31 3 TPUXOJOM XPYIIOBA.
(Berdychowska, 2004, S.657) 3a ynopsankyBanHsa antosnorii JlaBpinenko MaB otpumatu 400
JoNlapiB TOHOpapy Ta OOIISMB BUKOHATH Mpamio 3a 2 Micauni. OaHak, Bech TOHOpap Ta
nonatkoBux 200 monapiB, JOJAHWX HA TEXHIYHI BUTPATH, 3rOJOM Mije I MAIUHICTKH, SKa
nepenucyBaTHMe MaTepiainy Ta Ha (oTokorii. Bapro mam’staT, mo He OyiI0 TOJi Cy9acHUX
3ac001B TEXHOJIOTI1, sIKi MOTJIH 0 MoJermuT 30upanHs MatepiaiiB. ToMy Bce TpUBaJIO JIOBTO 1
31 3HAYHUMU BUTPATaMU SIK MaTepiallbHUMM, TaK 1 YACOBUMH.

[Ipote, Ha movatky KBiTHs 1958 poKy, yNOpsSIHUK 3aXBOPIB, IO CYTTEBO CIIOBLIBHHIIO
poboty Hax kHUroro. Ha Toi yac moetuyHa yactrHa BMiniana 6im3bko 90 cropinok. ['enpoim
IPOTNOHYBAB PO3LIUPUTH 1IeH po3aul. MOTHBYBaB TUM, IO MO€3is MaTuMe OLIbIINI BIUIMB HA
yuraya. J[o Toro x ii He moTpiOHO Oyn0 6 CKOpOdyBaTH, Tak s Mpo3y. Jpyra yactuHa, 10 K01
BXOJIMJIa Ipo3a 1 Jipama, Takok Oyna maiike roroBa. bpakyBano Tiibku TekcTiB Banep’siHa
[TinmorunbHOro Ta IBana /IHimpoBcbKOro, ypUBKY 3 OonoBigaHHs ,,Bepren” Apkanuis Jlro0uenka
Ta ,,Jotupbox mabdens” KOpis SIHoBchkoro. O0csAT ApYyroro po3aiay Mas, 0e3 BUILE3a3HAYEHUX
TBOpiB, 260 cTOpiHOK Ha ToW 4yac. TpeTs yacTWHA, O SKOI MaJM BXOJUTH €ce 1 KPUTHUYHI
Marepianu, OyJa e abCoJIFOTHO He TOTOBa, caMUX MaTepiamiB Oyno Tutbku 80% 1 BUMaranmu
BOHHU PETEIHHOTO Bi0OOPY (parMeHTiB, YBaXKHOTO CKOpOYeHHs. [0 po3iiny mManu BXOJHWTH
KPUTUYHI MaTepialii 3 JiTeparypu, Tearpy, XydoKHboro mwucrenrsa i mictutu 30-40
CTOpiHOK. YeTBepTa 4YacTMHA TOBHMHHA Oyna ckiajgaTtucs 3 (parMeHTiB JOKYMEHTIB, SKi
xapakrepusyBaiau 6 momitauane Ti0. (Berdychowska, 2004, S.705) ITlepen6auar JlaBpiHeHKO
6sm3bK0 100 cTopiHOK A7 1bOro. B KiHIIEBOMY pe3ynbTati Mano BuiiTu 6ibiie 500 cTopiHOK,
Bi nepenbauenux 300 Ha mnouatky. [lepenmoBy ['enmpoiins XoTiB, moO HamucaB €xu
CrenoBcbkuit a6o FO3ed JloGomoBchkuil. TakoX BuUpILIye YIOPSIHUK BIJIMOBHTHCS BiJ
MOJIITHYHOTO PO3/Ty, SKOTO Ha TOHW dYac MaB Yyxke Ougbme 200 CTOpIHOK TOTOBOTO
MatuHomnucy. [IponoHyro4n HaTOMICTh PO3IIMPUTH pO3L1 Ecei Ta HaaTH HOMY MOJITHYHOTO
3a0apBJICHHS, @ TAKOK 3BEPHYTH OUIbIIY yBary Ha HOCTHYHUI PO3Ii, SKUH MaB CTAHOBUTH 35-

40% Bcl€el aHTOIOTI.

-21- Reflections Students’ scientific papers UMCS 1/2021



Oksana Basaraba

2 cepnHs wactuHy mnpami JlaBpiHenko mepenaB no Ilapmxa uepe3 JlrobocnaBa
I'yuymoka. OaHak, OpakyBajo € JIITEPaTypHUX CHJIBBET Ul INMCbMEHHUKIB, IEPEIMOBH,
ctaTTi mipo siteparypy 1917-1933 pp. He BpaxoByro4s ITuX 4acTHH aHTOJIOTISI PO3pOCIOCS Ha
750 cropinok mammuonucy. IIpore ['empoiine HamomsraB, MO0 HE CKOPOYYBATH HIYOTO, a
HaBIAaKH, TOCTAPATUCS SKHAWITOBHIIIE MPEICTABUTH 3a3HAYCHUH MEepioJ.

VYHopsiIKyBaHHIO aHTOJIOT ] 3aBaXajia XBopo0a, sIKa 3HOBY NPU3YIUHUIIA TEMIT pOOOTH.
Ha nouatky rpyaus JlaBpiHeHKo 3a3Havae, 1o npartst 30uibimiacs i3 3amianoBanux 300 1o
800 cropinok. ITocTiiiHo 1110Ch 10/1aBaI0Cs, JOIOBHIOBAJIOCS HOBUMU CUIbBETKAMHU, TEKCTAMH.
Bunuknn tpyaHomii jorictuydi. Y MroHxeHi HE Oylno KOMY POOMTH KOPEKTH HMOMUIIOK
JIIPYKApCHKUX, BCE HAICHMIATIOCS yopsaHukoBi 10 Heio-Mopka, mo 3a6upano Garato gacy.
Tpamsocs, 1mo AesiKi CTOPIHKY WM KiJbKa THXKHIB, a TO M MICSIIIB.

OTOoX, TepMIHM BHMJAHHS AaHTOJIOTIi, sKi OyJaM 3aIlUlaHOBAaHI Ha TIpYyJieHb, 3HOBY
MIEPEHECITUCS — CIIOYATKy Ha CIYeHb, a MOTIM Ha JTFOTHH, 00 Y Oepe3Hi KHUTa MOTJIa IIOTPAITUTH
70 YuTada. 3BICHO X peHakTOop He OyB 10 KIHIA 3aJ0BOJICHHNA TaKHM CITI3HEHHSIM 1
IIPOIOBXKYBAB BCE K HAIOJATAaTH HAa MPUIIBU/IIEHHIO YIOPSJIKYBaHHS KHUTH. BUIaBHUIITBO
TaKO’X 3aTPUMYBAJIO APYK, L0 CIOBIIBHIOBAIO MIATOTOBKY JI0 OCTATOYHOT'O BHJIAHHS.

Ha nouarky Tpasus ['enpoiinib MporoHye BiIMOBUTHUCS BiJ 3aKJIFOYHOT CTATTi, TOMY IO
JpyKapHs HamoJisArajia Ha SKHaWIIBUAILIOMY OTPUMAaHHI BCI1X MaTepiaiiB. J{o Toro x, aHTOIOT1sA
B CBOeMy o00cs3i mepeiinuia mMexi 800 CTOPIHOK, MO CYTTEBO 3MIHMJIO KalbKYIALIO 1
301IBIINIIO BUTPATH Ha ii APYyK. 22 TpaBHS YHOPSAHUK HAJCUJIAE CTATTIO, sIKa OTpUMalia Ha3By
Jlimepamypa eimai3my, B SIKiil BIH HaMarapcsl ACTaJIBHO MPEJICTABUTHU SIK JITEPATYpHIi, TakK i
MOJIITUYHI MOTHBH MEPIOy, OKPECICHOro B KHHU31, 0e3 Bylbrapusaiii 4d 3aMiHH OJHOTO
iHIMM. TakoX CKap)KMBCS peNakTopy, L0 Maike JABa Micsll HE OTPUMYE BiA JApyKapHi
KOIHMX MaTepianiB Juid KOpeKTH. ToMy IpocHB HOro MPUCIATH aBIallOIITO0 MaTepiaiu Bij
451 cropiHkM (Ha TMOYAaTKy 4epBHS aHTojoris mana obcar moHaxa 900 cTopiHOK, TOOTO
301IpIIMIIAcS BTPUYl BiA 3a3HaueHoro 3aaymy). Jlo kiHus 4epBHs JIaBpiHEHKOBI BIayocs
3aKIHYUTH KOpeKTu a0 845 cropinku! 3amummiocs me maixe 100, ane apykapHs i Hajgani
3aTsAryBasia 3 HaJACHJIAHHAM MartepianiB. Ha iioro aymky, BOHM pO3MOpPOIIYBAJIMCS Ha 1HIII
3aMOBJICHHSI, TOMY BapTo Oyio O TpoXW HATUCHYTHM Ha HUX, 100 aHTOJOTIA BUUNLIA A0 15

nunHA. [Tpote yepes moBuUTbHY poOOTY ApyKapHi Mepiii eK3eMIUIIpH aHTouorii 3’ ssurcs 20
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ceprHs, a 0 27 OyB HaJIpyKOBaHMU yBech THpax. Peamizamis BUIaBHHUYOTO IJIaHY TPHBaJa

niBTOpa poky. JIaBpiHEeHKO 3a3HAYMB, 110 SAKICTh BUIPABIAE TPUBAJIE YIIOPSIAKYBAHHS.

1.4. Micue BUIAHHS TA CNOCI0 PO3MOBCIOIKEHHST

AHTOIIOTIIO Ha TIOYATKY IUTAHYBAIM BHUJAATH B YKpAiHCBKiM npykapHi y [lapwxi, me Oyna
MOJKJIUBICTh 3pOOHMTH SIKICHUH IpYK. YHOPSTHUK MPOTIOHYBAB PEIAKTOPOBI, 3a IMOPAIOI0
KomeniBug, mo kpaie 6yno 6 qpykyBaTH npaio B MIOHXEH1, TOMY 1110 BOHH MarOTh Kpali
mpud Ty, Hamip Ta podNATh MEHIIEe MOMWIOK 1 1o0pi kopekTu. Ilpote, Ha aymky ['enpoiins,
MOTJIM BUHUKHYTH TPYIHOIII 3 nepenpasieHHsM 3 Himeuunnu no ®paniii BCbOTo THPaxy.
Hpykapus ,,Ykpaincekoro Ciosa”, Ha aymKy JlaBpiHeHKa, Mana HU3BKHHA MOmirpadiyHun
piBeHb, TOMY HE MIAXOAWIA Ui IPYKY Takoi mpari. Baxko Oyso 3HaiTH ApyKapHIO 3 OTJISAY
Ha Te, 10 MOTPiOHO Oyno APYKYBaTH YKpaiHCHhKOIO, a HE KOXHE BUIABHUIITBO BOJIOJLIO
KUpWIMYHUM 1pudrom. ['enpoiilb MOro/KyeThes, MO HaWkpamie Oyiao © ApyKyBaTH y
MioHX€eHi, KOPUCTYIOUHCH 3 ocyT ,,CydacHoi YKpaiau™, ajie, Ha TOH 4ac, BOHA HE MaJli II1e
BJIACHOT'O BUJIaBHHUIITBA. YTIOPSIHUK HAIoJIAraB Ha APyKyBaHHI y MIOHXEH1 yepe3 Te, 110 TaM
6yB Komenisenp, sikuit Mir Ou ciiakyBaTth 3a gpykoMm. (Berdychowska, 2004, S.701)

Y BepecHi pemakTop IMiJIIMUCYye YMOBY Ha JOpyK aHToyorii 3 npykapHero BIBLOS y
MironxeHi Ta MlaHye BUJIaHHS Ha KiHenpb Jmcronaga 1958 poky. Ilpocus JlaBpinenka, mo0
HONIPH BCIO 3alHATICTh, CTapaBCs Ha 3aTACyBaTH 3 3aKIHYEHHSAM aHTOJOrII Ta LIBUAKO
HaJliCIaTu Te, 4oro Opakye. AJKe 3 BIACHOTO JIOCBiAY 3HaB, 110 nepes Pi3nBIHUME CBATaMU
Oynie nertie i mepenpaBuTH 10 Y KpaiHu, a/Ke B TOMY 4aci € BEJTMKUM HATUTMB KOPECTIOH/ICHIIIT,
o 0710Kye poOOTy neH3ypu. Bumgatu nmepen cBatramu He BAAIOCS, Tak K Tpeda Oyio 3poOutu
I1€ YUMaJo poOOTH, 1[0 CTPUMYBAJIO APYK.

3roJIoM y 4epBHi 3’ SIBJISIETHCS HAaroja, 100 y JIMIHI Mif 4ac MOJOAKHOTO (hecTHBAIIO
y Binni, nepenpaButH mnpuMipHUKH A0 YKpainu. ['egpoiins nume no JlaBpiHeHka, 1110
BaXUINBO, a0u mpaus 3’sBuiacs Ha nodatky jumnHd. (Berdychowska, 2004, S. 714) B ubomy
Yaci BiH TaKOX PaUTbCs 3 KPUTUKOM I0A0 KHurapeHb B CIIIA, sxi moriu O moroauTHcs
npoaaBati kHMry. [lopymryBanmocs NUTaHHS ILIHH, Ky Oy/le HPOMOHOBAHO I MPOJAXKY
3aKOPJIOHOM. YTOPSAHUK TompocuB Takok 300 mpumipHHKIB I cebe, o0 X0U TPOXH
3apOOUTH Ta MOKPAITUTH co01 MaTepiajibHEe CTAHOBUIIE. PeIakTop MOroKy€eThCs 1 3 MEePIIoro

THpaxy BiH oTpuMye 300 eK3eMIUIApIB JIJIsl BIACHOTO PO3TMOBCIOKEHHSI.
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[TponionyBaB JlaBpiHeHKO 3BepHYyTHCS N0 KHUTapeHb y Kanani, siki € ocepeaxamu
nponaxy ykpaincbkux kHHUT: Ukrainian Booksellers, ,,Kalyna”, Ukrainian Book and Music
Store. V Hblo-Mopky mopamuB ontoBy kuurapHio ,,Knyhospitka”. Pemaxtop ,KyaeTypn”
MIOCTaBUB IiHY 6 10J1. 32 MpUMipHUK. JIaBpiHEHKO MPOIIOHYBAB 3pOOUTH IiHY TPOXH BUIILY IS
CIOA, o6 I'egpoiiirs 3Mir X04 TPOXH 3apOOHTH.

JoBoawmiocss moadatu Tako) IPO OTOJIOMICHHS 1 peKjamMy aHTOoJIOTii, mo0 mpo Hei
MOTJIH JAi3HaTHCs. ToMy 3aMOBIIeH] Oy pekiiaMHi KapTKH, OTOJIOIIEHHS PO Hel 3’ IBUIIOCS B
,» YKpalHChbKuX BicTsaX”, ,,BinbHOMy cnoBi”, ,,CBoO0ai”, ,,YKpalHChbKil JiTepaTypHiil razeti”,
,» Y KpaiHCBKOMY CaMOCTiHHUKY”, ,,Y KpalHCBKOMY CIJIOBi”.

CriouaTKy Tpo/iaXk aHTOJIOTil WIIOB CKJIaTHO, OAHAK, PEAAKTOP MPUITYCKAaB, IO IMiCIs
MEepIINX PeleH31i KPUTHKIB, CUTYallig Mana 6 nmokpamuTtucs. Haliripie Oyino 3 mpogaxkaMu 10
Aprentunu 1 bpasummii, ski Ha TOW wYac mNepeXUBad EKOHOMIYHY Kpu3y. AHTOJIOTISA
MaHJpyBaja He TUIBKH B €Bpori Ta Amepuri, ane i onuHwiacs B ABcrpaiii. [Ipononysas
VIIOPSITHUK TaKOoX 3ampornoHyBatu kHUTH yHiBepcuteram B CIIA Ta Himewuwni. Yike 3
nepuroi BUAPYKyBaHoi y Mronxeni nmaprii T'expoiiro Baanocs depes IOrocnagsiroo Bucnaru 5
npuMipHukiB 10 Kuesa it 10 no ITonbmii. JlaBpiHeHKO MPONOHYBAaB TaKOX BIIIIPABUTH 1O 2
MPUMIPHUKH /10 YaconuciB y PansHcbkii YkpaiHi, a came: ,,Bitunzna”, ,, Jininpo”, ,,IIpanop”,
»YKpaina”, ,,BcecBit”, a Takox 1m0 Iuctutyry miteparypu AH VYPCP, npodecopy O.
bineuskomy, no 6i0miorexku AH y Kuesi. (Berdychowska, 2004, S.736) V rpyani 1959 p. Bin
nepezaas /1Ba NpUMipHUKU Makcumy PUibcbKOMy, KOTpHUI OYOIIOBAB JEJETrallilo paJsiHCbKUX
MUCbMEHHUKIB, 5Kl BiBiAyBanu [lombury. 3pemmToro, y kBiTHI 1960 p. penakTop moBiomIse,
1110 3yMIB IIEpENpaBUTH 3a 3a1i3Hy 3aBicy 200 mpUMIpHUKIB.

V Takwuii cnoci6 ykiajaad i BUJaBellb CBOEIO MPALEIo JOBEIH, 1110, O-TIepIle, CTBOPEHE
niciig I1 cBiToBoOi BiiiHM Hanpy>XKeHHS B YKPaiHChKO-TIOJIbCHKUX BITHOCMHAX MO>KHA HIBETIOBATH
IUIIXOM MDKKYJIBTYPHOI 1HTerpaimii Ta CHIBpOOITHUITBA [IBOX HapoiB, OCOOIUBO Y
rymanitapHiii coepi. [To-apyre, cTBoprotoun anToorio y Heio-Mopky, Makeryroun y [Tapuxi
Ta APYKYI04UHd Y MIOHXEH1, BOHH NPOJEMOHCTPYBAJIN HEYHUKHICTb IlTo0ani3aiiHuX MpoIeciB
y CBITI Ta y BHJAaBHHMUil ramy3i 3okpema. [lo-TpeTe, BOHM CTBOPHJIM BUAAHHS, SIKE CTaJO
MOIITOBXOM J0 OOTOBOPEHHS TMOIIN, SKI paHillle 3aMOBUYBAJIUCS, SK HA TEPUTOPii KpaiH
3axignoi €Bporu Ta CIIIA, Tak 1 Ha TepeHax JepikaB, sIKi 3HAXOAMIIUCS 3a 3aJ113HOIO 3aBiCOIO.

I, mo-ueTBepTe, aHTOJNOTIS MOBEpHYJAa YKpAIHCHKil jiTeparypi Lijde IPOHO MHUCHMEHHHKIB,
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MOETIB Ta MyONIIKCTIB, iMeHa sSKuX Oynu 3a0yTi yepes iX ¢i3uuHEe 3HHIIEHHS Ta 3a00poHY
(moBHY 200 YaCTKOBY) IXHIX TBOPIB.

JlaBpinenko i1 ['empoiinb 3po0uIM BCce MOXIIMBE aOW aHTOJIOTIIO 3MOTJIM IMOOAYUTH Ha
PI3HUX KOHTHHEHTaxX. Jl0BeJH, 0 MOJIbCHKO-YKPATHChKa CITIBIPAIl MOXKE MAJIUMU KPOKAMH,
HaBiTh Ha eMirparlii, 3aKja1aTi MiABaJIMHU JUTS 3HUIIEHHS TOTATITAPHOI CHCTEMH, SIKa OXOIUIIA
3HAYHY YacTHHY €Bponu. PegakTop yaconucy, ssIkuii iHII[iFOBaB BUIaHHS aHTOJIOTI{, HE TUTbKH
JIOTIOMAaraB TEXHIYHO YW MaTepiajibHO 3peaiidyBatu Ito inmero. Hacammepen, HamaraBcs y
pi3Huii cnoci6 pomomortu JlaBpiHeHKy mif 4ac ymopsakyBaHHs. PamuBcs 3 HUM mijg yac
BUOOPY Ha3BH, iI00PY TEKCTIB, XKaHPiB, BUOOPY ApyKapHi, KHUTAPEHb, TyOTiKaIlil OTOJIOIICHb
1 pexaMu, crioco0iB PO3MOBCIOKEHHS, MOXJIINBOI KpUTHKH. Came iXHsI TiCHa CHIBIpaIls 1aiu
MO3UTUBHUMN pe3yNnbTaT Ta BUKJIMKAIA 3HAUHI JUCKYCii HE TIJIbKU AoBKoJa nepioay 1917-1933

POKiB. A/Ke 1IeH3ypa 1 Tepop MPOJAOBKYBAINCS HABITh MICIHS ,,XPYIIOBCHKOI BIIUTH".
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Text-Bild-Beziige. Eine Analyse der Hybride-Texte im Bereich der
Gastronomie

Abstact: The topic of this paper is a comparative analysis of german and polish texts in the field of
gastronomy. The emphasis of all considerations is on the illustration of text-image references, which are
to be regarded as characteristic for the type of technical texts. Great attention is paid to the analysis of
text function, image function and text-image relations, what influences the reception and understanding
of these hybrid texts and casts a new light on the study of technical texts in general. The image-text
relation has a global character and is independent of the national language, the author and the structure

of the text, is realized in cookery texts, which are called hybrid texts in the analyses.

Keywords: Text, Image, Relation

In dem vorliegenden Beitrag wird der Versuch unternommen, Texte aus dem Fachbereich der
Gastronomie zu analysieren. Die Gastronomie lésst sich als Teilbereich des Gastgewerbes be-
trachten. Das Wort Gastronomie stammt aus dem altgriechischen und bedeutet auf Deutsch
Magenkunde. Der gegenwirtige Gebrauch des Wortes bezieht sich aber auf franzosisches Wort
gastronomie und wird als Feinschmecke, feine Kochkunst verstanden. Die Kochkunst selbst ist
mit dem Zubereiten von Speisen untrennbar verbunden und wird immer héufiger zum Hobby.
Viele Menschen nehmen an verschiedenen Kochkursen teil. Bekannte Koche griinden sogar
Kochschulen. Selbstverwirklichung am Herd verursacht, dass auf dem Buchmarkt immer mehr
Kochbiicher erscheinen.

Steigendes Interesse an Gastronomie, Kochkunst und Kochbiichern inspiriert sogar
Sprachforscher zu linguistischen Untersuchungen des Fachwortschatzes der Gastronomie. Die
Aufmerksamkeit wird entweder auf Internationalismen und Fremdwdrter in einer Einzelsprache
oder auf lexikalische Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen den Nationalsprachen oder
Dialekten gelenkt. In den letzten Zeiten erschienen viele Worterbiicher oder Online-Lexika der

Gastronomie.
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Der Beitrag richtet den Fokus auf gastronomische Texte, die als Hybride-Texte zu be-
trachten sind. In weiteren Erwidgungen wird demzufolge auf gewisse Text-Bild-Beziige hinge-
wiesen.

Texte sind als Ergebnis menschlicher Sprechhandlungen zu verstehen. Sie erscheinen
entweder als miindliche oder als schriftliche Folge von Aussagen. Miindliche Texte werden in
verschiedenen Kommunikationsformen geduflert, z.B. als Rede, Referat, Interview usw. Unter
schriftlichen Texten unterscheidet man Sachtexte, Gebrauchstexte sowie literarische Texte, die
noch weiter zu gliedern sind. Wenn gerade kommunikative Aspekte akzentuiert werden, dann
versteht man einen Text als Produkt sprachlichen Handelns mit einer erkennbaren kommuni-
kativen Funktion (Gliick, 2005, p.680). Bei der Beriicksichtigung grammatischer und struktu-
reller Kriterien ldsst sich ein Text als ,,eine durch grammatische, vorrangig pronominale Ver-
textungsmittel verkettete kohdrente Folge von Sétzen mit einem relativ abgeschlossenen behan-
delten Textthema“ definieren (ebenda, p.680).

Eine prézise Definition vom Text stammt aber von Heinemann und lautet wie folgt:

,Ein Text als Teileinheit eines Diskurses ist eine relativ abgeschlossene Grundeinheit
der sprachlichen Kommunikation, die von sozial Handelnden als pragmatische,
semantische und formale sowie prototypisch gewichtete Gesamtheit deklariert bzw.
verstanden wird. Texte werden von den Kommunizierenden aus bestimmten sozialen
oder psychischen Anldssen nach globalen Textmustern, die sich als erfolgreich
erwiesen haben, konstituiert und rezipiert. Sie sind auf das Ubermitteln und Verstehen
von thematisch organisierten Informationseinheiten zur Realisierung von
Handlungszielen der Partner im Rahmen ibergreifender Interaktionsereignisse
gerichtet. Die Elemente der AuBerungsfolgen stehen in kohdsiven Beziehungen
zueinander; Kohdrenz kommt auf der Basis textgeleiteter Zusammenhénge durch das

Inferieren von Vorwissen liber die Konstitution von Texten zustande* (Heinemann &
Heinemann, 2002, p.111).

Der Text wird demzufolge als ,lesbares Etwas, das begrenzbar, in seinen
Erscheinungsformen verkniipft und thematisch zusammengehorig, pragmatisch niitzlich,
musterhaft und auf andere Texte beziehbar* definiert (Hausendorf/Kesselheim, 2008, p.23).

Bezieht sich aber der Text, betrachtet als Ergebnis eines kommunikativen Aktes, auf
,»eine berufs- oder fachgebundene Kommunikation, die sich durch Sachlichkeit, Objektivitt,
Logik, Exaktheit, Klarheit, Fasslichkeit, Kiirze und Informationsdichte charakterisieren ldsst*

(Hoffmann, 2001, p.537), wird er schon als Fachtext klassifiziert.

,,Der Fachtext ist Instrument bzw. Resultat der im Zusammenhang mit einer spezia-
lisierten gesellschaftlich-produktiven Tétigkeit ausgeiibten sprachlich-kommunikati-
ven Tatigkeit. Er bildet eine strukturell-funktionale Einheit (Ganzheit) und besteht aus
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einer endlichen geordneten Menge pragmatisch, semantisch und syntaktisch kohdren-
ter Sdtze (Texteme) oder satzwertiger Einheiten, die als komplexe sprachliche Zei-
chen komplexen Aussagen im Bewusstsein des Menschen und komplexen Sachver-
halten in der objektiven Realitét entsprechen.” (Hoffmann 1988, p.119).

Charakteristisch fiir das Erfassen von Fachtexten ist der Gebrauch von visuellen Mitteln,
d.h. Bildern aller Art. Dabei werden gemeint entweder Abbilder, also realistische Bilder wie
Fotos, Zeichnungen, Gemaélde, oder Visualisierungen in Form von Diagrammen, Schemata,
Notationssystemen in Technik und Naturwissenschaft, abgesehen natiirlich von innerlichen
Bildern, Vorstellungen, die in menschlichen Kopfen entstehen. Mit Bilden erfiillt man somit
verschiedene kognitive Funktionen. Fotos oder Gemailde dienen zur Veranschaulichung von
Personen und Gegenstinden. Die Funktion wurde von Levin (1981, p.210) als
Darstellungsfunktion des Bildes genannt. Die Bilder in der Funktion geben Personen und
Gegenstiande wieder. Mit Zeichnungen, Skizzen konnen Gegenstidnde z.B. Kklassifiziert und in
Gruppen zusammengefasst werden. Mit Diagrammen koénnen gewisse Feststellungen gemacht
und Schliisse gezogenen werden. Levin fligt zu dem Repertoire noch weitere Funktionen hinzu,
die mit Bildern ausgeiibt werden konnen, ndmlich:  Organisationsfunktion,
Interpretationsfunktion, Transformationsfunktion, und Dekorationsfunktion (ebenda). Die
Bilder konnen demnach zusammen mit der Sprache die Makrostruktur des Textes bilden. Sie
verdeutlichen weiter schwer verstindliche Inhalte und dadurch erleichtern die Interpretation
eines Textes. In der Transformationsfunktion demonstrieren die Bilder gewisse Inhalte so, dass
der Inhalt des Textes leicht einzuprigen ist. Mit Bildern illustriert man schlieB3lich die Texte,
d.h. die Bilder schmiicken die Texte.

Die Funktion gehort zu den wichtigsten Faktoren, mit denen sich auch Texte griindlicher
charakterisieren lassen. Die Textfunktion richtet sich einerseits nach den Absichten des Textes
selbst, d.h. was man mit dem Text erreichen kann, andererseits nach den Absichten des Autors.
Brinker unterscheidet fiinf Textfunktionen, die er in Bezug auf das Kommunikationsmodell von
Biihler bestimmt hat (1992, p.97):

- Informationsfunktion, die mit der Wissensiibermittlung in Verbindung steht,

- Appellfunktion, mit der der Autor eines Textes Meinungen, Verhaltensweisen und Ur-
teile des Empfangers beeinflusst,

- Obligationsfunktion, die verursacht, dass der Empfanger eines Textes zum Vollzug einer

Handlung verpflichtet wird,
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- Kontaktfunktion, die ermoglicht, zwischenmenschliche Kontakte aufzunehmen und Be-
ziehungen zu entwickeln,
- Deklarationsfunktion ist mit der Tatsache verbunden, dass durch einen Text ein be-

stimmter Tatbestand in Erscheinung tritt.

Spricht man von einem Verhéltnis zwischen Bild und Sprache, Bild und Wort, Bild und
Text, dann miissen bestimmte Bedingungen erfiillt werden, damit zu einem erfolgreichen
Zusammenhang zwischen sprachlichen und visuellen Elementen der Kommunikation kommen
kann. Deswegen erwihnt Oestermeier in Bezug auf Gricesche Kommunikation Maxime vier
Prinzipien, die die Koexistenz vom Bild und Text ermoglichen (2001:210):

- Qualitdt: Ein visueller Beleg fiir eine Behauptung muss wahr bzw. gut bestétigt sein.

- Quantitdt. Die Visualisierung muss in Bezug auf das VVorwissen des Rezipienten infor-
mativ sein.

- Relevanz: Die Visualisierung muss relevant fiir die Hauptthese des Textes sein.

- Modalitdt: Die Visualisierung muss klar und versténdlich sein.

Bild und Text ergénzen sich gegenseitig. Was durch das Bild nicht reproduziert werden
kann, kann durch den Text ergénzt werden und umgekehrt. Das Bild kann verwendet werden,
um bestimmte Objekte im Raum darzustellen, wahrend der Text verwendet wird, um Zeit,
Kausalitit und abstrakte Konzepte zu kennzeichnen. Die Bilder reproduzieren demnach Text-
Inhalte, die Texte erkldaren mithin die Bilder. Die Beziehung zwischen Text und Bild kann als
komplex beschrieben werden, was sich daraus ergibt, dass sich zwei verschiedene
Zeichensysteme gegenseitig beeinflussen lassen. (vgl. Titzmann 1990, p.380).

Texte und Bilder kénnen in verschiedenen Beziehungsverhiltnissen zueinander stehen.
Dabei geht es nach Steinmetz (1998) um: Diskrepanz, Redundanz und Ergédnzung. Die Diskre-
panz kommt zustande, wenn sich die Informationen, die mit einem Text und mit einem Bild
vermittelt werden, nicht iiberschneiden (Steinmetz, 1998, p.56). Mit der Redundanz hat man zu
tun, wenn beide Medien, Text und Bild, dieselben Informationen darstellen, die sich vollig
tiberschneiden (ebenda, p.57). Bei der Erginzung erweitern sich die Text- und Bildinformatio-
nen gegenseitig, ohne sich dabei zu iiberschneiden (ebenda, p.57).

Durch die gegenseitige Beeinflussung und Strukturierung entstehen gewisse Konglo-
merate, Kreuzungen, Gemische, die bei weiteren Erwdgungen als Hybride Texte bezeichnet

werden. Hybride Texte sollen als eine neue linguistische Erscheinung beschrieben werden. Den
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Terminus ,,Hybrid-Text* erscheint zum ersten Mal bei Trosborg (1997, p.146). Sie hat aber
Hybrid-Texte unter translatorischen Aspekten untersucht. In dem Beitrag wird jedoch betont,
dass Kochfachtexte keine einheitlichen Sprach-Texte sind, sondern als Gebiindeltes, Gekreuz-
tes oder Vermischtes aus Sprache und Bild verschiedener Art zu verstehen sind. Das bedeutet,
dass Kochfachtexte ohne Bilder {iberhaupt nicht existieren.

Kochbiicher als Ganz-Texte haben eine bestimmte Struktur. Sie werden mit fiir sie ty-
pischen Abgrenzungs- und Gliederungshinweisen nach auen abgegrenzt und nach innen dif-
ferenziert. Jedes Kochbuch besitzt somit Buchdeckeln und Umschlag, Deckblatt, Titelseite, Im-
pressum, Inhaltsverzeichnis und Paginierung. Die Textgrenzen werden durch Layout und Uber-

schriften signalisiert.

Pt.1, Kochbuch von Matthias F. Mangold:
Deutsche Kiiche neu entdeckt (2015)

Kochfachtexte sind Einheiten, die aus Untereinheiten zusammengesetzt werden. Zu die-
sen Untereinheiten gehdren einzelne Kapitel, Abschnitte, Zeilen usw.

Zu den Untereinheiten gehort z.B. Vorwort, eine kiirzere oder etwas langere Einfithrung,
die Bemerkungen des Autors oder eines kollektiven Teams zum Inhalt und Ziel des Buches
enthdlt. Dort erfahrt man, was den Autor zum Schreiben und zur Verdftentlichung des Buches
geneigt hat, auf welche Menschengruppe (Kinder, dltere Leute, Sportler, Vegetarier, Menschen
mit gluten-freier Didt u.a.) das Buch gerichtet wird, welche Speisen vorgeschlagen oder welche

Produkte und Zutaten empfohlen werden.
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Pt.2, Swiat kobiety. 101 przepisow. Wielkanoc, tom 19.
(2012). p.1

INHALTSVERZEICHNIS

Pt.3, Kochbuch "Gliickliche Zeiten" mit Thermomix
und Sansibar (2016) p.1

Als einzelne Untereinheit gilt das Inhaltsverzeichnis, das Speisenamen und Seitennum-
mer enthélt. Einzelne Kapitel konnen mit verschiedenen Farben markiert werden, Speisenamen
konnen mit zusitzlichen Informations-Bildern (ob es um Bio-Produkte, Produkte fiir Allergiker
oder lange/kurze Zubereitungszeit geht) ausgestattet werden. Immer haufiger erscheinen Bilder
auf den Seiten mit dem Inhaltsverzeichnis und signalisieren, welche Speisen in welchem Kapi-
tel zu finden sind (Kuchen, Fleischgerichte usw.).

Als wichtiges Element jedes Kochbuches gelten natiirlich die Kochrezepte selbst. Es
gibt aber einen Unterschied zwischen &lteren und neueren Kochbiichern. In den dlteren Koch-
biichern bilden die Kochrezepte einzelne Abschnitte. Jeder Abschnitt beginnt mit einer Uber-
schrift — Speisenamen, dann folgen Zutaten, die linear angegeben werden. Zwischen Speisena-
men, Zutatenliste und Zubereitungsvorschlag erscheinen kleine Abstinde. Die Speisen sind oft

alphabetisch zusammengesetzt.
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Pt.4, Doskonata kuchnia. Marciszewska M. (1935)
p.298

FILETSTEAK MIT
PFEFFERSAUCE UND
KNUSPER-KARTOFFEL-PUREE

Pt.5, Kochbuch "Glickliche Zeiten" mit
Thermomix und Sansibar (2016) p.4

In den Kochbiichern, die in den letzten 5-10 Jahren veroffentlicht werden, bilden Koch-
rezepte nur eine Untereinheit des Gesamttextes. Die Untereinheiten bestehen nicht nur aus dem
Kochrezept selbst, d.h. aus Informationen iiber Zutaten und Zubereitungsprozess einer Speise,
sondern beinhalten noch weitere Elemente, die oft visuell dargestellt werden. Die Elemente
erfiillen dhnlich wie der Text verschiedene Funktionen, die nachher besprochen werden. Unter
den Elementen findet man Informationen, mit welchem Schwierigkeitsgrad ein Gericht zuzu-
bereiten ist, fiir wie viele Personen und wie lange, oder ob sich die Zutaten fiir Allergiker eignen
USW.

Die Zutatenliste gilt als ein Element der Untereinheit. Sie erscheint oft an einer Seite
und stellt vertikal alle Zutaten dar. Die Zutatenmenge (Gewicht, Fassungsvermodgen, Anzahl

von Stiicken, Biindel usw.) werden entweder mit Grammen oder mit Glas, Loffel (EB- oder
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Teeloffel) gemessen. Oft werden zusitzlich alternative Produkte und z.B. Nahrungsallergene

genannt.

HIT

L Ve ]
$niadaniowe roladk

2z marchewka, cebulg

i szezypiorkiem

Pt.6, Ksiaza kucharska. Pysznosci. (2017)

Das zweite Element der besprochenen Untereinheit bildet die Beschreibung des Zube-
reitungsprozesses, der Schritt fiir Schritt beschrieben wird. Jeder Schritt wird betitelt. Alles,
was bei jedem Schritt gemacht werden soll, wird aufgelistet und mit Punkten markiert. Bei
einzelnen Punkten gibt es oft Verweise auf andere Untereinheiten, in denen z.B. gewisse Fach-
begriffe erkldart werden, oder Mehlarten beschrieben werden, Nutzbarkeit verschiedener
Friichte oder Nussarten besprochen wird. Die Zubereitung einer Speise wird zusétzlich mit Bil-
dern ergdnzt und veranschaulicht. Dazu kommen logische Bilder bzw. Visualisierungen, die in
Form von Diagrammen oder schematische Darstellungen gebraucht werden. In Kochbiichern

findet man auch Analogiebilder, zu denen Pikto-

gramme zugerechnet werden konnen.

Pt.7, Richtig gutes Brot backen — mit Step-by-Step Anlei-
tung (2017)
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Pt.8, Wegetarianska szkota gotowania krok po kroku.
Lena Tritto. (2015) p.24,25

Die Texte erfiillen, wie gesagt, fiinf Grundfunktionen (Brinker, 1992, p.97). Wenn die
Wirkung der Kochfachtexte auf die Empfanger zu beriicksichtigen wére, scheinen nur zwei
Funktionen ausgeiibt zu werden, ndmlich die Informationsfunktion und die Appellfunktion.

Wird der Text als Gebiindeltes aus Sprache und Bild betrachtet, kommen zu den
Grundfunktionen noch weitere hinzu. Der Text kann u.a. mehrdeutige Bilder erkléren,
komplexe Bilder akzentuieren, logische Bilder erlautern, die Selektion von Bilddetails steuern,
die nur mittels des Bildes schwer darzustellen sind, oder das Bildverstehen dadurch erleichtern,
dass sich mit dem Text die Aufmerksamkeit auf wesentliche Informationen des Bildes lenken
lasst. Der Text iibt den Bildern gegeniiber auch eine Organisationsfunktion und
Steuerungsfunktion durch Legenden, Uberschriften, Kommentare, wobei die Bilder als
Kommunikate betrachtet werden konnen. Sie lassen sich nicht lesen, sondern anschauen. Die

bildlichen Kommunikate sind aber nicht so eindeutig wie die sprachlichen.
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B Mo i -
=L LLL B L Pt.9, Skandinavischer Umrechnungsfaktor (2018)
mleko kasza manna
ooy N\ L kb
olej cukier
Wao o N Wooo s
wino cukier puder
Waoo N\ X 0o Nizg
$mietana kreméwka butka tarta
Waos Nso 1509 9 Nisg
$mietana 18% ofreby pszenne
x‘ 209 e N4 Woss Nwos Nag
miéd orzechy zmielone
| Waoo 2o Nsg Wioo N s
| mgka pszenna migdaty zmielone
| Wioo oo Nag Wooo oo Nz
maqka zytnia widrki kokosowe
s N\rg s ' ~
magka orkiszowa mak
e Mo Nig Wioo s Nag
| maqgka ziemniaczana kakao
Waooy, Nizo N Wios ™o

pakamera.pL

Wenn semantische Beziige von Bild und Text zu beachten sind, dann spricht man Stein-
metz (1998, p.58) zufolge von:
- textintegrierender Beziehung, wenn der Inhalt eines Textes mit Hilfe von Bildern ver-
anschaulicht wird,
- textdominierender Beziehung, wenn Bilder mehr Informationen als Text bieten,
- textergdnzender Beziehung, wenn die Bilder nur schmiickende Funktion auszuiiben ha-

ben und fiir das Textverstehen unwichtig sind.

Werden Kochbuchtexte in Bezug auf die dargestellten Funktionen und Beziehungen
analysiert, konnen folgende Schliisse gezogen werden: Die Texte in Kochbiichern erfiillen vor
allem die Informations- und Appellfunktion, was sich dadurch veranschaulicht, dass der Leser
einerseits tiber Zubereitungsprozess einer Speise, iiber ihre Zutaten oder Werkzeuge, die dabei
verwendet werden sollen, informiert wird, andererseits aber zu konkreten Tatigkeiten und
Handlungen gezwungen wird, die sich aus dem Zubereitungsprozess einer Speise ergeben
lassen. Die Bilder in Kochbiichern iiben jedoch drei Funktionen aus: Darstellungsfunktion,
Organisationsfunktion und Dekorationsfunktion. Die dritte Funktion ist mit der Tatsache
verbunden, dass die Bilder nur als Illustrationen gelten.
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Pt.10, Kulinarna Polska. Orzechy i nasiona to w nich na-
tura skrylta sekret zdrowia. (2017)

Wenn es um gegenseitige Beziehungen zwischen dem Text und dem Bild in Kochbii-
chern geht, lasst sich sagen, dass man mit Redundanz und Ergdnzung zu tun hat. Die Redundanz
ist dann sichtbar, wenn beide Medien, Text und Bild, dieselben Sachverhalte darstellen. Das,
worliber geschrieben wird, wird noch einmal mit Fotos gezeigt. Die Beziehungen dieser Art
sind vor allem fiir einfiihrende Abschnitte von Kochbiichern charakteristisch, wo man verschie-
dene Informationen iiber Produkte finden kann. Uber Erginzung spricht man, wenn das Bild
den Text erweitert, wo das Bild — Glaser mit dem Likdr - den Text in dem Sinne ergénzt, dass
zeigt, wie das fertige Produkt aussehen soll, was bestétigen kann, dass jemand alles richtig zu-
bereitet hat.

Wenn es um semantische Beziehungen geht, kommt es am haufigsten zur textintegrie-
renden und textergdnzenden Beziehung. Diese Beziehung entspricht der Redundanz. In Koch-
biichern sind auch solche Bilder, die mehr Informationen als Text bieten selten oder iiberhaupt
nicht zu finden.

Zum Schluss ldsst sich erwdhnen, dass Informationen, die mit Bildern in Kochbiichern
vermittelt werden, sind in jedem Fall auf Text angewiesen. Bilder werden durch kommentie-
rende Funktion des Textes verstandlich gemacht. Der Text strukturiert dabei visuelle Wahrneh-
mungen. Dank der Sprache kann eigentlich bestétigt werden, dass man Bilder richtig interpre-

tiert hat
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Linzer Torte

[ -ririvdors el 2

Pt.11, Backen lernen: Schritt fiir Schritt (2012)

C R sk

= f my .1

Zusammenfassend lésst sich feststellen, dass gegenwirtige Kochbiicher nur als Hybrid-
Texte zu verstehen sind, in denen ein Bild-Text-Verhiltnis entsteht. Zwischen dem Bild und
dem Text kommt zur Redundanz und Ergénzung. Zwischen Text und Bild bestehen textinteg-
rierende und textergidnzende Beziehungen. Das Bild wir durch den Text kommentiert und struk-
turiert, weil es alleine nichts aussagt. Das Bild muss in einem Kommunikationszusammenhang
mit dem Text gestellt werden und erst dann kann es seine Darstellungs-, Organisations- und
Dekorationsfunktion erfiillen. Es ldsst sich dariiber hinaus sagen, dass das Bild-Text-Verhéltnis
einen globalen Charakter hat und unabhéngig von Nationalsprachen, Autor oder Aufbau des

Kochfachtexten, die als Hybrid-Texte zu bezeichnen sind, realisiert wird.
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Das Bild der Nazis in ,,Der Totenwald* von Ernst Wiechert

Abstract: The subject of article is the image of the Nazis in the autobiographical journal entitled ,,Der
Totenwald® (,,The Forest of the Dead*) that was written by the German writer Ernst Wiechert in 1939
and published only after the Second World War, in 1946. The journal deals with the author’s less than
two months’ stay in the Buchenwald concentration camp, near the town of Weimar, from July to August
1938. These speeches were perceived as a manifestation of ,fighting the system®. The research problem
is not only the story of Ernst Wiechert himself, but also the search for stylistic devices in ,,Der Toten-
wald, of which there are many, because Wiechert didn’t want to get noticed too much. So he often

wrote not directly, but with stylistic devices, e.g. when he described the behaviour of the Nazis.

Keywords: Wiechert, the Nazis

1. Einleitung

Der folgende Artikel ist dem Bild der Nazis in ,,Der Totenwald* von Ernst Wiechert gewidmet.
Neben einem autobiographischen Aspekt werden in dem vorliegenden Beitrag auch Stilmittel
dargestellt, die im Bericht ,,Der Totenwald* dazu dienten, das Bild der Verfechter Adolf Hitlers
zu beschreiben. Der Autor des Werkes, Ernst Wiechert, tut dies an vielen Stellen nicht offen,
sondern indirekt. Der Grund dafiir war, dass er nicht auffallen wollte.

Als der Schriftsteller nach seinem 2-monatigen Aufenthalt im KZ-Lager Buchenwald
wieder heimkehrte, geriet er kurz darauf unter Gestapo-Aufsicht. Er durfte zwar weiter
schreiben, doch alles, was er verfasste, musste seither ,politisch korrekt® sein, sonst hétte er
damit rechnen miissen, wieder in ein Lager verschleppt worden zu sein. Mit Metaphern,
Vergleichen, Ellipsen, Euphemismen, aber auch Ironie und Sarkasmus, stellt der Verfasser
nicht nur die Wirklichkeit in Nazi-Deutschland dar, sondern auch die einzelnen Figuren der
Nazis selbst.

Angefangen mit einem kurzen Lebenslauf von Wiechert, erscheinen dann einige

Informationen zu ,,Dem Totenwald*. Es soll aulerdem die Rede davon sein, dass Wiechert die
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Nazis vor allem als Téter schildert, nur mit einer Ausnahme, die noch spéter erscheint. Die
einzelnen Figuren der Nationalsozialisten werden der Reihe nach dargestellt, d.h. so, wie sie
auch in ,,Der Totenwald“ dargestellt wurden. Angefangen mitJohannes’ Verhaftung von der
Gestapo im Mai 1938, iiber den Aufenthalt des Protagonisten im Miinchner Gefangnis der
Geheimen Staatspolizei, einschlieBlich bis zum Abtransport nach Weimar und zur Ankunft im
Konzentrationslager. Auf eine interessante Weise wurden die Nazititer aus dem Lager selbst
beschrieben, z.B. der Lagerarzt, der so ,,zart und ,,edel* war, dass er jeweils floh, wenn er
einen Juden sah.

Zusammenfassend bildet die Behauptung, dass die Nazis von Ernst Wiechert
hauptséachlich als Téter dargestellt wurden, den Hauptschwerpunkt im vorliegenden Artikel, der

zu beweisen ist.
2. Ernst Wiechert: Biografie

Ernst Emil Wiechert (1887-1950) wurde in Peitschenberg (heute: Pierstawek), in Ostpreul3en,
geboren. Mit seinem Schaffen gehort er zu den bekanntesten Schriftstellern der 1. Hilfte des
20. Jahrhunderts und zu den Hauptvertretern der sog. Inneren Emigration in Deutschland. Der
Kiinstler wurde zum Symbol der Generation, die langsam davongeht, aber auch zum Symbol
des Schriftstellers, der in seinem Schaffen das Bild ostpreuBlischer Wilder, die es nicht mehr
gibt, verewigte. Wiechert kann in gewissem Sinne eine Versohnungsebene fiir die Deutschen,
Polen und Russen sein. Seine literarische Sprache gilt bis heute als musterhaft.

Die 1920er Jahre brachten das schriftstellerische Debiit von Wiechert. Nach dem 1.
Weltkrieg erschienen Werke wie: ,,.Die Flucht®, ,,Der Wald* und ,,.Der Totenwolf*, die das
Drama des Groflen Krieges schildern und die zugleich ein Zeichen von Sympathie des
deutschen Schriftstellers fiir nationalistische Ansichten sind. Wiechert wurde am Anfang fiir
einen nationalen Schriftsteller gehalten, was sich jedoch im Laufe seiner Erfahrungen vor dem
2. Weltkrieg verdnderte. 1933 und 1935 hielt Ernst Wiechert seine berithmten Reden an die
deutsche Jugend in Miinchen, die als nicht ,politisch korrekt® empfunden wurden. AuBBerdem
setzte sich der Kunstler fiir den Berliner Pastor der Bekennenden Kirche ein, Martin Niemoller,
der von der Gestapo 1937 verhaftet wurde. Nach der offiziellen Entlassung aus dem Gefangnis
wurde der Geistliche ,zusédtzlich® in das KZ Sachsenhausen verschleppt, was Kardach

folgenderweise darstellet :
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»W 1938 roku Haecker przystapit do stojacego w opozycji do ideologii nazistowskiej
Kos$ciota Wyznajacego (BekennendeKirche), ktéry w koncu maja 1934 roku zostat
zatozony migdzy innymi przez berlinskiego pastora Martina Niemdllera. Ten ostatni
zostal aresztowany przez gestapo, przeciwko czemu publicznie protestowal Ernst
Wiechert. Nie znajgc osobiscie pastora, pisarz oponowat przeciwko postawie, ktdra
naruszyta godnos$¢ cztowieka. W liscie do lokalnych wiadz protestuje, cytujac,
paradoksalnie w takiej sytuacji, stowa Hitlera: ,,Prawo musi by¢ prawem, nawet dla
Niemcow*. Jak juz wspomniatam, omawiajac pokrdtce biografie Wiecherta, byta to
jedna z przyczyn osadzenia tego pisarza w obozie koncentracyjnym® (Kardach, 2018,
S. 242, 243)

Aufler Magdalena Kardach, duf3ert sich auch Marcin Gotaszewski zu dem Thema:

,Den vielleicht entscheidenden Ausschlag zur Verhaftung Wiecherts gab die Affire
um den Dahlemer Pastor Niemdller, der sich mit an der Griindung der Bekennenden
Kirche beteiligt hatte und am 1. Juli 1937 verhaftet worden war. Am 2. Miarz 1938
wurde er zu 2000 Reichsmark Strafe und zu sieben Monaten Festungshaft verurteilt,
die durch die Untersuchungshaft schon abgegolten waren. Eigentlich hitte er gleich
nach Verkiindung des Urteils freigelassen werden miissen, stattdessen wurde er am
Abend von zwei Gestapobeamten in das KZ Sachsenhausen gebracht, spiter kam er
nach Dachau. Als Ernst Wiechert von diesem Vorfall horte, war er Uber diesen
offensichtlichen Rechtsbruch tief erschiittert. Unter Berufung auf das Wort Hitlers:
,Recht muss Recht sein, auch fiir Deutsche®, das Hitler in einer Rede nach dem
Anschluss Osterreichs gebraucht hatte, schrieb Wiechert einen Brief an eine von ihm
nicht niher bezeichnete NS-Dienststelle.” (Gotaszewski, 2017, S. 272)

Wiechert verweigerte auch die Teilnahme an der Abstimmung fiir/gegen den Anschluss
Osterreichs 1938. Die drei genannten Ereignisse waren die Griinde fiir die Verhaftung
Wiecherts von der Gestapo, am 6. Mai 1938. Das folgende Zitat aus dem Buch ,,Jahre und
Zeiten“ von Wiechert erwéhnt jenen Moment im Lebenslauf des Schriftstellers:

,0 maja 1938 roku mial si¢ przekona¢, jakie konsekwencje przyniosg oba te
wydarzenia dla jego zycia. O godz. 6:00 do drzwi mieszkania w Wolfratshausen
zapukali urzednicy Gestapo. Przeszukujagc mieszkanie 1 rekwirujac cata

korespondencje¢, dali do zrozumienia pisarzowi, iz jego dalsze zaangazowanie nie
bedzie tolerowane, a on sam musi liczy¢ si¢ z konsekwencjami® (Ggbura, 2016, S. 12)

Gotaszewski beschreibt die Verhaftung von Wiechert in seinem Buch:

»Am 6. Mai 1938, morgens um sechs Uhr, kamen Beamte der Geheimen Staatspolizei,
um Wiecherts Wohnung zu durchsuchen und Wiechert anschlieBend zu verhaften.
Dabei  wurden Tagebiicher, Manuskripte, Notizen und Korrespondenz
beschlagnahmt®. (Gotaszewski, 2017, S.269)

Der deutsche Schriftsteller kam zunéchst ins Miinchner Gestapo-Geféngnis, in dem er
sieben Wochen verbrachte. Anfang Juli 1938 wurde der Héftling in das Lager Buchenwald bei
Weimar verschleppt. Die Strafe sollte drei Monate dauern, aber der Reichspropagandaminister
Joseph Goebbels und die anderen Vertreter der nationalsozialistischen Staatsfiihrung hatten

offensichtlich Angst vor Reaktionen vonseiten der Offentlichkeit, weswegen Wiechert schon
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nach nicht ganzen zwei Monaten Aufenthalt im Lager entlassen wurde, was Gebura

folgenderweise kommentierte :

»Po $mierci Carla von Ossietzky’ego (1889-1938) wiadze nazistowskie chciaty
unikna¢ ponownej sytuacji, kiedy prominentny pisarz zostanie me¢czennikiem i ofiarg
panstwa nazistowskiego, a pobyt w obozie mial by¢ rozumiany przez Wiecherta jako
,srodek wychowawczy" (Gebura, 2016, S. 12).

Auch Rostan kommertiert dises Ereignis :

»Wkrotce po liscie protestacyjnym, 6 maja 1938 roku, odwiedzito pisarza trzech
funkcjonariuszy gestapo. Gestapowcy zabrali pamigtnik, przegladali listy adresowane
do zony, szczegoblnie szukali listow od skazanego pastora. Rewizja w domu Wiecherta
trwala od 9 rano do godziny 16%. (Rostan, 1992, S. 43)

Ende August wurde er zu Joseph Goebbels selbst geholt, von dem er die letzte Warnung
bekam. Er durfte zwar weiter schreiben, doch alles, was er verfasste, musste den Prinzipien der
NS-Literatur entsprechen. Hétte Wiechert beispielsweise noch einmal ,gegen Partei und Staat*
geschrieben, wire er sofort wieder in ein Lager verschleppt worden, aber diesmal mit dem Ziel
seiner physischen Vernichtung. Wiechert beschrieb aber die Verhaftung, das Gefangnis in
Miinchen und den Aufenthalt in Buchenwald im Bericht ,,Der Totenwald‘. Damit niemand von
seiner Arbeit erfahren konnte, versteckte er die Originalfassung von ,,Dem Totenwald“ in

seinem Garten. Marcin Gotaszewski bezieht sich darauf wie folgt:

»Zeugnis abgelegt hatte er bereits acht Jahre vorher, 1939, als er heimlich und unter
Lebensgefahr seine Erlebnisse im KZ Buchenwald schriftlich niederlegte in dem
Bericht Der Totenwald. Das Manuskript vergrub er im Garten von Hof Gagert in
Wolfratshausen®. (Gotaszewski, 2017, S. 332)

Erst nach dem Krieg, als er in die Schweiz verreiste, wurde das Werk in Ziirich zum

ersten Mal verdffentlicht (1946). Der Schriftsteller starb 1950 in der Schweiz.

3. ,Der Totenwald“: Erinnerungen aus schwerer Zeit

Die Erzéhlung beginnt mit einem allgemeinen Bild des Nationalsozialismus. Der Autor be-
schreibt grole Ungerechtigkeit und Plumpheit jenes Systems. Unter dem Vorwand der Gerech-
tigkeit und des Rechtes eigneten sich die Nazis die Macht in Deutschland an, obwohl sie oft
selbst Verbrecher gewesen waren. Nachher findet eine genaue Beschreibung der Hausdurchsu-
chung von Gestapo statt und Johannes’Verhaftung. Die Geheime Staatspolizei bediente sich

primitiver und brutaler Methoden, die ,,mehr Blut und Trénen iiber das deutsche Volk gebracht

Reflections Students’ scientific papers UMCS 1/2021 -42-



Das Bild der Nazis in ,, Der Totenwald“ von Ernst Wiechert

haben, als es in hundert Jahren abendldndischer Geschichte moglich gewesen war* (Wiechert,
1946, S. 12.).
Im Miinchner Gestapo-Gefangnis verbringt der Protagonist, wie schon gesagt, 7

Wochen. Den ersten Tag im Gefingnis erwahnt Golaszewski:

,»Es war ithm gestattet, neben ein wenig Kleidung eine kleine, biegsame Ausgabe der
Bibel mitzunehmen, aber er behielt alles in seinem Gedéchtnis®. (Gotaszewski, 2017,
S.335)

Wiechert wurde nachher nach Weimar tranportiert, wo die Gefangenen angemessen be-
griilit wurden:
,Der Unterlagerfithrer in SS.-Uniform gab ihnen die ersten Anweisungen derart etwa,
dafl sic bei einem Fluchtversuch oder der geringsten Widersetzlichkeit sofort
>>abgeschossen<< wiirden, daf} sie ihre >>Schnauzen<< geradeaus zu nehmen
hitten, dall man diesen >>Schweinen<< schon Schliff beibringen wiirde, und &hnliche

Aecuflerungen einer neuen, Johannes noch unbekannten Kultur.* (Wiechert, 1946, S.
74)

Es beginnt fiir Wiechert eine neue Etappe, das Lagerleben, in dem das Lager als
Albtraum der Zwangsarbeit fiir alte gebrechliche und stidndig gefolterte Menschen galt (Rostan,
1992, S. 47). Eine iibermenschliche Arbeit, im Steinbruch, oder beim Beladen von Loren,
taglicher Anblick von Gequélten und Kranken, die schreckliche Figur des Lagerarztes, der seine
Patienten mit Steinen bewarf, Brutalitit der Posten, Schar- und Unterlagerfiihrer, etwa wie: der
Bock, oder Verschlag, aber vor allem die Hoffnungslosigkeit und schlechter
Gesundheitszustand von Johannes, machten sein Leben schnell zum wahren Drama, was
Gotaszewski kommentierte : ,,Das menschenverachtende System hat zwei Intentionen:
Ausbeutung und Vernichtung® [...] ,,Die unmenschlichen Arbeitsbedingungen belegen, dass
hier ,,Vernichtung durch Arbeit” geplant war* (Gotaszewski, 2017, S. 340).Gliicklicherweise
wurde der Protagonist nach zwei Monaten Haft, Ende August 1938, aus dem Lager entlassen.

Er tiberstand es.

4. Bild der Nazis in ,,Dem Totenwald*

Die Nationalsozialisten wurden in ,,Dem Totenwald*“ von Ernst Wiechert vor allem als Téter
dargestellt. In der ganzen Erzdhlung gibt es lediglich ein einziges Beispiel eines sozusagen an-

standigen Nazis, von dem noch weiter die Rede ist. Die Verfechter der NSDAP sind jedoch bei

-43- Reflections Students’ scientific papers UMCS 1/2021



Dariusz Gebka

Wiechert nicht nur Téater/Verbrecher, sondern auch barbarische, primitive, ungebildete Men-
schen. Am Anfang der Handlung, als Johannes’Haus von der Gestapo durchsucht wurde, er-
scheint eine Beschreibung von Grobheit und schlechten Umgangsformen der Gestapo-Beam-

ten. Als der Plumpste von ihnen wird der dritte Funktionidr charakterisiert:

,Mochte Johannes, wenn auch mit Widerwillen, hingehen lassen, daf diese beiden in
seinen Briefen blatterten und der stille Friede seines Arbeitsraumes von ihnen wie von
fremden, dunklen Schatten getriibt wurde, so muflte er vermeiden, auf die Gestalt des
Dritten zu blicken, der grofl und gewohnlich wie ein Viehtreiber da stand, der aussah,
als er kaum lesen konne* (Wiechert, 1946, S. 12)

Im ganzen Werkfehlt es nicht an brutalen Beispielen, angefangen mit dem Miinchner
Gestapo-Gefangnis, bis zum Aufenthalt im Konzentrationslager, worliber Wiechert selbst

schrieb:

»Alle zwei bis drei Tage kommt der Verwalter durch die Zellen. Er ist derjenige, der
seinen kranken Frau den Kirchgang verbietet, weil er wie seine Genossen iiber
>>diese Dummbheiten<< hinaus ist, und der iiber der Leiche eines jungen Arztes, der
sich in der Nebenzelle erhiingt hat, die berithmten Worte gesprochen hat: >>Solch ein
dummes Schwein!<<*“[...],,Der Unterlagerfiihrer in SS.-Uniform gab ihnen die ersten
Anweisungen derart etwa, daB} sie bei einem Fluchtversuch oder der geringsten
Widersetzlichkeit sofort >>abgeschossen<< wiirden, da} sie ihre >>Schnauzen<<
geradeaus zu nehmen hitten, da8 man diesen >>Schweinen<< schon Schliff
beibringen wiirde, und &hnliche AeufBlerungen einer neuen, Johannes noch
unbekannten Kultur®[...] ,,Johannes sah, wie einer von ihnen, taumelnd, schon voller
Blut im Gesicht, zum Scharfiihrer gerufen wurde, um sich zu verantworten. Wie er
mit eisigem Hohn iibergossen wieder zuriickwankte und der Scharfiihrer, 1dchelnd,
einen kopfgrofen Stein mit voller Wucht in den Riicken des Nichtsahnenden
schleuderte, so daf} dieser auf seinem Gesicht liegen blieb.* (Wiechert, 1946, S. 74-
97)

In Buchenwald konnte jedermann, der eine Uniform trug, die Gefangenen verfolgen.
Schon nach der Registrierung bekommen die Héftlinge eine besondere Belehrung, eine
spezifische Erziehungsstunde. Wiechert berichtete von dem Lagerarzt, der statt den Kranken
zu helfen, zwischen ihnen ”wie zwischen einem Haufen von Miilleimern (ebenda)

hindurchging und seine Patienten mit Steinen bewarf.

,Der Sanititer, zu dem er eines Abends gegangen war, hatte die Fingerspitzen in seine
entstellten Fiile gedriickt und nichts als >>0Oedem<< gesagt. Auf Johannes’ Frage, ob
er damit nicht zum Arzt gehen diirfe, hatte er bitter geldchelt und dann hinzugesetzt:
>>Wenn du achtkantig herausfliegen willst, kannst du ja gehen.<< Der Arzt war fiir
die Sterbenden und Toten da““(S. 106.). AuBler Jenem, dass er einmal die Bediirftigen,
die seine Hilfe brauchten, mit Steinen bewarf, weil es zu viele Menschen auf einmal
gegeben habe, hasste er auch die Juden. Sein Antisemitismus war in ihm dermalien
stark ausgebildet, dass immer wenn er durch die Baracken ging, mussten sich alle
Menschen jiidischer Herkunft sofort verbergen. Hier ein Beweis dafiir: ,,So zart und
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edel war die nordische Rasse in ihm ausgebildet, daB3 er zu rasen begann, wenn ein
Bild jener anderen, dunklen Menschengemeinschaft vor ihm auftauchte.” (Wiechert,
1946, S. 116)

Das Bose seitens der Nazis in Buchenwald lag sozusagen an der Tagesordnung. Jeder
Uniformtrager durfte die Gefangenen verfolgen, schlagen, sogar toten. Jeden Tag gab es
Appelle und sonntags wurden die Opfer wihrend der sog. ,,Wartezeit auf einen Toten* von den
SS-Leuten eingeschiichtert. Um den Graueln zu entkommen, wurden von den Héftlingen immer
wieder Fluchtversuche unternommen, von denen fast alle ein ungliickliches Ende hatten.
Jeweils wurden die Verzweifelten an einem Ort im Lager aufgefunden, viele von ihnen verloren
das Leben. Strafen fiir Fluchtversuche waren drakonisch.

Je ldnger ein Mensch an jenem verdammten Ort war, von desto schrecklicheren Fillen
war er ein Zeuge. Bevor Wiechert in das Lager kam, wusste er vieles davon nicht. Man erzéhlte
ihm nur, was in KZ-s iiberhaupt geschieht, doch wenn man etwas nur zu horen bekommt, stellt
man sich das Ganze meistens ganz anders vor, als es in Wirklichkeit ist. Es war auch bei
Wiechert der Fall. Rostan berichtet dariiber in seinem Buch ,,Ernst Wiechert, Zycie i dzieto*:

,»10 co opowiadal wspottowarzysz w celi, okazato si¢ prawdg. Wiechert, ktory
krytycznie ustosunkowywat si¢ do polityki hitlerowskiej partii, tez byt nieSwiadomy,
czym byty obozy koncentracyjne. Nawet gdy dochodzity glosy o dokonywanych tam
zbrodniach, nie dowierzano im. Jak sam przyznatl, ,nie chciat wierzy¢”, bo wtedy

trzeba byloby wzia¢ moralng odpowiedzialnos¢ za to, co dzieje si¢ na jego oczach*
(Rostan, 1992, S. 46)

Wiechert erzéhlte aber auch von einem guten Nazi, von einem Hauptscharfiihrer. Man
nannte ihn den ,,Hauptchauffeur. Wiechert hatte die Moglichkeit, diese Person genauer kennen
zu lernen:

,Er ist ein groBer, schweigsamer Mann, ohne Licheln und Freundlichkeit, und seine
Augen sehen immer dorthin, wo man nicht steht. Aber er tut niemandem etwas

zuleide, und es gibt Schlimmere als ihn, grinsende, bubenhafte Gesellen, die die
Macht der Knechte tiber die Herren zur Schau tragen.* (Wiechert, 1946, S. 27)

Gut war bei ihm, dass er keinem etwas zuleide tat, wodurch er sich von anderen Nazis
vollig unterschied. Wie man sieht, findet sich iiberall ein anstdndiger Mensch, sogar unter den
Gestapobeamten aus dem Miinchner Gefangnis. Vielleicht bewahrte er in sich noch den Rest

von Anstand und Menschlichkeit, die bei ihm stiarker sein mussten, als Hass und Pflichtgefiihl.
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5. Stilmittel in ,,Der Totenwald* (ausgew:ihlte Beispiele)

Wiechert benutzte oft verschiedene rhetorische Mittel und stilistische Figuren, um etwas
Schreckliches, Brutales zu beschreiben. Er schrieb fast nie direkt, sondern mit Hilfe von Meta-
phern, Vergleichen, oder Euphemismen, aber auch mit Ironie oder Sarkasmus. Manchmal
neigte er dazu, seine personlichen Aussagen zu verstarken. Derartige schriftstellerische Vorge-
hensweise ergab sich sicherlich nicht aus Empfindlichkeit des Verfassers, sondern eher aus
Angst vor Repressalien. Uber alle Griuel, die sich z.B. in Buchenwald abspielten, schrieb er
jeweils indirekt, mit bildlicher Rede, nicht offen. Er konnte die Nazis doch als Riipel, Moérder,
oder Schergen bezeichnen, doch er tat dies nicht. Von dem Lagerarzt, der alle Juden hasste,

schrieb er folgendes:

,»S0 zart und edel war die nordische Rasse in ihm ausgebildet, dall er zu rasen
begann, wenn ein Bild jener anderen, dunklen Menschengemeinschaft vor ihm
auftauchte.” (Wiechert, 1946, S. 116)

obwohl er direkt sagen konnte: ,,... wenn ein Bild der Juden vor ihm auftauchte*“(ebenda). Das
dargestellte Beispiel ist eine Art Ironie, die bis zum Sarkasmus gesteigert wird. Auch der Satz:
,,50 zart und edel war die nordische Rasse in ihm ausgebildet [...]* gilt als Beispiel solcher
Ironie. Die antisemitische Haltung des Arztes wurde nicht direkt genannt, sondern sozusagen
auf Umwegen, indirekt. Auf jeden Fall aber ging es hier nicht um Empfindlichkeit, oder Zirt-
lichkeit.
Die néchste stilistische Figur ist das Oxymoron, das in dem Fragment zu finden ist:

,Der Sanititer, zu dem er eines Abends gegangen war, hatte die Fingerspitzen in seine

entstellten Fiile gedriickt und nichts als >>0Oedem<< gesagt. Auf Johannes’ Frage, ob

er damit nicht zum Arzt gehen diirfe, hatte er bitter gelichelt und dann hinzugesetzt:

>>Wenn du achtkantig herausfliegen willst, kannst du ja gehen.<< Der Arzt war fiir
die Sterbenden und Toten da.” (Wiechert, 1946, S. 106)

Der Autor konnte genauso gut sagen, der Lagerarzt habe seine Patienten getotet, oder er
sei ein Nazimorder gewesen. Er tat dies auch diesmal nicht. Der Arzt sei einfach nur fiir ,,die
Sterbenden und Toten* da gewesen. Ob er aber jene Menschen mordete, wurde nicht eindeutig
geschrieben. Das kann man nur ahnen.

Ahnlich war es bei der Ironie, mit der Johannes die Gestalt des Unterlagerfiihrers aus

Buchenwald schilderte:
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,Der Unterlagerfiithrer in SS.-Uniform gab ihnen die ersten Anweisungen derart etwa,
dafl sie bei einem Fluchtversuch oder der geringsten Widersetzlichkeit sofort
>>abgeschossen<< wiirden, dal} sie ihre >>Schnauzen<< geradeaus zu nchmen
hitten, dal man diesen >>Schweinen<< schon Schliff beibringen wiirde, und
dhnliche Aeuflerungen einer neuen, Johannes noch unbekannten Kultur®.
(Wiechert, 1946, S. 74)

LieBe sich hier tiberhaupt von einer Kultur oder eher von Barbarei sprechen? Die
Bezeichnungen, mit denen der Unterlagerfiihrer die Neuangekommenen begriif3te, waren eher
Worte, die sich nur ein primitiver Mensch gestatten wiirde, und zugleich ein
Einschiichterungsversuch, aber keine Kultur.

Das, was Johannes damals aus dem Munde des SS-Mannes zu héren bekam, war fiir ihn
bestimmt etwas Neues. Der Autor konnte doch den Unterlagerfiihrer einen Flegel nennen, aber
er tat dies wieder nicht. Er driickte seinen Gedanken indirekt aus. Es fehlt in ,,Dem Totenwald*
auch nicht an Vergleichen. Schon am Anfang des Berichts erscheint eine solche Figur, deren

Statur und Aussehen eindeutig negativ geschildert wurden:

,»Mochte Johannes, wenn auch mit Widerwillen, hingehen lassen, dal3 diese beiden in
seinen Briefen blétterten und der stille Friede seines Arbeitsraumes von ihnen wie von
fremden, dunklen Schatten getriibt wurde, so muflte er vermeiden, auf die Gestalt des
Dritten zu blicken, der grofl und gewdhnlich wie ein Viehtreiber da stand, der
aussah, als er kaum lesen konne“ (Wiechert, 1946, S. 12).

Hier wurde der dritte Gestapomann mit einem Viehtreiber und einem Analphabeten
verglichen. In diesem Fall lag es Wiechert nicht daran, das wahre Aussehen des Gestapo-
Funktiondrs zu verbergen, sondern es eher mit etwas Vorstellbarem zu vergleichen. Man kann
sich doch einen primitiven Viehtreiber vorstellen, der zugleich einem Analphabeten &hnelt.
Man hat dann einen groen Mann mit rohen, plumpen Handen und einem Kailberblick vor
Augen. Einen Mann namlich, der kaum etwas begreift, der stumpf ist und der sich kaum
ausdriicken kann. Wiechert schuf auf diese Weise ein Bild eines typischen Primitivlings von
der Geheimen Staatspolizei, der im Leben nichts mehr auB3er seiner Ideologie sieht, der er blind
vertraut.

Einen weiteren Vergleich enthélt auch ein Zitat aus ,,Dem Totenwald“, mit dem

Johannes das Wesen der Geheimen Staatspolizei schilderte:

,»Was die Geheime Staatspolizei versprach, war von dem gleichen Wert wie das, was
die Triume der Nacht versprachen (Wiechert, 1946, S. 158)
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Mit anderen Worten gesagt, habe man der Gestapo nicht im Geringsten vertrauen
konnen. Man konnte von jener Einrichtung sehr enttauscht werden. Die Gestapo log, um ihr
Ziel zu erreichen. Es war auch bei Johannes der Fall. Es wurde ihm kurz vor dem Abtransport
nach Weimar mitgeteilt, er werde in ganz angemessenen Verhéltnissen befordert werden, was
gar nicht stimmte.

Ein weiteres Mittel ist die Ellipse. Diese rhetorische Figur prisentiert einen
grammatisch unvollstindigen Satz. Ein Beispiel daflir sind folgende Worte des
Geféangnisverwalters aus Miinchen, die er eines Tages sprach, nachdem er die Leiche eines
erhingten jungen Arztes in einer Zelle gesehen hatte:

»Alle zwei bis drei Tage kommt der Verwalter durch die Zellen. Er ist derjenige, der
seinen kranken Frau den Kirchgang verbietet, weil er wie seine Genossen iiber
>>diese Dummbheiten<< hinaus ist, und der iiber der Leiche eines jungen Arztes, der

sich in der Nebenzelle erhdngt hat, die berithmten Worte gesprochen hat: >>Solch ein
dummes Schwein!<<* (Wiechert, 1946, S. 30)

So resiimierte der Verwalter das Lebensende des jungen Arztes. Die Ellipse als
stilistische Figur schildert die Realitit (in diesem Fall: die wahre Haltung des Verwalters).
Diese Worte sollen eher die Brutalitdt seines verbalen Verhaltens hervorheben als etwas
verbergen. Es soll hier eigentlich die Rede von einer Verstiarkung sein. Die Aussage: ,,Solch
ein dummes Schwein!“ ist ndmlich nicht subtil, sie verstiarkt noch die Reaktion des Verwalters
auf den Anblick von der menschlichen Leiche. Sie driickt iiberdies aus, dass er gar keine
Achtung vor dem Verstorbenen zeigte. Es lieBen sich natiirlich mehr Beispiele anfiihren, in

denen auch andere Stilfiguren erscheinen.

6. Schlusswort

Die Nationalsozialisten, sowie ihre Ideologie wurden von Wiechert in ,,Dem Totenwald* ein-
deutig negativ geschildert. Die nationalen Ansichten Wiecherts veranderten sich wirklich,
nachdem der Schriftsteller gesehen hatte, welche Folgen der Nationalsozialismus mit sich
bringt. Auch die Stilmittel, die in ,,Dem Totenwald* benutzt wurden, schaffen das Bild der
Nazis, die als bose und elende Figuren dargelegt wurden, die nur eine gerechte Strafe und si-
cherlich keine Entschuldigung verdienen. Wiechert dokumentierte alles ,,den Toten zum Ge-
déchtnis, den Lebenden zur Schande, den Kommenden zur Mahnung® (Wiechert, 1946, S. 170).
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Eighth-Grade Exam in Modern Foreign Language for Deaf Learners

Abstract: In April 2019, learners of the eighth grade in Poland took the eighth-grade exam introduced
by the 2017 education reform. The test is going to assess the extent to which they mastered the material
specified in the 2017 General Education Core Curriculum. The article focuses on the comparison of
eighth-grade English exam sheet for hearing learners and exam sheet for d/Deaf and hard-of-hearing
learners, in terms of working time, types and number of tasks, requirements and tested language skills.
The article presents differences and similarities between mentioned exam versions and provides char-

acteristics of d/Deaf learners.

Keywords: eighth-grade exam; d/Deaf learners; 2017 General Education Core Curriculum

7. Introduction

In April 2019, learners of the eighth grade took the eighth-grade exam for the first time after
the 2017 education reform. The main aim of the test was to assess the extent to which students
mastered the material specified in the 2017 General Education Core Curriculum. One of the
compulsory subjects during the eighth-grade exam is a modern foreign language — each learner
has to take the exam in the language learnt in primary school. This also applies to learners with
various disabilities, therefore most modern foreign language exam sheets prepared by the Cen-
tral Examination Board take into account the needs of students with disabilities and specific
learning disabilities. Adapting a foreign language exam sheet involves changing the type of
tasks and adapting them to the capabilities of a given group of learners.

The article analyses the eighth-grade English exam sheets for learners with disabilities
and students with specific learning disabilities (OMAP-100-1904) and for d/Deaf and hard of
hearing learners (OMAP-700-1904). The sheets are compared, among others, in terms of

working time, types and number of tasks, program requirements and tested language skills.
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8. Eight-grade exam in modern foreign language

In the Polish education system, each of the educational stages is completed with an exam. Be-
cause modern foreign language is one of the compulsory subjects in primary school, at the end
of the eighth grade, students take the obligatory exam in a modern foreign language. The exam
is carried out at the same level for all eighth graders, regardless of how long they have learnt
the language. This level was specified in the General Education Core Curriculum in the field of
modern language through the reference to the Common European Framework of Reference for
Languages. As regards productive skills, it was set as A2+ and in the area of receptive skills the
tasks are at level B1.

The main purpose of the eight-grade exam in a modern foreign language is to check to
what extent learners of the eighth grade of primary school meet the requirements set out in the
General Education Core Curriculum for the first two educational stages in version 1.1 (grades
1-8). Thus, the English language exam contains tasks that relate directly to all requirements of
the general educational objectives of the General Education Core Curriculum regarding a
modern foreign language. These requirements are presented below (Smolik, Poszytek, 2018, p.
19):

e knowledge of language means®,
e listening comprehension and reading comprehension (the “equivalent” of reception in

CEFR)

e speaking and writing (“equivalent” of production in CEFR),
e responding to verbal and written text (“equivalent” of interaction in CEFR),

e oral or written processing (the “equivalent” of mediation in CEFR).

Detailed information on exam tasks, sample tasks with solutions and their reference to
the requirements of the Core Curriculum are presented in reference books about the eighth-
grade exam for specific foreign languages. They also include a list of grammatical structures
that are necessary to complete examination tasks. The reference books, however, should be
treated by teachers and learners only as a hint when preparing for the exam, because “only the

fulfilment of all the requirements of the Core Curriculum, both general and specific, can ensure

6 Language means (in Polish: srodki jezykowe) is a term used in 2017 General Education Core Curriculum to describe
knowledge of vocabulary and grammar structures.
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appropriate education of learners in a given foreign language, including their proper preparation
for the eighth-grade exam” (Galant et al., 2018, p. 23).

According to Pater (2018), the areas that may cause the eighth-grade learners the most
difficulty during the exam are: text analysis and interpretation as well as information
processing. These activities are based on knowledge of English lexis and grammar as well as
on the ability to use language mediation — requiring examinees to work in two languages at
once. Mediation, understood as the ability to provide a person who does not know a foreign
language with information that the student acquired, heard or read, in that language (Janowska,
2017) is checked during the exam in various open and closed exercises concerning gap filling,

answering questions or creating short written texts.
9. Deaf learners

Creating one common characteristics of d/Deaf learners and developing a uniform list of their
traits is difficult due to their diversity (Dtuzniewska, 2011). Therefore, this part of the article is
an attempt to gather available information on this group of learners. Deaf learners have severe
or complete loss of hearing (Domagata-Zysk, 2018). They differ in degree, scope and type of
hearing impairment. In communication, they use sign language, do not speak the national lan-
guage or speak it to a limited extent depending on the environment they come from
(Dhuzniewska, 2011). The basis for communication with d/Deaf learners is a multimodal com-
munication that uses all available means (Skibska, 2014, p. 32):

e oral speech and clear articulation,

e mouth reading,

e auditory speech perception, including auditory training,

e the use of auditory remnants,

e manual alphabet, Cued Speech, signed language, sign language, natural body gestures,

facial expressions,

e writing, drawing, pictograms and other graphic systems.

The use of multimodal communication makes contact with the hearing environment
easier for the d/Deaf. Thus, it is the basis for proper social and emotional development.
When it comes to language teaching to d/Deaf learners, there are no special teaching

methods tailored to the needs of this group (Dluzniewska, 2011). Teaching receptive skills
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should focus on texts (Domagata-Zysk, 2018). Listening is not included in the work with d/Deaf
students (Dolezalova, 2013), and language learning should be done through a variety of texts
in a foreign language. As for productive skills, d/Deaf learners refuse to produce sounds and
learn pronunciation (Dolezalova, 2013), therefore these skills are practiced in writing — by
creating a variety of texts (Pritchard, 2013). Therefore, teaching foreign languages to the d/Deaf
should employ/involve all techniques that support this process and boost its effectiveness
(Dhuzniewska, 2011).

10. The comparison of the eighth-grade English exam sheets

In order for d/Deaf learners to take part in the eighth-grade exam, the conditions for conducting
the test and the tasks should be adapted to their capabilities. Adaptation of central exams to the
needs of learners with disabilities is made on the basis of the regulation of the Minister of Na-
tional Education on the detailed conditions and manner of conducting the exam. Such adapta-
tion also takes place in the case of d/Deaf learners and applies to both technical aspects of
conducting the exam as well as the types and kinds of tasks. The differences and similarities in
the exam sheet for learners without disabilities and with specific learning difficulties and exam
sheet for d/Deaf and hard-of-hearing learners are presented in Table 1.  According to the ref-
erence book about the eighth-grade exam (Centralna Komisja Egzaminacyjna, 2017a), the du-
ration of the exam is extended for d/Deaf learners by 45 minutes compared to the time desig-
nated for learners without disabilities who have 90 minutes to write the test. The examination
sheet for d/Deaf learners also contains less examination tasks (between 10 and 12), while the
sheet for students without disabilities contains 12—15 exercises. Adjusting the exam conditions
also applies to marking answers to closed exercises by d/Deaf learners in the exam sheet without
transferring them to the answer sheet — it is done by the examiner after the test. During the
exam, an educator of the d/Deaf or a sign language interpreter can be present in the examination
room. Deaf learners can use their help in case of difficulties in understanding the content of the
tasks provided in Polish in the exam sheet.

The reference book on the eighth-grade exam (Centralna Komisja Egzaminacyjna,
2017a) indicates that the degree of difficulty of texts and tasks, including the lexical and
grammatical structures used in them, is adapted to the needs of hearing impaired and d/Deaf
learners. However, it has not been clarified exactly what these modifications consist of and how
they fit into the specificity of learners with hearing impairment. Moreover, understanding the
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content of texts by d/Deaf students is to be facilitated by a large amount of iconographic
material in tasks and by reducing the amount of information per page in the exam sheet.

The eighth-grade exam for learners without disabilities and with specific learning
difficulties and for d/Deaf and hard-of-hearing learners was prepared on the basis of the
provisions of General Education Core Curriculum in the area of modern language for the first
two educational stages. Thus, the requirements for d/Deaf learners and learners without
disabilities are the same. The test is designed to check the mastery of productive skills at level
A2+ and receptive skills at level B1 according to CEFR. In both mentioned groups the exam
also assumes testing such language skills as knowledge of language means, understanding oral

and written texts, creating texts, responding to oral and written texts, processing oral and written

texts.
exam sheet for learners without disabili- | exam sheet for d/Deaf and hard-of-hear-
ties and with specific learning difficulties ing learners
(OMAP-100-1904) (OMAP-700-1904)
exam duration up to 90 minutes up to 135 minutes
numb(_er of 12-15 10-12
exercises
answer sheet filled in by the learner filled in by the examiner
requirements general education core curriculum for the first two educational stages
A2+ in productive skills
T [ B1 in receptive skills
. knowledge of language means, understanding oral and written texts,
language skills
tested creating texts, responding to oral and written texts, processing oral and written texts
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Table 1. Comparison of exam sheet for learners without disabilities and with specific learning difficulties and

exam sheet for d/Deaf and hard-of-hearing learners

However, it is not possible to test the understanding and responding to oral texts in the
case of learners with hearing disabilities. Listening tasks are, therefore, omitted in exam sheets
for d/Deaf and hard-of-hearing learners and replaced with tasks for understanding and
responding to written texts. This stands in line with the detailed requirements of the teaching
content outlined in the General Education Core Curriculum — sections 2-5 on understanding
simple oral texts correspond to sections 1-4 on understanding simple written texts
(Ministerstwo Edukacji Narodowej, 2017, pp. 16-17). Therefore, reading tasks found on the
exam sheet for d/Deaf and hard-of-hearing learners can be compared to listening assignments
from the exam sheet for learners without disabilities and with specific learning difficulties.

In listening tasks (exam sheet for learners without disabilities and with specific learning
difficulties), adapted or original texts are used. They are to be characterised by phonetic
diversity. Tasks for understanding written texts for d/Deaf learners are texts adapted to the
needs of language learning — so they are usually texts of a lower level of difficulty than the
original ones. Available types of closed listening tasks include multiple choice and matching,
and for open listening tasks — filling gaps or answering questions. In the case of exam sheet for
d/Deaf learners, reading skills can be tested in closed exercises with the use of multiple choice,
matching or true-false tasks. No open tasks are used in this version of the exam. In both
discussed exam sheets, tasks may be based on iconographic material in the form of pictures,
photos or diagrams accompanying exam tasks. Unlike the version for d/Deaf learners, reading
tasks for hearing students may include open tasks such as gap filing or answering questions.
This part also includes tasks that test mediation, in which students fill in the gaps in a Polish
text using information from a text in a foreign language. This type of task is not found in the
student sheet for d/Deaf learners.
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1.1. Where should the girl change buses?

Figure 1. An example of a listening task based on iconographic material — exam sheet for learners without disa-

bilities and with specific learning difficulties Source: Centralna Komisja Egzaminacyjna, 2017b, p. 19.

1. Children can have pizza for free.

‘ Chicken salad
\ £5.56 TAK

Pizza £6.99
= Fish and chips
4 » £7.95
5 Free cakes NIE

m‘ for dessert

Figure 2. An example of a reading task based on iconographic material — exam sheet for d/Deaf and hard-of-

hearing learners Source: Centralna Komisja Egzaminacyjna, 2017a, p. 9.

As regards knowledge of language means, both exam versions may include open and
closed tasks. The only difference is the available types of exercises. Tasks for hearing learners

may require paraphrasing and arranging fragments of sentences from the given lexical elements,
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while tasks for the d/Deaf may include true or false tasks, giving titles to pictures and
completing sentences with the words in correct forms. The differences are also visible in the
writing task. On the exam for students with hearing disabilities, this task involves writing short
simple statements about iconographic material as instructed. It usually takes the form of
answering questions on the basis of a photo. However, this part of the examination sheet for
students without disabilities and with special learning difficulties contains a task that involves
writing a short informative text with elements of description, storytelling, invitation, expressing
and justifying opinions. The task is formed in Polish and includes three points that the examinee
should include in the text. Possible forms in a written task for hearing learners include: note,
classified, invitation, message, e-mail, blog entry.

11. Conclusions

Modern language exam is one of the compulsory parts of the eight-grade exam. Learners have
to pass it to graduate from primary school. Therefore, the adaptation of exams to learners with
various disabilities is an extremely important factor enabling them to obtain a positive result
and to continue education in a secondary school. Appropriate construction of the exam is in this
case a key factor for d/Deaf learners. When preparing the exam sheet for d/Deaf and hearing-
impaired learners, it is important to adapt it to their perception modality. As regards this group
of learners, resignation from exercises testing competences in the area of understanding spoken
texts is an obvious solution. It stands in line with the General Education Core Curriculum,
whose requirements include the development of listening and reading skills in the same areas
but using different perceptual modalities. Thus, by introducing various forms of reading tasks
for the d/Deaf, the same skills are tested as in listening tasks for hearing learners.

One of the biggest difficulties for the d/Deaf may be understanding exam tasks that are
written in Polish. Therefore, it seems appropriate to allow examinees to use the assistance of a
sign language interpreter or a d/Deaf educator. Such a person can interpret into sign language
all instructions of the examination board and questions related to the content of the instructions
in the examination sheet. A possible solution to this issue would be to record all instructions in
sign language and attach them to the exam sheet or to simplify the content of the instructions
in terms of language — this could be most beneficial for hard-of-hearing learners. As regards
the exam sheet, reducing the amount of information per page and increasing the use of
iconographic material can definitely contribute to facilitate understanding of the tasks.
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Noteworthy is the high degree of generality of the information in the reference book about the
eighth-grade exam. Information regarding the adaptation of the difficulty of texts and tasks to
the needs of d/Deaf students is vague. This applies to the wording of exercises as well as to
lexical-grammatical structures used in the tasks. The document does not explain exactly what
these modifications consist of and how they fit into the specificity of linguistic functioning of
students with hearing impairment. It also seems to be disputable due to the fact that the Core
Curriculum poses the same requirements for the d/Deaf and hearing learners. Hearing impaired
learners should, therefore, be able to pass a modern language exam at the same level as hearing
learners. The test result can also be negatively affected by the extended length of the exam.
Examinees may become tired, stressed and make more mistakes. One of the introduced exam’s
adaptations to the needs of the d/Deaf is the fact that the answer sheet is filled in by an examiner
not by the examinee. This modification, however, is not justified in terms of the educational

needs of d/Deaf learners who are able to do it on their own.
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Discursive constructions of mental illnesses in online fora

Abstact: Cinematic representations of mental illnesses draw a lot of attention. In order to create sensa-
tion, these depictions are usually inconsistent with their clinical descriptions. This paper examines how
dissociative identity disorder (DID) is represented in online comments, and what impact these represen-
tations might have. The comments were derived from selected online sources. Selected techniques pro-
posed by Critical Discourse Analysis were used in order to examine the online comments connected
with DID used in the film Split. The analysis confirmed the stigmatising effect of the film on DID pa-

tients.

Key words: dissociative identity disorder, critical discourse analysis, Split

Introduction

The objective of this paper is to present and analyse the cinematic representation of a mental
disorder referred to as dissociative identity disorder (DID) in the film Split and online reactions
to this film. The disorder has been portrayed in numerous films over the decades. It has to be
acknowledged that the media, especially cinema, is a powerful source of knowledge for many
ordinary people. If the information spread by it has a stigmatising impact on any group of peo-
ple, it should be examined and refuted in order not to misinform the recipients. Misinformation
can lead to clouded judgement and prejudice. A case in point are mental illnesses, which are
sensationalised and presented in ways inconsistent with medical descriptions to draw more at-
tention. Rarely does the media present them accurately to enhance the awareness of society and
boost tolerance among people. Consequently, the mentally ill have a feeling of being isolated
and stigmatised (Klin and Lemish, 2008:441). For this reason, the following research question
has been stated: how is DID represented in online comments, and what impact might these
representations of DID have, as evidenced in those comments?

To explore these questions, this paper briefly outlines/discusses Critical Discourse
Analysis and its techniques, dissociative identity disorder and media representations of mental

illnesses. Next, it presents the analysis of the online comments derived from the corpus. The
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corpus consists of comments responding to the stigmatising film Split, directed by M. Night
Shyamalan. The analysis of the online comments has been conducted in accordance with
techniques proposed within Critical Discourse Analysis (CDA), in particular the Discourse-
Historical Approach proposed by Ruth Wodak and Peter White’s Appraisal framework. CDA
investigates the links between the society and language and how these two shape one another.
The outcomes of the analysis proved the stigmatising influence on the mentally ill formed by

the media.
Critical Discourse Analysis and Discourse-historical approach

Critical Discourse Analysis (CDA) can be defined as a set of tools used when analysing lan-
guage as a social practice. In other words, it is an abundant source of various approaches that
analyse the links between language and society. Furthermore, CDA adjusts and applies certain
theories, methods, descriptions and empirical works to achieve emancipatory socio-political
goals. Van Dijk claims that targets of critical analysis are the elites who use their power to
sustain or ignore social inequality and injustice, or those who suffer from the aforementioned
issues (Van Dijk, 1993).

It has to be noted that according to CDA, language does not have any power in isolation,
but depending on the situation and context it gains this power when people use it. Besides,
power does not come from language alone, yet language can be used to enact power, challenge
it or diminish its level. CDA investigates the usage of linguistic forms, including various speech
units, which express power. It is not only word choice that matters, but also grammar, genre
and text structure. These components shape the relations between the author of texts or
utterances and the recipient (Weiss and Wodak, 2003).

CDA studies language and its functioning in the social context. While numerous
approaches and tendencies can be distinguished within this study, all of them scrutinise various
discourses. According to Weiss and Wodak (2003:13), CDA defines discourse as:

language use in speech and writing — as a form of ‘social practise’. Describing
discourse as a social practise implies a dialectical relationship between a particular
discursive event and the situation(s), institution(s) and social structure(s) which frame
it: the discursive event is shaped by them, but it also shapes them. That is, discourse
is socially constitutive as well as socially conditioned — it constitutes situations,

objects of knowledge, and the social identities of and relationships between people
and groups of people.
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Depending on the context, different approaches may be applicable (Breeze, 2011). As
far as investigating the links between language (discourse) and the society (discourse
participants), several important approaches can be pointed out. These include Fairclough’s
socio-cultural, van Dijk’s socio-cognitive and Wodak’s socio-historical approach
(KhosraviNik, 2010).

Discourse-historical approach (DHA) is one of the aforementioned theoretical and
methodological approaches within Critical Discourse Analysis. It proposes a set of strategies
for a critical analysis of prejudiced discourses dealing with in- and out-groups among the
society. The strategies typically achieve positive self-presentation and negative portrayal of the
other (Wodak, 2009:319). This paper investigates the image of people suffering from
dissociative identity disorder which are a minorities among societies, and DHA sheds light on
the object of research. It helps articulate why particular interpretations of discursive events may
seem more accurate and how the discourse participants, also known as social actors, are
presented, and their interactions with other people for example non-members of the discourse
community are also investigated (Wodak, 2009). Wodak (2011) proposes five strategies that
help achieve social, political, psychological and linguistic goals. These strategies are:

a) referential (nomination) strategies — these concern the way in which people refer
to one another. For example different people can refer to the exact same person as: stranger,
friend, father, brother, Mr Smith, John, husband, depending on the relationship this person has
with the others.

b) predicational strategies — these assign, often purely stereotypical, positive or
negative qualities to people or groups of them. An example of this would be calling someone:
a hobo, wife-beater, violent criminal, snake, freak. All of these have negative associations and
connotations, and result in a negative image of a person referred to in this way.

C) argumentation strategies — through these, positive and negative qualities,
evaluations are supported and justified. For instance: Don 't let these freaks inside, they 've killed
people.

d) perspectivation (framing) — this investigates the interactions between the
participants of discourse, among others, who quotes or talks about whom. These interactions
are expressed in terms of: construction of utterances (in terms of grammar and lexis), choice of

narration, description; which events are reported or quoted.
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e) intensifying or mitigation strategies — these are used to increase or diminish the
level of “the illocutionary force” of discourse. Something can be intensified by using superlative
forms of adjectives or through adverbs that can alter the meaning. Intensification can be seen
when saying steaming hot instead of warm or when referring to someone as somewhat

intelligent instead of stupid.

Appraisal framework

Appraisal framework investigates language from a different angle. It deals with the evaluative
function of language when expressing a stance and the linguistic devices applied to expressing
it. Additionally, this approach examines the way people make judgements. According to White
(2015), appraisal “explores how attitudes, judgements and emotive responses are explicitly pre-
sented in texts and how they may be more indirectly implied, presupposed or assumed”.

Appraisal is present when someone positions themselves towards someone or
something. White (2015) has distinguished three types of positioning: attitudinal, dialogistic
and intertextual. Attitudinal positioning refers to expressing one’s attitude or assessment, either
positive or negative, towards something. It can be further subcategorised into: affect, judgement
and appreciation. The first subcategory focuses on the expression of positive or negative
emotions through parts of speech: verbs of emotions (to like or to dislike), adverbs (happily or
sadly), adjectives (ashamed or confident) and nominalisations (joy or despair). Judgement is
connected with passing a judgement on something or someone’s behaviour, evaluating one’s
actions, beliefs or motives. Implying that someone broke some rules or a code is included in
judgement. Finally, the last subcategory is appreciation and it involves the evaluation of
aesthetics, general appearance or presentation as in the sentence You look majestically! or
Throw out these run-down shoes.

The previous two sections gave an insight into Critical Discourse Analysis and the
appraisal framework. This insight helped understand why one might find the outlined
approaches useful when analysing the discourse of mental illnesses in the social context. The
subsequent section provides information on the dissociative identity disorder, its symptoms and

treatment, and on how the media presents mental illnesses.
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Dissociative Identity Disorder

Dissociative Identity Disorder is a very complex and unique mental disorder. American Psy-
chiatric Association (2000) established the following criteria/symptoms for the patient to be
diagnosed with the aforementioned disorder (APA 2000, as quoted in Chu 2005:73).

A. The presence of two or more distinct identities or personality states (each with its own
relatively enduring pattern of perceiving, relating to, and thinking about the environ-
ment and self).

B. At least two of these identities or personality states recurrently take control of the
person’s behaviour.

C. Inability to recall important personal information that is too extensive to be explained
by ordinary forgetfulness.

D. The disturbance is not due to the direct physiological effects of a substance (e.g.,
blackouts or chaotic behaviour during Alcohol Intoxication) or a general medical con-
dition (e.g., complex partial seizures). Note: In children, the symptoms are not at-
tributable to imaginary playmates or other fantasy play.

APA defines dissociation as “a disruption in the usually integrated functions of
consciousness, memory, identity or perception” (APA, 200:519). To put it differently,
dissociation can be compared to a state during which one’s mind detaches and isolates from the
reality and current events (physical or emotional experiences). Afterwards, one has a gap in
memory and does not realise what happened to them. Therefore, dissociation can be treated as
a means of self-defence from an intolerable experience. Dissociative defences help a person
isolate themselves from the ongoing events, for example, when experiencing severe physical
pain or trauma. It is a coping mechanism which creates a sense of control over their body or the
event, though they are actually in the state of helplessness (Spiegel, 1991).

The disorder can arise when one experiences traumatic events such as: physical and
sexual abuse, childhood trauma, witnessing violence or death, any highly overwhelming
experience or even during an exorcism or sacrificing ritual (Kluft, 1996). To handle such
experiences, one creates an alternate version of themselves which no longer suffers from the
pain. Owing to the fact that one’s alternate version keeps the burden of the traumatic event,
they can act as if nothing happened and “be normal”’ (Kluft, 1966). The victims of these

experiences are vulnerable and live in constant fear of being harmed once again. Yet, society

7 For a broader context of the disorder and its types, see Kluft (1996:337-359).
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wrongly believes that DID patients are dangerous and unpredictable, thus DID patients distance
themselves from the society to ensure their safety.

Creating an ego state is not the only symptom of dissociative identity disorder. Due to
the fact that ego states “their own identities, involving a centre of initiative and experience, they
have a characteristic self-representation, which may be different from how the patient is
generally seen or perceived” — as Watkins and Watkins (1988 quoted in Gillig, 2009:26)
specify, more features of DID can be noticed such as: amnesia, conversations, hearing voices,
depersonalisation, identity confusion, or “made actions®”’ (Dell, 2006).

DID is a very rare and complex mental illness, therefore it requires special
treatment. In the initial stages of treatment, highly specialised psychiatrists concentrate on
helping the patient adapt to life, leave their past behind and reduce the symptoms. Then, they
work with the patient’s traumatic memories. Lastly, the focus is on rehabilitation and identity
integration, therefore a strong bond between the patient and psychiatrist is required® (Chu,
2005).

Media representations of mental illnesses

The media have created numerous spectacular productions that incorporate mental illnesses and
their sufferers in the plot. Consequently, they bear the responsibility for the portrayals they
produce. On the one hand, these can enhance the awareness of the audience that certain mental
illnesses exist and the life of their sufferers is a struggle. The audience may have a chance to
develop a sense of understanding or sympathy towards the ill thanks to accurate portrayals. The
ill also benefits from it, as they may feel more encouraged to seek medical help or try to social-
ise. However, the media select the features of mental illnesses (they either mitigate or intensify
them) and present them in a way that may draw more attention and create more sensation (Stu-
art, 2006).

According to Stuart (2006:100), “one in four mentally ill characters [in cinema] kill
someone, and half are portrayed as hurting others, making the mentally ill the group most likely
to be involved in violence. [...] such characters are portrayed as significantly more violent than

other characters and significantly more violent than real people with a mental illness.”. It order

8 For more information about the symptoms and empirical data on them, see Dell (2006:2-23).
® For a more detailed description of DID patients’ treatment, see Chu (2005:90-91).

-65- Reflections Students’ scientific papers UMCS 1/2021



Kacper Kobylski

to achieve this level of violence and brutality, cinema uses special camera shots and angles. For
example, to make the audience fear the character, the mentally ill characters are presented alone,
in run-down places with dark lightning and frightening music in the background (Henderson,
2017). Besides, not only the mentally ill are depicted inaccurately, but also those who should
help them, namely the psychiatrists. Henderson (2017) believes that their profession is often
presented untruthfully or drastically, for instance by showing horrifying treatments during
which the patient is maltreated. This only reduces the chances for a mentally ill patient to seek
professional help, and such a patient might not fully trust the psychiatrist, whereas trust is vital
in the process of healing.

Klin and Lemish (2008) claim that the media’s contribution to the stigmatization of
mental illnesses or formation of prejudice and negative attitude towards people with mental
disorders is significant. However, the media is also able to promote mental health and fight
back the negative image of the mentally ill. This can be achieved through a number of
campaigns disseminating information on the disorders and the sufferers, or organising debates
that would oppose prejudice and misinformation. Such attempts have helped the mentally ill to
seek help, acceptance and understating from the society, instilling in them a belief that they
were no longer alone (Klin and Lemish, 2008). It also needs to be mentioned that the mentally
ill have access to the media like everyone else in the society'?. Stuart (2006:103) states that the
mentally ill who watch depictions of their illnesses consider coverage of mental health “unfair,
negative and unbalanced, and [...] half [of mentally ill that took part in a survey] indicated that
the media coverage had had a negative effect on their own mental health”, adding that the media
only pays attention to the most extreme and violent cases, which it intensifies. Such acts
demonstrate how stigma works, and for the sufferers the stigma may be even “worse than the
illness” (Lasalvia, et al., 2013:55).

10 Santosh Kumar Biswal has collected studies on the media portrayal of mental illness (positive and negative consequences)
which can be found at http://shodhganga.inflibnet.ac.in/handle/10603/172316.

For a different study on this topic, see: http://www.disabilityplanet.co.uk/bibliography.html
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Split and dissociative identity disorder

In 2016 M. Night Shyamalan*! directed a film called Split. Its protagonist is a young man Kevin,
who is diagnosed with dissociative identity disorder. He is said to have developed 23 personal-
ities, each one of whom is different, and he gets in trouble because of his ‘evil’ personalities,
namely Dennis, Patricia and Hedwig. Dennis, the leader of the evil three, has a strong OCD and
a fetish of watching naked young girls. Patricia is a stereotypical, strict middle-aged woman,
and Hedwig is a nine-years-old boy who likes music and dancing. The plot thickens when Den-
nis kidnaps three young girls and they try to escape’?,

Berlin’s KISS FM made an interview with Shyamalan who described Split as “his
interpretation of Dissociative Identity Disorder”. Because of that the film “became a “plausible”
reality for the viewers who were not familiar with this conditions. Combined with the unusual
suspense, violence and eventual murder that exists in horror film, the use of a real mental
disorder elevates the narrative” (Callahan, 2018:5). It has been noted that DID sufferers are less
likely to commit violence and more likely to become its victims. Yet, Split gives the impression
that DID patients are monstrous rapists with deadly intentions and, apparently, superpowers.
No wonder that some of the viewers might have believed that DID patients pose a threat to the
society after watching this film. Brand and Pasko (2017:3) stated that “this movie could have
been a wonderful opportunity to challenge stereotypes and provide an accurate depiction of the
daily struggles endured by those with DID. Instead, it adds to their suffering by promulgating
stigmas about DID, as noted in an online letter!® types written and signed by individuals with
DID”. If it had not been for the films like Split, the process of raising the awareness on mental
illnesses would be faster and more effective, thus the film only arouses society’s fear of the
mentally ill, in other words, fear of people who were actually afraid of the society in the first
place.

Shyamalan directed Split with the help of his parents, both of whom are doctors. Thanks
to that, the film managed to illustrate the basics of DID in accordance with medical practise

such as the cause of Kevin’s DID, which was a traumatic experience. Since he had 23

11 For more details on M. Night Shylaman and his works, see the website of International Movie Data Base.

12 For a very precise summary of the plot, see: Verhulst, M. (2017). ""Psycho," "Fight Club," and "Split:" Dissociative Identity
Disorder in Film." University of Wyoming Honors Theses, Academic Year 2016/2017, pp. 20-22.

13 See https://themighty.com/2016/12/letter-to-m-night-shyamalan-did-dissociative-identity-disorder/ for the full text of the

letter on the dangerous stereotypes presented in Split.
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personalities, there must have been 23 traumatic experiences, and each personality was
supposed to be a coping mechanism. Each of them was unique, had a different style of clothing,
distinct speech patterns, had different interests or even a different toothbrush. Other accurately
portrayed features of the disease include: personalities arguing with each other, hearing voices,
“made” actions and impulses, and a sense of “losing time”.

If it had not been for the creation of the 24th personality, known as “the beast”, this film
would have realistically portrayed true struggles of a DID person. This film illustrated the work
of a therapist, Dr. Fletcher, with a patient with DID (Kevin). The therapist was shown
organising online seminars on her work with Kevin to spread the awareness of DID and educate
psychiatrists on new approaches in treatment. Yet, the personality of ‘the beast’ caused Kevin
to have skin so thick that it broke a knife when stabbed. It also enabled him to climb walls, and
gave him endless endurance when running along with superhuman strength. Consequently, the
film received substantial backlash from DID community. The community attempted to fight
back the stigma this film carries by means of online petitions against the dissemination of the
film or even letters addressed to the director. More information on these attempts is outlined in

the subsequent section, which outlines the corpus of comments under analysis.

Analysis of comments — the corpus

The corpus consists of comments related to the film as well as DID, drawn from two online
forums, Quora and Reddit, two online petitions and a letter against publishing the film. Over
17,000 of comments have been posted on the aforementioned online sources, but only 100 of
them were found relevant to the analysis, as only these pertained to dissociative identity disor-
der illustrated in the film. All the comments in threads from 2017-2018 were written in English
by people of different geographical origin.

Quora and Reddit are two large and free online forums, which are used to share
knowledge on anything and anyone, ideas, fun facts, theories or to find a solution to a problem.
Anyone can join the forums, create discussions by asking questions or joining any thread. The
second source of comments were two online petitions. The first one!* demanded the inclusion

of a disclaimer or a PSA (Public Service Announcement) on dissociative identity disorder in

14 See https://www.thepetitionsite.com/881/517/008/have-actors-from-the-upcoming-movie-split-make-a-psa-about-dissocia-
tive-identity-disorder/ for the full text of the petition.
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the film, so that the audience would be made aware that this film is an exaggeration, and the
disorder in the film does not resemble its true nature. The second petition®® called for the boycott
of the film because of its inaccurate portrayal of the disorder and gender identity. Finally, the
last source of comments was a letter on dangerous stereotypes presented in Split. It was
published on the website The Mighty which is an online community connecting people with
health struggles. The authors of the letter tried to convince the director of Split not to release
the film. Comments that expressed how the film stigmatizes the mentally ill were analysed with
the usage of tools proposed by Discourse-historical approach and Appraisal framework. The

outcomes are outlined in the subsequent sections.

Representation of discourse participants

The corpus consisted of comments posted by individuals who specified their relation to the
disorder as follows:

- people diagnosed with DID,

- people who think they have DID,

- family members and relatives of people diagnosed with DID,

- people with other mental illnesses,

- people who have not been diagnosed with any mental illness,

- people who know someone with DID,

- mental health professionals: counsellors, clinical psychologists, psychotherapists,

psychology majors, trauma-informed mental health counsellors;

- people who did not specify their relation.

It illustrates that people diagnosed with DID are not the only ones fighting for their
rights and positive image. The comments indicated that the users were speaking for both
themselves and on behalf of the ill. The problems were personalised (“I have DID and this move
makes me fear for my safety” — Cerredwin P., California) or generalised (“This movie is
attacking a whole community of people” — Gabija P., Lithuania). There have been also mixed
cases as in: “Stop dehumanizing us. We aren’t killers. Stop demonizing me.” — and this shows

that the commenters fight for themselves and for the whole community. In terms of

15 See https://www.thepetitionsite.com/944/537/866/boycott-%22split%22-for-its-backwards-representations-of-gender-iden-
tity-and-mental-illness/ for the full text of the petition.
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perspectivation, a vast number of comments indicated that the users initially tended to
personalise the problem of misrepresentation by relating to their experiences, then they would
move to the problems of the mentally ill. Consequently, this presents the community of the
mentally ill as strong, close and willing to fight for themselves and for the others.

The analysis of nomination and predication strategies used by the commenters with DID
revealed that they mentally ill presented themselves in the following way: | have DID, | have
recently been diagnosed with DID, | have a dissociative disorder, | suffer from this, survivor of
abuse who has D.1.D., | have this diagnosis, | live daily with DID, | live with Dissociative
Identity Disorder and have over 27 alters consisting of men, women, teens [...]; I'm DID, |
have a personality disorder, | was diagnosed with DID 25 years ago, | am multiple, not
officially diagnosed but I live as a plural. Some of the users felt free to add some extra details
regarding their illness, for instance when it started, how it affects their life, how many
personalities they have (see above). Most of the commenters with DID referred to the disorder
as something they possess, but there were cases in which they would specify it as an element
of their identity (I am multiple or /’m DID).

Nonetheless, the same commenters would use different nomination strategies when
referring to themselves after seeing the film or just its trailer. They would negate being a
monster, Killer, murderer, threat or describe how they think the society feels about DID people
as in: walking disaster, tasteless horror device, vulnerable population, perpetrators of
violence, someone who exacts violence, serial killer, evil murderers, scary murderers, ‘beasts’
rather than humans, psychopath, villain, animalistic beasts, and finally dangerous/violent
people. Almost each of this labels has negative associations and these were evident in replies
to questions regarding the way people with DID were depicted by Hollywood or the media, and
how they feel after seeing such portrayals. To intensify the negatively connoted nouns, the users
used predicational strategies expressed through adjectives like animalistic, psychotic, violent,
tasteless, dangerous or scary. It has to be noted that the commenters were defending themselves
against such representations and they would negate them. This can be illustrated with one of
the comments: “we are not monsters or murderers, and this film will make it so much harder to
be seen for what we are: people; we are ‘normal’ people.”. Additionally, when people refer to
others (or themselves) as “monsters” or killers, they consider themselves to pose danger to

others (society) and the society defends itself by excluding the threats from it. One of the
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commenters, John W. from Massachusetts, corroborates this implication by his comment under

the petition on the inaccurate representation do the disorder and gender identity:

This movie showed me how dangerous these psychotic ‘trans’ people are, and why
they must be exterminated or at least locked away from humanity. This petition will
save lives by getting them off the streets!

Undoubtedly, because in the film one of personalities of the male antagonist was female (Patri-
cia), the film may have given John W. an impression that people with DID, and transgender
ones, must be a threat which needs to be eliminated.
The Quora users also listed a number of issues that have been misrepresented in the film
as far as dissociative identity disorder is concerned:
- DID does not grant superpowers such as: the ability to climb walls, endless endurance,
skin which breaks knifes when stabbed;
- people with the disorder are more likely to be a victim of violent crime than to commit
one,
- if Hedwig were truly nine, he would not have stopped the girls from escaping, as a
child, he would have obeyed an adult with authority;
- therapists do not visit their patients on their own, if so, they would not go alone;
- the chances of the therapist being killed by their patients is relatively low,
- having an alter ego who is a killer is a cliché,
- DID people do not eat other people,
- DID patients do not switch personalities that easily.

The above list of attributes and actions ascribed to people with DID can be categorised
as predication strategies found in the film, which were later on used as argumentation strategies
(a premise) when trying to restore and ‘repair’ the image of the disorder and its sufferers.
According to the commenters, the abovementioned actions and attributes made people with
DID feel “demonised”, “dehumanised” and regarded as a “freak show”. To support the
innocence of people with DID, Ni K. from Connecticut compares the film to his life, saying he
could not imagine being able to murder someone when he could barely come to a decision with

everyone in the system on what to eat.
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Attitudinal positioning in online reactions to Split

The previous section described the participants of the discourse on DID present in Split and
which misinterpretations of the disorder could potentially have a stigmatising effect on the au-
dience. This section presents online reactions to the film expressed by the participants, which
have been categorised based on their attitudinal positioning: affect, judgement and appreciation.

The first category — affect — focuses on emotions (negative or positive) expressed by the
writer. These emotions can be demonstrated through verbs in italics: “I have DID and this movie
makes me fear for my safety” (Cerredwin P, California); “I have DID and this movie makes me
want to puke” (name not displayed, Texas); “This movie hurts a lot and just is completely
wrong on what DID truly is” (Ni K., Connecticut); “I suffer from a mental illness (not DID),
and misrepresentation angers me, as it creates more stigma towards mentally ill people” (Gabija
P., Lithuenia). Emotions can be also expressed through adjectives in italics as in: “I have DID
and everyone before Split assumed | was dangerous. This is just making it worse. [...] I'm so
hurt and upset that this all was allowed without any disclaimers” (Name not displayed, UK); |
have DID and I find it offensive (Catrena K., Texas); “I have did and I’m tired of people being
afraid of me” (Kai F., New York); “As someone who has a mental illness this makes me feel
scared and hated”(Charlie M., News South Wales). These two types of expressing emotions
were mixed by the users: “I live daily with DID. The first time I saw this trailer, I cried, | cried
for days. It made me sad that, now there will be a fresh new reason to be scared for people to
know who (and what) I truly am. Please, please help people know me better. All I want is to
live in a world that doesn’t see me as a monster” (Jennifer D., Arkansas). Nominalisations have
also appeared in the comments, in this case words ‘pain’ and ‘suffering’: “My husband has
DID. [...] He saw this trailer and it was extremely disturbing to him. He was triggered that day
and things did not go well for him. [...] He endured pain and suffering after just seeing the
trailer” (Brenda J., Texas). All of the emotions expressed above were negative and these were
experienced by people with mental illnesses (including DID) or ordinary film viewers. The sad
emotions were intensified by adverbs like so, extremely or a lot. This only confirms the distress
the viewers experienced after seeing the film or its trailer.

The main objective of the commenters was to stress that they DID people pose no threat
to others. Being dangerous is connected with breaking rules, immoral behaviour and this leads
to the next type of attitudinal positioning — judgement. Judgement is expressed when the
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utterance pragmatically hints positive or negative associations. The following examples present
strong evaluations: “I’m not a monster... I’m not a monster as Hollywood is saying. [...] STOP
DEHUMANIZING US, DID! Bad Hollywood, bad!” (Krystal M., Illinois); “Stop dehumanizing
us. We aren’t killers. Stop demonizing me” (Aymeric A.) — these reveal what the commenters
think of themselves. Referring to someone as a killer or a monster is an obvious instance of
assigning negative features to them. In this case, people with DID are said to be breaking most
serious moral norms (killing or eating other people) to the point that they no longer qualify as
humans. Since such a label can make one’s life miserable, the commenters were at pains to ask
the film producers to “stop demonising or dehumanising” them. Consequently, as self-defence
they also passed judgements on people who might take this production too seriously — I have
mental issues too, and I’'m transgender, and his movie makes me feel sick. “I don’t want to be
killed by some idiot who watched this movie” (Lucy P., UK). The user implied that only people
below some level of intelligence would actually be able to kill someone else after watching a
film. Other examples of behaviours breaking social and ethical norms are: “It’s transphobic and
it takes the piss out of mental illness” (Blaaike V. UK); [...] misrepresentation angers me as it
creates more stigma towards mentally ill people. “This movie is attacking a whole community
of people” (Gabija P., Lithuenia). The phrases in bold suggest that the representation of DID in
the film condemns DID people and strips them of their dignity. “Transphobic” implies that this
film spreads intolerance by mocking and stigmatising people who are transgender. Presenting
Patricia (one of Kevin’s personalities in the film) as a violent and strict housewife, who is
interested in fun facts on nature, could be seen as a mockery and ascribing negative attributes
to people from the transgender community.

As far as the category of appreciation (evaluating the level of aesthetics or appearance)

— the commenter expressed her moral judgement on aesthetics in the film as seeing a DID
person killing others is not appealing, and the emotions were intensified by several exclamation
marks and capital letters. The second example is positive and can be found in the comment of
the user omegam107 from United Kingdom: “the first part of the movie seems to be a
masterpiece of amazing acting, and accurate portrayal of DID”. The commenter gave her
assessment on aesthetics present in acting, as she found them “pleasing to eye”, adding it was

a masterpiece, which indicates that it must have impressed her.
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To conclude, the comments in this section indicate that Split has affected DID sufferers
(and others) in many ways, either by triggering some bad memories from the past when they
were abused, or made them feel like monsters. However, there were cases when people
emphasised this film was just fiction and watched it unbothered despite being diagnosed with
DID — “IT IS JUST A MOVIE” (Laisa Salgado).

Concluding remarks

From the stories shared by the commenters, it can be observed that having DID already makes
their life difficult. Some consider themselves (or think that they are perceived in this way) as
dangerous, some are isolated from the society or have situations during which ordinary people
are unwilling to sit with them in the same bench in church. People suffering from DID expressed
their unwillingness to seek help or their fear of being hurt by other members of their society.
Because of the misrepresentations, some of the users reported no longer feeling like a human
being, as they have been compared to monsters or beasts by themselves and by — at least that is
what they think — the society. Because of numerous misrepresentations in the media, the ill have
a lower chance of being treated equally by others, even though they are just as ‘normal’ as an
ordinary person. The well-being of the mentally ill could be substantially improved if these
misrepresentations were corrected by providing the film with a PSA or disclaimer that would
refute such myths. This could also be achieved through the creation of more documentaries or
campaigns on mental health that would raise the awareness of the public and create more un-

derstanding towards the mentally ill, and consequently, break the endless stigma.
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La funcion de la naturaleza en La amortajada de Maria Luisa Bombal

Abstract: The objective of the present article is to analyze the function of nature in Maria Luisa
Bombal's novel La amortajada, and thus to prove that it can serve to introduce female subjectivity. We
will rely on Marjorie Agosin's theory that the authoress represents implicit feminism and that her works
can be analysed as a critique of the patriarchal system. We will examine nature as a representation of a
woman's nature and a reflection of her tragic fate in the confrontation with limiting social norms. We

will also explore the role of language in formation of consciousness and cultural constructs.

Keywords: La amortajada, nature, female subjectivity.

1. Introduccion

La amortajada es la segunda novela de Maria Luisa Bombal que fue escrita en 1938. Como
constata Maria Jesus Orozco Vera «el nombre de esta escritora no solo ha sido asociado a la
renovacion de la novela en Chile, sino también a la revolucién general que experiment6 la
narrativa hispanoamericana» (1989, p.40). De hecho, algunos investigadores la indican como
la verdadera originaria del realismo magico. Adriana Martinez-Fernandez sefiala también la
importancia de su obra diciendo que ésta «marca un hito en la literatura latinoamericana, tanto
por su aventajada exploracion de la feminidad tradicional dentro de la institucion del matrimo-
nio como por su estructura formaly» (2007, p.425). Asimismo, para los fines de nuestro trabajo,
nos centramos en la gran importancia de su obra en la evolucion de la escritura femenina. La
autora explora la identidad femenina y reflexiona sobre la posicion de las mujeres en el mundo
contemporaneo. Destaca la enajenacion de la mujer en la sociedad hispanoamericana y cues-
tiona el sistema patriarcal. Aunque ciertos criticos han opinado que la escritora reproduce los
estereoitopos femeninos, nosotros apoyamos la tesis de Marjorie Agosin (1983) segtn la cual
Bombal representa el feminismo implicito. En su otra obra, Maria Luisa Bombal o el lenguaje
alucinado (1994), la estudiosa destaca la funcion trasgresora de sus obras que van mas alla del
criollismo imperante de su tiempo no s6lo en vista de lenguaje poético que emplea, sino también

por la representacion de la mujer como un sujeto. Sin lugar a dudas, es necesario, tal y como
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senala Susana Miinnich (1991), interpretar las obras de la escritora a partir del contexto social
e historico chileno. Lo afirma también una de las principales estudiosas de la obra de Bombal,
Lucia Guerra-Cunningham, diciendo que

,»la autora, compartiendo una ideologia dominante en la clase burguesa a la cual ha

pertenecido, optd por un feminismo implicito que se limit6 a describir los conflictos

tipicos de una heroina con el objetivo de representar un prototipo de la mujer

latinoamericana de los estratos sociales mas altos. Por lo tanto, en su narrativa, no se

nos ofrece un planteamiento politico sino, mas bien, una denuncia de las

contradicciones y conflictos de la existencia femenina inserta en una sociedad que
troncho, desde un principio, toda participacion activa o beligerante. <’ (1980, p.83).

De ahi que investiguemos La amortajada como el cuestionamiento de la sociedad
patriarcal y la introduccion de la subjetividad femenina. Este segundo aspecto sera el objeto

principal de nuestro analisis.

2. La experiencia femenina

Antes de nada, consideramos importante acercar brevemente el argumento de la novela. La
protagonista es una fallecida que después de su muerte sigue “viva”, es decir, puede ver, escu-
char y sentir lo que pasa alrededor de su atatid. Observa como se despiden de ella las personas
mas importantes de su vida. Al mismo tiempo recuerda su pasado y hace un viaje “inmovil” a
los hechos mas significativos como su primer amor, el embarazo abortado o la vida matrimonial
con su esposo. En este momento ve mas claramente su pasado y comprende a si misma con
mayor lucidez. Como si s6lo después de la muerte se revelara la verdad sobre la vida. Ana
Maria, la protagonista, pregunta «jAh, Dios mio, Dios mio! (Es preciso morir para saber?»
(Bombal, 1941, p.31). Desaparece entonces la frontera entre la vida y la muerte. Ademas, po-
demos entender la protagonista como una muerta viva, porque la muerte la libera, hasta la salva
de la realidad en la que est4 limitada por las normas sociales. Por ello podemos interpretar su
obra en los parametros de lo maravilloso y lo fantastico. La autora rechaza a lo racional y lo
objetivo porque en la situacion donde el lenguaje y los roles sociales estan establecidos por los
hombres, no puede expresar su experiencia femenina. En consecuencia, «la muerta debe morir
bioldgicamente primero para poder asi recuperar su capacidad de lenguaje» (Llanos, 2009, p.3).
La autora busca unas vias diferentes que pueden servirle para hacerlo y destaca entonces lo

inconsciente y lo imaginario.
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,,La autora experimenta nuevos procedimientos narrativos, creando, por ello, un nuevo
universo [...] a través de la imaginacion que queda bien plasmado en su literatura. En
opinion de Maria Teresa Medeiros-Lichem, existe en la escritura femenina “una
busqueda consciente de nuevas vias de expresion, tanto en el nivel de ‘explicar’ como
en el de ‘interpretar’ el universo” (Dominguez Romero, 2012, p.78).

De hecho, el lenguaje del cuerpo, la sensibilidad y el contacto con la naturaleza le
ayudan describir la experiencia femenina en la realidad que no le permite hablar de ella. Segun
Suarez Hernan en las obras de Bombal «por primera vez la sexualidad femenina se expresa a
través del deseo y del lenguaje del cuerpoy» (2015, p.335). Ademas, destaca que esta creacion
del mundo imaginario de las protagonistas bombalianas puede «entenderse como una rebelion
silenciosa basada en la fantasia» (2015, p.337).

A través de estos recursos la protagonista lamenta la condicion de la mujer, esto es, su
imposibilidad de ser feliz. Subraya también la incapcidad de los humanos de lograr un amor
pleno, una union verdadera entre una mujer y un hombre. Reflexiona sobre la naturaleza de la
mujer que se centra durante toda su vida en el amor de un hombre, lo que la condena a la
enajenacion: «Por qué, por qué la naturaleza de la mujer ha de ser tal que tenga que ser siempre
un hombre el eje de su vida? Los hombres, ellos, logran poner su pasion en otras cosas. Pero
destino de las mujeres es remover una pena de amor en una casa ordenada, ante una tapiceria
inconclusa» (Bombal, 1941, p.74).

Maria Luisa Bombal, como ya hemos comentado, muestra entonces en su obra el punto
de vista femenino y expresa los problemas de las mujeres de su época. Aunque conocemos la
historia siguiendo a la protagonista, todos los personajes femeninos comparten las mismas
preocupaciones. Primero conocemos la historia de su primer amor juvenil. En realidad solo este
recuerdo le trae felicidad, aunque se convierte en una experiencia muy triste del amor
desdichado. Luego evoca la vida infeliz con su esposo. Ella no es la inica mujer cuyos
problemas descubrimos a lo largo de la novela. Por ejemplo, conocemos también a Alicia, la
hermana de la protagonista a la que se dirige con estas palabras: «;Donde creeras que estoy?
(Rindiendo justicia al Dios terrible a quien ofreces dia a dia la brutalidad de tu marido, el
incendio de tus aserraderos, y hasta la pérdida de tu unico hijo» (Bombal, 1941, p.33).

Asimismo, menciona a su nuera, encerrada en casa por su marido Alberto®. Segiin Antonio

16 Este es también el nticleo de su relato La historia de Maria Griselda (1946).
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Aiello (2007), todas las mujeres de la novela representan estereotipos femeninos cuya
repeticion les trae solo infelicidad. La hija de la protagonista refleja «el estereotipo de “la
adolescente inquicta”; Zoila, el de “la solterona de la familia”; la tia Isabel, ¢l de “la madre
buena e incapaz de enfrentar o contrariar al marido”; [...] Inés, “el de la mujer que sabe que el
esposo no la ama”; Maria Griselda, “el de la nuera bella y envidiada”» (2007, p.9). Como
explica Bernadita Llanos, «[1]a experiencia histérica femenina se hace sinonimo de una muerte
psiquica, pues la sujeto bombaliana vive escindida entre lo que debe ser y lo que desea, sin
poder resolver su dilema hasta después de cumplir con su mision reproductiva y morir
bioloégicamentey» (2009, p.1).

En la prosa de Bombal vemos este tragico destino de la mujer. Gracias a su obra las
mujeres pueden sentir que no estan solas en su desgracia, que no es que solo sus matrimonios
sean infelices y solo ellas no puedan encontrar su “yo” verdadero. La autora se centra en los
sentimientos de la protagonista para expresar lo que sienten en realidad todas las mujeres. De
este modo la mujer descubre a si misma y su vida interior se convierte en el centro de la
narracion. Es el elemento crucial para sobrepasar la percepcion de la subjetividad masculina
como la subjetividad Gnica. Podemos considerar pues las novelas de Bombal como un escalon
importante en la escritura femenina puesto que la autora invierte los papeles arquetipicos y
convierte a la mujer en verdadero sujeto.

Patrizia Violi en El infinito singular constata que las mujeres estan «situadas como
sujetos hablantes en un lenguaje que ya las ha construido como objetos. Para acceder a la
posicion de sujetos, las mujeres tienen que identificarse con la forma universal, que es la de lo
masculino y negar por tanto lo especifico de su género invalidando la diferencia» (Violi, 1991,
p.14). Por tanto, las mujeres se encuentran «en la posicion de objeto - objeto de deseo, objeto
de estudio, objeto de observacion, pero siempre definidas sélo por su reaccion con el sujeto que
las observa, estudia y desea, en una palabra, que las hace existir» (Violi, 1991, p.31). También
Pierre Bourdieu habla del “falso universalismo” senalando que «lo tipico de los dominadores
es ser capaces de hacer que se reconozca como universal su manera de ser particular» (2000,
p.82). Por ello, las obras de Bombal que se caracterizan por la interiorizacion y el subjetivismo,

tienen una gran importancia para la reflexion sobre una subjetividad femenina.
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3. La funcion de la naturaleza

La conexion de la protagonista con la naturaleza es una de las herramientas para intro-
ducir la subjetividad femenina. La naturaleza resulta ser la unica via para escapar de la realidad
creada por los hombres. Esto destaca incluso més el destino tragico de la mujer, que solo fuera
de su casa, fuera de las limitaciones impuestas por el hombre, puede ser libre y expresar sus
deseos. Ademas, la autora afirma que existe una relacion entre la naturaleza y las mujeres a la
que los hombres no tienen acceso!’. Asimismo, las mujeres establecen una comunicacion
verdadera con la naturaleza, y este

,»didlogo con el entorno se transforma progresivamente en una armoniosa unién con
la naturaleza, pues mujer y tierra emergen del idénticas raices. Este acercamiento al
ambito natural responde, como confirma Lucia Guerra-Cunningham, “al impulso

instintivo de retornar a los origenes mismos de la esencia femenina” (Orozco Vera,
1989, p.47).

La protagonista descubre a si misma a través de la naturaleza. Esta la acompafia a lo
largo de su vida, comparte los momentos mas importantes, tanto la feliz experiencia del primer
amor, como la triste pérdida del mismo. Asi la protagonista describe los primeros momentos de
su amor juvenil:

,,Con precaucion y sin ruido salvaba obstaculos: rosales erizados, arboles caidos cuyos
troncos mojados corroia el musgo; hollaba lechos de palidas violetas inodoras, y
hongos esponjosos que exhalaban, al partirse, una venenosa fragancia. Pero yo solo
estaba atenta a ese abrazo tuyo que me aprisionaba sin desmayo. [..] De pronto, a
nuestras espaldas, un suave crujir de ramas y el golpe discreto de un cuerpo sobre las
aguas. Volvimos la cabeza. Era un ciervo que huia. Lenguas de humo azul brotaron de
la hojarasca. La noche proxima nos incimaba a desandar camino. Emprendirnos

lentamente el regreso. jAh, qué absurda tentacion se apoderaba de mi! jQué ganas de
suspirar, de implorar, de besar!” (Bombal, 1941, pp.16-17).

La naturaleza crea el ambiente especial por lo que Ana Maria descubre las sensaciones
que no ha experimentado hasta entonces: la sensualidad y la pasiéon amorosa. Segin Sonia
Mattalia, la vida de la protagonista «se escande, en el relato, en sucesivos desgarros: en la
subjetividad, en el cuerpo mismo y en el espacio de la naturaleza que lo representa» (2003,
p.98).

17 Recordemos que el sujeto cartesiano dicotomizé la relacién hombre/mujer, adscribiéndolo al hombre a todo lo relacionado
con el espiritu, el cerebro, la civilizacion, y relegandola a ella a lo opuesto: la carne, los sentimientos, la naturaleza.
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Otro fragmento en el que observamos la relacion intima entre la naturaleza y la
protagonista es cuando €sta la incita a interpretar los signos de su propio cuerpo. Ana Maria se
da cuenta entonces que estd embarazada:

,Cierta mafana, al abrir las celosias de mi cuarto reparé que un millar de mintsculos
brotes, no mas grandes que una cabeza de alfiler, apuntaban a la extremidad de todas
las cenicientas ramas del jardin. [...] Era curioso; también mis dos pequefios senos
prendian, parecian desear florecer con la primavera. Y de pronto, fue como si alguien

me lo hubiera soplado al oido. — “Estoy jah!” - suspiré, llevandome las manos al
pecho, ruborizada hasta la raiz de los cabellos.” (Bombal, 1941, pp.20-21).

De este modo «[e]l espacio natural juega como contrapunto hacia el cual se desplazan
las sensaciones, emociones y vivencias de [su] subjetividad» (Mattalia, 2003, p.97), es decir,
respresenta la esencia de la mujer. Especialmente en los afios de su juventud la naturaleza la
guia para conocer a si misma. Sélo «[l]a soledad y el marco de la naturaleza establecen una
posible via de autoconocimiento y defensa de su ser imaginativo, sensitivo y sensual» (Orozco
Vera, 1989, p.45). Hasta el momento de casarse, la protagonista tiene un contacto muy intimo
con la naturaleza. Recupera su capacidad de comunicarse con ella después de su muerte, al salir
del matrimonio. Ello dilucida que solo la muerte puede liberar a la mujer para que de nuevo sea
parte del espacio natural. De hecho, cuando experimenta esta “segunda” muerte es cuando
forma enteramente parte de ella:

,.hacidas de su cuerpo, sentia una infinidad de raices hundirse y esparcirse en la tierra
como una pujante telarafla por la que subia temblando, hasta ella, la constante
palpitacion del universo. Y ya no deseaba sino quedarse crucificada a la tierra,
sufriendo y gozando en su carne el ir y venir de lejanas, muy lejanas mareas; sintiendo
crecer la hierba, emerger islas nuevas y abrirse, en otro continente la flor ignorada que

no vive sino un dia de eclipse. Y sintiendo aun bullir y estallar soles, y derrumbarse,
quien sabe adonde, montanas gigantes de arena.” (Bombal, 1941, pp.90-91).

En este momento de la novela, la protagonista experimenta una union definitiva con las
fuerzas miticas de la naturaleza, siente la conexion con todo el universo. Por consiguiente,
«[n]os adentramos con Ana Maria en lo maravilloso primordial, en lo mitico esencial, y
volvemos con y desde ella a un estadio perdido, a la naturaleza femenina arrebatada y silenciada
por la civilizacion» (Mattalia, 2003, p.79). La mujer se encuentra entonces ante el dilema de
someterse al sistema (establecido por los hombres y reproducido también por las mismas
mujeres) o someterse solo a las leyes de la naturaleza. Ella toda la vida piensa como salir de

esta posicion entre lo “racional” y lo primordial, hasta que la muerte finalmente la libera.
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4. Conclusiones

En la novela La amortajada de Maria Luisa Bombal el espacio natural es el unico lugar que esta
libre de las normas sociales. De ahi que la naturaleza represente la esencia femenina, porque
s6lo en este entorno la mujer puede expresar sus sentimientos, contar su experiencia, Y final-
mente encontrar su verdadero “yo”. Por ello la naturaleza tiene la funcién de mostrar el destino
tragico de las mujeres, y asi, introducir la subjetividad femenina en la literatura. En la novela
son presentados varios personajes femeninos que, aunque de distinta forma, enfrentan los mis-
mos problemas y llevan una vida infeliz. No obstante, la protagonista es la figura representativa
para toda esta colectividad. De este modo podemos considerar esta obra como un paso crucial
para introducir la subjetividad femenina. La autora cuestiona el sistema patriarcal mostrando
que éste no trae felicidad a las mujeres, y en consecuencia, tampoco a los hombres. Segliin
Orozco Vera, «[e]l mensaje que esta narrativa propone podria definirse como el retorno al amor
y la armonia de la naturaleza, la busqueda de la unidad perdida. Edad dorada en la que hombre-
universo transcurrian al unisono» (1989, p.48). La novela muestra que en el sistema actual no

hay ni amor, ni armonia por lo que el humano pierde su naturaleza.
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Die Suche nach sich selbst in Malina von Ingeborg Bachmann

Abstract: Numerous humanists and philosophers are concerned with identity and questions of identity.
Psychologists try to find out what factors shape a person’s personality. Furthermore, attention should be
drawn to the political significance of identifications and identities. The problem of identity is also fre-
quently expressed in literature. The self-image is of great importance to people. That is why the article

asks the guestion of one’s own “I”
Keywords: literature, gender, identity

Einleitung und Problemstellung

Wer bin ich? — Die Antwort auf diese Frage sollte eigentlich ganz einfach sein. Jeder von uns
hat doch seinen eigenen Namen, ein bestimmtes Alter, einen Wohnort, der ziemlich oft mit dem
Geburtsort identisch ist, seinen eigenen Charakter und mehrere dullere Merkmale. Es erweist
sich jedoch, dass die Frage nach der eigenen Identitét, also nach dem ,,Sich Erkennen, Erkannt-
und Anerkanntwerden® (Greverus 1995, zit. nach Romer 2003: 45) viele Menschen bewegt. Es
fallt aber schwer, den begrifflichen Inhalt des Wortes Identitdt eindeutig zu bestimmen. Wenn
man zum Beispiel die Identitdt aus der sozialen Perspektive betrachtet, dann stehen ,,die Rollen
und Rollenerwartungen, die das Einzelwesen in aktuellen Interaktionen vorfindet (Grimm
2013: 5) im Fokus der Untersuchung. Im Falle der sog. personlichen Identitit geht es dagegen
um ,,die Einmaligkeit eines Individuums und der mit seiner Biographie verbundenen Hand-
lungsweisen und Interaktionen® (ebd.). AuBBerdem versteckt sich hinter dem Begriff Identitdt
fiir jeden Menschen etwas anderes, so dass ihn jeder anders interpretiert. Man konnte also sa-
gen, dass Identitdt viele Deutungen zulésst.

Mit Identitdt und Identitdtsfragen befassen sich zahlreiche Humanisten und
Philosophen. Psychologen versuchen durch ihre Untersuchungen zu ergriinden, welche
Faktoren die Personlichkeit eines Menschen formen. Es soll des Weiteren auf die politische
Bedeutsamkeit von Identifikationen und Identitdten aufmerksam gemacht werden. Das Problem

der Identitit kommt auch in der Literatur hdufig zum Ausdruck (vgl. Miiller-Trimbusch 2005:
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119). Eickelpasch/Rademacher (2004: 5) behaupten sogar, dass Identitdit durch einen hdufigen
Gebrauch in 6ffentlichen, wissenschaftlichen und politischen Diskussionen zum inflationédren
Begriff wurde. Trotzdem muss festgestellt werden, dass das eigene Selbstverstindnis fiir die
Menschen von grofler Bedeutung ist. Deshalb wird die Frage nach dem eigenen ,,Ich® immer
wieder neu gestellt, auch wenn die Suche nach Identitdt je nach Epoche und Adressat anders
dargestellt wird (vgl. Grimm 2013: 1) und unsere Identitdt von ,,vielerlei Aspekten geprégt [ist]*
(Miiller-Trimbusch 2005: 121).

Weibliche Identititsproblematik in Malina — einfiihrende Bemerkungen

Das Problem der (weiblichen) Identitit wird im Buch Malina von Ingeborg Bachmann thema-
tisiert. Es wird hier nach verschiedenen Aspekten der Personlichkeit des erzidhlenden Ich ge-
fragt. Berlicksichtigt werden u. a. seine Herkunft (auch der Herkunftsort), frithere Erlebnisse,
der Werdegang sowie die Lebensumsténde.

Ingeborg Bachmann gehort zu den wichtigsten dsterreichischen Dichterinnen des 20.
Jahrhunderts. Sie ist Autorin von essayistischen und erzahlerischen Werken. In ihrem Schaffen
sind Gedichte, Prosa und Horspiele zu finden. Sie wurde auch als die Star-Lyrikerin und
Literaturdiva bezeichnet. In Bachmanns Werken kann der Leser viele autobiographische Ziige
finden, die jedoch nicht direkt dargestellt werden. Den Roman Malina hat Bachmann selbst
eine geistige, imagindre Autobiographie genannt. Es kann also angenommen werden, dass hier
autobiographische Elemente versteckt und verschliisselt erscheinen. Gleich am Anfang erkennt
man als Leser, dass dieser Roman mit autobiographischen Elementen spielt. In der Vorstellung
der Hauptprotagonistin heiBt es zum Beispiel: ,,Osterreichischer PaB, [...] geboren in
Klagenfurt” (Bachmann 2013: 8). Weitere Ahnlichkeiten sind ein Jurastudium, das Rigorosum
am Philosophischen Institut der Universitit Wien und Autoren, mit denen sich das erzéhlende
Ich, genauso wie Ingeborg Bachmann, wihrend des Studiums beschiftigt hat (zum Beispiel
Kant und Leibniz). Im Roman erfahren wir, dass das erzdhlende Ich Schriftstellerin ist. Sie
versucht an einem literarischen Werk zu arbeiten, das Todesarten heifit. Die Heldin ist
psychisch verletzt und leidet unter Angstattacken — genauso wie die Autorin. Im Roman Malina
scheint auch die schwierige Beziehung Bachmanns zu dem schweizerischen Autor Max Frisch
versteckt zu sein.

Zwar darf man nicht behaupten, dass Leben und Schreiben bei Bachmann das Gleiche

waren, dennoch néherten sich die beiden Momente im Laufe ihres Lebens immer stdrker an und
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in bestimmten Perioden waren sie sozusagen beinahe deckungsgleich. Die Kenntnis des
Lebenslaufes von Bachmann ist gerade fiir die Interpretation von Malina sehr behilflich, auch
wenn nicht vereinzelt postuliert wird, ,,die autobiographische Leseart von ,,Malina“ und
weiteren Texten Bachmanns aufzugeben® (Borhau 1994: 148).18 Selbst wenn der Roman nur
autobiographisch eingeférbt sein sollte, ist es sinnvoll, vor seiner Lektiire den Lebenslauf der
Autorin zu verfolgen. Als eine Bestitigung dessen mogen die bekannten Worte von Goethe

angesehen werden, und zwar: Wer den Dichter will verstehen, muss in Dichters Lande gehen.
Figurenkonstellation in Malina: die Begegnung der Geschlechter

Der Roman Malina beginnt mit der Darstellung der Figuren, und zwar in einer ,,Form, die an
das Personenregister eines Dramas erinnert [...]* (Will 2014: 36). Die wichtigsten Personen
sind hier Ivan, seine beiden Kinder, Malina sowie das erzdhlende Ich. Es gibt noch die im Per-
sonenregister nicht erwéhnte Figur des Vaters (vgl. ebd.: 36f). Diesen Roman kann man als eine
Dreieckgeschichte betrachten, weil sich die Handlung zwischen einer Frau (Ich-Figur) und zwei
Miénnern abspielt. Alle leben in Wien. Mit einem der Ménner, dessen Familienname Malina ist,
teilt sie die Wohnung in der Ungarstrafle 6. Den anderen Mann, der in der Ungarstral3e 8, also
ganz unweit lebt und Ivan heil3t, liebt die Frau abgottisch (vgl. Gebert 2011: 143).

Die bedeutendste Rolle spielt im Roman selbstverstandlich die Ich-Erzéhlerin, die sich
ibrigens ,,in der Position des ausgeschlossenen Anderen der Vernunft befindet (Kohn-
Waechter 1992: 12), auch wenn im Buch ganz wenige Informationen iiber sie zu finden sind.
Es werden weder ihr Name noch das Alter genannt. Der Leser erfahrt nur, dass das ,,Ich* eine
Frau ist und genauso wie die Autorin des Romans ,,Dichterin ist, in Klagenfurt geboren und in
Wien ansidssig® (Jelinek 2011: 118), was oben schon angedeutet wurde.

Das weibliche Ich sucht nach seiner Identitdt. Auf einen wichtigen Aspekt der
Identitatsbildung macht Erikson aufmerksam. Fiir diesen amerikanischen Psychoanalytiker
besteht ,,das Kernproblem der Identitdt [...] in der Fahigkeit des Ichs, angesichts des
wechselnden Schicksals Gleichheit und Kontinuitit aufrechtzuerhalten® (Erikson 1959, zit.
nach Abels 2010: 443). Das Gefiihl, eben so zu sein, bezeichnet Erikson als personliche
Identitit. Die Ich-Identitdt heif3t bei ihm, ,,auf diese Weise zu leben und von den Anderen auch

so erkannt zu werden* (Abels: ebenda).

18 Vgl. dazu auch Denneler (2001: 27), Bannasch (1997: 175).
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Wenn man annimmt, dass Identitdt, wie Grimm — sich auf H. G. Mead (1863-1931)
berufend — behauptet, cine Eigenschaft ist, ,,dic gerade durch soziale Interaktionen erzeugt wird
und wieder auf sie zuriickwirken kann* (Grimm 2013: 4), kann es hier darum gehen, ,,ein
individuelles Selbstverstéindnis zu entwickeln und sich in der sozialen Umwelt zu verorten.*°
Aus diesem Grund ist es wichtig, die Ich-Figur in ihrer Interaktion oder Auseinandersetzung
mit den anderen Romanfiguren zu zeigen. Von Bedeutung wire hier sowohl die Rolle der
iibrigen Figuren im Leben der Hauptprotagonistin als auch deren Meinung von ihr, denn das
Individuum betrachtet sich immer selbst auch aus der Sicht anderer Menschen — der Menschen,
die es umgeben.

Wie lebt also die Hauptprotagonistin des Romans und wie wird sie von anderen Helden
wahrgenommen? Das erzdhlende Ich ist ,,zweifach unsozial®, d.h. einerseits als unbedingt
liebende Person und andererseits als Kiinstlerin, ,,die noch einmal Schonheit als Kunst in die
Welt bringen mochte” (Mayer 2011: 136). Die Hauptprotagonistin wird ,,stindig von
Angriffsanfillen, Alptrdumen und traumatischen Erinnerungen heimgesucht* (Kanz 1999: 15).
Ihrer ,,Krankheit*, deren Symptom u. a. die in der Seele schlummernden Mordgedanken sind,
ist sie sich bewusst und versucht diese zu bekdmpfen. Vieles stort sie dabei, aber sie ist voller
Hoffnung.

Die Quelle der Hoffnung ist ihre Liebe zu Ivan: ,,Aber weil Ivan mich zu heilen anféngt,
kann es nicht mehr ganz schlimm sein auf Erden* (Bachmann 2013: 31). Die mit ihm verbrachte
Zeit ist flir das Ich das beste Heilmittel: ,,Fiinf Stunden Ivan, das konnte reichen fiir ein paar
Tage Zuversicht, als Kreislaufstiitze, zur Blutdruckerhohung, als Nachbehandlung, als
vorbeugende Behandlung, als Kur* (Bachmann 2013: 89). Durch die Liebe zu Ivan wird die
Frau offener. Sie findet die Kraft, ,,den sie bestimmenden Hang zum Riickzug in die personlich-
private Innerlichkeit zu bekdmpfen® (Steiger 1978: 63). Dank dieser Liebe lebt die Ich-Figur
wieder auf. Die erkalteten Gefiihle, die sie besitzt, werden erneut entziindet. Nur mit Ivan ist
sie im Stande, sich in einer sinnlichen Wirklichkeit wieder einzuleben. Die Heldin kocht, kauft
ein und putzt Schuhe — und das alles tut sie fiir Ivan (Hapkemeyer 199: 138).

19 https://www.klicksafe.de/themen/medienethik/mediale-frauen-und-maennerbilder/wer-bin-ich-die-schwierige-

frage-nach-der-eigenen-identitaet/ (abgerufen am 15.11.2020).
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Es darf dabei jedoch eine wichtige Sache nicht iibersehen werden: Einerseits will sie
sich durch Ivan stirken, andererseits versucht sie, sich selbst dabei zu vergessen (vgl. Kaminski
2009: 211). In dieser Beziehung ist ndmlich ihre maBlose Abhéngigkeit und Unterwiirfigkeit
zu sehen, z. B. in der Szene des Wartens vor dem Telefonapparat: ,,Aber ich knie auf dem
Boden vor dem Telefon [...] Malina [...] soll nie sehen, wie ich niederfalle vor dem Telefon,
wie ein Moslem auf seinen Teppich, die Stirn auf den Parkettboden gedriickt* (Bachmann 2013:
43).

Ivan, der hier sozusagen die irdische Liebe vertritt, hat Kinder aus einer geschiedenen
Ehe und kann sich nicht dermaf3en der Geliebten widmen, dass diese zufrieden ist. Es ist auch
moglich, dass er es einfach nicht will. Das 16st oft erhebliche Irritationen aus und die Harmonie
wird triibe. Das weibliche Ich geht langsam an den schweren psychischen Krisen zugrunde.
Malina, der Reprédsentant des geistigen Ich, der im Roman fiir innere und &uf3ere Ordnung sorgt,
kann diese Krisen nicht heilen (vgl. Hartlub 2011: 147).

Malina wird von der Ich-Figur in Opposition zu lvan dargestellt. Sie stellt Folgendes
fest: ,Ivan und ich: die konvergierende Welt. Malina und ich, weil wir eins sind: die
divergierende Welt* (Bachmann 2013: 139). Malina ist iibrigens das absolute Gegenteil von
Ivan. Er scheint auch dem Liebhaber der Ich-Erzdhlerin {iberlegen zu sein. ,,Malina fehlt
dagegen in all seiner Rationalitiit das festumrissene System, das ansonsten die Denkweise
der Mianner bestimmt*“ (Will 2014: 44). Was die Ich-Figur an Malina stort, ist dessen
Gleichmut. Sie befiirchtet, dass Malinas innere Ausgeglichenheit sie zur Verzweiflung treiben
wird (vgl. Otto 2009: 151). Seine Beherrschung, seine Fahigkeit, Ruhe zu bewahren, stort sie
sehr: ,,Malina steigt ein, ich warte auf ein erlosendes, spdttisches Wort, auf eine beschdmende
Bemerkung, auf eine Anderung seiner Miene, aber Malina quiilt mich mit seiner tadellosen
Beherrschung, seinem stérungsfreien Vertrauen* (Bachmann 2013: 62).

Es kann gesagt werden, dass Malina als Helfer und Beschiitzer des weiblichen Ich
vorkommt. Malina besitzt ndmlich die Fdhigkeit, Situationen richtig einschidtzen und somit
bietet er dem erzdhlenden Ich ,,Schutz vor den Anspriichen der Umwelt* (Otto 2009: 152). Die
Erzéhlerin ist jedoch von seinem ,,Alltagswissen® abhingig, das {ibrigens als ein Bereich der
Wahrnehmung betrachtet wird, ,,dessen ureigene Kenntnis nicht zum Wesen des Ich gehort*
(ebd.). Darauf macht auch Jelinek aufmerksam: ,,Er schiitzt. Aber er schiitzt sie auch vor sich

selbst — und damit vor ihrer eigenen Geschichte, ihrer eigenen Identitét™ (Jelinek 2011: 118).
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Im Buch erscheint noch eine, sehr unklare Figur, ndmlich der Vater, der als eine
Mischperson dargestellt wird: Einmal hat diese Figur das Gesicht des Vaters, ein anderes Mal
das der Mutter der Hauptprotagonistin. SchlieBlich stellt diese fest, dass es weder Vater noch
Mutter, sondern ,etwas Drittes” ist. Die ,,morderische® Vater-Figur erweist sich ,.als
Personifikation aller vorherrschenden und von der Ich-Figur als iberméchtig empfundenen
Instanzen und Personen der duBleren Welt, die ihren bisherigen Sozialisationsprozess geprigt
und ihr ,,wahres* Selbst sowie die mit ihr verbundene Ausdrucksmoglichkeit und -féhigkeit
zerstort haben® (Hendrix 2005: 180).

Der Vater ,tritt als Biicherverbrenner, Inquisitor, Faschist, Operndirektor, Zar,
Gefingnisdirektor und Prediger in Erscheinung®“ (Kanz 1999: 96). Diese mehrdeutige
Vaterinstanz verbreitet in den Traumszenen Furcht und Schrecken (vgl. ebd.: 95). In jedem
Traum erscheint er ,,als ,,Morder der Tochter* (Wei 2003: 203). Ganz bestimmt ist der Vater
also das Symbol der Gewalt.

AbschlieBend soll betont werden, dass ,,alle drei Figuren zusammen, Ivan, Malina und
das Ich, das radikal uneinheitliche Selbst der Frau ausmachen* (Lennox 2004: 50). Lennox
schreibt im Weiteren (in Anlehnung an Bird 1996), dass der destruktive Schluss des Romans
deshalb zustande kommt, ,,weil die mannlich/weibliche Opposition beibehalten wird*“ (ebd.).
Nachdem lIvan aus dem Leben der Ich-Figur verschwunden ist, ist deren Féhigkeit ,,zu lieben —
die in dem diskursiven Rahmen, in dem der Roman sich bewegt, mit ihrer Weiblichkeit
gleichzusetzen ist — nicht mehr lebensfahig und wird von Malina resorbiert” (ebd.). Es muss
hier aber unterstrichen werden, dass das Ich selbstverstindlich auch Malina ist. Oder auch:

Malina ist das Ich. Das hat iibrigens Ingeborg Bachmann selbst oft betont.
Fazit

Wenn man annimmt, dass die Identitit eines Individuums mit dessen sozialer Position oder
Verortung innerhalb der sozialen Umwelt zusammenhéngt, was oben schon angedeutet wurde,
scheint es berechtigt zu sein, die Ich-Figur und die anderen Romanfiguren in ihrem Verhéltnis
zueinander zu zeigen. Es kann gesagt werden, dass sich die Ich-Erzéhlerin in einem Zustand
der existenziellen Frustration befindet, dass sie unter schweren Einsamkeitsgefiihlen leidet.
Diese Situation scheint von den Ménnern anerkannt zu werden. Mit ihrer Unterstiitzung kann
die Frau aber kaum rechnen. Sie zeigen eher eine Zuriickhaltung und ein mangelndes Verstind-

nis fur ihre Probleme.
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Zusammenfassend kann Folgendes gesagt werden: Die Existenz des weiblichen Ich
wird allméhlich durch Malinas Existenz bedroht. Wenn sich das Ich {liber das schwere Leben
beschwert, trostet es Malina eher nicht, indem er sich wie folgt dufert: ,,Dariiber hat man nicht
zu sprechen, man lebt eben damit* (Bachmann 2013: 264). Ivan, der die leidenschaftliche Liebe
der Ich-Figur nicht erwidert, zeigt auch sein Desinteresse ihrer Kunst gegeniiber und lehnt sie
als Schriftstellerin ab. Das Ende der Beziehung zu Ivan fiihrt zum Tod der Frau. Der Vater ist
hier zusammen mit Ivan und Malina ein Element des patriarchalischen Trinitatsprinzips, der
Reprisentant aller Kréfte, die zum Mord fiihren (vgl. Will 2014: 37). Das Buch endet ndamlich
mit dem Verschwinden des weiblichen Ich in einem Riss in der Wand. Dies kann
unterschiedlich interpretiert werden, und zwar als Tod oder Selbstmord, als symbolischer Mord
an dem weiblichen Ich oder seine Verwandlung in die Malina-Figur. Nach Bannasch (1997:
175) lésst sich das Ende des Romans ,,kaum als utopischer Ausblick lesen und ist verstanden
worden als resignative Einsicht in die Unmoglichkeit weiblicher Existenz in einer
morderischen, patriarchalischen Normalitét®.

Die Interpretation der Suche nach seiner eigenen Identitdt durch das weiblich Ich ist
ziemlich schwierig, denn in dem analysierten Roman ,,bleibt vieles im Dunkel, die AuBenwelt
wird nur in einigen konkreten Details gegeben, manches bleibt Andeutung; wichtig sind allein
die inneren Bilder und die Reflexionen, die Einblick geben in die Psyche der Erzéhlerin und in
[ihre] komplizierten seelischen Bindungen* (Wallmann 2011: 109). Eins ist jedoch klar: Die
misslungenen Bindungen mit Malina, der die Wiinsche des weiblichen Ich immer missachtet
und Ivan, der das weibliche Ich verldsst, verursachen, dass die Protagonistin ,,von ihren
weiblichen Wiinschen in der patriarchalischen Gesellschaft Abschied nimmt* (Wei 2003: 211).
Ungeachtet dessen, ob man die Schlussszene als Mord, Selbstmord oder einfach als Ruhe
deutet, kann man mit Sicherheit Folgendes behaupten: Die Suche der Ich-Figur ,,nach Identitét

[hat] einen fiir sie todlichen Ausgang genommen* (Frei Gerlach 1998: 236).
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Les éléments culturels dans la traduction polonaise du roman La Délicatesse
de David Foenkinos

Abstarct : The main aim of the present study is to investigate the translation of cultural elements. The
process of transmitting these elements is in fact one of the challenges and difficulties of literary
translation. The focus of this paper is on analysing the parts of the polish translation of a french text La
Délicatesse written by David Foenkinos. The analysis will describe the different translation procedures

used by the polish translator in this process and show the impact and consequences of his choices.

Keywords: culture, literary translation, culture-specific items

1. Introduction

Chaque texte est le produit d’une certaine époque et culture. Il existe dans I'environnement
socioculturel spécifique ou il fonctionne un grand nombre de divers types de codes sociaux. Il
s'agit, par exemple des coutumes, de la mode, des rapports sociaux, des conceptions de
l'esthétique, mais aussi des normes linguistiques ou littéraires. C’est une question extrémement
importante parce que le contexte linguistique et culturel qui est le récepteur de la traduction
d’une ceuvre est différent de celui de I’ceuvre originale. Par conséquent, les codes entre le texte
source et cible peuvent étre différents et ces divergences provoquent des problémes dans le
domaine de la traduction (Tomaszkiewicz, 2008, p. 152). Selon la plupart des théoriciens, ils
se laissent diviser en deux groupes majeurs. Ce sont les problémes avec la traduction des
¢léments linguistiques et ceux avec la traduction des éléments culturels. Selon Olgierd
Wojtasiewicz, dans le premier cas, la langue cible ne dispose pas des mémes moyens structurels
que la langue source. Dans le deuxiéme cas, il est impossible de rendre certains concepts de la
langue source dans la langue cible (Hejwowski, 2015, p. 67).

Dans cet article nous voudrions présenter la question de la traduction des ¢éléments

culturels. Au début, nous allons préciser la définition des ¢léments culturels et montrer leur
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importance dans le processus de la traduction. Ensuite, nous nous concentrerons sur la
présentation des techniques de traduction utilisées par le traducteur pour traduire les ¢léments
culturels. Finalement, nous nous focaliserons sur 1’analyse comparative des fragments du
roman frangais La Délicatesse de David Foenkinos et de sa traduction polonaise. Par la
comparaison de la version originale du texte et de la version traduite, nous pourrons identifier
I’utilisation de différentes techniques de traduction et réfléchir a la difficulté que représente le

fait de transmettre des ¢léments culturels dans une autre langue.
2. La définition du terme les éléments culturels

En général, le terme les éléments culturels se référe aux éléments du texte qui sont liés a la
culture d’un pays donné et qui par leur spécificité culturelle sont problématiques du point de
vue du traducteur. Nous pouvons énumérer les exemples comme: les noms propres, les termes
liés a I’organisation de la vie dans la culture source (par exemple ceux liés au régime politique
ou a laloi), les coutumes et habitudes, les traditions culinaires, les termes d’adresse, les citations
et allusions concernant la littérature d’un pays donné et son histoire (Hejwowski, 2004, pp. 71-
72). Selon Olgierd Wojtasiewicz, ces éléments dans le texte, ou en d’autres termes les allusions
d’érudition, sont compréhensibles seulement aux lecteurs qui possédent une certaine connais-
sance de la culture étrangére. Alors, la situation pour les usagers de la langue cible devient plus
compliquée. Bien sir, le traducteur peut expliquer certaines allusions aux lecteurs en utilisant
des techniques différentes. Cependant, il ne peut pas les traduire littéralement parce que dans
une telle situation ces allusions perdraient leur spécificité. En outre, dans la plupart des cas,
I’équivalent de la langue d’arrivée ne suscite pas les mémes connotations que le terme corre-
spondant de la langue de départ (Wojtasiewicz, 1957, pp. 77-78). Alors, étant donné que la
traduction des éléments culturels constitue un probléme majeur pour les traducteurs, ils ont

recours aux différentes techniques traductives.
12. Les techniques traductives utilisées par Jacek Giszczak

De nombreux scientifiques s'occupent de la traduction des ¢léments culturels. Premiérement, il
vaut la peine de mentionner la théorie de Jean-Paul Vinay et Jean Darbelnet (1958). Ils ont
défini et classé les sept procédés de la traduction: I’emprunt, le calque, la traduction mot a mot,
la transposition, la modulation, I’équivalence et I’adaptation. Un autre spécialiste de 1’étude des
aspects culturels en traduction est Eugene Albert Nida. Ce linguiste américain s’intéressait,

entre autres, aux différences culturelles, aux problémes que celles-Ci posent et au phénoméne
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de I’équivalence formelle et dynamique (1964). Il convient de prendre en compte aussi les re-
cherches de Georgiana Lungu-Badea qui portent sur les questions du transfert de la culture,
notamment, sur le concept de culturéme (2009). Dans le présent article, nous nous focaliserons
sur les recherches de Krzysztof Hejwowski qui propose la liste des techniques de traduction des
¢léments culturels. Dans son livre [luzja przekltadu, il énumeére les techniques suivantes: le
transfert (aussi bien dans sa forme pure que celle accompagnée de la modification adaptative),
la traduction syntagmatique (avec et sans explication), 1'équivalent descriptif, 1’explicitation,
I'équivalent reconnu, 1'équivalent attesté (de la culture d'arrivée, de la culture de départ ou de la
culture tierce), ’hyperonyme, I’hyponyme et le manque de traduction (Hejwowski, 2015, pp.
90-98). Dans cet article, nous voudrions présenter trois d'entre elles: I’explicitation, I’équivalent
fonctionnel et la relation d’hyperonymie et d’hyponymie. Tous les passages du texte cités ci-
dessous viennent du roman francais La Delicatesse de David Foenkinos? et de sa traduction

polonaise de Jacek Giszczak?.
a. L’explicitation

Selon Krzysztof Hejwowski, I’explicitation est une technique qui sert a exprimer dans la tra-
duction ce qui était seulement suggéré dans le texte source. A travers ce phénoméne, le tra-
ducteur introduit des modifications dans la structure et le sens du texte, et en conséquence le
lecteur regoit la traduction du passage du texte dépourvue d’ambiguité originale (Hejwowski,
2015, pp. 93-94). Le concept et la définition de I’explicitation apparaissent aussi dans la théorie
de Jean-Paul Vinay et Jean Darbelnet qui y voient un: « Procédé qui consiste a introduire dans
LA des précisions qui restent implicites dans LD, mais qui se dégagent du contexte ou de la
situation » (Hejwowski, 2015, p. 94). Méme si la définition ressemble a celle de Krzysztof
Hejwowski, Vinay et Darbelnet délaissent un aspect sur lequel se focalise le chercheur polonais.
Ils ne tiennent pas compte du fait que parfois le choix du traducteur n’est pas causé par les
différences entre deux langues qui demandent une clarification du mot ou du passage du texte,
mais par le projet traductif du traducteur. Alors, dans ce travail, nous nous concentrons sur la

définition de I’explicitation de Krzysztof Hejwowski par laquelle nous entendons le choix du

20 David Foenkinos, La Délicatesse, 2009.
2 David Foenkinos, Delikatnosé, thum. Jacek Giszczak, 2012
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traducteur qui n’est pas déterminé par des régles de grammaire de la langue cible (Hejwowski,
2015, p. 94).

Apres cette introduction, nous présenterons les passages du texte qui montrent
I’utilisation des techniques traductives. Commengons par 1’analyse des exemples qui illustrent
les modifications du texte cible par rapport au texte source provoquées au moyen du phénomene

de I’explicitation.

1A. “Oui, le thé ¢’est incontestablement une ambiance de belle-famille”. (14)

1B. “Tak, herbata to bezsprzecznie atmosfera proszonego obiadku”. (18)

Le premier exemple concerne la traduction de 1’expression qui est marquée par la
différence culturelle. Dans la phrase 1A, nous pouvons nous concentrer sur le passage en
caractéres gras : une ambiance de belle-famille. Le personnage du roman considére le thé
comme la boisson caractéristique pour ce type d'atmosphére. Cette association peut étre typique
pour un Frangais, mais pour le lecteur de la traduction, pour le Polonais, cette analogie peut
sembler floue. C’est parce que le thé est une boisson appréciée en Pologne, et il n’y a pas besoin
d’attendre de grandes occasions pour boire une tasse de thé. Pour cette raison, le traducteur
modifie ce passage du texte, et a sa place utilise ’expression atmosfera proszonego obiadku
que nous pouvons traduire comme une ambiance d’un diner pour lequel nous avons invité
quelques personnes. Pour ce type de diner, nous préparons des plats spéciaux, et pour le dessert
nous offrons quelque chose de sucré et aussi le thé ou le café. C’est un événement spécial, et
c'est probablement pour cela que le traducteur décide d’utiliser cette analogie. Il n'est pas forcé
de changer le texte source dans cette situation, mais il le fait en vue de clarifier ce passage du

texte pour le lecteur de la traduction.

2A. “Extrait de la posologie du Guronsan
Etats de fatigue passagers de 1’adulte”. (109)
2B. “Fragment ulotki z opakowania tabletek Guronsan

Zaleca si¢ w stanach zmeczenia 1 wyczerpania u 0osob dorostych”. (116)

Dans le texte source, I’auteur mentionne le nom d’un médicament Guronsan et inscrit

I’extrait de sa posologie. Il est recommandé chez les personnes dans des états de fatigue
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passagers. Le mot posologie suggére que le Guronsan est I'un des médicaments disponibles sur
le marché et 1’auteur ne doit pas le décrire. En Pologne, le Guronsan n’est pas vendu et
I’utilisation de ce nom pourrait nuire a la compréhension du texte cible par les lecteurs. Dans
cette situation, le traducteur ajoute les informations additionnelles en précisant ce qu’est le
Guronsan. Alors, dans la phrase 2B, nous pouvons remarquer les mots supplémentaires en
caractéres gras - opakowanie tabletek Guronsan - qui signifie une boite de médicament
Guronsan. Le traducteur change aussi la deuxiéme partie de ce passage du texte. Le fragment
¢tats de fatigue passagers de [’adulte est typique pour 1’extrait de la posologie du médicament
francais. Dans la version polonaise, le traducteur opte pour 1’adaptation du texte source et cela
meéne a la modification du passage du texte pour qu’il ressemble a I’extrait de la notice du

médicament polonais.

3A. “La beauté ¢tait 1a, devant lui, le regardant droit dans les yeux, comme un avant-gott du
tragique. C'était bien 1a le sujet de Mort a Venise, avec cette phrase centrale (...)”. (118)
3B. “Widziat pigkng kobiete, patrzaca mu prosto w oczy, i wyczuwal przedsmak tragedii.

Whasnie to jest tematem noweli Smieré w Wenecji i kluczowego zdania(...)”. (125)

4A. “ Qu’est-ce que tu fais ? lui demanda Nathalie.

- Je fais comme dans Le Petit Poucet. Si tu es perdue, il faut que tu laisses derriére toi, sur ton
passage, des miettes de pains”. (169)

4B. “— Co robisz? - zapytata Nathalie.

— To samo co w bajce o Tomciu Paluchu. Jesli si¢ zgubisz, musisz rzuca¢ za siebie, na calej

swojej trasie, okruchy chleba”. (179)

Dans chacun des cas présentés ci-dessus, il est possible de voir la méme technique
utilisée par le traducteur polonais. Il précise chaque référence aux ceuvres littéraires, en ajoutant
des informations supplémentaires. Dans la phrase 3A, ’auteur se référe a Mort a Venise, qui
est la nouvelle de Thomas Mann publiée en 1912. Le traducteur ajoute le mot nowela (la
nouvelle) pour s'assurer que le lecteur polonais comprenne ce passage du texte. Dans les phrases
4A et 4B, il se pose la question d’un conte - Le Petit Poucet. C’est un conte et le personnage

connu non seulement dans la culture source mais aussi dans la culture cible. Le traducteur
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précise le titre Le Petit Poucet par I’ajout du mot bajka (un conte) qui détermine le genre
littéraire. Mais il faut constater que c’est une décision non justifiée parce que le lecteur de la

traduction est capable de comprendre cette référence culturelle.
b. L’équivalent fonctionnel

La technique de I’équivalent fonctionnel consiste le plus souvent en remplacement de 1'élément
de la culture source, qui peut se révéler insuffisamment compréhensible pour le lecteur de la
traduction, par I'élément de la culture cible, plus familier. Parfois, la situation est différente et
nous remplacgons le mot peu connu de la culture de départ par celui mieux connu d'une méme
culture. Cela peut aider le lecteur du texte traduit a le comprendre. Toutefois, le traducteur par
I’utilisation de 1’équivalent fonctionnel a recours a un type de tromperie. Il change le texte
source sans en prévenir le lecteur qui croit que tout ce qui se trouve dans 1’ceuvre a été écrit par
’auteur (Hejwowski, 2015, pp. 95-96). A travers les exemples mentionnés ci-dessous, nous
voudrions présenter les conséquences de ce type de changements introduits par le traducteur.
L’utilisation de cette technique traductive est visible dans de nombreux extraits du
corpus analysé. Nous commencerons par 1’exemple qui concerne la différence entre les

systemes de mesure des ingrédients d'une recette donnée.

1A. “Ingrédients nécessaires pour le risotto aux asperges (...)

20 cl de vin blanc sec

10 cl de créme liquide (...)”. (102)

1B. “Sktadniki niezbedne do przyrzadzenia risotto ze szparagami (...)
200 ml biatego wytrawnego wina

100 ml $mietany (...)”. (108)

Dans le passage 1A, nous pouvons remarquer que I’auteur utilise I'unité de mesure des
ingrédients typique pour les recettes dans la langue frangaise. Il s’agit du centilitre qui
représente un centiéme de litre, soit environ 10 grammes d'eau pure. Dans la langue polonaise,
en revanche, ¢’est une unité inhabituelle en mati¢re de cuisine. Alors, le traducteur modifie le
texte source, en choisissant 1’équivalent fonctionnel. Il utilise les millilitres - l'unité qui
représente un milliéme de litre ou environ 1 gramme d'eau pure, parce que le millilitre est 1'unité

la plus utilisée en cette matiere dans la langue cible. Par cette décision du traducteur, le lecteur,

-99- Reflections Students’ scientific papers UMCS 1/2021



Izabela Urban

en connaissant les unités de mesure, peut comprendre la recette pour le risotto aux asperges
avec facilité.
Les exemples suivants portent sur la question de la traduction des noms relatifs au

transport public en France.

2A. “Dans le métro, il observa chaque personne a l'intérieur du wagon, (...)”. (109)

2B. “W  metrze przygladal si¢ kazdej osobie w wagonie, (...)". (115)

3A. “Il utilisait ses trajets quotidiens en RER pour assouvir cette passion”. (76)

3B. “Wykorzystywal codzienng jazd¢ metrem, by zaspokajac te pasje”. (80)

4A. “Au moment ou il devait reprendre le RER, il y eut un probléme”. (154)
4B. “Gdy juz wsiadl do podmiejskiego pociagu, cos si¢ wydarzyto”. (163)

L’auteur, dans son roman, utilise les différentes formes de transport en commun
présentes a Paris. Il énumeére entre autres le métro et le RER. Le métro est « le chemin de fer
urbain, souvent souterrain »%2. C’est un type de transport populaire non seulement en France
mais aussi dans d’autres pays, y compris en Pologne. En ce qui concerne le RER, la situation
est plus compliquée. Le RER signifie Réseau Express Régional et il « désigne des lignes de
chemin de fer pour le transport en commun. Elles desservent des zones urbanisées, reliant la
plupart du temps les villes aux banlicues »%3. Cette forme du transport n’existe pas en Pologne
et cela conduit au probléme avec sa traduction. Dans les phrases 2A et 2B, il est possible de
remarquer que le métro est traduit au moyen de son équivalent attesté en polonais - metro.
Cependant, le traducteur complique les choses a travers 'utilisation du méme nom - metro pour
traduire le mot RER. Nous pouvons le voir dans les phrases 3A et 3B. Il vaut la peine de se
pencher la-dessus parce que dans les phrases 4A et 4B, il traduit le RER par 1’équivalent
fonctionnel podmiejski pocigg qui décrit ce type de transport. Alors, le traducteur ne traduit pas
ces passages du texte de maniere cohérente. En conséquence, le lecteur recoit une autre image

de I"univers présenté dans le roman que le lecteur de 1’ceuvre originale.

22 https://www.linternaute.fr/dictionnaire/fr/definition/metro/ consulté le 07.02.2020
23 https://www.linternaute. fr/dictionnaire/fr/definition/rer/ consulté le 07.02.2020
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C. L'hyperonymie et d’hyponymie

Krzysztof Hejwowski divise les hyperonymes et les hyponymes en deux groupes distincts dans
sa classification des techniques de la traduction des éléments culturels. Cependant, dans notre
examen, nous les combinons et en formons une seule catégorie qui comprend les relations entre
les hyperonymes et les hyponymes. L’hyperonyme est défini comme le mot plus général par
rapport au mot que nous traduisons. Alors, nous pouvons voir I'utilisation de cette technique
dans la situation ou le traducteur décide de traduire l'expression concernant le type d’examen
anglais A — level comme examens qui a le sens plus large. L’hyponyme est défini comme le mot
moins général, plus spécifique que le mot que nous voulons traduire. Généralement, le tra-
ducteur décide d’utiliser I’hyponyme quand dans la langue cible il n’existe pas 1'équivalent ap-
propri¢ de I’expression traduite (Hejwowski, 2015, p. 96).

Il y a plusieurs cas de l’utilisation de cette technique par le traducteur polonais.
Arrétons-nous sur les plus représentatifs. Premiérement, nous voudrions présenter 1’exemple
qui concerne la modification du nom propre : un Krisprolls.
1A. “Finalement, il se leva, et prit une biscotte
—Vous voulez un Krisprolls ?”. (25)
1B. “W koncu wstat i siggnat po talerz
— Chce pani sucharka?”. (29)

Le premier exemple porte sur I’emploi de I’hyperonyme dans la traduction polonaise.
Dans la phrase 1A, le personnage offre a l'autre un Krisprolls. C’est le type de petits pains
suédois avec lesquels nous pouvons faire des tartines bien croquantes. Il y a un large choix de
variétés de la marque, par exemple les Krisprolls Dorés, les Krisprolls Complets ou les Sans
sucres ajoutés. C’est un type de produit de boulangerie qui ne figure pas sur le marché polonais
ou dans la culture cible. Alors, le traducteur décide d’utiliser I’hyperonyme : sucharek a la place
du nom Krisprolls. Cependant, le mot polonais sucharek est plus général que le mot Krisprolls
utilisé dans le texte source. Nous pouvons le traduire comme un type de biscotte ou comme le
biscuit sec. 1l faut dire qu'aussi bien la forme que le goit de ces deux produits de boulangerie
sont différents. Donc, dans ce cas-1a, le traducteur change complétement 1’image de la réalité

décrite dans le roman.
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2A. “Il n’avait pas été bon, mais Nathalie avait pour consigne d’embaucher un Suédois. Markus
¢tait donc 13, a cause d’une histoire de quota”. (164)
2B. “Niczym si¢ nie wyrdznial, ale Nathalie zasugerowano, by zatrudnita Szweda. Markus trafit

wigc tu z powodu przyjetej polityki zatrudnienia”. (173)

Dans la phrase 2A, nous apprenons que Markus, le personnage du roman, a été recruté
par une entreprise a cause d une histoire de quota. En d’autres termes, il a été recruté parce que
I’entreprise devait engager quelqu’un d'origine étrangere, ici quelqu’un de Sueéde. Dans la
traduction, ce passage du texte est modifié. Au lieu de la question du recrutement dépendant
d’une histoire de quota, nous pouvons apprendre que Markus était dans cette entreprise a cause
de la politique de I’emploi de I’entreprise. Il est nécessaire de souligner que le quota est le mot
plus concret, plus spécifique que 1’expression polonaise - polityka zatrudnienia (la politique de
I’emploi), parce que le quota ou la parité peuvent faire partie de la politique de I'emploi de
certaines entreprises. La politique de I’emploi peut comprendre aussi les autres aspects comme
les regles du recrutement des nouveaux employés, les valeurs partagées dans 1’entreprise ou la
question de la communication dans 1'équipe. Alors, le traducteur utilise I’hyperonyme et change

le sens original de ce passage du texte.
3. Conclusion

Dans cet article, nous avons examiné quelques exemples de la traduction des éléments culturels
dans le roman La Délicatesse de David Foenkinos. Il est visible que c¢’est une question problé-
matique du point de vue du traducteur. Dans le cas des expressions linguistiques qui posent un
probléme dans le processus de la traduction, elles peuvent étre compensées par 1’utilisation de
la langue de maniére plus créative. A travers 1’analyse que nous avons réalisée, nous pouvons
constater quand méme que dans le cas des éléments culturels, qui caractérisent la culture source
et qui n’ont pas d'équivalent dans la culture cible, la tache du traducteur devient définitivement
plus complexe. Il est forcé de trouver et d’utiliser différentes techniques de traduction pour
résoudre des problémes fondamentaux propres a ce processus. Cependant, c’est le seul moyen

d’aider le lecteur a mieux comprendre la réalité de la culture source.
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El futbol como elemento constitutivo de la identidad nacional de Argentina
en la novela Dos veces junio de Martin Kohan

Abstarct: The following article discusses the process of shaping the Argentine sense of national unity
by the means of football. The period in question covers the 1976-1983 military dictatorship and the
World Cup in 1978. The article explains the concept of “national identity”, the historical circumstances
of the appearance of football in Argentina, and the influence of Argentinian politics on it. The last part
is focused on the examination of ‘Dos Veces Junio’by Martin Kohan. The book shows that football was

used by Argentinian politics as an element of propaganda during the 1978 World Cup.

Keywords: civic-military dictatorship of Argentina, World Cup 1978, national identity

1. Introduccion

El presente estudio examina la influencia del futbol en el desarrollo de la identidad nacional de
la sociedad argentina. Tratamos en particular el periodo de la tltima dictadura civico-militar de
los afios 1976-1983, (mal)denominada el Proceso de la Reorganizacion Nacional, consecuencia
directa del sexto golpe de Estado del 24 de marzo de 1976, y en el periodo del Mundial de
Futbol, celebrado en Argentina en 1978. Nos centraremos en la novela Dos veces junio (2002)
de Martin Kohan que, segun demostraremos, ficcionaliza el uso del futbol como elemento de

propaganda politica por la Junta Militar.
2. El concepto de la identidad

La critica constata unanime que la identidad nacional hace referencia a la necesidad de una
nacion de distinguirse entre otras naciones gracias a los diferentes rasgos historicos y culturales,

tales como la lengua, la historia o el territorio. Cada pais mantiene sus propios simbolos patrios,
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los habitos, las costumbres y todo lo que diferencia una nacionalidad de las demas.?* Segtin
demostraremos a continuacion, también el futbol y la seleccion nacional desempefian un papel
fundamental entre los elementos mencionados.

En su libro titulado Tozsamosé narodowa: zarys problematyki (2012)%, el investigador
polaco Pawel Scigaj alude a la tesis de Karol Scheiber, para quien cada uno de nosotros es
considerado como la entidad que tiene su propia identidad, y a las teorias de Liah Green?®, quien
remite a la nacién como una colectividad de opiniones, o Mark Waldenberg, para quien el
término de la nacién se relaciona estrechamente con objetivos politicos que pueden
proporcionar algunos derechos y poderes a determinados grupos étnicos.

Como explica Scigaj, por un lado podemos reflexionar sobre “la nacién” en términos
latinos, para ser preciso, de la palabra “natio”, o bien, “nascor” que significa “nacer”, con la
cual se nombraba la gente de la misma region. Por otro lado, la identidad nacional se vincula
tanto con una colectividad como con una sola entidad. Cuando hablamos de una colectividad,
nos referimos a los valores y los simbolos que caracterizan a todos los miembros de la nacioén
que residen en un territorio delimitado. Cuando hablamos de una sola entidad debemos tener
en cuenta el conocimiento de una persona sobre su nacion, su vida en su pais, las costumbres y

los habitos.
3. El futbol en Argentina: marco historico

Desde su mismo origen, el futbol se ha ido convirtiendo en una diversion cada vez mas popular.
A medida que se ha ido desarrollando, este deporte ha ido ganando influencia en la culturay en
la identidad de las naciones. Uno de los continentes donde el futbol tendria mas influencia es
América Latina.

Argentina es, sin duda, el pais donde el futbol tiene mas impacto en la sociedad. Como
se indica en el libro Nosotros y el fiithol?’, este juego no es solo un deporte, sino también cultura,

fendmeno social, barrio, memoria, negocio y, lo que es mas importante: la identidad. El futbol

24 Loaiza C. (n.d.), La Identidad Nacional son el conjunto de elementos que identifican a una nacion y que sus habitantes
toman como suyos. Retrieved from: https://www.academia.edu/10772354/La_Identidad Nacional son el conjunto de ele-
mentos_que_identifican_a una nacion_y que sus_habitantes_toman_como_suyos

25 Scigaj P. (2012) Tozsamosé narodowa. Zarys problematyki. Krakéw, Ksiegarnia Akademicka (p. 108.) In his work refers to
Bokszanski Z. (2005), Tozsamosci zbiorowe, (p. 101-107) PWN: Warszawa

% Tbid. In his work refers to Greenfeld L.(1993), Nationalism. Five Roads to Modernity (pp. 5-9) Cambridge: Harvard
University Press

27 Gonzalez L., Garcia Conde L., Miguez M., Martinez Sarasola C.(1997), Nosotros y el fiithol, (p. 11) Buenos Aires: Instituto
histérico de la ciudad de Buenos Aires
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ha traspasado los limites de los estadios, habiendo entrado en la vida cotidiana y el lenguaje: la
jerga y las metaforas deportivas forman parte de la identidad lingiiistica, cultural de la sociedad
argentina.

Los éxitos deportivos de las selecciones y la atencion que recibid el futbol han hecho
que los politicos y las personas publicas empezaran a usar los partidos para Sus propias
campanas politicas y de popularidad, uniéndolo asi, de forma inextricable, a la politica. Es algo
que se puso de manifiesto durante la Giltima dictadura argentina. El periodo en cuestion descollo
por la particular virulencia y crueldad del conflicto, dando como consecuencia una gran can-
tidad de victimas. La desaparicion de las personas (tanto de los oponentes politicos de la Junta
militar como de los ciudadanos comunes acusados de la conspiracion contra el régimen), la
apropiacion de los hijos de las personas detenidas y la violencia eran omnipresentes en aquel
tiempo.

Todos estos incidentes provocaron una profunda crisis social y politica —ademas de la
econdmica causada por el recién implementado neoliberalismo— para cuya solucion se recurrid
a las victorias de la seleccidon nacional. Jorge Videla usé el éxito de los albicelestes como
herramienta para recuperar la confianza de la sociedad argentina e imponer la imagen de una
Argentina unida, fuerte y capaz de conseguir grandes €xitos a nivel internacional. Ademas,
como veremos, para disimular la tortura, la violencia, el derramamiento de sangre, la tensa
situacion de la crisis, ante los medios internacionales que, en la, venian en multitudes a la
Argentina del 78 y los propios ciudadanos que, gozosos, se abandonaban a la celebracion de la
Copa del Mundo. 28

No cabe duda de que el gobierno controld hasta el ultimo detalle relacionado con el
Mundial del 78. Entre otros, influyo en el color de las camisetas de la seleccion —albicelestes
como la bandera nacional-- para subrayar la grandeza de la Argentina, su orgullo y honestidad
frente al mundo y frente a los propios argentinos. La prensa argentina, y en particular £/ Grdfico
en su edicion del 23 de julio, aplico el “nosotros” inclusivo para crear el sentimiento de objetivo
comun, la sensacion de que los que juegan son también los ciudadanos. Segun la revista, todos

formaban parte de ese momento mas glorioso en la historia nacional y del futbol argentino.

28 Wilson J. (2016), Aniotowie o brudnych twarzach. Pitkarska historia Argentyny, trans. Okonski M. (pp. 341-342), Great
Britain: Orion
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Ello iba reforzado con otros elementos nacionales, como la figura del gaucho y el
ambiente rural al que pertenece. El Gauchito —la mascota oficial del mundial y el simbolo de
la nacion (Drucaroff)— ostentaba todos los atributos tipicos para el gaucho: el sombrero y el
pafiuelo, a juego con el uniforme albiceleste de la seleccion. Le acompanaba ademds una
retdrica oficial que subrayaba que el mundial era de todos los argentinos, utilizando esloganes
como: “Veinticinco millones de argentinos jugaremos el Mundial”, el que era asimismo la
cancién del mundial, o “En el Mundial usted juega de argentino”.?°

Por medio de estos esloganes, el gobierno dictatorial intent6 crear la ilusion de un pais

tranquilo, victorioso, unido, mientras la realidad de cada dia devolvia miles de torturados,

asesinados, perseguidos como consecuencia de una division ideoldgica profunda.
4. El fautbol y la dictadura en Dos veces junio de Martin Kohan

En Dos veces junio *°de Martin Kohan el narrador en primera persona nos cuenta la historia de
su servicio militar. Nos explica como funciona esta organizacion y qué en el ejército se aplica-
ban leyes muy severas. Se pone de manifiesto un cierto paralelismo entre ambas organizaciones,
y el mayor es que tanto los soldados como los futbolistas han de cumplir los 6rdenes de sus
superiores. En este campo tan jerarquizado, cualquier critica a la Junta es, logicamente, negada.
Al igual que el narrador —un soldado— no puede decir nada malo de sus superiores,
los jugadores de la seleccion argentina guardan silencio sobre las actuaciones del gobierno
durante la Copa del Mundo. Solo afios después, algunos comentaron sobre como el gobierno
utilizo el futbol como un elemento de propaganda. Osvaldo Ardiles, el ex-jugador de Argentina,
dice por ejemplo:
»Duele saber que fuimos un elemento de distraccion para el pueblo mientras se
cometian atrocidades, fuimos utilizados como propaganda por parte de los militares,

pero también servimos como balsamo para mucha gente oprimida que pudo volver a
salir a la calle envuelta en una bandera argentina.” 3!

En la novela Dos veces junio se muestra dos Argentinas que coexisten —incrédulas—

durante la época del Mundial. Una, que saca a la superficie el mundo brutal e injusto. Mediante

29 Alabarces P. (2008), Fuithol y patria: el fiitbol y las narrativas de la nacion en la Argentina, (pp. 119-118) Retrieved from:
https://periodeportivoexesma.files.wordpress.com/2013/05/alabarces-pablo-2008-fc3batbol-y-patria-el-fc3batbol-y-las-narra-
tivas-nacionales-en-la-argentina-buenos-aires-prometeo-libros-1c2ba-edicic3b3n-2002-4c2ba-edicic3b3n-corregida-y-
aume.pdf

30K ohan M. (2002) Dos veces junio, Buenos Aires: Editorial Sudamericana

31 Jurado C. (2010) “El Mundial de la barbarie”, Marca, Retrieved from: https://www.marca.com/reportajes/2010/04/argentina
1978/2010/04/10/seccion_01/1270893685.html
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la mirada del narrador se ensefia al lector historias de mujeres detenidas, escenas de torturas de
los disidentes del gobierno militar. Sin embargo, la esencia de la gravedad de la situacion
sociopolitica en Argentina es la pregunta del sargento Sergio al narrador:

[...] “;apartir de qué edad se puede comenzar a proceder con un nifio?”. “Desconozco,

mi sargento”, dije yo. “Ya sé que desconoce, soldado, pero yo le pregunto qué piensa”.

Dejé pasar un instante y le propuse: “A partir del momento en que la Patria lo
requiera”. (Kohan, 2002, p.17)

El soldado hace de chofer al doctor Mesiano, el médico del régimen. Su deber es traerlo
de urgencia para tratar el problema en cuestion. Sin embargo, este no aparece por ninguna parte:
prefiere disfrutar de un partido de futbol acompafiado por su hijo.

La espera del chofer es, al mismo tiempo, una mirada a la normalidad de la ciudad. Esta
hace permear en la realidad primera ciertas iméagenes inquietantes, procedentes de la otra
Argentina. El fervor futbolero se ve entrecortado por la escena de un perro callejero jugando
con una alianza, pertenencia, sin duda, de una persona detenida-desaparecida durante la
dictadura; o por el llanto y la huida de una muchacha quinceafiera, victima, a todas luces, de la
represion politica.

La otra cara de Argentina se nos muestra, por el contrario, feliz; es un mundo lleno de
esperanza y diversion. La vida en la calle bulle en sus atascos y tumulto mas vivo que de
costumbre, provocados por las prisas de los argentinos por volver a casa cuando antes para no
perderse ni un minuto del partido. En la radio los expertos analizan sus previsiones relacionadas
con los resultados y la formacion del once titular, mientras que el resto de los informativos
pasan a un segundo plano. La gente agita sus banderas argentinas saludando a los soldados, se

retne hablando de los partidos y disfrutando juntos l0s encuentros en el estadio.

“Pero las complicaciones del transito en las calles fueron aumentando a medida que
me acercaba a la zona del estadio. En la radio pasaban ahora la formacion de la
Argentina y la analizaban en sus pormenores. [...] Muchos me saludaban, al ver que
era un soldado, agitando su bandera argentina.” (Kohan, 2002, p.40)

Nadie se preocupa de lo malo que ocurre en el pais. Argentina funciona como un
organismo, todos los ciudadanos celebran juntos los mejores momentos de la seleccion, todos
callan cabizbajos tras una derrota. Es una vision de Argentina donde la vida cotidiana fluye
encubierta por el Mundial. El objetivo de la Junta se cumple: consigue ocultar lo que realmente
pasa en el pais. Los partidos de la seleccion argentina distraen, en efecto, a la sociedad de los

problemas reales del pais.
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En Argentina, es impensable que alguien no se interese por el futbol. Cuando el narrador
quiere comer en un bar, se encuentra a dos hombres-representantes de las dos Argentinas. Uno
de ellos —un policia— esta tan desilusionado por no poder seguir el partido que sale furioso
sin pagar la cuenta.

,»Paso sin saludar entre las mesas y se arrimé al mostrador para apurar, de parado
nomas, un vaso de vino y un par de empanadas. Le pidi6 a la mujer que pasara un
trapo por ahi arriba, para poder apoyar su gorra con mas confianza. De pronto
interrogd: “Diga, sefiora, (y el partido?”. Yo tampoco hubiese imaginado que podia
faltar una radio encendida en este lugar.” (Kohan, 2002, p.46)

El otro de los hombres esta en la posesion de una radio portatil, pero no sigue el partido.
Preguntado por el policia por el resultado, responde siempre “cero a cero” mientras escucha la
musica clasica. Igualmente, es interesante que el hijo del doctor Mesiano tampoco esté
interesado ni en el futbol ni en las mujeres. En la concepcion de la identidad argentina que
presenta el policia, todo hombre debe interesarse por el futbol. El futbol no solo forma parte de
la construccion identitaria, es también —Si no sobre todo— parte constitutiva de la virilidad
argentina. En este sentido, el desinterés de Sergio por el futbol puede sugerir una orientacion
sexual diferente, hecho remarcado en el libro también por su falta de interés por los prostibulos
a los que lo lleva el doctor Mesiano para convertirlo en un verdadero hombre.

Por wiltimo, cabe sefialar, con Martin Lombardo (2018)%2, que en la novela no aparecen
nombres de los secuestrados. Mientras los nombres de los jugadores del once titular de la
seleccion argentina aparecen en detalle y con frecuencia, sobre todo en la segunda parte, los
detenidos-desaparecidos son completamente anénimos, borrados... desaparecidos. El ejército
oculté la informacion de los detenidos, por lo que no hay documentos oficiales que confirmen
los crimenes. Ni los familiares de los secuestrados saben donde estan sus seres queridos. El
futbol y la desinformacion son dos principales vias por las que la Junta consiguid distraer la
atencion de la opinién publica de la violacion de los derechos humanos, crimenes de lesa

humanidad ocurridos en el pais.

5. Conclusion

32 Lombardo M.(2018), El cuerpo del archivo: funcion, testimonio y la responsabilidad de un orden. Apuntes sobre Insensatez
v Dos veces junio, Chambéry: Université Savoie Mont Blanc.
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Sin lugar a dudas, el futbol siempre ejercid y ejerce una gran influencia para el proceso de la
formacion de la identidad argentina. Como se ha intentado demostrar en este espacio, durante
la ultima dictadura civico-militar se puso especial expectativa en este deporte de cara a la con-
secucion de una Argentina unida frente a las profundas divisiones sociales y frente a la opinion
publica global. La Copa del Mundo del 78 atrajo atencion del mundo entero a este pais sumido,
a la sazon, en uno de los conflictos més cruentos después de la segunda guerra mundial. Sirvio
asimismo como herramienta para crear una imagen de la Argentina despreocupada, potente y
victoriosa, que “lucha” a la par que su seleccion nacional.

Por razones de tiempo, presentamos la construccion de la identidad argentina y el futbol
en la novela Dos veces junio de Martin Kohan de forma muy resumida, pero esperamos haber

conseguido nuestros objetivos marcados al principio.
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