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Zagadnienia wstepne

Nauczanie cudzoziemcoOw literatury polskiej to problematyka, o ktorej praktycznych
aspektach napisano niewiele. Sporo miejsca po§wieca si¢ ustaleniom kanonu literatury®,
strategiom dydaktycznym?, rozwazaniom na temat celow i wymagan réznorodnych kursow,
zdecydowanie mniej metodyce nauczania. Z nauczaniem cudzoziemcow literatury wciaz
wigzg si¢ pytania o to, jaki material wybrac, czy uczy¢ inaczej niz w polskich szkotach
srednich, czy cudzoziemiec, nawet znakomicie wtadajacy polszczyzng na poziomie
komunikacyjnym, moze zrozumie¢ i przezy¢ obcy kulturowo i kontekstowo uwarunkowany
tekst literacki? Jak wprowadzi¢ cudzoziemca planujacego studia filologiczne w Polsce w
$wiat polskiej literatury pigknej? Pytania te mozemy mnozy¢, gdyz, jak dotad nie ma prac
poswieconych tym zagadnieniom. A nauczanie literatury to nie tylko kurs jej historii, to takze
praca z tekstem literackim na zajgciach lektoratowych, to wreszcie praca w szkotach
polonijnych.

Niniejszy Poradnik podejmuje probe zebrania w cato$¢ zagadnien zwigzanych z
nauczaniem cudzoziemcow literatury. Potrzebujg oni wiedzy literackiej na roznych kursach,
z czego wynikaja rozne potrzeby stuchaczy, rozne cele nauczania i w konsekwencji rozne
metody dydaktyczne®. Czg$é pierwsza poswiecona jest pracy na rocznych kursach, tak
zwanym ,,roku zerowym”, przygotowujacym stuchaczy do podjecia wyzszych,
humanistycznych studiow w Polsce.

'Kanon kultury w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, Materiaty z Konferencji Naukowej pod redakcja P.
Garncarka, P. Kajaka, A. Zieniewicza, Warszawa 2010.

’R. Cudak, Edukacja literacka na kursach jezyka polskiego jako obcego [w:] Sztuka i rzemiosto, nauczy¢ Polski i
polskiego, pod redakcja A. Achtelik, M. Kity i J. Tambor, Katowice 2010.

*B. Chrzagstowska, Seweryna Wystouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1978, s.463.



ROCZNE KURSY HISTORII LITERATURY POLSKIEJ
I. Cele i specyfika rocznych kurséw nauczania
literatury

Roczne kursy jezykowe, organizowane w takich placowkach jak Centrum Jezyka 1
Kultury Polskiej dla Polonii i Cudzoziemcéw UMCS w Lublinie, maja na celu przygotowanie
stuchaczy do podjecia studiow w Polsce nie tylko pod wzgledem jezykowym, ale takze
merytorycznie. W praktyce oznacza to zblizenie poziomu ich wiedzy do poziomu polskich
maturzystow. Ma to utatwi¢ miodziezy start na wyzszej uczelni z jednoczesnym
»osadzeniem” jej w polskich realiach i kulturze narodowe;j. Stad kurs historii literatury 1
historii Polski.

W lubelskim Centrum prowadzimy taki kurs dla grup polonistycznych, w wymiarze 7
godzin tygodniowo, sg to w wigkszo$ci stuchacze planujacy studia filologiczne, oraz dla grup
historycznych, w wymiarze 4 godzin tygodniowo, z przeznaczeniem dla stuchaczy, ktorzy
podejma studia historyczne lub prawnicze.

To, czego polscy uczniowie uczg si¢ przez trzy lata, my musimy zrealizowac¢ w ciggu jednego
roku akademickiego. Czasu nie ma zatem zbyt wiele, totez nalezy umiejetnie gospodarowac
tym, ktory mamy.

2. Sluchacze

Zaden kurs nie spetni swoich zadan bez stuchaczy. Przygotowujac si¢ do zaje¢, musimy
bra¢ pod uwagg poziom ich wiedzy , motywacj¢ i mozliwosci.

Niestety, mlodziez podejmujgca nauke¢ na kursach zerowych, z reguty posiada duze
braki w zakresie wiedzy o kulturze europejskiej. Niektorzy nie znajg nawet podstawowych
zagadnien, gdyz pochodza z zupelnie innych kregéw kulturowych ( na przyklad z
Kazachstanu, Indii, krajow arabskich itp.), inni za§, mimo, ze powinni dysponowac pewnag
wiedza( z Ukrainy, Biatorusi czy Rosji), nie zetkngli si¢ z wieloma zagadnieniami lub po
prostu ich nie pamigtaja, bo nie przyktadali si¢ do nauki zbyt sumiennie badz tez nie stawiano
im zbyt duzych wymagan. Stowem- musimy bra¢ pod uwage fakt, ze poziom szkoét bywa
rézny, a matura maturze nie jest rowna. Co to oznacza w konsekwencji dla lektora?

- brak mozliwos$ci odwolania si¢ do wiedzy ogélnej, a nawet:
- brak mozliwos$ci odwolania si¢ do kultury kraju stluchacza.

Z tych wlasnie powodoéw przygotowanie lektora do zaje¢ musi obejmowac przynajmniej
podstawowg znajomos$¢ kultury krajow stuchaczy, aby byt on w stanie przypomnieé
najwazniejsze tresci , na przyktad przy wprowadzeniu do nowej epoki literackie;.

Jak juz wspomnieli$my, stuchacze czgsto nie posiadajg wiedzy z zakresu kultury
europejskiej, nie znajg literatury wtasnego kraju, nie znaja rowniez literatury polskiej. Polska
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mtodziez idgca do szkot srednich nie zna na og6t periodyzacji literatury, ale z wieloma
nazwiskami zetkneta si¢ w szkole podstawowej i w gimnazjum, w zwiazku z lekturg
obowigzkowa badz wlasng. Mtodzi Polacy zyja w tym kraju i naturalne jest, ze sa
,,osluchani” z wieloma nazwiskami i terminami. Stuchacze naszego kursu natomiast maja
prawo nie wiedzie¢ niczego na ten temat. Mozna jedynie liczy¢ na to, ze czasem styszeli o
jakims$ tworcy, bo przyjechali z miejscowos$ci Z nim zwigzanej lub po prostu pochodza z
polskich rodzin. Jest to jednak wiedza powierzchowna, wyrywkowa czgsto ograniczajgca si¢
do kojarzenia nazwiska z jednym tytutem lub z miejscowoscia.

Bardzo wazne jest, aby$my brali pod uwage mozliwosci jezykowe naszych stuchaczy.

Znajomo$¢ jezyka na poziomie komunikacyjnym, nawet jesli jest to poziom zaawansowany,
nie oznacza wcale umiej¢tnosci odczytywania i analizowania dzieta literackiego, rozumienia
jego ukrytych sensdw , przenosnych znaczen, nie méwiac juz o mozliwosci petnej percepcji w
kontekscie kulturowym. Stuchacze nie posiadaja réwniez odpowiedniego warsztatu
potrzebnego do interpretacji utwordéw, brakuje im podstawowej wiedzy teoretycznoliterackiej,
zwigzanego z nig stownictwa i terminologii. Lektor musi mie¢ $wiadomo$¢ tego, z jakim
stuchaczem pracuje, aby odpowiednio si¢ do prowadzenia kursu przygotowac.

Stuchacze czesto takze ,zarowno ze wzgledu na poziom znajomosci jezyka, jak i zakresu
materialu, nie mogg korzysta¢ z podrgcznikéw przeznaczonych dla polskiej mlodziezy szkot
$rednich. Nie mozemy zada¢ do przeczytania jakiego$ rozdziatu, poniewaz przekracza to ich
mozliwos$ci, w wigkszosci wypadkow nie obcowali z tego rodzaju stylem i stownictwem,
poza tym, z powodu zwyktych ograniczen czasowych, nie mozemy omawia¢ zagadnien tak
szczegotowo jak uczniowie polskich licedw, ktdrzy na kurs literatury maja 3 lata. Caly zatem
,»proces podawczy” wiedzy przeznaczonej dla naszych stuchaczy spada na nauczyciela-
lektora, ktory, przy pomocy odpowiednich metod musi owg wiedze przekaza¢. Nauczyciele
maja do dyspozycji podreczniki przeznaczone specjalnie dla cudzoziemeow®, jednak dotycza
one jedynie dwoch epok literackich $redniowiecza i odrodzenia i sg adresowane do stuchaczy
na poziomie jezykowym C2.

Ostatnia sprawa zwigzana ze stuchaczami to proces notowania. Skoro nie korzystajg z
podrecznikéw dla polskich szkot, to nie maja sie z czego uczy¢ w domu, nie majg nic, z
czego mogliby powtorzy¢ materiat, nic do czego mogliby w kazdej chwili siegna€. I tu znoéw
pole do popisu dla nauczyciela- lektora-dobra notatka. Musimy zadbac o to, by nasz
stuchacz zapisat najwazniejsze tresci z zaje¢. Czgsto nie potrafi tego zrobi¢, majac, podobne
zresztg jak polska mlodziez, problemy z notowaniem, nie mowigc juz o wyborze tego, co jest
wazne 1 konieczne do zapamig¢tania. W pracy z cudzoziemcem notatka jest podstawa
warsztatu stuchacza i lektora. W zalezno$ci od poziomu jezykowego grupy, albo piszemy na
tablicy wszystko, o czym mowiliSmy i co uznajemy za wazne, albo robimy to przez jakis
czas, powoli przechodzac do notatek dyktowanych iw koncu, kiedy stuchacze sa gotowi, do
notatek samodzielnych. Staramy si¢ przy tym, aby notatka, o ile to mozliwe zapisana zostata

* Mowa tu o dwéch pozycjach: R. Ciesielska- Musameh, A. Trebska- Kerntopf, Sredniowiecze, Lublin 1998 oraz
tychze autorek Odrodzenie, Lublin 2000.



w formie wykresu, diagramu czy tabeli, poniewaz taki zapis pobudza wyobrazni¢ uczacych
si¢, a zapisane w ten sposob sygnaly, niejako ,,otworzag” w pamigci szersze konteksty w czasie
powtarzania materiatu.

3. Program nauczania

Prowadzenie kursu nauki literatury polskiej wymaga skonstruowania programu
nauczania, ktorego podstawg muszg by¢ rozmaite programy lub tylko wytyczne ,
przygotowane przez Ministerstwo Edukacji lub instytucje polonijne®. Niezaleznie od tego,
my sami musimy stworzy¢ wlasny program nauczania. Oznacza to dokonanie wyboru
konkretnych tresci oraz utwordéw. Oczywiscie kazdy wybor jest dyskusyjny, ale zanim
wyrzucimy z programu nielubianych przez nas autoréw, warto 6w wybodr oprze¢ o potrzeby
grupy, z ktéra przyszto nam pracowaé. Dla polonisty rozkochanego w rodzimej literaturze
wszystko jest wazne, bo albo uznane zostalo za arcydzieto, albo niesie istotne przestanie, albo
po prostu mamy do tego utworu stosunek emocjonalny. Musimy jednak dokona¢ wyboru. | tu
zdecydowanie najwazniejszy jest cel, jaki mamy osiagnaé w pracy z dang grupa. W grupach o
profilu historycznym z pewnoscig warto wyeksponowac¢ dzieta , ktére o historii mowia,
dotykaja jej badz do niej nawiazuja. Po co zatem omawia¢ w takich grupach ,,Wesele”
Wyspianskiego, kiedy duzo wigcej korzysci przyniesie analiza ,,Warszawianki”, a zamiast
,.Snu zlotowlosej dziewczynki” Tuwima moze warto oméwié ,,Pogrzeb Narutowicza™®.
Jednym stowem, w doborze bardzo konkretnych tresci programowych, utworéw do analizy na
zajeciach, warto wzigé pod uwagg cel, jakiemu te zajecia maja stuzy¢. Jak pisze Piotr
Garncarek: " Zadaniem lektora jest wyposazenie uczgcych si¢ w podstawowy kanon wzorcow i
zasad kultury jezyka nauczanego. Nigdy nie bedzie to zbior skonczony. Ale utatwi wybor
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zachowan w obcym kulturowo srodowisku ™" .

4. Zajecia wstepne

> Podstawa programowa dla uczniéw polskich uczgcych sie za granicg, redakcja jezykowa :J. Turlej, J. Woznicka,
Ministerstwo Edukacji Narodowej, Warszawa 2009.

® podane przyktady majg za zadanie jedynie zilustrowac problem, nie sg za$ elementem sugerowanego doboru
lektur.

’P. Garncarek, Znajomosc kultury polskiej a nauczanie jezyka polskiego jako obcego, [w:} Nauczanie jezyka
polskiego jako obcego. Materiaty z pierwszej konferencji polonistéw zagranicznych i polskich zwotanej z
inicjatywy grupy ,,Bristol”. Krakow 1997. 5.89



Zajecia wstepne to nie tylko podanie stuchaczom zakresu omawianego materiatu, spisu
lektur obowigzkowych i wymogow prowadzacego, to przede wszystkim pokazanie, czego
bedziemy sie uczy¢ i jakiej terminologii bedziemy uzywac.

Zaczynamy zatem od wprowadzenia podstawowych poje¢: liryka, epika, dramat. Mozemy
narysowac na tablicy sterte ksigzek 1 powiedzie¢ stuchaczom, ze oto mamy batagan w
bibliotece, ksigzki pospadaty z potek, a musimy je wlozy¢ do szafy z czterema szufladami. Na
kazdej szufladzie mamy inny napis. Jest liryka, epika, dramat i formy mieszane. Po czym
poznamy, do ktorej szuflady wtozy¢ ksigzki? Z réznych odpowiedzi stuchaczy zbudujemy
definicje poszczegodlnych rodzajow literackich, wprowadzajac jednoczesnie pojecie podmiotu
lirycznego, narratora, $wiata przedstawionego, opisu, opowiadania i przedstawienia.

A oto przyktad takiej uproszczonej definicji:

Liryka to taki rodzaj literacki, w ktorym podmiot liryczny (ten, kto mowi), opisuje uczucia,
emocje.

Podobnie tworzymy definicj¢ epiki i dramatu.

Z kolei wypelniamy nasza szafke przyktadami gatunkow literackich podawanych przez
stuchaczy, aby zauwazyli oni r6znice pomiedzy poj¢ciem rodzaju i gatunku literackiego.

Mowiac o zakresie materialu, wprowadzamy nazwy kolejnych epok literackich w dziejach
literatury , zwracajac uwage na fakt, ze nie wszystkie epoki byty obecne w literaturze polskiej
(antyk), czy tez pojawily si¢ tylko w naszej literaturze (Mtoda Polska). Warto w tym miejscu
poda¢ stuchaczom umowne daty graniczne poszczegdlnych epok badz wiek, w ktorym epoki
te ,,panowaly”. Mozemy przy okazji sprawdzi¢ wiedz¢ naszych stuchaczy, zachgcajac ich do
podawania nazw epok, dat, czy nawet nazwisk najbardziej znanych przedstawicieli. Bardzo



dobrze sprawdza si¢ narysowanie stuchaczom tak zwanej sinusoidy KrzyZanowskiegos. Bywa
ona czesto krytykowana® za zbytnie uproszczenia i nieécistoéei, jednak przy zalozeniu, ze jest
to jedynie schemat uog6lniony, okazuje si¢ niezwykle przydatna, gdyz dzigki swej formie
graficznej pomaga cudzoziemcom w zapamig¢taniu nazw kolejnych epok i dominant
artystycznych z nimi zwigzanych.

ANTYK RENESANS OSWIECENIE POZYTYWIZM  20-LECIE EPOKI
RACJONALNE

(wiedza i rozum)

EPOKI
IRRACJONALNE

SREDNIOWIECZE BAROK ROMANTYZM MEODA POLSKA (Wlal al LICZUCIG)

5. Wprowadzenie do epoki

Stuchacze rocznych kurséw przygotowujacych do podjecia studiow wyzszych w Polsce
zazwyczaj nie znaja periodyzacji literatury wlasnego kraju, nie méwiac juz o periodyzacji
literatury polskiej. Mieszaja im si¢ epoki literackie, nie potrafig przyporzadkowa¢ znanych
sobie tworcow do okre$lonego pradu kulturowego. Dobre wprowadzenie do epoki nie tylko
zlikwiduje ten problem, wprowadzajac nalezny porzadek, ale takze, a moze nawet przede
wszystkim, pozwoli stuchaczom ,,poczu¢ ducha czasow”, zrozumie¢ sposob myslenia ludzi, a
tym samym lepiej poznac tworczos¢ danego okresu literackiego. Kiedy wiemy, jak
rozumowali ludzie o§wiecenia, znamy zasady klasycyzmu 1 atmosfer¢ dworu krélewskiego,
duzo tatwiej bedzie nam zrozumie¢ tworczos¢ Ignacego Krasickiego.

Co zatem powinno zawiera¢ dobre wprowadzenie do epoki?

1. Z pewnoscig na poczatku powinny to by¢ ramy czasowe. Stuchacz musi wiedzie¢ od
kiedy do kiedy trwatl dany okres w literaturze. Dobrze jest rowniez pokazac, jak owe
ramy czasowe wygladaja w Europie, a jak w Polsce. Jesli stuchacz zna literature
swojego kraju, ma wowczas mozliwo$¢ zauwazy¢ znaczace roznice, moze odniesc
nowa wiedz¢ do znanych wczesniej faktow lub po prostu dostrzec uktad
zmieniajacych si¢ sposobéw zarowno widzenia §wiata, jak i moéwienia o nim w
dzietach literackich. Przy okazji, szczegolnie w grupach o profilu historycznym,
dobrze jest wypisa¢ stuchaczom umowne daty graniczne, zwracajac uwage na

8). Krzyzanowski, Nauka o literaturze, Warszawa 1984. S.334.

? http://czajniczek-pana-russella.blogspot.com/2012/04/sinusoida-juliana-krzyzanowskiego.html oraz M. A.

Grabowski, Wymiociny pseudohistoryka filozofii [w:] ,Goniec Wolnosci”,nr2 (36), 2011.


http://czajniczek-pana-russella.blogspot.com/2012/04/sinusoida-juliana-krzyzanowskiego.html

zwigzane z nimi przetomowe wydarzenia 1 ich wptyw na ksztattowanie si¢ danej
epoki. Przy okazji nalezy zaznaczy¢ umowno$¢ owych dat granicznych.

2. Nazwa epoki. Musimy pamigtaé, ze naszymi stuchaczami sg cudzoziemcy. To
prawda, ze czesto z polskich doméw, cho¢ nie zawsze, jednak zawsze nalezy zwracac
uwage na jezykowy aspekt nauczania. Dla polskich stuchaczy takze wazne jest
pochodzenie nazwy danego okresu literackiego, dla osob uczacych si¢ jezyka
polskiego. Cudzoziemcowi ma prawo nic si¢ nie kojarzy¢, dla niego kazde stowo jest
nowe, totez nie wymagajmy, by domyslit sie, ze ,, oSwiecenie” ma zwigzek ze
Swiatlem 1 to w dodatku nie w sensie dostownym, a przeno$nym.

3. Filozofia. Nie chodzi tu wcale o szczegdtowy wyktad z tej dziedziny, a 0 podanie
stuchaczom podstawowych nazwisk i sformutowanych wprost, jezeli to mozliwe w
jednozdaniowe formuty, najwazniejszych idei, aby stuchacze mogli zapoznac si¢ ze
sposobem myslenia ludzi, by mogli pozna¢ ich stosunek do Boga, rozumu- to w
konsekwencji przetozy si¢ na lepsze poznanie ,,ducha” danej epoki. Dla przyktadu,
wprowadzajac epoke Sredniowiecza, mOwimy o postaci §w. Augustyna:

»Sw. Augustyn- dualizm- cztowiek jest rozdarty miedzy ciatem pragngcym odczuwaé

’

ziemskie rozkosze a duszq, ktora chce zblizy¢ si¢ do Boga™.

Taka z pozoru lakoniczna informacja, oczywiscie podana w konteks$cie teorii innych
filozofoéw 1 najwazniejszych pradéw epoki, pozwala zar6wno na zrozumienie
najwazniejszej mysli filozofa, jak i na zapamigtanie prostej, jasnej i przejrzystej tresci,
a w przysztosci na wywotanie okreslonych skojarzen zwigzanych z dang postacia i
epoka.

4. Gléwne hasta epoki. Naturalnie nie zawsze jest to mozliwe, jesli jednak epoce
przyswiecaly jakie$ bardzo znamienne, sztandarowe hasta, warto je w tym miejscu
podac. One tez wptyna na zrozumienie mentalnosci ludzi tamtych czasoéw, ale przede
wszystkim przyczynig si¢ do lepszego zapamigtania danego okresu 1 beda stanowity w
przysztosci podstawe do skojarzen.

Zatem, jesli humanizm renesansowy, to Terencjusz i:
,, Czlowiekiem jestem i nic co ludzkie nie jest mi obce”
Jesli za$ oSwiecenie to:

,»Uczyé bawige” jako jedna z podstawowych zasad klasycyzmu itp.

5. Najwazniejsze prady artystyczne, ich przedstawiciele i ich dziela.



Owe prady wynikaja zazwyczaj z filozofii, sposobu myslenia ludzi, s3 wyrazem
priorytetow jakie obowigzuja w danym czasie, totez musimy je nazwac, powiedzieé
na czym polegaja, co ze sobg niosg i jak przektadaja si¢ na kulture danej epoki. Na
przyktad, omawiajac, humanizm, podamy nie tylko jego glowne hasto i definicjg, ale
przede wszystkim pokazemy sylwetki najwigkszych humanistoéw europejskich. Jezeli
opowiemy o dziatalnosci Leonarda Da Vinci i pokazemy kilka powszechnie znanych
jego dziet, to nasz stuchacz z pewnoscia lepiej zrozumie ten najistotniejszy dla epoki
renesansu prad kulturowy niz z same;j tylko suchej definicji. Oczywiscie musimy w
tym miejscu postuzy¢ si¢ reprodukcjami obrazoéw, fotografiami dziet sztuki, bowiem
wiekszos¢ stuchaczy, jak 1 wigkszo$¢ ludzi w ogdle to wzrokowcey i na cate zycie
pozostanie im w pamieci Skojarzenie: renesans- ,, Mona Lisa” czy ,, Ostatnia
wieczerza”.

6. Specyfika danej epoki w Polsce.

Czgsto dana epoka literacka w Polsce realizowana byta w sposob specyficzny. Na
przyktad ,,nasz” romantyzm uwarunkowany jest sytuacjg historyczng, zaborami i
rodzimg kulturg ludowa, nie bez wptywu pozostaje takze osobowos¢ jego
najwybitniejszych tworcow, a wszystko to powoduje, ze polski romantyzm nieco r6zni
si¢ od europejskiego. Nalezy zatem na te roznice zwrdci¢ uwage, pokazujac ich
przyczyny, zaleznos$ci historyczne, sytuacje¢ gospodarcza ( w przypadku pozytywizmu)
lub inne uwarunkowania ( na przyktad obecnos¢ specyficznego nurtu w baroku, jakim
byl sarmatyzm). Problem rozbioréw, na przyklad, pojawia si¢ w epoce o§wiecenia i
pozostaje nie bez wplywu na twdrczo$¢ niektdrych tworcéw, chocby Karpinskiego (
,Zale Sarmaty nad grobem Zygmunta Augusta”). W tym miejscu warto pokazaé
stuchaczom mapy Europy. Latwiej im bedzie zrozumie¢, jak Polska stopniowo z nich
,,znhikata”.

7. Dziela sztuki. Powinni§my pokaza¢ naszym stuchaczom arcydzieta malarstwa,
rzezby, architektury i muzyki danego okresu, po pierwsze dlatego, ze jak juz
wspominali§my, beda one wywotywaty okre§lone skojarzenia, ale 1 z tego wzgledu, ze
literatura nie jest odrgbnym, wyobcowanym tworem, a elementem catej kultury i
catego dorobku danego czasu.

8. Najwazniejsi twoércy i ich dziela. W tym momencie mozemy przej$¢ do omawiania
najwazniejszych tworcow 1 analizy wybranych przez nas ich dziel.

Podajac najistotniejsze elementy wprowadzenia do epoki, méwimy o koniecznoS$ci
obrazowego prezentowania malarstwa, rzezby, architektury danego okresu, pokazania
map czy tez charakterystycznych instrumentow muzycznych. Nauczyciel musiatby zatem
przychodzi¢ na zajecia objuczony albumami, mapami 1 ksigzkami. Z pewnoscig takie
,,pokazowe uczenie”, czyli wizualizacja niektorych prezentowanych na zajeciach
zagadnien ma ogromne znaczenie dla sluchaczy, znacznie pomaga w zrozumieniu i
zapami¢taniu tak przedstawionych tresci. Aby utatwi¢ sobie to zadanie, nalezy
przygotowac prezentacj¢ multimedialng. Powyzsze punkty moga postuzy¢ za scenariusz
takiej prezentacji. Oczywiscie nalezy pamigtac, ze prezentacja nie ma stanowic¢
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zasadniczego wyktadu, a jedynie 6w wyktad, czy tez zajecia w kazdej innej postaci
jedynie ilustrowac i uzupetniad.

Mozemy takze zacheci¢ stuchaczy do wspolnej, wizualnej zabawy literacko-
leksykalnej. Zabawg t¢ najlepiej przeprowadzi¢ juz po wprowadzeniu do epoki, jako
podsumowanie lub po omowieniu wszystkiego co z dang epoka si¢ wigze, a wigc takze
sylwetek najwazniejszych tworcéw i ich utworow.

Wspolnie ze stuchaczami zapisujemy na tablicy stowa zwigzane z omawiang epokq,
nazwiska tworcow, najwazniejsze terminy, nazwy prqdow, tytuly dziet itp. Nastepnie
stuchacze majq utozy¢ je w obraz, ktory kojarzy im sie z epokq. Mozna to zrobic¢
samodzielnie lub przy uzyciu komputerowego programu TAXEDO™. Program ten jest
dostepny bezplatnie, wpisujemy swoj zbior wyrazow, wybieramy obraz, jaki chcemy
uzyskac, a on uktada nam stowa zgodnie z naszym zyczeniem. Ponizej przyklad takiego
obrazu zbudowanego dla romantyzmu, wyrazy zebrane przez stuchaczy utozone w ksztalt
Serca.

FILOMACI POWSTANIEPUSZKIN

EMIGRACJA  MESJANIZM 3.
BALLADYNA LUDOWOS C

stOWACKISAMOBOJSTWO PATRIOTYZM

TELIMENA FRENETYZM
SwireziankAWAL K AMICKIEWICZ

BALLADA
NAROD

PROWIDENCJALIZM

IMPROWIZACJA
ORIENTALIZMKORDIAN
GOTYCYZM
BUNT

Zabawa ta pomoze w lepszym zapamigtaniu nowego stownictwa, dla tak zwanych
wzrokowcow bedzie doskonatym bodzcem do wywotania okreslonych skojarzen, zas dla

1% http://www.tagxedo.com/
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wszystkich bedzie doskonalym powtdrzeniem materiatu, leksyki i oryginalng notatkg z
zajec.

6. Wprowadzenie sylwetki twoércy

Przed oméwieniem tego zagadnienia musimy na chwile wréci¢ do problemu, o
ktorym byta juz w tej pracy mowa, a mianowicie do kwestii wyboru. Nie mozemy
szczegdblowo omawia¢ wszystkich, nawet waznych tworcow, gdyz nasze zajgcia przestang
by¢ zarysem historii literatury polskiej, a stang si¢ zbiorem biografii, z ktorych w dodatku
nic nie bedzie wynika¢. Wybieramy do bardziej szczegdtowego omoéwienia jedynie
postacie naprawde kluczowe, najwazniejsze, ksztattujace dang epoke. Zatem omowimy w
epoce renesansu posta¢ Reja i Kochanowskiego, ale nie omowimy Szymonowica. Nie
znaczy to jednak, ze nie mozemy analizowaé utwordw tworcow, ktorych biografii nie
omawiamy. Po prostu- o jednych tworcach mowimy wigcej a o innych mniej lub wcale.

I tu znéw powraca jak bumerang zagadnienie wyboru, Kto jest tym kluczowym
tworca, a kto nie. Nasza praca nie rozstrzygnie tego problemu ani nie poda Panstwu listy
polecanych do omawiania tworcow, ktorg prowadzacy musi stworzy¢ sobie sam w
oparciu 0 program nauczania, potrzeby grupy stuchaczy, cel prowadzonych zajeé i wiasne
preferencje.

Jak zatem takie wprowadzenie sylwetki tworcy powinno wygladac; co powiedzieé, a
co przemilczedé? Z pewnoscia kontrowersyjna bedzie tu kwestia dat. Zrodta, z ktérych
skorzystamy przygotowujac si¢ do takich zaje¢, podadzg nam szereg dat zwigzanych z
dang postacig. Na pewno wprowadzajac posta¢ tworcy musimy podac jego date urodzenia
1 $mierci. Poda¢ to w tym wypadku wcale nie oznacza wymagac ich zapamigtania. Daty te
podajemy niejako z obowigzku, kazda taka posta¢ musi zosta¢ ,,0sadzona” w okreslonym
czasie 1 by¢ ,,przypisana” do tej a nie innej epoki, by¢ zwigzana z tym a nie tamtym
pradem artystycznym itd. Stluchacz nie ma jednak obowigzku zna¢ te daty na pamiec,
bedzie je mie¢ w swoich notatkach, bedzie mogl zawsze do nich siggna¢, jednak w dobie
szybkiego i fatwego dostgpu do informacji nie ma potrzeby nakazywac¢ zapamigtywanie
duzej liczby dat, zawsze przeciez mozna je odnalez¢ w Internecie.

Mozemy przygotowac krotkie kalendarium zycia i tworczo$ci danego tworcy, lepiej
jednak, aby pojawito si¢ ono pod koniec omawiania sylwetki pisarza i zeby obejmowato
wylacznie najwazniejsze fakty. Tu takze nie wymagamy pamigciowego opanowania
wypisanych dat, maja one jedynie stanowi¢ ,,podparcie” dla opowiesci o autorze,
podsumowanie i notatke, do ktorej tatwo siggnaé. Takie kalendarium mozna dla stuchaczy
przygotowa¢ w formie pisemnej i rozda¢, aby zawsze mieli don bezposredni dostep.
Oczywiscie nasi stuchacze majg zazwyczaj dostgp do Internetu, po co zatem
przygotowywac¢ dla nich takie pomoce? Pamigtajmy, ze nasi stuchacze sg cudzoziemcami,
ze czgsto bariera jezykowa nie pozwala im na swobodne studiowanie réznych artykutow 1
prac. W zaleznosci od poziomu grupy, przygotowujemy notatke dostepna jezykowo.
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Mozemy przygotowac kilka takich notatek 1 po pewnym czasie zachg¢cac stuchaczy do
podobnej pracy samodzielnej, wskazujac im zrddla i proszac o przygotowanie podobnego
kalendarium.

Prezentujac sylwetke tworcy, wybieramy te fakty z zycia, ktére miaty najwigkszy
wplyw na jego twodrczo$¢ , na epoke, na jego wizerunek wsrod potomnych. Stuchacze
chetnie poznaja tez ciekawostki z zycia tworcy, skandale jakie mu towarzyszyty 1 opinie
wspotczesnych. Pamictajmy, ze wszystkie lub prawie wszystkie nazwiska omawianych
przez nas tworcoOw sg dla naszych stuchaczy nowe, nie wywotuja zadnych skojarzen i to
my musimy zadba¢, zeby owe skojarzenia powstaty. Nie wolno nam przesadzi¢ z iloscig
szczegblow, powinna to byc¢ raczej interesujaca opowiesc¢ o cztowieku- tworcy niz zbiodr
dat 1 mato znaczacych informacji. Dobrze jest w tym miejscu zaprezentowacé podobizne
tworcy: portret, wizerunek, zdjecie, nie mowimy wtedy ,,0 kim$ tam”, ale konkretnym
cztowieku, ktérego mozemy zobaczy¢. Jezeli to mozliwe, warto naszg opowiesé
zilustrowa¢ obrazami lub fotografiami cztonkow rodziny pisarza, miejsc, w ktorych
przebywal czy autografow dziel. Stuchacze chetnie obejrzg takze pomniki tworcey,
bowiem stanowig one wizerunek pozostaty w oczach nas- potomnych, czesto z
charakterystycznymi dla danej postaci atrybutami np. Jan Kochanowski przedstawiany
bywa czgsto z ksigzka pod roztozysta lipa. Pokazna liczba pamigtek 1 pomnikéw $wiadczy
tez o jego miejscu w naszej kulturze, tworca, ktorego pomniki znajduja si¢ w wiekszosci
polskich miast, jest dla nas wazny, jego imieniem nazywamy ulice, place, staje si¢
patronem szkot i uniwersytetow. I tu zndw dobrze jest przygotowaé sobie prezentacje
multimedialng, ktéra moze wspaniale t¢ opowies¢ zilustrowaé, a omawianego tworce nie
tylko uczyni¢ zywa i barwng postacia, lecz takze przyblizy¢ go naszym stuchaczom jako
cztowieka 1 artyste.

Mowimy tu sporo o walorach prezentacji multimedialnej jako pomocy dydaktyczne;.
Niewatpliwie w dobie komputeréw i to tych matych, ktore mozemy ze sobg wszedzie
zabra¢, w dobie rzutnikdw multimedialnych, ktore przeniosa nam obraz na kazda pusta
Sciang, taka pomoc wydaje si¢ bezcenna. Wymaga ona jednak od nauczyciela
przygotowania, przemyslenia aby mogta stuzy¢ mu na dhuzej. Mozemy do przygotowania
takich prezentacji wiaczy¢ naszych stluchaczy. Pamigtajmy jednak, Ze to my musimy
zaakceptowac przedstawiony przez nich szczegdlowy scenariusz takiego pokazu, aby nie
pojawily sie w nim bledy i aby sluchacz nie utonat w zbednych szczegédtach. Nasz
stuchacz ma prawo nie wiedzie¢ co jest wazne, a co nie i to wlasnie my musimy mu to
uswiadomi¢. Pamigtajmy rowniez, o czym juz wspominali§my, ze taki pokaz nie moze
istnie¢ sam dla siebie, jego zadanie to wspomaganie obrazem opowiesci lektora o tworcey,
a nie zasypywanie shuchaczy ,,podrgcznikiem z ekranu”.

Na koniec zaje¢ wprowadzajacych sylwetke tworcy warto jest rozda¢ stuchaczom
przygotowang wczesniej krotka notke biograficzng. Moze by¢ ona wzbogacona wiasnie o
wspomniane wczesniej kalendarium zycia 1 tworczosci. Dzigki temu w trakcie zajec nie
tracimy czasu na zapisywanie badz dyktowanie notatki, nie rozpraszamy naszych
stuchaczy, ktdrzy moga si¢ skupi¢ na opowiesci o tworcy, a rozdang notke wkleja sobie
do zeszytow, czy moze wepng do segregatoréw 1 zawsze w razie potrzeby beda mogli do
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niej zajrze¢. Nigdy tez nie odpytujemy stuchaczy z zyciorysu tworcy. Jesli nasz stuchacz
znajdzie si¢ w potrzebie uscislenia jakis fatow, zawsze moze je sprawdzi¢ w naszej
notatce lub w Internecie. Lepiej, zeby nasze zajgcia przyblizyly mu omawiang posta¢ jako
czlowieka- artyste, daty mozliwos$¢ odczucia klimatu jego tworczosci na tle epoki niz
zasypaty ,,wkuwanymi” na pamig¢ szczegdtami.

7. Omawianie utworow lirycznych

Z omawianiem na zaje¢ciach z cudzoziemcami utworoéw lirycznych zawsze jest
najwigkszy ktopot, bowiem poza oczywistymi trudno$ciami interpretacyjnymi dochodzi
problem braku warsztatu i bariera jezykowa. Kwestii warsztatu nie da si¢ rozwigza¢ ad
hoc, nalezatoby wprowadzi¢, przynajmniej dla grup o profilu humanistycznym osobne
zajecia z podstaw poetyki i teorii literatury, gdzie mogliby pozna¢ rodzaje wiersza,
gatunki 1 $rodki artystyczne. Z pewnoscig ulatwiloby to prace na zajeciach z literatury, w
sytuacji jednak gdy takich zaje¢ nie ma, musimy sobie radzi¢ inaczej. Systematycznie,
poczawszy od pierwszych omawianych utwordw wprowadzamy rozroéznienia gatunkowe,
podajac histori¢ gatunku, tworcoéw i cechy charakterystyczne. Systematycznie tez
pokazujemy w trakcie omawiania podstawowe $rodki artystyczne. Zwracamy tez uwagge
na rodzaje wiersza, uklad rymow itd. Oczywiscie od profilu grupy zalezy zakres
podawanych wiadomosci. W grupach humanistycznych wigksza wage przyktadamy do
tego typu tresci, majac na uwadze to, ze nasi stuchacze wkrotce rozpoczng studia
filologiczne i taka wiedza bedzie im po prostu niezbedna. W grupach historycznych
mozemy ograniczy¢ si¢ tylko do tych informacji, ktore potrzebne sg nam w procesie
dydaktycznym i postuza do analizy utwor6w na zajeciach.

Mowiac o zajeciach poswieconych tekstom lirycznym, celowo uzywamy raczej
okreslenia ,,omawianie” utworu niz jego ,,analiza”, bowiem zar6wno ze wzgledu na
ograniczenia czasowe, merytoryczne ( wiedza i umiej¢tnosci stuchaczy), jak i barierg
jezykowa wilasnie do owego omawiania utworé6w musimy si¢ ograniczy¢. Przystepujemy
zatem do omawiania utworu lirycznego. Mozemy tu wyrdznié nastepujace elementy:

1. Glo$ne czytanie utworu.

Poniewaz naszymi stuchaczami sg osoby dopiero uczace si¢ jezyka polskiego, wazne
jest, aby utwor przeczytat glosno i wyraznie nauczyciel. Nie mozemy pozwoli¢, aby
zrobil to ktorys$ ze stuchaczy, gdyz kaleczac stowa, przekrecajac wyrazy i gtoski moze
spowodowac, ze utwor stanie si¢ zupehnie nieczytelny, CO rozproszy pozostatych
stuchaczy, ktérzy zaczng si¢ skupia¢ na poprawianiu usterek czytajagcego zamiast na
obrazach wywotywanych przez tekst.

Dostegpne sg nagrania poetdw czytajacych wlasne wiersze, sporo jest rowniez wersji
$piewanych 1 to przez najbardziej uznanych wykonawcow. Z takich pomocy dobrze
jest korzysta¢ , jednak dopiero po oméwieniu utworu lub po odczytaniu tekstu przez
nauczyciela- lektora.
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W czasie czytania tekstu stuchacze muszg mie¢ tekst przed sobg. Nie mozemy czytac i
omawiac¢ tekstu, ktorego stuchacze nie widza. Jest to dla nich tekst w obcym jezyku i
muszg mie¢ mozliwo$¢ zobaczenia go.

2. Wyjasnianie niezrozumialych stéow i zwrotow.

Powinnismy wyrobi¢ w naszych stuchaczach nawyk podkreslania lub wynotowywania
niezrozumiatych stéw i zwrotow. Po odczytaniu tekstu nalezy je wszystkie wyjasnic.
Czesto tez w podrecznikach pod tekstami widniejg jakie$ wyjasnienia, jednak musimy
pamietaé, ze sg one przeznaczone dla uczniow- Polakow i dla naszych stuchaczy takze
moga by¢ niezrozumiale.

3. Poszukiwanie dominanty kompozycyjnej.

Stownik terminéw literackich Stanistawa Sierotwinskiego™ tak definiuje pojecie
dominanty: ” Cecha, element gorujgcy, wysuwajqcy si¢ na plan pierwszy posrod
innych tej samej kategorii. Mozna mowi¢ o dominancie stylistycznej, kompozycyjnej
itp. w utworze literackim lub w jego fragmencie”. Szukamy zatem elementu, ktory w
danym utworze dominuje, ktéry go niejako organizuje, ktéremu podporzadkowane sg
wszystkie inne. Najtatwiej pojecie to wyjasni¢ na konkretnych przyktadach.

Przyjrzyjmy si¢ utworowi Wistawy Szymborskiej ,, Wietnam™*?
Kobieto, jak si¢ nazywasz? — Nie wiem.

Kiedy si¢ urodzilas, skqd pochodzisz? — Nie wiem.
Dlaczego wykopatas sobie nore w ziemi? — Nie wiem.
Odkqd sie tu ukrywasz? — Nie wiem.

Czemu ugryztas mnie w serdeczny palce? — Nie wiem.
Czy wiesz, ze nie zrobimy ci nic ztego? — Nie wiem.
Po czyjej jestes stronie? — Nie wiem.

Teraz jest wojna, musisz wybrac. — Nie wiem.

Czy twoja wies jeszcze istnieje? — Nie wiem.

Czy to sq twoje dzieci? — Tak.

Dominanta kompozycyjna w tym tekscie jest dialog, a wlasciwie zbior pytan, na ktore
pytajacy ( przestuchujacy) otrzymuje jedna odpowiedz. Ustalenie owej dominanty
otwiera nam wszelkie drzwi do zinterpretowania utworu. Z owego dialogu wynika
bowiem sytuacja liryczna ( dialog pomigdzy wietnamskg kobietg a dziennikarzem,
czy tez kims$ przestuchujagcym) , na podstawie pytan 1 odpowiedzi mozemy okresli¢
sytuacje kobiety, w jakim jest stanie psychicznym, z jakiego powodu znajduje si¢ w
takim stanie , o czym $wiadczy ostatnia odpowiedz kobiety ? ( kobieta jest
przerazona, ukrywa si¢ w norze, boi si¢ wszystkich jak osaczone zwierze itp.).

s, Sierotwinski, Stownik terminow literackich, Warszawa 1986.

2B, Drozdowski, B. Urbankowski, Od Staffa do Wojaczka, Poezja polska 1939-1985 antologia 2, t6dz 1988,
s.62.
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Mozemy tez skonkretyzowac posta¢ dziennikarza/ przestuchujacego ( dociekliwy,
zdziwiony zachowaniem kobiety, zimny, zadajacy prostych deklaracji itp.). Pytania
okreslajg takze jezyk pytajacego ( potoczny), to pomaga nam w ustaleniu, Kim jest
pytajacy i doprecyzowaniu catego obrazu poetyckiego. Wreszcie wszystkie te
ustalenia pozwolg nam na podsumowanie- jaka jest wymowa utworu?

W takim omawianiu tekstu moze nam pomdc wizualizacja, zbierajagca w catosé
uzyskane wnioski:

PYTANIE STAN OSOBY ODPOWIADAJACEJ
Jak si¢ nazywasz? Cztowiek, ktory tego nie wie jest w skrajnej rozpaczy
choruje , z jakiego$ powodu jego mozg nie pracuje

dobrze. Tym powodem moze by¢: strach, przerazenie.

Kiedy si¢ urodzitas? Brak tej wiedzy $wiadczy o chorobie, przerazeniu.

I konsekwentnie wypisujemy tak wszystkie pojawiajace si¢ w tek$cie pytania,
okreslajac stan osoby, ktora nie zna na nie odpowiedzi. Nast¢pnie, na podstawie naszych
spostrzezen podsumowujemy tabele. Powinnismy uzyska¢ wnioski moéwigce o traumie wojny,
jej wptywie na ludzka psychike i osobowos¢.

Inny tekst to ,,Do Pani” Stanistawa Grochowiaka®™

Lubig¢ z blachy twego kubka

Pic¢ herbate gorzkg, pani —

Lubig glaskaé twego szczura,

Gdy sie do mych nog przyczolga —

3 poezja polska od $redniowiecza do wspétczesnosci, antologia, wybor A. Rajca, J. Polanicki, Warszawa 2000, s.
646.
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Albo gadam z pogrzebaczem,
Albo tajam karbidowke:
Ordynarna to jest dama,

Nie zdobigca twego dworu.

A wszak piekne masz niechlujstwo
Z astronomiq ztych pajgkow,

Z ciemnq kazniqg twej piwnicy,
Kedy boczki mrg na hakach.

O feudalna moja pani,
Chwale sobie twe domostwo
Wieczny lennik na twych wtosach,
Trwaly wasal twego Zebra...
Menuet z pogrzebaczem, 1958

Tutaj dominantg kompozycyjna jest zderzenie eleganckiego, barokowego stylu
wlasciwego utworom baroku dworskiego, adresowanym do damy serca, z opisywanymi
realiami brutalnej rzeczywisto$ci ( szczur, pajaki, karbidéwka itp.). Punktem wyijscia dla
zauwazenia owego kontrastu jest tytul sugerujacy zupeknie inng ,,zawarto$¢” tekstu.
Zwracamy uwage na sytuacje liryczng ( wyznanie mito$ci w brudnym, niechlujnym
miejscu). Mozemy postugujac sie cytatami opisa¢ owe miejsce. Jesli jest to grupa
humanistyczna, warto zwroci¢ uwage na budowe wersyfikacyjng utworu ( sylabotonik
czterostopowiec trocheiczny, nasladujgcy rytm menueta)

Odnajdujac wszystkie uzyte w tekscie srodki artystyczne (paradoksy, oksymorony, antytezy,
kontrasty, anafory itd., ktorych definicje przypominamy lub podajemy), mozemy
odpowiedzie¢ na pytanie, czemu one stuza, pokazac ,,poezj¢ brzydoty” i w konsekwencji
doj$¢ do pojecia turpizmu.

Podane przyktady pokazuja, Ze odnalezienie dominanty kompozycyjnej utworu nie tylko
pomaga w jego interpretacji, ale takze stanowi dla nauczyciela klucz do omawiania utworu,
prowokuje ciag pytan, jakie moze zada¢ stuchaczom oddziatlujac tym samym na ich
wyobraznig¢, zblizajac ich do zrozumienia utworu.

Tu takze warto postuzy¢ si¢ najprostsza wizualizacja, na przyktad poprzez poréwnanie
elementow opisu zawartych w tekscie z ogolnie przyjetymi kanonami pigkna. Oto przyktad
takiego zestawienia.

RZECZYWISTOSC W TEKSCIE| KANON PIEKNA

Lubig¢ z blachy twego kubka Porcelanowa filizanka
Pic herbate gorzkq, pani Herbata stodzona cukrem, miodem lub
konfiturami

4. Obrazy poetyckie czyli sytuacja liryczna. Punktem wyjscia do interpretacji utworu
lirycznego moze by¢ takze opis czy tez odtworzenie sytuacji lirycznej. Poniewaz
mamy do czynienia ze stuchaczami, ktorym czesto trudno jest wypowiedzie¢ si¢ w
jezyku polskim, mozemy poprosi¢ ich o namalowanie tego, co w czasie stuchania
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utworu podpowiada im wyobraznia, jakie obrazy nasuwaja im si¢ podczas stuchania
utworu, dlaczego? Nie chodzi tu oczywiscie o otrzymanie od stuchaczy pokazowych
dziet sztuki, a o ,,uwrazliwienie” ich, ,,otwarcie na poezj¢”, pokazanie, ze poezja
dziata na wyobraznig¢, ze poeta to malarz. Prawdopodobnie obrazy stuchaczy bedg do
siebie podobne, bo bgdg zawieraty podobne lub te same elementy. Omawianie prac
stuchaczy moze by¢ punktem wyjécia do interpretacji tekstu, postugiwania si¢
cytatami dopelniajacym obraz, odnalezieniem, nazwaniem $rodkow artystycznych
przy pomocy ktérych obraz powstat oraz do wyciggania wnioskow podsumowujgcych.
5. Jezyk utworu.
Jezyk utworu jest takim samym $rodkiem artystycznym, jak metafora czy oksymoron.
Uzycie okres$lonej odmiany stylistycznej ( potocznej, naukowe;j itp.) pelni w utworze
role artystyczng i jest celowe. Dlatego warto na jezyk zwraca¢ uwage, nie traktujac go
jednak jako odrgbnego tworu, ale wlasnie jako element dopetniajacy obraz poetycki.
Nigdy nie omawiamy osobno formy i tresci utworu. Forma, uzyte przez poete
srodki artystyczne i jezyk stuza calo$ciowemu budowaniu obrazu poetyckiego.

6. Podmiot liryczny. Wazne jest, aby okresli¢ kto, do nas mowi, kim jest osoba
moéwigca, z jakiej pozycji si¢ wypowiada, w jaki sposob mowi, jakich uzywa srodkow
i dlaczego. Odnalezienie podmiotu lirycznego moze stanowi¢ klucz do interpretacji
utworu. Mozemy sprobowa¢ odpowiedzie¢ na nastgpujace pytania“:

e (Czy posta¢ "ja" lirycznego jest wyeksponowana w wierszu?

Czy podmiot liryczny jest kobieta czy mezczyzna (przyjrzyj si¢ doktadnie, np.
przymiotnikom, jakich uzywa, mowiac o sobie)?

Czy osoba méwigca w wierszu jest mloda, dojrzata czy starsza?

Czy podmiot moze liryczny kojarzy¢ si¢ z jaka$ znang postacig?

Czy "ja" liryczne wypowiada si¢ w swoim imieniu?

W jakiej sytuacji znajduje si¢ osoba mowigca w wierszu?

Czy podmiot liryczny jest osobg wierzaca?

Czy "ja" liryczne mozna utozsamic¢ z autorem wiersza?

W zaleznos$ci od konkretnego wiersza, jaki bedziemy opracowywac, moga si¢ nam nasuna¢
oczywiscie inne pytania dotyczace podmiotu lirycznego. Te przedstawione powyzej
powinni$my potraktowac jedynie jako przyktady. Nalezy pamigtac, ze nie ma takiego
wiersza, w ktorym znajdziemy odpowiedzi na wszystkie pytania.

Dla przyktadu przyjrzyjmy si¢ fraszce Jana Kochanowskiego ,,Na 1ipe;”15

Gosciu, sigdz pod mym lisciem, a odpoczni sobie!
Nie dojdzie cie tu stonce, przyrzekam ja Tobie,
Cho¢ sig nawysszej wzbije, a proste promienie
Sciggng pod swoje drzewa rozstrzelane cienie.
Tu zawzdy chlodne wiatry z pola zawiewajgq,

Tu stowicy, tu szpacy wdziecznie narzekajqg.

Z mego wonnego kwiatu pracowite pszczoly

% http://liceum.kujon.net/txt/18/analiza_interpretacja wiersza.html

 Jan Kochanowski, Dzieta polskie, tom I, opracowat J. Krzyzanowski, Warszawa 1976, s156.
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Biorq miod, ktory potym szlachci panskie stoty.

A ja swym cichym szeptem sprawi¢ umiem snadnie,
Ze czlowiekowi tacno stodki sen przypadnie.

Jablek wprawdzie nie rodze, lecz mi¢ pan tak kltadzie
Jako szczep naptodniejszy w hesperyskim sadzie.

Podmiotem lirycznym jest tu upersonifikowana lipa, ktora zaprasza pod roztozyste galezie,
oferujac cien i roztaczajac przed czytelnikiem swoje bogate zalety. Odnalezienie podmiotu
lirycznego stanowi w tym teks$cie punkt wyjscia do dalszej analizy. Mozemy bowiem
poprosi¢ o opisanie drzewa, wymienienie jego zalet ( oczywiscie positkujgc si¢ cytatami),
zwroci¢ uwagg na sposdb mowienia lipy, nawigzania mitologiczne itd. Lipa, bedac ponadto
dominantg kompozycyjng, organizuje 0w tekst i dlatego stanowi punkt wyjscia do jego
interpretacji.

7.

Adresat utworu. Sg teksty, gdzie istotng role pelni wlasnie adresat tekstu, gdzie
wazne jest, do kogo mowi podmiot liryczny. Ustalenie adresata wiersza, czyli innymi
stowy - adresata lirycznego, zdecydowanie utatwia odkrycie znaczenia utworu.
Przyktadowe pytania moga wyglada¢ tak:

Czy podmiot liryczny kieruje swoja wypowiedz do konkretnego adresata?

Czy adresatem wiersza jest grupa 0os6b?

Czy podmiot liryczny kieruje swoja wypowiedz do catego pokolenia?

Kim jest adresat wiersza (konkretnym cztowiekiem, Bogiem, zwierzgciem,
przedmiotem, poj¢ciem abstrakcyjnym...)?

Czy w kazdej strofie wiersza "ja" liryczne zwraca si¢ do tego samego adresata?
Czy "ja" liryczne zwraca si¢ do osoby, ktérej zadedykowano wiersz?

Czy podmiot liryczny zwraca si¢ do samego siebie?

Elementy poza tekstem. Czasami na interpretacje utworu lirycznego wplyw maja
elementy spoza tekstu. Pomocna moze si¢ okaza¢ wiedza o:

biografii autora - Zdarza si¢, ze pewne elementy biografii majg wplyw na jego
wymowe ( ,, Treny” Jana Kochanowskiego), nie chodzi zatem o to, Zeby przytacza¢ w
tym miejscu caly doktadny zyciorys poety, ale zeby moc si¢ odwotac¢ do jakiego$
jednostkowego faktu z jego biografii zwigzanego z danym tekstem.

twoérczosci autora - znajomo$¢ innych utworéw poety moze utatwié¢ zrozumienie
kolejnego ze wzgledu na powtarzanie si¢ niektorych tresci lub sposobu
przedstawiania Swiata.

przynaleznosci autora do okreslonej grupy poetyckiej (np. Awangarda Krakowska,
Skamander) - poeci nalezacy do jednej grupy poetyckiej postuguja si¢ podobnymi
srodkami wyrazu artystycznego, maja podobny sposob widzenia $§wiata, podobne cele
itp.

czasie powstania utworu, tomiku, w ktorym go umieszczono - te informacje moga
pomdc w umiejscowieniu utworu w czasie 1 bywaja cenng wskazowka przy
interpretacji ( np. w przypadku tworczosci Staffa, inny charakter bedg miatly teksty z
tomiku ,, Sny o potedze”, a inny z ,,Usmiechu godzin”)

kontekscie historycznym - jesli wiersz mowi o wydarzeniach historycznych, warto
nawigzac do tych wiadomosci 1 po§wigci¢ im nieco wigcej miejsca na zajeciach.
kontekscie filozoficznym - jesli wiersz odsyta do filozofa lub nurtu filozoficznego,
pomocna (a czasem niezbgdna) jest wiedza na ten temat;
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10.

nawigzaniach - jesli wiersz nawigzuje do obrazu, nalezy go pokaza¢ Jesli do utworu
muzycznego — nalezy go postuchac . Jesli do innego tekstu — nalezy go przeczytaé
(albo chociaz poinformowac stuchaczy czego dotyczy).

Uogolnienie, podsumowanie.

Na koniec dobrze jest zebra¢ wszystkie wnioski i dokona¢ podsumowania. W tym
miejscu mozemy zaproponowac stuchaczom wystuchanie wiersza czytanego przez
poete, albo piosenki w wykonaniu uznanego interpretatora. Nalezy tak dobra¢ owe
muzyczne interpretacje aby stuchacze mogli przy okazji pozna¢ fragment polskiej
kultury muzycznej, najwybitniejszych interpretatoréw ( Demarczyk, Grechuta, Bajor,
Warska, Niemen ...). Nie ma sensu stuchanie dla samego stuchania. Warto takze,
jezeli jest taka mozliwos¢ postuchac ze stuchaczami kilku wersji interpretacyjnych-
kobiety i m¢zczyzny (,,Grande valse brillante” w wykonaniu Michata Bajora albo Ewy
Demarczyk) lub wers;ji klasycznej 1 nowoczesnej (,,Bogurodzica” w wykonaniu chéru
Zakonu Redemptorystow albo zespotu Testimonium lub Michata Zebrowskiego i
Krzysztofa Krawczyka). Stluchacze z reguty bardzo entuzjastycznie przyjmuja takie
muzyczne interpretacje, zwréémy jednak uwage na zmiany w tekscie dokonywane
przez wykonawcow, niekiedy zmieniajace caty sens utworu.

Notatka.

W czasie omawiania utworu warto na biezaco zapisywacé najwazniejsze
spostrzezenia na tablicy, w formie punktéw, czy tez wspomnianych wczesniej
wizualizacji, tabelek lub wykresow. Tworzac takie notatki uczymy stuchaczy
uproszczonego zapisu tresci, ktory przyda im si¢ w studenckiej przysztosci, a takze
wytworzy w ich pamieci pewne obrazy bedace kluczem do wywotywania okreslonych
skojarzen utatwiajacych zapamictywanie. By¢ moze tatwiej bedzie stuchaczowi-
cudzoziemcowi, przypominajac sobie utwor, pomysle¢-,,A, to ten , przy ktorym
rysowali$my taka wielka strzatkg! Warto tez zapisa¢ wszystkie wnioski, najlepiej w
punktach, w postaci rownowaznikow zadan lub haset. Do notatki stuchacz nasz musi
wrocié, uczac si¢ do egzaminu, ale tez , miejmy nadzieje, w czasie dalszych studiow.

Przy omawianiu utworow lirycznych nasuwa si¢ jeszcze jeden problem, ile
utworow danego autora omawiac i ktore.

Co do liczby utworow, to raczej lepiej mniej, a doktadniej, ciekawiej. Pamigtajmy, ze
1 tak nie da si¢ omowi¢ wszystkich, dajmy raczej stuchaczom narzedzia, pokazmy
sposoby, aby w przyszto$ci poradzili sobie z nowymi tekstami, otworzmy ich na
poezje, odkryjmy ich wrazliwo$¢, a nie zasypujmy gombrowiczowskimi schematami,
ze ,,Stowacki, wielkim poetg byt”.

Jesli chodzi o0 wybor utworéw, to mozemy tu podeprze¢ si¢ programami polskich
szkot $rednich ( wspominaliSmy, ze probujemy zrownac¢ naszych stuchaczy z
poziomem polskich maturzystow), z pewnoscig wybierzmy dzieta, ktore dziatajg na
wyobraznie, ktore pomoga w zrozumieniu epoki, pradu artystycznego, czy tez wskaza
na wyjatkowy artyzm tworcy. Niech to bgda takze takie utwory, w ktorych mozemy
pokazac rozne $rodki artystyczne i ktorych stownictwo nie bedzie stanowito zbyt
wielkiej bariery. Jednym stowem, to my musimy dokona¢ wyboru i tu wracamy do
etapu budowania programu, ktory, jak wida¢, nie moze by¢ zbiorem sztampowych czy
przypadkowych dziet.
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8. Omawianie utworéow epickich.

Samo omawianie epiki nie stwarza wigkszych problemow, gorzej bywa z
pierwszg faza, czyli z zapoznaniem si¢ stuchaczy z konkretnym utworem, najprosciej
mowiac, z przeczytaniem dzieta. Jak cudzoziemiec, ktory , co prawda, nie ma
wiekszych problemow komunikacyjnych , ma przeczyta¢ ,,Lalke”, czy tez ,,Potop”,
utwory obszerne i pisane nie zawsze wspoétczesnym jezykiem? Czy jesli polecimy
stuchaczom przeczytanie ,,Faraona”, nie bedzie to trwato przez caty rok akademicki?
Czytanie obszernego dzieta epickiego w oryginale jest nie lada wyzwaniem i kazdy,
kto zna obcy jezyk na poziomie komunikacyjnym, wie, 0 czym mowimy. Potrafimy
swietnie porozumiewac si¢ po rosyjsku, ale czy przeczytamy Dostojewskiego w
oryginale?

Co zatem zrobi¢?

1. Lektura obowigzkowa dla stuchaczy musi zawiera¢ utwory mniej obszerne, tj.
opowiadania, nowele, krotkie eseje i szkice. Stuchaczowi tatwiej przeczytaé
krotszy tekst, a jednocze$nie lektura takiego utworu daje szans¢ na poznanie
stylu danego autora. Uniwersytet Slaski przygotowat serie Czytaj po
polsku®®,w sklad ktérej wehodza wlasnie adaptowane opowiadania i nowele
wybitnych pisarzy z okreslonym poziomem trudnos$ci, notka o autorze,
¢wiczeniami i stowniczkiem. Przeglad pozycji literackich przygotowanych
specjalnie dla cudzoziemcow zamieécita w swej pracy Tamara Czerkies®’

2. Jezeli czas nam na to pozwala, mozemy bardzo krotkie nowele lub
opowiadania przeczyta¢ ze stuchaczami glosno, na zajeciach, thumaczac
niezrozumiate stowa i zwiazki frazeologiczne ( na przyktad ,,Ston” Mrozka).
Zachecamy tez lektorow aby na zajeciach jezykowych korzystali, o ile to
mozliwe z tekstow literackich, wspomagajac tym samym zajecia z literatury,
wzbogacajac lekture stuchaczy 1 ,,przy okazji” uczenia jezyka, uczyli kultury.

3. Utwory o obszerniejszych fabutach, takie jak wspomniana ,,Lalka” czy
,»Potop”, mozemy stresci¢, ale poniewaz nie tylko o znajomos$¢ tresci nam
chodzi, powinnis$my nasza opowies¢ zilustrowac krotkim, wybranym przez nas
fragmentem tekstu, znow- przeczytanym gtosno na zajeciach lub samodzielnie
przez stuchaczy w domu.

Wybieramy fragmenty krotkie, stanowigce pewng catosé¢ , majqce
zainteresowac stuchaczy i zacheci¢ do czytania

4. Mozemy pokaza¢ adaptacje filmowa, projekcja nie moze jednak odby¢ si¢ bez
wprowadzenia, ktore wskaze na roznice miedzy utworem a filmem i ktore
uzmystowi stuchaczom odrebnos$¢ i specyfike dzieta filmowego. Wybierajmy
adaptacje uznanych tworcow, pamigtajac, o czym juz wielokrotnie
przypominalismy, ze uczac literatury, uczymy tez kultury.

'® Seria Czytaj po polsku, wydawana jest pod naukowgq redakcjg R. Cudaka, W. Hajduk- Gawron i J. Tambor,
uwzglednia standardy wymagan egzaminacyjnych Panstwowej Komisji Poswiadczania Znajomosci Jezyka
Polskiego jako Obcego.

7 Czerkies Ta mara, Tekst literacki w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego (z elementami pedagogiki
dyskursywnej), Krakow2012., s.151-155.
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Pokazanie adaptacji filmowej nie zwalnia nas 7 lektury, powinnismy omowié
ze stuchaczami wybrany, krotki fragment oryginalnego tekstu!

5. Mozemy pokaza¢ prezentacj¢ multimedialng, bedaca streszczeniem dzieta,
ktora moze by¢ ilustrowana zdjeciami z filmowej adaptacji dzieta badz
fragmentami tejze adaptacji filmowej. Ulatwi nam to streszczeni gtéwnych
watkow, a naszym shuchaczom zrozumienie tresci. Jednak i ta forma
zapoznania stuchaczy z tre$cig nie zwalnia nas z przyblizenia im fragmentu
oryginalnego tekstu, dajacego mozliwos¢ obcowania z dzietem literackim 1
pokazujacego styl autora.

6. Mozemy wreszcie odwota¢ si¢ do thtumaczenia dzieta na rodzimy jezyk
stuchacza'®, jednak nie zawsze takie thumaczenia istnieja i nie zawsze sa
dostepne . Opieranie si¢ na thtumaczeniu utworu takze nie zwalnia nas z
przyblizenia stuchaczom fragmentu oryginalnego tekstu.

Skoro nasi stuchacze znajg juz tre$¢ omawianego dzieta epickiego, ,,poczuli

ducha” autora poprzez lekturg fragmentu tekstu, mozemy przystapi¢ do omawiania dzieta. I
tu, podobnie jak w przypadku utworéw lirycznych, skupiamy si¢ na najwazniejszych
problemach dzieta, istotnych dla konkretnego utworu, a wigc- na przyklad obrazie
spoteczenstwa, psychologicznej kreacji bohatera itp.

Patronowa¢ nam bedzie standardowy zestaw zagadnien, znany ze szkoty $redniej, przy czym
nasza ,,analiza”, silg rzeczy , musi by¢ ogolniejsza, pamigtajmy, ze stuchacze- cudzoziemcy
nie moga positkowac si¢ tekstem ( cytowac¢ fragmentow dla udokumentowania okreslonych
tez), poniewaz albo go nie znaja, albo nie poruszaja si¢ w nim swobodnie, ze wzgledu na
bariere jezykowa. Warto zatem, aby nasze zajecia skupity si¢ na pokazaniu najwazniejszych
problemoéw dzieta, a nie jego szczegotowej analizie.

Doktadniej omoéwi¢ mozemy utwory drobniejsze, opowiadania, nowele, ktorych tresé

stuchacze beda znali z samodzielnej badz wspoélnej lektury.
Jakie zatem zagadnienia mogg sta¢ si¢ przedmiotem naszej analizy?
1. Tytul utworu.

Tytul utworu moze pomdc w interpretacji dzieta, moze tez ukierunkowa¢ nas na
niezbgdny do odczytania idei tekstu kontekst.. Bywaja tytuty zwracajace uwage czytelnika na
posta¢ gtownego bohatera -,,Pan Wolodyjowski”, ale i takie, gdzie przywotany w tytule
bohater wcale nie jest gtowng postacig dzieta ,,Pan Tadeusz”. Sg tytuly, ktére odnoszg si¢ do
kilku najwazniejszych dla tekstu problemow ,,Lalka”, a i takie, ktore majg znaczenie
symboliczne- ,,Ludzie bezdomni”. Dlatego tez analiza tytutu moze czasem otworzy¢ droge do
jego interpretacji.

2. Dodatkowe informacje.

Mamy na mysli dedykacje ( jezeli utwor ja posiada), motto ( jezeli auto je zamiescit) , a
czasem nawet date umieszczong na poczatku lub koncu utworu. Dedykacja bywa niezwykle

Bw. Hajduk- Gawron, Przektady literatury polskiej a dobdr tekstow literackich w nauczaniu cudzoziemcow,
artykut dostepny w formie pliku PDF na stronie: http://sjikp.us.edu.pl/pliki/ksiazki/wioletta_hajduk_gawron.pdf
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znaczacym elementem, odno$nikiem nie tylko do osoby bliskiej z jakich§ wzgledow autorowi,
lecz takze otwierajacym pewne konteksty interpretacyjne. Na przyktad dedykacja do ,,Satyra”
Jana Kochanowskiego ( utwér dedykowany jest krolowi Zygmuntowi Augustowi)™ wskazuje
na mecenasa poety, sugerujac zarazem , ze pewne zawarte w dziele tresci moga by¢ pisane z
mysla o nim. Obszernie rolg, formg i funkcja dedykacji w utworze literackim zajeta si¢ Kinga
Tutak w artykule” Dedykacja w §wietle genologii lingwistycznej”20

Motto nalezy ,,odszyfrowac”, przeczytaé, czasem przettumaczy¢, jesli jest w jezyku
obcym, zainteresowac si¢, Skad pochodzi, co to za dzieto, kto je napisat i dlaczego autor nas
do tego dzieta odsylta. Czgsto motto zawiera kluczowe dla interpretacji dzieta przestanie, jak
w przypadku ,,Konrada Wallenroda” Adama Mickiewicza (Dovate adungue sapere, come
sono due generazoni da combattere... bisogna essere volpe e Leone”.*
,Macie bowiem wiedzie¢, ze sg dwa sposoby walczenia... trzeba by¢ lisem i Iwem”, motto z
Nicollo Machiavellego). Data moze przypisywac dzieto do okreslonego wydarzenia
historycznego, epoki czy sytuacji polityczno- spotecznej. Nie bez znaczenia jest umieszczona
w podtytule ,,Pana Tadeusza” Mickiewicza ,,Historia szlachecka z roku 18111 1812 we
dwunastu ksiggach wierszem” data, ktora sytuuje dzietlo w okre§lonym czasie historycznym,
co pozwala na interpretacje zwigzang z przemarszem wojsk napoleonskich przez Polske.

3. Narracja

Podobnie jak w liryce wazna dla nas byta kreacja podmiotu lirycznego, tak w epice
istotny jest dla nas narrator -to kim jest, w jaki sposéb méwi do czytelnika, ktorej osoby
uzywa, czy jest obiektywny, czy subiektywny, czy jest wszechwiedzacy, czy nie, jakie
tematy go interesuja, jakie sg jego relacje z bohaterami? Odpowiedz na te pytania moze wiele
stuchaczom wyjasni¢, czasem nawet pomdc w interpretacji utworu. Dla przyktad, niezwykle
ciekawa pod wzgladem narracji jest ,,Lalka” Bolestaw Prusa. Warto przy omawianiu tej
powiesci dostrzec wszystkich jej narratorOw 1 przyjrze¢ si¢ ich narracji.

4. Swiat przedstawiony

O $wiecie przedstawionym takze juz mowiliSmy przy omawianiu liryki. W epice jest on
elementem dzieta, a jego charakterystyczne cechy pomoga na osadzenie utworu w epoce ( na
przyktad realistyczny sposob opisu moze wskazywac na epoke pozytywizmu) lub tworce
( bogactwo realistycznych szczegdétow byto cechg charakterystyczng stylu Bolestawa Prusa).

5. Obecnos¢ innych gatunkéw

9 jan Kochanowski, Dzieta polskie, tom 1, opracowat J. Krzyzanowski, Warszawa 1976, s.54.
2% K. Tutak, Dedykacja w $wietle genologii lingwistycznej {w:} LingVaria, Rok V (2010), nr 1 (9).

! Addam Mickiewicz, Konrad Wallenrod, opracowanie S. Chwin, Warszawa 1991.
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Moze si¢ zdarzy¢, ze omawiany utwér zawiera w tresci inne gatunki literackie, np.
pamietnik (,,Lalka” Bolestawa Prusa, ,,Ludzie bezdomni Stefana Zeromskiego) albo list
(,,Opowiadania” Tadeusza Borowskiego). Warto wowczas zastanowic si¢, W jakim celu
zostaty wprowadzone, czemu stuza, co wnosza do dzieta i jaki maja wplyw na jego
problematyke.

6. Geneza utworu.

Bywaja utwory, dla ktorych nie bez znaczenia sg okolicznosci ich powstania ( ,,Pan
Tadeusz” Adama Mickiewicza, ,,Medaliony” Zofii Natkowskiej). Powinni§my zwroci¢ przy
omawianiu takich dziet uwagg na ten istotny fakt, gdyz moze on ukierunkowaé naszych
stuchaczy i wyjasni¢ im niektore niezrozumiate, by¢ moze, realia akcji.

7. Problematyka

Sprébujmy wraz ze shuchaczami odnalez¢ 1 sformutowac najwazniejsze problemy
poruszane przez omawiane dzieto. Mozemy je wypisa¢ w punktach na tablicy, bedg mogty
petnié , tak szeroko juz przez nas w tej pracy omawiang, funkcje wywotywania skojarzen.
Gltowne problemy dzieta mozemy tez przedstawi¢ w formie wizualizacji, przy pomocy tabel,
wykresow, czy przeplatajacych sie kot.

Przyklad- ,,Nad Niemnem” Elizy Orzeszkowe]j

23



Praca miernikiem
wartosci

cztowieka, podziat

Mitos¢ Jana i
bohateréow

Praca jako wyraz Justyny-

patriotyzmu potaczenie klas w

mitosci i pracy

ETOS
PRACY

Gréb Jana i Cecylii-

praca daje Mogita
szczescie i powstancza-
nobilituje wspolna walka,

spotecznie zobowigzanie do
pracy dla tych,

ktorzy przezyli

Glowne, omoéwione przez nas oczywiscie, problemy utworu, przedstawione zostaly w formie
diagramu, wniosek koncowy jest kotem srodkowym, stuchacz otrzymuje spojna 1
skondensowang notatke, ktorg tatwiej mu zapamigtac.

Wyliczamy tu wiele elementéw pomocnych przy omawianiu epiki, jednak musimy
pamigtac, ze wybieramy tylko te, ktore sg dla danego utworu wazne, charakterystyczne i
pomagaja w jego interpretacji. Nie tonmy w szczegodtach, nie rozdrabniajmy si¢ w pogoni za
drobnymi cechami dzieta, gdyz pracujemy pod presja czasu, a co za tym idzie, nie mogac w
pelni rozwing¢ takiej bardzo drobiazgowej analizy, utrudnimy stuchaczom percepcj¢ i
zniechecimy ich do dalszej lektury, gdyz zamiast calo$ciowego obrazu dziela, uzyskaja stos
trudnych do ogarnigcia i zapamigtania szczegotow.

Stuchacze maja czgsto tendencje do streszczania utwordw, szczegolnie przy omawianiu
nowel lub opowiadan. Jezeli zadaniem stuchaczy byto samodzielne przeczytanie tekstu w
domu, mozemy na poczatku zajg¢ poprosi¢ o przypomnienie tresci w celu sprawdzenia
zrozumienia tekstu. Streszczanie utworu moze nam jednak nastreczy¢ pewnych trudnosci,
gdyz stuchacze nie zawsze wiedzg, co jest wazne, opowiadajg niepotrzebne szczegdly akcji,
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omijajg elementy istotne, nie trzymaja si¢ chronologii, co w rezultacie daje fatszywy obraz
dzieta. Dlatego lepiej jest przypominaé tre$¢ poprzez przygotowane przez lektora pytania, na
ktore odpowiadajac, shuchacze budujg streszczenie dzieta. Forma pytan kierunkuje stuchaczy,
wskazuje na elementy istotne, na ktore nalezy zwroci¢ uwagge. Jednoczes$nie ujawnia tych,
ktorzy utworu nie przeczytali i probuja positkowac si¢ internetowym streszczeniem.

9. Omawianie dramatow.

Dramat to niezwykle wdzigczny w pracy pedagogicznej rodzaj literacki, Stwarza bowiem
wiele mozliwosci ilustracyjno- adaptacyjnych. Nie musi opieraé si¢ na ,,suchej” lekturze
tekstu, mozna dokona¢ inscenizacji catosci lub fragmentow dzieta, co daje mozliwo$¢ nie
tylko lepszego zapoznania si¢ z trescig utworu, ale tez przezycia go dzigki sSwiadomemu
uczestnictwu w przedstawieniu. Dla stuchacza - cudzoziemca to takze doskonate ¢wiczenie
wymowy, akcentu i polskiej intonacji. Przy okazji tez §wietna zabawa, ktéra stuchaczom
sprawia wiele radosci.

Nie bedziemy jednak inscenizowa¢ wszystkich omawianych dramatow, brak nam na to
czasu, wigkszo$¢ z nich musimy po prostu oméwi¢. Z dramatem post¢pujemy podobnie jak z
dzielem epickim. Wybieramy do omawiania elementy, ktére dane dzieto ksztaltuja i sa
odpowiedzialne za przekazanie czytelnikom gtownej idei utworu.

A oto przyktad takich elementow:
PLASZCZYZNA GLOWNEGO TEKSTU DRAMATU
1. Bohaterowie

Zwracamy uwage na to, kim sg glowni bohaterowie, jakg wiedz¢ o nich uzyskujemy, skad
mozemy te wiedze czerpac ( monologi, dialogi, gesty, rekwizyty, zachowanie, didaskalia
itp.).Jakie sg relacje miedzy bohaterami, jakim jezykiem mowia? ( Kwestia jezyka bohaterow
jest bardzo wazna na przyktad przy omawianiu ,,Wesela” Stanistawa Wyspianskiego czy Il
czesci ,,Dziadow” Adama Mickiewicza).

2. Czas i przestrzen

Gdzie i kiedy toczy sie akcja dramatu, skad czerpiemy wiedze o tych elementach, ktére
elementy stuza budowie nastroju, a ktdre konkretyzacji §wiata przedstawionego? W jaki
sposob zmienia si¢ miejsce akcji? To, gdzie toczy sie akcja, moze mie¢ kluczowe znaczenie
przy interpretacji utworu ( na przyktad w ,,Iwonie, ksi¢zniczce Burgunda”, dobor dworu
krolewskiego jako siedliska Formy stanowi klucz do interpretacji dzieta).

3. Przebieg wydarzen czyli akcja

Zwro¢my uwage na przebieg akcji, czy jest ona budowana na zasadzie ciggu przyczynowo-
skutkowego, czy moze panuje zasada fragmentarycznosci, co tgczy poszczegolne sceny
( bohaterowie, idea, ciag wydarzen?)

4. Gatunek
Warto pokaza¢ stuchaczom, na czym polega ironia, groteska, tragedia czy tez komedia.
Przy okazji definiujemy gatunki, wskazujac na ich Zrodta 1 czas powstania. Cudzoziemcy nie
zawsze wyczuwajg niuanse jezykowe, bywa, ze trudno im wychwyci¢ ironi¢ lub sarkazm.
Dialogi w dramacie sg doskonalg okazjg do pokazania im tych §rodkéw jezykowych i form
wypowiedzi.
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5. Elementy spoza tekstu
W utworze dramatycznym wazng role odgrywa ton wypowiedzi, mimika czy tez gest.
Jezeli wraz ze stuchaczami przygotowujemy inscenizacj¢ catego dzieta lub jego fragmentu,
elementy te stang si¢ zauwazalne mimo woli. Jesli jednak tekst tylko czytamy, to warto
zwréci¢ shuchaczom uwage na te elementy, poniewaz czesto wiasnie one buduja wiedze o
bohaterach i akcji.
PLASZCZYZNA POBOCZNEGO TEKSTU DRAMATU

Didaskalia- Tekst bardzo wazny w dramacie, niekiedy majgcy ogromny wptyw na
ostateczny ksztatt dzieta, a tym samym na jego interpretacj¢ (,,Wesele” Stanistawa
Wyspianskiego”).

Powinni$my zatem przyjrze¢ si¢ didaskaliom, zwroci¢ uwage czego dotycza, czy
informuja tylko o wystroju miejsca akcji i wygladzie postaci, czy moze moéwig co$ o
zachowaniu bohaterow? Na ile sg szczegolowe?

Powinni$my takze zwroci¢ uwage na to, czy tekst nawigzuje do innych dziet literatury lub
sztuki, jesli tak, to w jakim celu.

Oczywiscie znow warto to, o czym mowimy zapisa¢, mozemy to zrobi¢ w formie tradycyjnej
notatki, w punktach lub przy pomocy wykresu, tabeli lub diagramu.

™

Bohaterowie
Obrzed

Ludowosé w IV
Jezyk czesci ,Dziadow”
Mentalnosé
Nastroj /
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