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Streszczenie

Sztuka zajmuje wazne miejsce w tworczosci Wistawy Szymborskiej, o czym $wiadcza
nie tylko liczne wiersze, ale rowniez felietony oraz wykonywane przez poetke wyklejanki.
Cho¢ utwory polskiej noblistki poruszajace ten motyw byty wielokrotnie komentowane, to
jednak zwigzki zachodzace miedzy obrazem a zainspirowanym nim wierszem znajdowaty si¢
zwykle na marginesie rozwazan badaczy. W jeszcze mniejszym stopniu tematyka ta byta

poruszana w pracach krytykéw przektadu.

Niniejsza dysertacja stanowi prob¢ spojrzenia na ekfrastyczne wiersze Wistawy
Szymborskiej z perspektywy przektadoznawczej. Jej celem jest zbadanie sieci wzajemnych
relacji pomiedzy dzietem plastycznym (obrazem olejnym, drzeworytem), utworem poetyckim,
ktory zostal nim zainspirowany oraz przekladami tego wiersza na jezyk angielski 1 hiszpanski.
Szczegotowej 1 wielofazowej analizie poddano trzy utwory, ktérych malarski pierwowzor daje

si¢ jednoznacznie zidentyfikowaé: Dwie malpy Bruegla, Ludzie na moscie oraz ermeer.

Rozprawa sktada si¢ ze wstgpu, krotkiej czeSci teoretycznej (rozdziaty 1-2),
rozbudowanej cze$ci analitycznej (rozdziaty 3-5), zakonczenia, aneksu i bibliografii. W
rozdziale pierwszym krotko zaprezentowano dotychczasowe ujgcia problematyki wierszy
Wistawy Szymborskiej inspirowanych malarstwem. Nast¢gpnie omoOwiono najwazniejsze
terminy uzywane do opisu zwigzkéw zachodzacych pomiedzy dzietami sztuki a utworami
literackimi do nich nawigzujacymi (ekfraza i jej typy, hypotypoza i jej typy, Bildgedicht,
przektad intersemiotyczny). Szczegdlng uwage poswiecono pojeciu ekfrazy, wokot ktorego od
lat toczy si¢ ozywiona dyskusja. Przytoczono najwazniejsze problemy zwigzane ze
stosowanymi terminami. Dla potrzeb dalszej analizy przyjeto definicje ekfrazy wspotczesnej
zaproponowang przez Pawla Goglera, ktora uzupelniono o typologi¢ przedstawiong przez
Anete Grodecka. Zgodnie z postulatami niektérych badaczy ekfrazy (m.in. Lawrence’a
Venutiego, a na gruncie polskim — Rozalii Stodczyk) przyjeto perspektywe przektadoznawcza,

wlaczajac do opisu ekfrazy terminologi¢ translatologiczng. Tak rozumiana ekfraza jest
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koncowym produktem procesu przektadu intersemiotycznego, w wyniku ktoérego jezyk
malarstwa zostaje przeksztalcony w jezyk poezji. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze ekfraza
wspoéfczesna obecna w tworczosci Wislawy Szymborskiej nie ogranicza si¢ jedynie do
przektadu intersemiotycznego, ale zawiera réwniez elementy nieodnoszace si¢ bezposrednio
do warstwy malarskiej, a bedace filozoficzng refleksja poetki m.in. na temat sztuki, kondycji
cztowieka, pragnienia nieSmiertelnosci. W rozdziale drugim zaprezentowano pojecie serii
translatorskiej i relacji zachodzacych pomiedzy poszczegolnymi jej ogniwami. Przedstawiono
takze uzasadnienie wyboru serii translatorskich oraz opisano fenomen recepcji tworczosci

Wistawy Szymborskiej w krajach hiszpanskojezycznych oraz anglosaskich.

Kazdy z rozdziatlow czesci analitycznej poswigcono badaniu innego wiersza-ekfrazy. W
rozdziale trzecim omoéwiono wiersz Dwie malpy Bruegla, bedacy ekfraza informacyjng
zainspirowang obrazem niderlandzkiego malarza Pietera Bruegla Starszego Dwie matlpy oraz
dwie serie translatorskie: angielskg liczaca sze$¢ przektadow oraz hiszpanska sktadajaca sie¢ z
pigciu ogniw. Rozdziat czwarty po$wigcono analizie utworu Ludzie na moscie, ktory stanowi
przyktad ekfrazy informacyjnej z elementami ekfrazy ekstatycznej. Wskazano na dwa
malarskie pierwowzory: drzeworyt Hiroshige Utagawy zatytutowany Nagla ulewa na Wielkim
Moscie pod Atake oraz olejny obraz Vincenta Van Gogha Japonaiserie — Most w deszczu.
Omowiono réwniez dwie serie translatorskie: angielska, sktadajaca sie z trzech ogniw oraz
hiszpanska liczaca cztery przektady. W rozdziale pigtym zbadano wiersz Vermeer, stanowigcy
ekfraze syntetyczng i komentujacy ptotno Johannesa Vermeera zatytulowane Mleczarka.
Opisano rowniez dwie serie translatorskie: angielska i hiszpanska, z ktorych kazda sktada si¢ z

jednego ogniwa.

W kazdym z rozdzialow analitycznych punktem wyjScia bylo zaprezentowanie
wybranych prac krytycznych omawiajacych malarski pierwowzor w celu wyodrgbnienia jego
najwazniejszych cech. Nastgpnie omoéwiono, jak przeklad intersemiotyczny dokonuje si¢ w
utworze polskiej noblistki oraz jaka filozoficzng refleksj¢ ze sobg niesie. Przy pomocy metody
empiryczno-porownawczej zbadano wzajemne relacje zard6wno w obrebie jednej serii
translatorskiej, jak i dwoch roznojezycznych. Do opisu relacji zachodzacych pomigdzy
poszczegdlnymi ogniwami danej serii translatorskiej postuzono si¢ wprowadzonymi przez
Ann¢ Legezynska terminami przektadu centralnego i polemicznego oraz zaproponowanym
przez autorke rozprawy pojeciem przektadu aprecjacyjnego (konsolidujgcego). Zbadano, jak w
kazdej anglo- i1 hiszpanskojezycznej wersji wiersza dokonuje si¢ przektad intersemiotyczny

oraz czy oddana zostata w niej filozoficzna refleksja poetki.



W zakonczeniu wyjasniono tytul rozprawy oraz przedstawiono najwazniejsze wnioski
z przeprowadzonych badan. Zaprezentowano, w jaki sposob dokonywat si¢ przeklad
intersemiotyczny w omawianych wierszach Szymborskiej oraz ich przekladach na jezyk
angielski i hiszpanski. Zaobserwowano, ze cho¢ $rodki, ktérymi noblistka postuguje sie do
przeksztatcenia jezyka malarstwa w jezyk poezji sg kazdorazowo dobrane do danego dzieta
sztuki, to jednak mozna zauwazy¢ pewne cechy wspolne (np. kompozycja i perspektywa obrazu
znajduja swoje odzwierciedlenie w uktadzie wersyfikacyjnym wiersza 1 kolejnosci
wymieniania w nim elementéw widocznych na ptotnie, desce czy arkuszu papieru; technika
malarska zostaje przedstawiona za posrednictwem warstwy semantycznej i brzmieniowe;j
tekstu; efekt zamrozonego ruchu zostaje osiggniety poprzez zrgczne uzycie form czasu
terazniejszego). Omowiono relacje zachodzace wewnatrz serii translatorskich oraz pomigdzy
nimi. Wskazano, ktére aspekty miedzyjezykowego przektadu poetyckich ekfraz okazaly sie
najtrudniejsze i dlaczego. Z przeprowadzonej analizy wynika, ze istnienie malarskiego
pierwowzoru byto okoliczno$cig utatwiajacg prace ttumaczy, pozwalajaca dokonywac lepszych
wyborow translatorskich. Okazato si¢, ze te wersje, ktore najprecyzyjniej oddaly przektad
intersemiotyczny najwierniej przekazaly rowniez filozoficzng refleksj¢  poetki.

W zamieszczonym na koncu pracy aneksie zebrane zostaty informacje o tym, ile razy
1 przez kogo dany wiersz Wislawy Szymborskiej byl tlumaczony na jezyk angielski
1 hiszpanski. Aneks ten ukazal rowniez prawidlowosci zachodzace w wyborze

i czestotliwos$ci przektadu utwordw poetki na omawiane jezyki.



