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1. Zainteresowania naukowe habilitanta

Doktor Marcin Marian Krawczyk, zatrudniony w Katedrze Estetyki i
Filozofii Kultury (wczesniej Zakladzie Estetyki) Instytutu Filozofii UMCS w Lublinie,
poczatkowo zajmowal si¢ filozofig Richarda Rorty’ego, czego owocem byla rozprawa
doktorska Postfilozoficzna koncepcja filozofii Richarda Rorty’ego (2004). Zainteresowania
Rortym daja o sobie zna¢ réwniez w trzech z o$miu wydanych po doktoracie artykutow (O
prymacie sztuki nad filozofig. Richarda Rorty ‘ego estetyzacja zycia i filozofii (2010); Witkacego
wizja kovica sztuki w kontekscie wspélczesnosci. Witkacy, Baudrillard, Rorty (2010); Poza
absolutyzm i relatywizm. Anty-antyetnocentryzm Richarda Rorty ‘ego (2015)).

Habilitant okreéla swéj rozwéj naukowy jako stopniowa ewolucje, w
trakcie ktérej: 1) zmy$li Rorty’ego wydobywat zagadnienia estetyczne, 2) problemy estetyczne
rozpatrywat z perspektywy pogladow Rorty’ego, 3) poszerzal ,swojg bazg teoretyczna” o
takich mysélicieli jak Baudrillard, Dewey, Ingarden, Kuspit, Ossowski, Tatarkiewicz,
Shusterman, Welsch, Witkiewicz, 4) zwrécil sie ku nowym trendom w estetyce wspélczesnej,
takim jak: estetyka srodowiska, estetyka codziennosci, estetyka pragmatyczna, 5) w koncu zajat

sic estetyka $wiata finanséw i rynkéw finansowych. Doktor Krawczyk odkryl, ze we



wspolczesnej refleksji estetycznej istnieje powazna luka — brakuje namystu nad estetycznym
wymiarem rynkéw finansowych. Luke t¢ postanowit uzupetnic.

Habilitant charakteryzuje swoje obecne badania jako interdyscyplinarne
(taczace filozofie z elementami takich nauk jak: socjologia finanséw, geografia ekonomiczna,
antropologia finanséw, psychologia ekonomiczna, marketing, zarzadzanie, ekonomia
polityczna) i zwigzane z nurtem postmodernizmu (nawigzujgce do mysli Baudrillarda, Welscha
i in.). Doktor Krawczyk, analizujac ,,sposoby istnienia rynkéw finansowych” (Autoreferat, s.3)
kieruje swoja uwage ku mediom elektronicznym i $wiatom wirtualnym, ku procesom
estetyzacji i fikcjonalizacji rzeczywistoéci oraz ku najnowszym koncepcjom performatywnosci
(Autoreferat, s. 3, 4). Habilitant deklaruje, ze najwigkszy wptyw na jego podejscie mieli tacy
autorzy jak Dewey, Rorty, Shusterman i faktycznie wida¢ to w jego publikacjach. Doktor
Krawczyk zajmuje sie ,.konkretng i praktyczna sferg jakg sg rynki finansowe”, dokiada w
zwiazku z tym staran, by rezultaty jego badan niosty ze sobg praktyczne korzysci (Autoreferat,
s. 3). Stawia sobie za cel zmiang obrazu rynkéw finansowych, ktérymi nie rzgdzi wylacznie
racjonalno$¢ instrumentalna, lecz rowniez zywa i dynamiczna subiektywnos¢.

Doktor Kraweczyk twierdzi, ze w swoich badaniach stosuje podejscie
komparatystyczne (Autoreferat, s. 4) oraz postuguje si¢ metoda obserwacji uczestniczace;j i
autoetnografii (tamze). Jest w stanie wykorzysta¢ metodg obserwacji uczestniczgcej i
autoetnografii, poniewaz sam jest inwestorem indywidualnym, czyli aktywnym graczem na
rynkach finansowych. Metodologia stanowi jego zdaniem najwigksza zaletg 1 sile jego

podejscia (tamze).

2. Dorobek dydaktyczny habilitanta
Od kwietnia 2005 roku doktor Krawczyk zatrudniony jest w Katedrze
Estetyki i Filozofii Kultury (wczeéniej Zakladzie Estetyki) Instytutu Filozofii Uniwersytetu
Marii-Curie Sktodowskiej w Lublinie. W ramach swych obowiazkéw dydaktycznych
prowadzit zajecia z historii filozofii, filozofii sztuki, aksjologii pracy socjalnej, teorii i historii
kultury, estetyki performatywnej i innych przedmiotéw na réznych kierunkach studiow
licencjackich, magisterskich i podyplomowych. Jest tez promotorem czterech prac

licencjackich.

3. Aktywnos¢ spoleczna i organizacyjna habilitanta
Doktor Krawczyk jest cztonkiem dwoch towarzystw: The International

Association for Aesthetic oraz European Society for Aesthetics (zaskakujace jest to, ze' nie
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nalezy do Polskiego Towarzystwa Estetycznego). Brat udzial w przygotowaniu trzech
konferencji naukowych.

4. Aktywno$¢ naukowa habilitanta od uzyskania stopnia doktora

Marcin Marian Krawczyk doktoryzowal si¢ w 2004 roku na Wydziale
Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie na podstawie
rozprawy Postfilozoficzna koncepcja filozofii Richarda Rorty’ego. Rozprawa ta figuruje w
katalogu biblioteki UMCS jako praca doktorska, nie znalaztam jej jednak w katalogu Biblioteki
Narodowej ani w katalogach bibliotek uczelnianych (np. UJ, UW i in.), stad wnoszeg, Ze nie
zostata ona nigdy przygotowana do druku i opublikowana.

Po uzyskaniu doktoratu habilitant wzigl czynny udzial w czternastu
konferencjach naukowych, z ktérych osiem zorganizowanych zostalo przez kierowany przez
profesor Terese Pekale Zaklad Estetyki/Katedre Estetyki i Filozofii Kultury, w ktérym jest
zatrudniony. Pozostale cztery z czternastu konferencji, w ktorych brat udzial, zorganizowane
byly przez Uniwersytet Rzeszowski, Uniwersytet Gdanski, Uniwersytet Jagiellonski, SWPS w
Warszawie, przy wspoludziale Polskiego Towarzystwa Estetycznego i réznych innych
instytucji. Habilitant uczestniczyt tez w dwoch konferencjach zagranicznych: jednej
zorganizowanej przez Akademie Ostrogskg na Ukrainie (2013), drugiej zorganizowanej przez
Lusofona University w Portugalii (2014).

Od lutego do czerwca 2011 doktor Krawczyk przebywal na stazu
naukowym w Zakladzie Estetyki UJ, gdzie, pod okiem profesor Krystyny Wilkoszewskiej,
zajmowal sie estetyka pragmatyczna.

Po uzyskaniu stopnia doktora, czyli w ciagu szesnastu lat pracy (lata 2005-
2020) habilitant opublikowal monografie naukows (o ktorej powiemy w punkcie piatym
niniejszej recenzji) oraz osiem tekstow. Cztery z nich stanowig rozdzialy w pracach zbiorowych
redagowanych przez profesor Terese Pekale. Mozna powiedzie¢, ze kierujaca Zakladem
Estetyki/Katedrg Estetyki i Filozofii Kultury profesor Teresa Pgkala, stwarza niezwykle
dogodne warunki dla rozwoju mtodszej kadry naukowo-dydaktycznej. Czy habilitant w pelni
to wykorzystal? Wydaje si¢, ze nie, poniewaz nie zdotal nawet przeksztalci¢ w artykuly
wszystkich swoich wystapien na wyzej wspomnianych konferencjach. Cztery pozostale
artykuty ukazaly si¢ w czasopismach naukowych takich jak: ,Kultura i Historia”, ,.Estetyka i
Krytyka”, ,Kultura i Warto$ci” i ,,Contemporary Aesthetics”. Teksty te dajg w sumie 56
punktow liczonych wedtug zasad ustalonych przez MNiSW. Trudno uzna¢ ten dorobel% za

imponujacy.



Sposrod osmiu tekstow doktora Krawczyka omowie tu trzy ostatnie, ktore
zwiazane sa z estetyka rynkéw finansowych, a zatem z kwestia rozwinigta w pézniejszej
monografii. Artykuty te to: (1) The Aesthetics and Financial Markets (2019); (2) O Jjednej z
form trwania sztuki w czasie (2019) oraz (3) Dystynkiywne funkcje tego, co estetyczne na
rynkach finansowych (2020).

Realizujgc swoj zamiar zmiany obrazu rynkéw finansowych oraz
uzupelniania luki we wspolczesnej refleksji estetycznej, doktor Krawczyk przygotowat artykut
The Aesthetics and Financial Markets. Beyond Mere Representing and Supporting, ktory
ukazat si¢ w ,,Contemporary Aesthetics” (2019, nr 17). Jak mozna przeczyta¢ w autoreferacie
Habilitanta, tekst ten spotkat sie¢ z zyczliwym przyjgciem anonimowych recenzentow oraz
samej redaktorki czasopisma - profesor Yuriko Saito. W artykule doktor Krawczyk stara si¢
wykazaé, ze to, co estetyczne stanowi integralny i konstytutywny element rynkdéw kapitatowych.
Podkresla wiclka role mediéw w grze rynkowej. Rola ta polega na tym, ze komputer
selekcjonuje, filtruje, modyfikuje, redukuje ztozonos¢ informacji, ktére przedstawia na ekranie
i w ten sposob wplywa na decyzje inwestorow. Doktor Krawczyk sam przyznaje w
autoreferacie (s. 16), ze tekst ten stal si¢ podstawg czwartego rozdziatu ksigzki.
Powiedziatabym raczej, ze zostal spolszczony i przeniesiony do ksigzki (lub odwrotnie -
powstat przez przelozenie czwartego rozdzialu na jezyk angielski). Nie omawiam zatem w tym
miejscu szczegoléw zwigzanych z trescig tego artykuly, poniewaz zostang one przedstawione
przy okazji omawiania ksigzki. .

Kolejny tekst, O jednej z form trwania sztuki w czasie, ukazal si¢ w pracy
zbiorowej pod red. T. Pekali, Zapomniana sztuka — sztuka pamietania, (Wyd.UMCS, Lublin
2019, s. 235-243). Doktor Krawczyk (odwotujac si¢ do prac Lyncha i Edgertona) glosi w nim
teze, ze pewne dziela sztuki stajg si¢ sposobem, w jaki przedstawia si¢ zjawiska badane przez
nauke (s. 235). Teze te ma zamiar rozciggnaé na obszar rynkéw finansowych, ale nie mowi, jak
by ona wéwczas brzmiata. Czy chodzi o to, ze pewne dziela sztuki stajg sig¢ sposobem, w jaki
przedstawia sie zjawiska zachodzqce na rynkach finansowych? Doktor Krawczyk dystansuje
sie od ,,idei bezinteresownoéci sztuki oddzielajacej ja od innych sfer ludzkiej aktywnosci, w
tym przede wszystkim od sfery tego, co praktyczne” (s. 236). Idea bezinteresowno$ci sztuki ma
byé oczywista, powszechnie znana, niekwestionowalna. Problem w tym, Ze taka nie jest (vide
dzieje teoretycznej refleksji nad sztukg ostatnich dwoch wiekow). W kontrascie do tej -
rzekomo oczywistej — idei, doktor Krawczyk formutuje swojg - rzekomo odkrywezg - tezg:
,.sztuka jest czyms, co przenika bardzo rézne dziedziny kultury, co mozna odnalez¢ whasciwie

w kazdym obszarze dzialalno$ci cztowieka i co w nastgpstwie tego przenikania jest czyms$
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zywym i trwatym, co nie tak latwo poddaje si¢ zapomnieniu i odejéciu w niebyt” (s. 236).
Mamy zatem w tekécie do$é sztucznie spreparowang intryge, ktéra rozwija si¢ w korowod
banatéw. ,,Sztuka jest czyms, co istnieje oraz trwa w czasie i przestrzeni o ile ma wplyw na
czlowieka i jego $wiat” — mowi autor. A jak rozumie on pojecie wphywu? Pierwsza ,forma
oddziatywania sztuki” sg zdaniem doktora Krawczyka wystawy dziel sztuki (tamze), drugg —
,zdolno$¢ do wywolywania przezy¢ estetycznych”. Jak mozna wymienia obok siebie rzeczy
tak rozne i nieporéwnywalne? Wydaje sig, ze Habilitant dostrzegt kontrowersyjny charakter
tego wyliczenia, bo prébuje ratowaé si¢ piszac, ze druga z form jest powigzana z pierwszg ,,w
tym sensie, Ze aby dzieto moglo w ogdle wywotac przezycia estetyczne, to musi by¢ dostepne,
tj. wlasnie wystawione na pokaz” (s. 237). Tego rodzaju truizmoéw jest w tekscie wiele. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze autor jest zwolennikiem koncepcji filozofii jako nieskrgpowanego
blefowania (zaczerpnictej prawdopodobnie z mini podrgcznika Jima Hankinsona, Jak blefowac
z glowg). Czytajmy jednak dalej. Trzecia forma oddziatywania sztuki, czyli jej ,istnienia i
trwania” polega ,,na tym, ze staje si¢ ona czescig tej sztuki, ktéra przychodzi po niej, ze dzieta
sztuki sa zawlaszczane, przerabiane i kontestowane przez inne dziela sztuki” (s. 238). Zawitos¢
zdania przyslania tu banalnosci tresci — jedne dziela nawiazujg do innych. Czwarta forma w
jakiej, zdaniem doktora Krawczyka, sztuka ,wplywa na czlowieka i otaczajacy go Swiat”
polega na tym, ze ,,sztuka oddzialuje na sfer¢ wizualng danej kultury i cywilizacji; na to, jak w
tej kulturze i cywilizacji przedstawia i odzwierciedla sig rzeczy, zjawiska czy ludzi” (s. 259).
Formie tej, zdaniem habilitanta, brakuje ,,bezpoéredniosci istnienia, ktéra cechuje poprzednie
postaci”. Dzieki wyodrebnieniu tej funkcji mozna, zdaniem Autora, dostrzec, ze ,,sztuka jest
czym$ wigcej niz Zrédlem przyjemnoéei [...], poza tym jest czym$ wigeej niz tylko
autonomiczna sfera, ktora kisi sie we wiasnym sosie, tzn. sfera, ktéra rzadzi si¢ wiasnymi
prawami i boryka sie z problemami, ktére dotycza wylacznie jej samej” (tamze). ,,Mianowicie
mozemy tatwiej dostrzec — kontynuuje Autor - ze sztuka jest bardzo zywa i doniosta sita, ktora
tkwi gleboko w kulturze Zachodu, wplywajac na tak wazne sfery, jak np. polityka, nauka,
edukacja, media, technologia, a nawet finanse” (tamze). Doktor Krawczyk przywotuje w tym
miejscu stowa Lva Manovicha méwiace o zwigzku sztuki awangardowej z kulturg wizualna
wspolczesnych spoteczenstw informacyjnych (tamze) - sztuka ta stala si¢ konwehcja
pozwalajaca na organizacje i manipulacje danymi cyfrowymi (ten fragment artykutu powrdcei
w czwartym rozdziale ksigzki).

Jedyna rzecz w tym tekscie naprawdg interesujgca (cho¢ mogla zostac
napisana zgrabniejszym jezykiem), to twierdzenie, ze sztuka jest ,konwencjg kulturowg, na

bazie ktorej tworzy sie obrazy w réznych dziedzinach i sferach dziatalnosei cztowieka” (s. 240).
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Autor nie podaje jednak dla tezy tej dostatecznego uzasadnienia. Rowniez kornicowe
stwierdzenia, ze sztuka oddziatuje na rynki finansowe oraz Ze istnieje podobiefistwo migdzy
pracami Mondriana a wizualnymi reprezentacjami notowan gietldowych, nie sa przekonuj'a{ce.
Jak rozumie¢ to podobiefistwo? Tam, gdzie jedni je zobacza, inni go nie dostrzega.
Podobienstwo mozna zauwazy¢ miedzy paprocia a szronem pojawiajacym si¢ w mrozny dzien
na szybach lub/i miedzy atomami obserwowanymi pod mikroskopem a obrazami Fangora. Czy
co$ z tego wynika?

W artykule w do$¢ niecny sposob wykorzystany zostal zacny Dewey oraz
blyskotliwy Baudrillard. Habilitant robi karkotomne przeskoki od siermigznych banatéw do
ekstrawaganckich konkluzji zupetie nieuzasadnionych w ramach jego tekstu. To, co u
Baudrillarda pojawia si¢ jako konsekwencja intelektualnych wywodow, w artykule doktora
Krawczyka staje si¢ groteskowg przesadg. Obawiam sig, ze tekst rodzacy w czytelniku na
przemian uczucia rozbawienia i irytacji, mozna uzna¢ najwyzej za przyktad symulacji mysli,
ale nie za powazny tekst filozoficzny. Bardzo brakuje w nim odniesiefi do historii refleksji
estetycznej XX wieku, zwlaszcza do tekstow szkoly frankfurckiej (Benjamin, Adorno)
poddajacych namystowi uwiklanie sztuki w sfere techniki. Skoro, piszac o ogladzie
eksponowanego dzieta, Autor odwoluje si¢ do Deweya, to nalezatoby oczekiwaé, ze odniesie
sie do pragmatycznego ujecia estetyki rowniez tam, gdzie méwi o uwikianiu sztuki w $wiat
kultury i ludzkiego doswiadczenia. To jednak nie nastgpuje.

Duzo bardziej tresciwy i lepiej skonstruowany jest trzeci artykul,
Dystynktywne funkcje tego, co estetyczne na rynkach finansowych. Ukazat si¢ on w pracy
zbiorowej pod red. T. Pekali, Dystynkcje estetyczne — wyrdznienie i wykluczenie (Wyd . UMCS,
Lublin 2020). Artykut rozpoczyna sie od wyjasnienia, czym jest metodologiczny
indywidualizm i koncepcja homo oeconomicus (w tekscie kilka razy pojawia si¢ bledna
pisownia - economicus). Zdaniem doktora Krawczyka ekonomia neoklasyczna wykorzystuje
obie koncepcje do propagowania okreslonego obrazu rynkéw kapitatowych: ,,Metodologiczny
indywidualizm sugeruje bowiem, ze rynki finansowe sa niczym innym jak tylko zbiorem
jednostek, ktére —i tutaj swoj wkiad wnosi koncepcja homo economicus — stanowig jednorodna
mase W tym sensie, ze wszyscy ekonomiczni aktorzy, uczestniczacy w finansowej wymianie
na omawianych rynkach, dgzg do maksymalizacji zyskow i minimalizacji ryzyka, a zatem do
realizacji wiasnych, egoistycznych intereséw” (s. 210). Doktor Krawczyk podkresla, ze w
$wietle najnowszych badan socjologicznych i antropologicznych, obraz ten jest nieprawdziwy.
Problem pojawia sie, gdy prébujemy zrozumie¢ gldwna teze jego artykutu: ,,rynki finansowe

stanowig zréznicowane S$rodowisko, na ktore skladaja si¢ rozmaite kategorie i gfupy
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ekonomicznych aktoréw oraz u podstaw réznorodnosci ktorego tkwig wielorakie czynniki, w
niniejszym opracowaniu staram si¢ pokazaé, ze wsrod tych réznorodnych czynnikow znajduja
sie rowniez czynniki estetyczne”. Najwyrazniej autor usiluje uzy¢ jak najwigkszej ilosci stow
(co zawsze robi zte wrazenie) dla wyrazenia do$¢ prostej mysli. Co zatem autor twierdzi?
Twierdzi, ze u podstaw ,réznorodnosci s$rodowiska” (metafory przyrodnicze) rynkow
finansowych tkwig (miedzy innymi) czynniki estetyczne. Co by to mogto znaczy¢? Czynniki
estetyczne nie tkwig u podstaw samych rynkow, lecz u podstaw réznorodnosci Srodowiska
rynkéw. W zrozumieniu zagadnienia nie pomaga nam nawet autoreferat. W odpowiednim
fragmencie czytamy: ,,to, co estetyczne roznicuje ekonomicznych aktoréw uczestniczacych w
finansowej wymianie na rynkach finansowych dzielac ich na réznego rodzaju zbiorowosci i
grupy” (Autoreferat, s. 17). Czy chodzi o to, ze jedni ,,ekonomiczni aktorzy” (kimkolwiek by
nie byli) sg pigkniejsi od innych, czy tez o to, Ze majg inne gusty estetyczne? By¢ moze alutor
przemyca tu jaka$ ontologie rynkéw finansowych? Jezeli tak, to powinien to wyjasnic.
Domy$lamy sie, ze chodzi o to, iz na rynkach grajg rozne podmioty (jednostki, frakcje,
wspélnoty, zbiorowosci), ktére kierujg sie réznymi intencjami i motywami, w tym rowniez
smakiem estetycznym (s. 212). Nie jest to jednak réwnoznaczne twierdzeniu, ze fo, co
estetyczne réznicuje ekonomicznych aktoréw, lub stoi u podstaw réinorodnosci rynkéw.
Wedlug Krawczyka rynki te tworza ,zlozony i wielowymiarowy $wiat pelen rozmic
jakosciowych, tj. pelen instrumentéw finansowych, ktore rdznig si¢ migdzy sobg nie tylko np.
ceng czy wysokoscig dywidendy, lecz takze takimi cechami, jak np. prostota, elegancja,
tajemniczo$é, nowosé, piekno czy brzydota” (tamze). O co tu chodzi? Czy o to, ze jedne akcje
(,,produkty finansowe”) sg piekniejsze od innych, ze sg bardziej dostojne, wznioste, tragiczne,
patetyczne, powabne itp. od innych, czy tez o to, ze schematy obecne w dzielach sztuki
przekladaja si¢ na schematy dzialan gietdowych? Odpowiedzi mozemy si¢ tylko domyslac.

W dalszej czesci tekstu, podazajac za opisami Mayall, Roscoe, Howortha,
doktor Krawczyk, przedstawia ,technicznych analitykow” jako ,ten rodzaj rynkowych
agentéw, ktorzy w swoich wyborach inwestycyjnych opieraja si¢ na graficznych wykresach
przedstawiajgcych ceny instrumentéw finansowych w ujgciu historycznym i ktérzy generalnie
nie interesujg sie danymi makroekonomicznymi, raportami finansowymi spétek, a nawet tym,
czym dana spotka si¢ zajmuje, wszelkie potrzebne im informacje moga bowiem wyczytaé z
wyzej wymienionych wykresow” (s. 213). Takie twierdzenie jest batamutne: oczywiscie, ze
interesujg sie danymi ekonomicznymi, tylko Ze interesuja si¢ nimi w formie wykresow.
Powiedziawszy tak, trzeba by jednak doda¢, jak forma estetyczna danych ekonomicznych
wplywa na ich percepcje i wybory inwestycyjne, a to juz jest znacznie trudniejsze i od tej
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trudnodci autor ucieka. Réznorodnos$é graczy wynika — wedlug Habilitanta - z réznych
ontologii rynkéw finansowych, czyli réznych wizji tego, jak rynki dziataja; wybor stylu
inwestowania zalezy od wizji natury rynkéw finansowych (s. 215). Jednoczesnie doktor
Krawczyk stwierdza, ze gracze oceniajg atrakcyjno$é akcji na podstawie ich wartosci
estetycznych. O jakie polaczenie ontologii z estetyka tu chodzi? Zauwazmy, ze gracze nie
oceniaja pigkna i powabu samych akeji, lecz pickno (jezeli mozna tak powiedzie¢) ukazujacych
sie im na ich ekranach obrazéw przedstawiajacych spadki i zwyzki cen réznych akcji w roznych
przedziatach czasowych. Jezeli nie wyjasnimy ontologicznego wymiaru tej estetyki, obraz
ktéry sie rysuje jest tragiczny: rynki finansowe wyparowaly, zostaty tylko obrazki. Tego
zaskakujacego, zeby nie powiedzie¢ skandalicznego, faktu Habilitant nie eksponuje i'nie
komentuje. Traktuje go jako oczywistosé. Gracze nie maja i jak si¢ okazuje nie muszg mie¢
pojecia o gospodarce i ekonomii, a mimo to moga uczestniczy¢ we weiggajacej i przyjemnej
grze kupowania, sprzedawania i pomnazania zyskow. Cho¢ nie majg wiedzy o ontologicznych
podstawach gry, to, trzymajgc sig estetycznej powierzchni zjawisk, nie dajg si¢ ograc, nie dajg
sie z gry wyeliminowaé - to jest tu najbardziej frapujace i... niepokojace, bardzo szkoda, ze tak
stabo w pracy opisane. Powtérzmy: czy chodzi tu o catkowite oderwanie formy estetycznej od
merytorycznej, ekonomicznej tresci, czy tez o specyficzne przetworzenie tej treci przez forme
— a wowczas trzeba by opisaé, jak si¢ to przetworzenie dokonuje. Sama zreszt relacja Formy
do ontologii zashugiwataby na wigksza uwage (vide Ingarden, Witkiewicz).

Sporo miejsca poswigca za to doktor Krawczyk kwestii sadow
estetycznych inwestoréw. Podkresla, ze sady te ugruntowane s3 w smaku wiasciwym dla klasy
spotecznej, z ktérej sie wywodzg (s. 217). Traderzy wywodzacy si¢ z wyzszych klas polegaja
na arbitrazu matematycznym i na estetyce formalistycznej, doceniajacej czystos¢, ogélnose,
kontrintuicyjnos¢ (tamze), z kolei ci z nizszych klas spotecznych wybieraja analizg techniczna
(ale jakie wartosci cenia, tego juz czytelnik si¢ nie dowiaduje). Doktor Krawezyk uznaje, ze
udowodnil, iz nie tylko cena ma znaczenie; liczy si¢ rowniez pigkno, tajemniczo$¢ itd. Ale
piekno i tajemniczos$¢ czego, to pozostaje niedopowiedziane. Autor powinien powiedzie¢
wprost, ze chodzi o graficzne zestawienia fluktuacji cen akcji prezentowane na ekranach
komputeréw, albo pokusi¢ si¢ o opis przejscia zlozonosci danych w ich ujecia estetyczne.
Artykut pozostawia spory niedosyt. Jego fragmenty po przerobkach trafig do ksigzki (zob. R.3,
p.3.1. Smak estetyczny). |

5. Rozprawa habilitacyjna



Oprécz wyzej wspomnianych artykutow doktor Marcin Marian Krawczyk
przedtozyt do recenzji monografie Estetyka i finanse. O miejscu i roli tego, co estetyczne w
$wiecie elektronicznych rynkéw finansowych (Wyd. Adam Marszatek, Torun 2019). Format
ksiazki jest mniejszy niz standardowy A5 (ma zaledwie 147 na 205 mm). Wraz z ilustracjami,
bibliografia i indeksem nazwisk praca liczy 234 strony. Sam tekst z wprowadzeniem i
zakonczeniem zajmuje niecale 185 stron (wprowadzenie — 27 strony, rozdzial pierwszy — 27
stron, rozdziat drugi — 38 stron, rozdziatl trzeci — 21 stron, rozdziat czwarty — 33 strony, rozdziat
piaty — 34 strony, zakoriczenie — 5 stron). Recenzentami publikacji byli: prof. Bohdan
Dziemidok oraz dr hab. Artur Mordka prof. UR. ‘

Struktura pracy jest klarowna i nie budzi zastrzezen. Material zostal
proporcjonalnie podzielony, wszystkie rozdzialy maja podobng objgtos¢.

W autoreferacie Habilitant stwierdza, ze jego monografia ,,wychodzi
naprzeciw przekonaniom i postulatom tych estetykow (Welsch, Shusterman, Berleant), ktorzy
podkreslaja, ze wielkim bledem jest zawezanie estetycznosci wylgcznie do sfery sztuki, a w
szczegolnoscei do sztuki wysokiej” (Autoreferat, s. 4). Estetycznosci szuka¢ nalezy rowniez w
takich sferach jak polityka, ekonomia, ekologia, etyka, nauka i zycie codzienne. Refleksjg nad
rolg estetyki w §wiecie elektronicznych rynkéw finansowych lokuje w obszarze tzw. estetyki
poszerzonej. Za gléwny cel swej pracy uznaje wykazanie, ze ,,to, co estetyczne przenika i jest
obecne w $wiecie elektronicznych rynkdw finansowych™ (Autoreferat, s. 5); stanowi aktywny,
integralny, konstytutywny element rynkéw finansowych; jest sposobem w jaki rynki te
materializujq sie jako realny byt.

We Wprowadzeniu (s. 9-35) czytamy, ze wspolczesna estetyka poszukuje
dla siebie nowej tozsamosci, pozwalajacej odréznié ja od ,.starej, ufundowanej na kantowskiej
kategorii bezinteresownos$ci” (s. 9). Punktem odniesienia dla swoich rozwazan czyni zatem
doktor Krawczyk tradycje kantowsko-heglowska. Czy naprawde od czaséw Kanta (i Hegla) nie
wydarzylo sie w estetyce nic waznego, co mogloby stanowi¢ teoretyczne tlo dla rozwazan
dotyczacych estetyki rynkow finansowych? Przypuszezam, ze dialog z nowszymi koncepcjami
bylby bardziej interesujgcy, ale i zapewne duzo trudniejszy. W obszarze problemowym
zarysowanym przez Autora mieszczg si¢ zarOwno rozwazania przedstawicieli szkoty
frankfurckiej (Adorno, Benjamin, uwiklanie sztuki w $wiat techniki i spoteczenstwo masowe),
analizy gustow klasowych Bourdieu, estetyka kiacza Deleuze’a i Guattariego, jak 1 ta czgsé
historii sztuki wsp6tczesnej, ktéra wyznacza odchodzenie od eksponowania dziet w miejscach
uprzywilejowanych i lgczenie sztuki z formami zycia codziennego (historia performansu od

fluxusu Maciunasa i Beuysa oraz prac Pollocka, az po podejmowane ostatnio proby opisu i
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dokumentacji performansu, np. Histories of Performance Documentation Giannachi i
Westermana). Drugim punktem odniesienia dla rozwazan doktora Krawczyka jest to, co ,,si¢
uwaza”, co ,,si¢ zwykle sadzi”, co ,jest zazwyczaj postrzegane jako...” (np. Wprowadzenie, s.
11 i nast.). Konstruowanie czego§ w rodzaju zdroworozsadkowej powszechnej opinii, ktorg
nastepnie si¢ obala, zamiast odnie$é si¢ do refleksji teoretycznej dotyczacej omawianego
problemu, to dos¢ trywialny zabieg publicystyczny.

Dalej Autor formutuje tezy, ktorych bedzie w pracy bronit. Pierwsza z nich
brzmi: ,twierdze, ze miedzy $wiatem rynkéw finansowych i $wiatem tego, co estetyczne nie
ma jakiej$ fundamentalnej przepasci, ktora je od siebie oddziela i czyni swoimi antytezami”
(Wprowadzenie, s. 11). Uzyte tu pojecie antytezy jest bardzo niefortunne (pojawia si¢ ono
rowniez w Autoreferacie - s. 5). Czy i jak dwa swiaty moga by¢ swoimi antytezami? Nie moze
tu chodzi¢ o antyteze jako figure retoryczng zestawiajgca ze soba elementy znaczeniowo
przeciwstawne w jedng cato$¢ trefciowa. Nie chodzi tu tez o antytezg w znaczeniu
wykorzystanym przez Kanta w dialektyce transcendentalnej, jako sad sprzeczny z innym a
zarazem réwnie dobrze jak on uzasadniony. A moze chodzi o antytez¢ w znaczeniu
Heglowskim, czyli o drugie stadium dialektycznego rozwoju rzeczywistosci? Znaczenie tego
pojecia nie zostanie niestety w pracy wyjasnione. Dowiemy si¢ jedynie, ze sztuka i finanse nie
sg antytezami bo ,,nie stanowig odseparowanych czy wrecz przeciwstawnych sobie obszarow,
lecz sa dziedzinami, ktére sa ze sobg na rdzne sposoby powigzane”, a ,inwestowanie |...]
charakteryzuje sie wieloma cechami, ktére tradycyjne przypisuje si¢ doswiadczeniu
estetycznemu” (s. 12). Dramatyzowanie przeciwstawienia tego, co estetyczne temu, co
praktyczne jest tu, po pierwsze, zawieszone w prozni, po drugie za$ wynika z braku odwolan
do wspotczesnej teorii estetycznej.

Druga teza pracy mowi o tym, ze ,to, co estetyczne jest aktywnym
komponentem rynkéw finansowych, ktory determinuje zachowanie inwestoréw i traderow,
wplywajac na wybér przez nich metod inwestowania” (tamze). Trzecia, najwazniejsza wediug
Autora teza brzmi: ,to, co estetyczne jest integralng i konstytutywna czgScig rynkéw
finansowych; czescia, ktéra odpowiada m.in. za fascynacje, jaka masy przejawiajg wzglq&em
inwestowania online i elektronicznych rynkéw finansowych, ktéra wnosi swoj wkiada w ich
moralna i spoteczng legitymizacje i ktéra umozliwia i ksztattuje finansowa wymiang i wyceng,
jaka ma na nich miejsce” (s. 13). Jakie masy przejawiaja fascynacje elektronicznymi rynkami
finansowymi? Co to znaczy, ze czynnik estetyczny wnosi wklad w moralng i spoleczng
legitymizacje rynkoéw finansowych; wumozliwia i ksztaltuje finansowg wymiane; ksztaltuje,

rzeczywistos¢é rynkéw finansowych, lezy u podstaw ich istnienia i trwania, okazuje sig byc
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sposobem, w jaki rynki te materializujq si¢ jako realny byt; siega samej natury rynkdw
kapitatowych; thwiw samej ich istocie? Sa to do¢ enigmatyczne sformutowania sygnalizujace
brak systematycznej refleksji nad ontologiczno-estetycznym aspektem rynkéw finansowych.
Niektére z nich - ,,realny byt”, ,natura i istota rynk6w” (pisane kursywa) — sugerujg, ze Autor
jest filozofem klasycznym dgzacym do poznawczego ujgcia istoty rzeczy. Szybko jednak
okazuje sie, ze jest to $lepy trop interpretacyjny.

Krawczyk przekonuje, ze sfera estetyczna i finansowa przenikajg si¢ na
r6zne sposoby i wzajemnie na siebie oddziatuja; to, co estetyczne sigga rynkéw kapitatowych,
to, co finansowe oddziatuje i wplywa (jak jest réznica?) na §wiat sztuki ,,i konsekwentnie na to,
co estetyczne” (Autoreferat, s. 6). Swiat finanséw okazuje sig ,,inspiracja, trescig i punktem
odniesienia dla wielu artystycznych realizacji, ktore nie tylko go opisuja i przedstawiajg (sic!),
ale tez poddajg ocenie, dokonujgc w nim tym sposobem krytycznych interwencji” (Autoreferat,
s. 6, Wprowadzenie, s. 21). Praca Estetyka a finanse jest w zamysle Autora ,,glosem zaréwno
teoretyka, ktory spoglada na §wiat rynkow finansowych niejako z zewngtrz przez pryzmat tego,
co na ich temat mowia inni, jak i praktyka, ktory widzi go od wewnatrz i w oparciu o wiasne
do$wiadczenia formutuje tezy i argumenty” (Wprowadzenie, s. 14). Krawczyk podkresla, ze
prezentowane przez niego analizy ,,ugruntowane sg w rzeczywistym doswiadczeniu”, poniewaz
sam jest inwestorem indywidualnym. Gdy chodzi o wykorzystane metody, to dowiadujemy sie,
ze obok ,,przegladu literatury, a konkretniej (sic!) jej analizy i krytyki” (tamze), w pracy
zastosowane zostaly takie techniki badawcze jak autoetnografia i obserwacja uczestniczaca
(tamze).

W dalszej czeSci Wprowadzenia doktor Krawcezyk, inspirujge si¢ pracami
Shustermana i Welscha, podejmuje prébe wyjasnienia znaczenia pojgcia estefyczne,
(estetycznosé). Przy okazji dowiadujemy si¢ o wieloznacznoscei tego (tych) terminu(ow) i
problemach z definicjg (Wprowadzenie, s. 16-18). Wedlug Krawczyka pojecie estetyczne
oznacza: po pierwsze - to, co odnosi si¢ do sfery zmystowosci 1 jednoczesdnie jg przekraczé., to
co stanowi zmystowo$¢ w jej wyzszej, uszlachetnionej formie (s. 18); po drugie - to, co
powierzchowne, zewnetrzne zwigzane z wygladem; po trzecie - to, co pigkne, harmonijne,
przynoszace przyjemno$é; po czwarte - to, co artystyczne; po pigte — to, co wytworzone,
zaaranzowane, fikcyjne, jak np. réznego rodzaju ceremonie, festyny, parady, przedstawienia,
zabawy, gry, czyli wszelkie dziatania i zachowania, ktore mieszcza si¢ w szeroko rozumianym
pojeciu performance (s. 19). Dyskusja nad tym, w jakiej relacji pozostajg wzgledem siebie
estetyczno$¢ i performans (ktory wykracza poza to, co estetyczne, czgsto nie przynalezy do

dzialalnosci artystycznej, nie pelni funkcji estetycznych) prowadzi do konstatacji, ze kazdy
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performans ma element aistetyczny, kosmetyczny i poietyczny (s. 21) (cho¢ si¢ do nich nie
sprowadza), ma zatem charakter estetyczny. Tak fatalne streszczenie préb zdefiniowania
pojecia estetycznosci jest kolejnym dowodem braku teoretycznej solidnosci Autora.

Strony 21-32 Wprowadzenia po$wigcone s omdéwieniu struktury pfacy
oraz zawarto$¢ poszczegdlnych rozdziatow. Przy okazji tej prezentacji Autor sporo mowi o
mediatyzacji rynkéw finansowych (Wprowadzenie, s. 32, 33 i nast.) nie wyjasniajac znaczenia
tego pojecia. Mozna odniesé wrazenie, Ze nie bardzo zdaje sobie spraweg z wieloznacznosci tego
terminu, ktory traktowany jest tu jako zrozumialy sam przez sig. Jego przyblizone wyjasnienie
rzucone jest niedbale na s 34, gdzie wspomina si¢ 0 ,,zaposredniczeniu (rynkéw finansowych —
M.Z.) w roznych informacyjnych i komunikacyjnych technologiach”. Jest to rozumienie
zaczerpnigte z nauk o komunikowaniu. Mediatyzacja odpowiada¢ ma za procesualnos¢
wizualnej formy oraz za dosSwiadczenie zatracenia sie w rzeczywistosci finansowego ekranu
(Wprowadzenie, s. 34), co jest zdaniem Krawczyka wyr6znikiem doswiadczenia estetycznego.
Stwierdzenia te rodza bardzo duzo watpliwosci. Dalej czytamy, ze inwestorzy ,,wskazowek dla
swoich wyborow inwestycyjnych zaczynajg szuka¢ we wspomnianej przestrzeni, tzn. zaczynaja
si¢ kierowa¢ takimi estetycznymi czynnikami, jak np. wyglad finansowego ekranu i to na nim
opiera¢ swoje decyzje” (tamze). Po raz kolejny powstaje pytanie, czy Autor chce powiedzie¢,
ze inwestorzy dokonuja swych wyboréw catkowicie irracjonalnie, czy tez, ze ich wybory sa tak
zlozone, ze wymagaja estetycznej formy.

Rozdzial pierwszy Sztuka a finanse rozpoczyna sig¢ od stwierdzenia, ktore
juz znamy (z wprowadzenia i z autoreferatu): ,,Sztuka i finanse to dziedziny, ktére zazwyczaj
stawia sie na przeciwleglych sobie biegunach, tzn. uznaje za odseparowane od siebie obszary,
ktére nie maja ze sobg nic wspdlnego poza byciem co najwyzej swoimi przeciwienstwami czy
antytezami” (R.1, s. 26). Stwierdzenie to okresla jakis, rzekomo oczywisty, punkt wyjscia.
Jezyk jest tu wykorzystywany w funkcji performatywnej - autor, mocg swoich stow, prébuje
stworzy¢ punkt wyjscia swych rozwazan, bo tylko dzieki temu zabiegowi bedzie w stanie
gléwnym tezom swej pracy nada¢ charakter odkrywezy, niemalze rewolucyjny. W calym
rozdziale pierwszym oraz we wszystkich rozdziatach kolejnych wielokrotnie i na rézne sposoby
powtarzane s3 tezy, ktore postawione zostaly we wprowadzeniu: ,,to, co estetyczne 1 to, co
finansowe nie stanowia odseparowanych od siebie $wiatow, ktore oddziela przepasé, lecz sg
sferami, ktére w mniejszym lub wiekszym stopniu sa ze soba wzajemnie powigzane. Innymi
stowy, sztuka i finanse nie s3 zamknigtymi monadami, ktére pozbawione sg okien, lecz raczej

otwartymi byrami, ktdre przenikajg si¢ nawzajem na roézne sposoby” (R.1, s. 40).
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Doktor Krawczyk powiada (i tu znowu powtorzenie), ze $wiat finansow
jest ,,inspiracja, trescig i punktem odniesienia dla szeroko rozumianej sztuki; dla réznego
rodzaju artystycznych realizacji, ktore nie tylko opisujg ten $wiat, ale tez poddaja go wnikliwej
krytyce w wyniku czego staje sie¢ on obiektem artystycznego oddziatywania” (R.1, s. 40). Skoro
niektére wspolczesne realizacje artystyczne ,,opisujg i oceniaja” swiat rynkéw finansowych
oraz ,.dokonujg krytycznych interwencji” (R.1, s. 42), bardzo bytam ciekawa, jak to robia.
Czekatlo mnie jednak duze rozczarowanie - dowiedziatam sie, ze owe ,dzieta sztuki
finansowej” to... cztery animacje komputerowe ukazujgce fluktuacje cen produktow
finansowych: 1. wirtualna posta¢ kobiety, ktéra swoim zachowaniem ilustruje zmiany w
indeksach gietdowych (R.1, s. 45); 2. planetarium, w ktérym kazda z gwiazd na niebosklonie
reprezentuje okreslong spotke notowana na gietdzie (R.1, s. 46-46); 3. wirtualny ekosystem
zamieszkaly przez ptakopodobne stwory, ktérych zachowanie odpowiada zmianom notowan
roznych walut (R.1, s. 48-49); 4. rodzaj multimedialnego odtwarzacza przeksztalcajacego ceny
akcji w dzwickowe kompozycje (R.1, s. 49). Sztuka wspétczesna ma by¢ (Krawczyk powtarza
za Velthuisem) zrédlem alternatywnej wiedzy ekonomicznej, ktéra nie ogranicza si¢ do
obserwacji i opisu, lecz stosuje strategie imaginacji, symulacji, wyolbrzymienia i parodii (R.1,
s. 50). Prezentacja danych finansowych w postaci rozgwiezdzonego nieba ma wywolywac u
inwestoréw do$wiadczenie wzniostosci (tamze), ktore z kolei ma to by¢ dowodem na to, iz
sfera finansow nie jest ,,obszarem czystej racjonalnosci i naukowosci” (R.1, s. 51). Jak wida¢
krecimy sie w kotko i od dtuzszego czasu nie dowiadujemy si¢ niczego nowego. ,,Sztuka
finansowa nie ma ambicji doglebnej reorganizacja rzeczywistosci [...] rynkéw finansowych” —
a to nas Autor uspokoil. Zamiast tego wprowadza zakiocenia, tworzy przeszkody, generuje
niecigglosci (tamze), uniezwykla, udziwnia (s. 52). Szkoda tylko, ze podane przyktady tego nie
ilustruja. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Autor blednie przypisuje role sztuki uestetycznionym
nieco sposobom prezentacji danych.

Dalej nastepuje krotka charakterystyka zjawiska finansjalizacji,
polegajacego na wzro$cie znaczenia finansow we wszystkich sferach zycia (R.1, s. 54-55).
Doktor Krawczyk podkresla, ze obecnie sztuka nie jest wolng i autonomiczng dziedzing, lecz
podlega wplywowi finanséw, podobnie jak edukacja, zdrowie, nauka. Uwaga ta jest stuszna
(prawdopodobnie sztuka nigdy nie byla wolng i autonomiczng dziedzing), ale bardzo mato
odkrywcza. Finansjalizacja sztuki polegaé ma na ,transformacji dziel sztuki w finansowe
aktywa”, tzn. na przeksztatcaniu ich ,,w co§ wigcej niz tylko towar, ktéry mozna kupi¢ lub
sprzedaé, a mianowicie w finansowy instrument, stworzony dla réznego rodzaju fundu;zy,

ktére moga nim handlowaé w taki sam sposob, jak innymi finansowymi aktywami” (R.1, s. 55).
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Finansjalizacje sztuki poprzedzato jej utowarowienie. W dalszej czg¢sci rozdziatu Autor opiéuje
rézne procesy 1 zjawiska zachodzace na wspéiczesnym rynku sztuki, takie jak np., to ze dzieta
sztuki sa przedmiotem handlu (zadna nowos¢), ze dzialalno$¢ artystyczna jest rodzajem biznesu
(tez zadna nowos¢) (R.1, s. 55-62). Czy na pewno rozwazania dotyczace rynku sztuki mieszcza
sie w temacie pracy? W moim przekonaniu jest to jedynie zbgdna, nazbyt diuga dygresja. Autor
nie wyjasnia, w jaki sposob zjawisko finansjalizacji sztuki ma si¢ do gléwnego tematu pracy,
czyli do estetyzacji finanséw. Ukazanie relacji miedzy tymi zjawiskami zapewne byloby
interesujgce. Autor méglby chociaz sprobowac¢ pokaza¢ jak te dwie sfery - finanse i sztuka -
wzajemnie sie ,,zaposredniczaja”, tego jednak nie czyni.

Paragraf 2.4 (powinno by 1.4) zatytulowany Konkluzja jest zbiorem
powtorzen.

W rozdziale drugim, Inwestowanie a doSwiadczenie estetyczne, doktor
Krawezyk — jak sam moéwi - ,kontynuuje argumentacjg na rzecz tezy, ze migdzy tym, co
estetyczne a $wiatem rynkéw finansowych nie istnieje przepasé, ktdra je od siebie oddziela...”
(Autoreferat, s. 6, Wprowadzenie, s. 22). Owa teza, na rzecz Kkiorej nargumentuje”
wyartykulowana jest na pierwszej stronie tego rozdziatu dwa razy. Biorgc pod uwage
czestotliwo$¢ pojawiania sie tez w calej pracy mozna mniemaé, ze Autor postawil na
permanentne powtarzanie jako podstawowg strategie perswazyjna.

Doktor Krawczyk pisze: ,.choé inwestowanie na rynkach finansowych
czesto przebiega w spos6b automatyczny i bezrefleksyjny (sic!), to potrafi réwniez przybra¢
forme aktu intencjonalnego, tj. aktu aktywnie skierowanego na cos, a zatem forme analogiczng
dla do$wiadczenia estetycznego™ (Autoreferat, s.7); ,,... intencjonalnego nie tylko w sensie aktu
celowego i zamierzonego, ale tez w sensie aktu aktywnie skierowanego na co$ (R.2, s. 74).
Autor powiada zatem (w autoreferacie), ze wszystko, co ,przybiera forme” aktu
intencjonalnego jest ,,forma analogiczna” do do$wiadczenia estetycznego. Jak rozumie pojgcia
akt intencjonalny i analogia? Czy wchodzi tu w grg Brentanowskie lub Husserlowskie pojecie
aktu intencjonalnego? A co znaczy ,,mie¢ forme analogiczng do”? Z tekstu wnoszg, ze to to
samo, co ,troche co$ przypominaé”, ,,by¢ troche, pod jakims wzglgdem podobnym do czego$™.
Zar6wno pojecie aktu intencjonalnego jak i analogii maja w filozofii okreslone znaczenie i
historie. Niestety nie zostaly one tu uwzglednione; poje¢ tych uzywa si¢ tu w spos6b nader
niefrasobliwy. Doktor Krawczyk moéwi tez o paralelach i podobieristwach migdzy
inwestowaniem na rynkach finansowych a do$wiadczeniem estetycznym (Autoreferat, 5.7,
Wprowadzenie, s. 22); stara sie pokaza¢, ze inwestowanie podobnie jak do$wiadczenie

estetyczne jest ,aktywnoscig generalnie przyjemna i warto$ciowg”; jest ,.generalnie
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do$wiadczeniem przyjemnym” (R.2, s. 68, por. Autoreferat, s. 6, Wprowadzenie, s. 22); ze ma
,immersyjny charakter i rodzi emocje” (Autoreferat, s. 6, Wprowadzenie, s. 22); ze ,,potrafi
ono byé spojne i kompletne” (Autoreferat, s. 6). Gdy czytamy o ,dreszczu emocji, ktory
przeszywa cale ciato inwestora siggajac jego trzewi” (R.2, s. 68-69), chcemy zawola¢ ,,Biedny
inwestor i jego umeczone ciato! Ale tez biedny czytelnik, ktory musi to czytaé”. Krawczyk
powtarza za Statmanem, ze inwestowanie daje ,mozliwo$¢ wyrazenia swego statusu
spolecznego, patriotyzmu czy spolecznej odpowiedzialnosci” (R.2, s. 70). Jesli chodzi o status
spoteczny, to rzecz zostaje wyjasniona (chodzi o klasowy sad smaku), natomiast nie ma w
tekécie niczego, co mogloby przekona¢ czytelnika o prawdziwosci twierdzenia, ze
inwestowanie jest przejawem patriotyzmu lub spolecznej odpowiedzialnosci. Autor ‘ma
sklonnos¢ do gloszenia efektownych tez (i wielokrotnego ich powtarzania), bez nalezytego
uzasadnienia.

Dalej rozwazania skrecaja w zaskakujacg strong. Pod wzgledem
intensywnos$ci pobudzenia — pisze Krawczyk - ,inwestowanie przewyzsza wigkszos¢
do$wiadczen estetycznych” (R.2, s. 70-71). Za intensywno$¢ t¢ odpowiada¢ ma ,,zwigkszona
produkcja hormonéw i neuroprzekaznikéw w trakcie procesu inwestowania” oraz ,,gwattowna
predko$é, z jakg zmieniajg sie ceny instrumentdéw finansowych i z jakg inwestorzy i traderzy
moga dziataé na tychze rynkach (s. 70). Pobudzajgca inwestoréw predkosé, staje sig¢ rodzajem
narkotyku (s. 71-72); inwestowanie ,,potrafi przybra¢ forme organicznej calosci i jednosci,
ktora wieniczy satysfakcjonujgce poczucie spelnienia” (s. 73). Trzeba przyznaé, ze Autor zdotat
w tym krotkim fragmencie, za pomoca orgiastycznej metaforyki wykreowa¢ iscie dionizyjski
klimat. Powraca tez do doswiadczenia przeplywu, ktére ma by¢ koronnym argumentem na to,
ze mamy do czynienia z do$wiadczeniem estetycznym (R.2, s. 73-74, Autoreferat, s. 7,
Wprowadzenie, s. 23). Nie dowiadujemy si¢ jednak, czym to do§wiadczenie przeplywu jest
(czy ma ono jaki$ zwigzek ze $wiadomoscig w jej Husserlowskim rozumieniu, a moze chodzi
tu o Bergsonowska durée?), ani dlaczego ma by¢ niezawodnym wskaznikiem do$wiadczenia
estetycznego. Mozna odnie$¢ wraZenie, ze doktor Krawczyk nie widzi réznicy migdzy
tworzeniem metafor a argumentowaniem, miedzy powtarzaniem a dowodzeniem. Dalej
dowiadujemy si¢ (nie po raz pierwszy), ze inwestorzy ,nie sg tylko automatami, ktére
zachowujg sie w sposob mechaniczny, lecz takze podmiotami, ktére dziatajg $wiadomie” (R.Z,
s. 74) oraz ze ich interakcje z parkietem przybieraja forme¢ dziatan, ktére — podobnie jak w
przypadku do$wiadczenia estetycznego — sg intencjonalnie ukierunkowane na okreSlonego
rodzaju obiekt i w nastepstwie tego ukierunkowania sg czyms, co jest $wiadomie przezywane i

odczuwane” (tamze). To niepotrzebnie zawite zdanie, okraszone interakcjami z parkietem, nie
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dosé, ze jest fatszywe (samo ukierunkowanie na obiekt i Swiadome przezywanie nie sprawia, Ze
mamy do czynienia z do§wiadczeniem estetycznym), to jeszcze brzmi kuriozalnie. Jakby tego
bylo malo, nagle w tekscie pojawia si¢ watek (,jak gdyby”) mistyczno-religijny: ,Jesli chodzi
o to, co jest tym obiektem, ku ktéremu inwestorzy i traderzy zwracaja si¢ intencjonalnie, to
mozna powiedzie¢, ze jest nim najczesciej rynek, traktowany nierzadko tak, jak gdyby byl
wyzsza istota lub tez zywym bytem” (R.2, s. 75). Czyzby inwestowanie miato charakter
przezycia religijnego?

Paragraf 2.2 dotyczy roznic migdzy do$wiadczeniem estetycznym a
do$wiadczeniem inwestowania (R.2, s. 75-90). Na podstawie jego lektury dochodzimy do
wniosku (i wydaje sie, ze Autor tez), ze, wbrew paragrafowi 2.1 i wbrew giéwnym tezom pracy,
roznic jest wiece] niz podobienstw. Bezinteresownos¢, kontemplacja, dystans, refleksja,
delektowanie sie, zaduma, czyli cechy uznane za wyrézniajace doswiadczenie estetyczne, sg
nieosiagalne dla inwestorow (R.2, s. 85-86). Pomimo to, w p. 2.3 autor powraca do tezy o
estetycznym charakterze inwestowania i utrzymuje, ze inwestorzy, gdy uda im si¢ osiagnal
zysk, odczuwaja przyjemnosé estetyczna, poniewaz przezywajg zachwyt. Skad to wiadomo?
Ot6z, na forach internetowych pisza: ,,Jak cudnie! Jak wspaniale!” (R.2, s. 91). Obawiam sig,
7e inwestorzy na forach interenetowych pisza bardzo wiele réznych rzeczy; nie nalezy na tej
podstawie wyciagaé pochopnych wnioskow. Watpie, czy rado$¢/zachwyt z powodu wlasnego
zysku/wygranej mozna uzna¢ za rodzaj przezycia estetycznego. Wezesniej doktor Krawézyk
wielokrotnie podkreslat, ze wyréznikiem przezycia estetycznego jest bezinteresownos¢. Czy
(lub jak) mozna pogodzié rado$¢ z zysku z bezinteresownoscig? Dostrzegajgc by¢ moze tg
rudno$é doktor Krawczyk stara sie w kolejnym kroku do przezy¢ inwestoréw na silg
wprowadzié element bezinteresownosci. W tym celu utozsamia jg z Zyciem chwilg 1 brakiem
odniesienia do przyszlosci, nieliczeniem sig ze skutkami swojego postgpowania (s. 92). Nie
dostrzega jednak, ze w tym sensie szczytem bezinteresownosci bedzie udziat w libacji
alkoholowej albo karkotomna jazda samochodem. Czy przezycia zwigzane z tego rodzaju
aktywnoscig uznamy za przyklady doswiadczenia estetycznego? Dowodem na intensywnosé
przezy¢ estetycznych inwestorow ma by¢ ,mentalne i emocjonalne oderwanie od $wiata
codziennego”, ,,porzucenie dziatah o charakterze uzytkowym”. Krawczyk przekonuje; ze
oderwanie to jest ideatem, ku ktéremu inwestorzy powinni dgzy¢. Twierdzi tez, ze faktycznie
bywaja oni tak zaabsorbowani tym, co widza na ekranach, ze zapominaja o najbardziej
podstawowych czynnosciach takich jak ,jedzenie czy zatatwianie potrzeb fizjologicznych”
(R.2, 5. 97). W jego mniemaniu stanowi to dowdd na to, ze ich przezycia majg charakter

estetyczny.
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Doktor Krawczyk podkresla, ze inwestorzy nie koncentrujg si¢ wytacznie
na danych ilociowych, lecz réwniez zwracajg uwage na jakosciowy wymiar rzeczy, na jakosé
i forme tego co widzq i analizujg. W swoich decyzjach inwestycyjnych ,kierujg si¢ np.
ksztaltem $ciezki, jaka na graficznym wykresie tworzy sekwencja historycznych lub
symulowanych cen instrumentéw finansowych” (R.2, s. 101). Posluguja si¢ przy tym
metaforami takimi jak: ,gérski szczyt”, ,pedzacy samochod”, ,przyczajone zwierzg”,
. -wezbrana rzeka” (s. 102). Zdaniem Krawczyka ,,pokazuje to, Ze patrzac na finansowy wyklres,
inwestorzy i traderzy nie patrzg na niego wylacznie w czysto praktyczny sposob, lecz takze na
sposdb estetyczny” (tamze). Krawczyk wyciaga stad wniosek: ,,inwestorzy i traderzy spetniajg
przynajmniej po cze$ci warunki, ktére uznaje si¢ za konieczne, by jaka$ aktywnos¢ przybrata
forme doswiadczenia estetycznego” (tamze). Nieporadno$¢ jezykowa Autora jest meczaca,
twierdzenia kontrowersyjne, jawnie falszywe lub sprzeczne z wezesniejszymi, rozumowania
nieprzekonujace, a powtdrzenia irytujace.

W rozdziale trzecim, Czynniki estetyczne a zachowania i decyzje
inwestoréw, doktor Krawczyk ,,przechodzi do wykazania, ze to, co estetyczne nie tylko
przenika $wiat rynkéw kapitalowych i jest w nim obecne, ale jest tez aktywnym elementem
tego $wiata; elementem, ktéry determinuje percepcje i zachowanie finansowych podmiotéw i
wplywa na podejmowane przez nie decyzje inwestycyjne” (Autoreferat, s.7, Wprowadzenie, s.
23). Zdaniem habilitanta podejmujac decyzje inwestycyjne (bo decyzje si¢ podejmuje, nie
dokonuje) traderzy kierujg si¢ smakiem estetycznym (Autoreferat, s. 8, Wprowadzenie, s. 23,
R.3, s. 108), ,picknem akcji tj. doswiadczeniem jednosci w wielosci” (Autoreferat, s. 8,
Wprowadzenie, s. 24); ,pigknem rzeczy reprezentowanych przez dang spoike, tzn.
przyjemnoscig z kategorii produktow, aktywnosci czy ideatow, ktére dana spétka wytwarza,
rozwija lub tez reprezentuje oraz ich istotnoscig dla ich koncepcji Ja” (Wprowadzenie, s. 24).
Czym jest ,,przyjemnoscig z kategorii produktow”?

Strony 106-113 stanowig przerdbke artykulu Dystynktywne funkcje tego,
co estetyczne na rynkach finansowych (patrz omowienie wyzej). Krawczyk podkresla
(powtarza), ze inwestorzy nie zawsze i nie do korca sg racjonalni (R.3, s. 107, 108). Uwagg
przykuwa stwierdzenie, ze ,,ich inwestycyjne preferencje nie zawsze czynig zados¢ aksjomatom
zupelosci, przechodniosci, niezaleznosei, statosci i ciagtosci” (R.3, s. 107). Co to za
aksjomaty? Autor co prawda wskazuje w przypisie na tekst Dobrowolskiego oraz tekst
Kahnemana i Tversy’ego, ale to niczego nie wyjasnia. Dalej czytamy o tym, ze inwestorzy
.podlegaja wplywowi czynnikéw estetycznych”, ,kieruja si¢ smakiem estetycznym” i

Lwygladem rzeczy”, ale faktu tego nie dostrzegaja (o zgrozo) ani specjalisci od estetyki, ani
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specjalisci od ekonomii. Nie wiadomo jednak jak i w czym rzekome preferencje estetyczne
pomagajg (lub przeszkadzaja) inwestorom.

Nastepnie Krawczyk definiuje (w sposob bardzo nieudolny) pojecie smak
(R.3, s. 109-112; jest to powtérzenie tego, co znamy juz z artykutu) i podkresla (za Bourdieu),
7e jest on zwigzany z pozycja spoleczna (traderzy pochodzacy z wyzszych klas wybierajg
matematyczny arbitraz jako metode inwestycyjna, natomiast traderzy stojgcy nizej w hierarchii
uzywaja analizy technicznej). W kolejnym paragrafie, zatytulowanym Wyglgd, Krawczyk
przekonuje, ze rynki kapitalowe sa zaposredniczone przez techniki wizualizacji, dlatego mozna
w ich przypadku méwi¢ o wygladzie (i go oceniac) (R.3, s. 114). Techniczni analitycy
podejmujg swe decyzje na podstawie wygladu finansowych wykresow (R.3, s. 115). Wykresy
te (w odréznieniu od tabel) ukazujg obraz ciagly, daja zatem (wnioskuje Autor) poczucie
ciaglosci. Inwestorzy zaczynajq na podstawie tego obrazu prognozowa¢ przyszie zachowania
cen akcji, nie wiadomo jednak dlaczego zaczynaja tak prognozowa i Autor nie probuje tego
dociekaé. Nastepnie, odwolujac si¢ do artykutu Townsend i Shu, Krawczyk stwierdza, ze
,dobry wyglad” zwigksza ,postrzegang warto$¢” spotki (R.3, s. 116). Wiedzac o tym,
inwestorzy zainteresowani obrotem akcjami okreslonej spotki moga ,,inwestowac w jej
wyglad”, czyli poprawia¢ estetyke wykresu (kupujac niewielkie pakiety akcji firmy) i
zwiekszaé w ten sposob atrakcyjnos¢ akcji danej spoiki.

Podrozdzial 3.3 Piekno (R.3 s. 118-120) wydaje si¢ plytki, zbedny 1
niczego nowego nie wnosi. Natomiast z podrozdziatu 3.4. Cialo i cielesnos$¢, dowiadujemy sig
pewnej ciekawostki. Na podstawie dwoch artykutéw (autorstwa Coatesa, Herberta i Coatesa,
Gurnella, Sarnyaia) doktor Krawczyk twierdzi, ze istnieje wyrazny zwigzek migdzy ukladem
hormonalnym tradera a jego zawodowymi sukcesami - poziom testosteronu mierzony przed
godzinami najintensywniejszego handlu okazuje si¢ skorelowany z osiaganymi w nastgpnych
godzinach zyskami (wedtug zasady: im wiecej testosteronu, tym wyzsze zyski; im mniej, tym
zyski nizsze (R.3, s. 123-124). Z kortyzolem zas sprawa przedstawia si¢ odwrotnie (R.3, s. 124-
125). Dowiadujemy sie tez, ze krotkotrwate wysokie poziomy hormondw przynoszg pozytywne
skutki, lecz gdy utrzymujg si¢ dtugo, maja zabdjcze konsekwencje nie tylko dla organizmu.
Autor utrzymuje, ze istnieje zwigzek pomiedzy poziomami hormonéw a bankami
spekulacyjnymi i krachami na rynkach finansowych. Zwigzek ten polega na tym, ze ,,hormony
wnosza swoj wklad, wzmacniajac i potegujac procesy, ktére leza u podstaw tych zjawisk™;
,hormony wplywaja na zachowanie i decyzje ekonomicznych aktoréw na rynkach
kapitalowych” (R.3, s. 125). Krawczyk apeluje w zwiazku z tym o réwnowage hormonalng:

,rynki te dla swej stabilnoéci potrzebujg wiekszej réznorodnoéci hormonalnej”; ,,innymi stowy,
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rynki kapitatowe potrzebujg wiekszej ilosci kobiet i 0s6b w starszym wieku wsrod traderéw i
menadzeréw, by by¢ mniej narazonymi na irracjonalny optymizm lub pesymizm, a przez to
bardziej stabilnymi” (tamze). Opini¢ te¢ Krawczyk formutuje za neuroekonomista Varoozh
Sahakianem. Mamy tu do czynienie najwyraZniej z jakim$ necesytaryzmem hormonalnym, z
ktorym trudno dyskutowaé. Ale co ten wiret, wzigty z nauk empirycznych, ma wspdlnego z
filozofia? Co ma wspolnego z estetyka? Czy hormony zostaly przez Krawczyka uznane za
,czynniki estetyczne”? Na te pytania oczywiscie nie uzyskujemy zadnej odpowiedzi. Autor
dodatkowo pognebia skolowanego czytelnika serwujac mu wyrazenia w rodzaju: ,,catosciowa
deprecjacja idei homo economicus (konsekwentnie z blgdem) w odniesieniu do rynkow
finansowych” (R.3, s. 127).

W rozdziale czwartym Estetyka finansowego ekranu doktor Krawczyk
zmierza (a jakze) do wykazania, ze fo, co estetyczne stanowi integralny i konstytutywny element
rynkéw finansowych. Prezentujac swoje badania w Auftoreferacie pisze: ,,[U]tozsamiajac
estetyczno$é z wizualng forma, w jakiej rynki finansowe jawig si¢ oczom ekonomicznych
aktoréw na ekranach ich komputeréw, pokazujg, ze forma ta, ktérg charakteryzujg takie ce;:hy,
jak abstrakcyjno$é, procesualno$¢ i interaktywno$¢ i u zrédet ktorej tkwi m.in.
zaposredniczenie rynkéw finansowych w technologii, nowych mediach, statystyce i tradycyjnej
teorii finansowej, pei funkcje, ktére wykraczaja daleko poza samo reprezentowanie tego, co
dzieje sie na rynkach kapitatowych oraz poza samo wspieranie ekonomicznych aktoréw w ich
inwestycyjnych wyborach” (Autoreferat, s. 8). ,,Mianowicie umozliwia ona [caly czas chodzi
o estetyczno$é] finansowa wymiang na rynkach kapitatowych, co tez czyni dzigki temu, ze
redukuje zlozono$é i niepewnos$¢ na tychze rynkach, tj. dzigki odgrywaniu roli ramy”
(Autoreferat, s. 8-9). Co to wszystko moze znaczy¢? Zdania te brzmig bardzo belkotliwie.
,Poza tym, wizualna forma, w jakiej rynki kapitatowe jawia si¢ oczom finansowych podmiotow
na ekranach ich komputeréw, legitymizuje na plaszczyznie spotecznej i moralnej finanse i
stanowigce ich cze$é rynki finansowe jako dziedzing r6zng od hazardu, w tym sensie, ze toruje
droge wizji rynkoéw kapitatowych jako spdjnej sfery, ktora rzadzi si¢, wlasnymi naturalnymi
prawami, ta za$ droge dla mozliwosci finanséw jako naukowej dziedziny, tj. dziedziny, ktora
zawsze moze broni¢ sie przed oskarzeniem o hazard, wskazujgc, ze dzialalno$¢ finansowych
podmiotéw tym rézni sie od aktywnosci hazardzistow, ze opiera si¢ na naukowych podstawach,
tj. na metodach i formutach wypracowanych w oparciu o prawa rzadzace rynkami
finansowymi” (Autoreferat, s. 9). Betkot najwyrazniej przybiera na sile. ,,Do tego nalezy dodac,
7e wyrézniana wizualna forma wraz z definiujacymi ja cechami, otwiera furtk¢ dla nowych

czynnikéw determinujgeych wybory inwestycyjne ekonomicznych aktoréw” (Autoreferat, s. 9-
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10). ,,Procesualno$é jako jedna z cech wizualnej formy, w jakiej rynki kapitatowe jawig si¢ na
ekranach komputeréw promuje bowiem okreslonego rodzaju sposob partycypacji finansowych
podmiotéw na tychze rynkach, tj. sposob, ktory charakteryzuje ciggta obecnosé, permanentna
uwaga i nieustanna obserwacja” (Autoreferat, s.10). ,,Wreszcie, wyrézniana wizualna forma
peini funkcje marketingowa, tzn. nadaje inwestowaniu na rynkach finansowych waloru
atrakcyjnosei, a moéwiac inaczej, czyni z niego fascynujaca, przyjemng i pociggajaca
aktywno$¢, przyczyniajac sie tym samym do jego popularnodci; popularnosci, ktorej
przejawem jest masowy udziat indywidualnych inwestoréw w finansowej wymianie 1 wycenie
na wyroznionych rynkach” (tamze).

Réwniez Wprowadzenie do ksiazki nie pomaga w zrozumieniu, co czeka
czytelnika w rozdziale czwartym. Krawczyk powiada, ze inwestorzy sa pod wrazeniem
wszechobecnych liczb, symboli, linii, ksztaltow, tabel, wykreséw, calego tego
geometrycznego krajobrazu”, ktory jest w ciaglym ruchu (Wprowadzenie, s. 25). ,,to; co
inwestorzy i traderzy widza na ekranach swoich komputeréw nie jest dzietem przypadku i nie
bierze sie znikad (a kto§ to sugerowal?), lecz jest efektem okreslonych spolecznych,
historycznych i kulturowych zjawisk i procesow” (Wprowadzenie, s. 26). Zdanie to bgdzie
jednak prawdziwe réwniez woéwczas, gdy w miejsce ,inwestorow i traderéw” wstawimy
uczniow, graczy, telewidzéw, ksiggowych itp. Zatem jego doniosto$¢ poznawcza jest
minimalna.

Rozdzial czwarty rozpoczyna si¢ od stwierdzenia, ze krajobraz rynkow
finansowych jest zdeterminowany przez elektroniczne media, w tym przede wszystkim przez
ekran komputera, ktéry ksztattuje to, co widzg traderzy (selekcjonuje, modyfikuje, petni role
ramy redukujacej ztozonos¢) (R.4, s. 129). Krawczyk wymienia i omawia cechy tej wizualnej
formy. Sa nimi: abstrakcyjno$é (polegajaca na wszechobecnosci liczb, tabel i wykresow
uktadajacych sic w geometryczne krajobrazy - s. 130-131), procesualnos¢ (polegajaca na
ciagtym ruch liczb i wykreséw, na pulsowaniu koloréw - s. 132) i interaktywnos¢ (polegajaca
na mozliwoéci wplywania na wyglad i zawarto$¢ ekranu — s. 134-135). Zrédtami tych
wizualnych cech reprezentacji rynkéw kapitalowych s estetyzacja gieldy (polegajaca na
abstrakcyjnej redukcji proceséw finansowych do liczb, linii i ksztaltow), jej wirtualizacja i
odrealnienie (Zwick), te za$ z kolei zjawiska — jak sugeruje Autor — s3 efektem rosngcej
ztozonosci rynkéw i zachodzacych na nich procesow, ktéra znajduje swoje odzwierciedlenie w
coraz bardziej abstrakcyjnej teorii ekonomicznej. Relacja zachodzaca pomigdzy ztozonoscig 1
uabstrakcyjnieniem to zaposredniczenie (Goede) — ,,polityczna historia statystyki” ktora trwa

nadal w postaci praktyk finansowych (s. 141). Bardzo interesujgcym z punktu widzenia estetyki
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i historii sztuki spostrzezeniem jest wskazanie na podobienstwo manifestacji powstajacego w
ten sposob ,,geometrycznego krajobrazu” ekonomii na ekranie, Mapy Rynku, do obrazow
Mondriana, co Autor obrazuje ilustracjami (s. 143, por. s. 163). Dalej méwi Autor o funkcjach
tego estetycznego uabstrakcyjnienia — okazuje sig, ze to, co niewidzialne, czyni ono widzialnym
(s. 148), autonomizuje rynek, uniezalezniajac go od ludzi i miejsc (s. 148), redukuje finansowg
ztozono$é, eliminujgc niepewno$¢ i uwydatniajac pewien zbiér rynkowych scenariuszy (s. 149)
i wreszcie toruje ,,wizje rynku jako czego$, co stanowi spojny byt” (s. 150), stanowigcy
przedmiot rozumnej refleksji. Inaczej méwigc — i idgc dalej, niz Autor zechcial pdjs¢ —
estetyczne uabstrakcyjnienie rynkéw, wobec niezmiernej ztozono$ci danych, tworzy swego
rodzaju quasi-pojecie tego, co niepojeciowalne, czyniac ten nadmiernie skomplikowany $wiat
przedmiotem rozumnych (cho¢ moze nie racjonalnych) wyboréw. Taka koncepcja estetyki
finanséw — przywodzgca na my$l nie opierajaca si¢ na pojeciach, uniwersalng waznos¢ 1
komunikowalno$¢ sgdéw estetycznych w ,,Krytyce wladzy sadzenia” Kanta — mogtaby stac si¢
przedmiotem naprawde powaznej refleksji filozoficznej, szczegolnie zwazywszy na ogrom
wspolczesnej literatury o estetyce Kanta, narastajacej od lat 70. XX wieku (por. np.
plato.stanford.edu/entries/kant-aesthetics). Niestety, tak si¢ jednak w przypadku rozprawy
doktora Krawczyka nie stalo. Gdyby cala ksigzka byta napisana tak, jak rozdziat czwarty, i
gdyby z rozdzialu czwartego Autor wyprowadzil filozoficzne wnioski, mielibySmy do
czynienia z zupelnie innym tekstem. Trzeba jednak zauwazy¢, ze whasciwie — jak juz o tym
byla mowa — rozdziat czwarty jest powtdrzeniem opublikowanego wezesniej artykutu.

W ostatnim, pigtym rozdziale (Performatywnos¢ i performans w swiecie
rynkow finansowych) Autor chee ujgé estetyke w $wiecie finanséw jako performans, co jést 0
tyle istotne, Zze perspektywa estetycznos$ci jako performansu wydaje si¢ tu by¢ perspektywa
kluczowa, ku ktoérej zmierza caly wywdd. Miedzy tym, co estetyczne a performansem,
postawiony zostat znak rownosci — nie wiadomo dlaczego. Z czego to pojecie performansu si¢
wyltania? Z praktyk artystycznych Beuysa i Pollocka, jak w historii sztuki, czy z jakich$ prob
teoretycznego ujecia performansu? Juz samo zestawienie performatywnosci z performansem w
tytule rozdziatu jest problematyczne — stwarza wrazenie oczywistego pokrewienstwa obu
terminéw, przechodzac do porzadku dziennego nad faktem, ze performans jest zjawiskiem
artystycznym, wystepujacym w sztuce wspdtezesnej od lat 60. XX wieku, za$ performatywno$¢
to jedna z funkcji jezyka, opisana przez przedstawicieli tzw. oksfordzkiej szkoty analizy jezyka
potocznego (Austin, Searle, etc.). Rozrdéznienie dwoch znaczen performatywnosei (s. 181n):
jednego Austinowskiego, a drugiego w rozumieniu J. Butler — r6znica pomig¢dzy nimi miataby

sie sprowadzac¢ do tego, Ze to pierwsze traktuje akt performatywny jako jednorazowy, a to
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drugie jako proces — nie jest dostrzezeniem réznicy pomiedzy performansem a
performatywnoécia. Tym bardziej, ze autor zdaje si¢ utozsamia¢ performatywnos$¢ w filozofii i
w socjologii (Goffman) ze ,,zwrotem performatywnym” w teatrze (s. 183). Doktor Krawczyk
najwyrazniej nie zauwaza, ze performans w sztuce jest zjawiskiem niezmiernie ztozonym i
wielowatkowym, ktére nie doczekalo si¢ jeszcze systematycznej konceptualizacji. Odwotuje
sic wyrywkowo do réznych, heterogenicznych rodzajow refleksji nad performansem i
performatywnoscia, niestety niczego waznego nie wnoszac w ten sposéb do wyjasnienia
kwestii estetycznosci praktyk finansowych. Przyktadem niezrozumienia przywolywanego
stanowiska i niewykorzystania jego potencjatu jest oméwienie artykulu Richarda Baumana
Performance z pracy zbiorowej A Companion to Folklore (2012) na stronie 168, gazie
dowiadujemy sie, ze w performansie wedfug Baumana chodzi o ,,$wiadomo$¢ rozdwojenia”,
gdyz kazde zachowanie w performansie jest ,,pordwnywane z potencjalnym, idealnym badz tez
zapamietanym modelem tego dziatania i zachowania (Carlson)”. Co by takie rozumienie
performansu mialo wnie$¢ do wyjasnienia jego roli w $wiecie finanséw, nie wiadomo — nie
mowiac juz o tym, ze taka charakterystyka zachowania ludzkiego jest trywialna (kazde ludzkie
zachowanie odnosi sie do jakiego$ modelu). Tymczasem doktor Krawczyk pomija calkowicie
reszte oryginalnego, dokonanego z perspektywy etnologicznej, opisu performansu. Richard
Bauman zwraca w nim uwage przede wszystkim na aspekt komunikacyjny performansu.
Wedtug niego w sytuacji istnienia bariery komunikacyjnej, spowodowanej zlozonoscig
przekazywanych tredci i odmienno$ciami kulturowymi (sytuacja z galeonu ,Zlota lania”
Drake’a) performans jest dramatycznym, retorycznym gestem, ktéry ma zmobilizowac
rozumienie i wyobrazni¢ zar6wno nadawcy, jak i odbiorcy komunikatu; jest ,,dramatycznym
pendant (...), penetrujacym wgladem w znaczacg forme, ktory ma wywotaé uczestniczace
zaangazowanie stuchaczy” (R. Bauman 2012, s. 99). Cel ten osiaga performans poprzez swa
,metapragmatyczno$¢”, to jest ,refleksywny, jawny lub nie, zwrot ku pragmatycznym
funkcjom samego odgrywanego aktu” (tamze), ktéry ma zwr6ci¢ uwage na sam proces
przekazywania tresci po to, by tresci te zostaly skutecznie przekazane i przyswojone. Taki
zaangazowany spektakl to zajmowanie stanowiska (stance-taking), podjgcie ryzyka, wezwanie
do uczestnictwa (tamze, s. 102). Dopiero tu pojawia sie temat struktury formalnej performansu
i koniecznoéci odniesienia do jakiego$§ wzorca czy modelu zachowania, ktéry umozliwia
nadanie formy przedstawieniu.

Z tego wszystkiego doktor Krawczyk zauwaza jedynie odniesienie
performansu do modelu i zwigzang z nim $wiadomos¢ rozdwojenia. Autor wigc zdecydowanie

mija sie z tematem, ktéry podejmuje. Analizujac teksty, nie jest w stanie wydoby¢ z nich tresci
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istotnych dla rozwiazania problemu, ktéry sformutowal. Dalsze streszczanie i omawianie tresci
rozdziatu piatego wydaje si¢ zbedne, ze wzgledu na jego niespdjnos¢ i niekonkluzywnos¢.

W catej ksiazce jest kilka interesujgcych fragmentéw. Na przyklad ten
dotyczacy performatywnej strony zarzadzania rynkami finansowymi. Krawczyka pisze, ze
spektakle to udramatyzowane reprezentacje rzeczywistoéci (ukazujace ludzkq twarz rynkow
finansowych), ukrywajace faktyczne, zalgorytmizowane zasady obiegu kapitatu. Performanse
stuza zatem utworzeniu zastony ze zjawisk, za ktéra skryta zostaje rzeczywistos¢, albo raczej,
jak sugerowat Baudrillard, stuza rozmyciu rozréznienia migdzy zjawiskiem i rzeczywistoscig i
w konsekwencji wykreowaniu hiperrzeczywistosci. faczy si¢ to z poglgbieniem sig
funkcjonalnej glupoty wéréd uczestnikéw rynkéw kapitalowych (s. 175), ktorzy sg
przeswiadezeni, ze poza spektaklem nie ma innej rzeczywisto$ci, w zwigzku z czym przestajg
myséleé krytycznie, tracg zdolno$¢ do refleksji i poddajg si¢ urokowi przedstawienia. Spektakle
tworza $wiat, ksztaltujg podmioty, relacje i procesy. Autor mogtby jeszcze sprobowaé wyjasnié
jaka to rzeczywisto$¢ skrywa performans finansowy i jak sig ta jego funkcja skrywajgca ma do
skutecznoéci w biznesie.

Drugi interesujgcy watek pracy zwiazany jest z teza, ze u poczatkow kazde]
instytucji tkwi teatralnie konstruowana fikcja, ktora staje si¢ czym$ realnym, gdy proces
teatralnej perswazji (obecny w aktach wystawiania, przedstawiania i udawania) odnosi sukces;
gdy aktorom udaje si¢ uwie§¢ widzow i sprawi¢, ze zaczynajg ftraktowaé fikcje “jak
rzeczywisto$é. Twierdzenie to pochodzi z przytaczanego przez doktora Krawczyka artykutu
Ekateriny Svetlovej, Performativity and Emergence of Institution (zob. bibliografia s. 223) i
jest wykorzystywane przez Marieke de Goede w ksiazce Virtue, Fortune and Faith. A
Genealogy of Finance (University of Minesota Press, 2005).

Trzeci watek, o ktéorym warto tu wspomnie¢, dotyczy magii
wykorzystywanej w rachunkowosci. Krawczyk powiada, Ze cho¢ sprawozdania finansowe
przygotowywane sg zgodnie z okre§lonymi regutami, to nie wyklucza to uzycia rozmaitych
chwytéw, sztuczek, manipulacji i kombinacji. Powolujac si¢ na artykut Conjuring a Reality:
The Magic of the Practice of Accounting (Mastrolia, Zielonka i McGoun) Krawczyk stwierdza,
ze chwyty i sztuczki, z ktorych korzystaja ksiegowi ,,nie réznig si¢ zasadniczo od trikow,
ktorymi postuguijg sie iluzjonisci, w tym sensie, ze tak jedni, jak i drudzy stosujg takie strategie,
jak ukrywanie, symulowanie, zastgpowanie oraz przebieranie” (s. 177).

Wydaje sie, ze ostatni rozdzial, pomimo catej jego niespdjnosci, jest
najciekawszy i faktycznie otwiera jaka$ droge przed refleksja. Prawd¢ mowigc, gdy

rozpoczynatam lekture pracy Estetyka i finanse przypuszczalam, ze bedzie mowa wihasnie o
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tym, co zostalo zarysowane w pigtym rozdziale, ze ta problematyka bedzie stanowi¢ glowng

tre$¢é ksiazki, nie za$ jedynie zbior marginalnych uwag koncowych.

Nawet jezeli doktor Krawczyk przekonal mnie o wadze problemu, ktéry
podjat oraz o stusznosci gtownej (gtéwnych) - do§¢ niekontrowersyjnej zresztg - tezy (tez),
nawet jezeli zaciekawily mnie niektére poruszane przez niego watki, to nie oznacza, ze
zostalam przekonana o duzej i bezdyskusyjnej wartosci pracy Estetyka i finanse ordz o
poznawczej doniostosci catego jego dorobku naukowego. To, co byloby wystarczajace na jeden
lub dwa niezle artykuly (a co Autor na site rozciggnat do rozmiaréw niewielkiej ksigzeczki), z
pewnoscig nie wystarcza do nadania stopnia doktora habilitowanego. W mojej ocenie dorobek
doktora Krawczyka pozostaje w stanie zalagzkowym. Zwazywszy na ilo$¢ powtdrzen oraz na
0g06lnos¢ i banalno$é wielu sformutowan wystgpujacych w ksigzce i artykulach odnosze
wrazenie, ze autor staral sie zastosowa¢ co§ w rodzaju intelektualnego spoofingu (zob.
Wprowadzenie, s. 29, R.5, s. 178) lub technik (ktére sam okresla mianem sztuczek magicznych)
polegajacych na sprawianiu wrazenia znawstwa i intelektualnej sumiennosci. Autor nie tyle
probuje opisa¢ i przeanalizowaé problem estetyzacji rynkéw finansowych, co sam stara sie
tworzy¢ spektakl, traktujgc prace naukowsg jako magiczng sztuczke. ,,Performans” ten jednak
jest nieprzekonujacy, a nazbyt ostentacyjne prestidigitatorstwo filozoficzne — meczace. Tresci
prezentowane w ksigzce sg nieprzemyslane, argumentacja kiepska, powtorzenia natrgtne.
Gdyby usuna¢ powtérzenia, praca bylaby mniejsza o polowe, a gdyby zrezygnowac ze
wszystkich stylistycznych ozdobnikow, truizméw i metafor — bytaby mniejsza o dwie trzecie.

Nie ma w pracy $ladu po zapowiadanej autoetnografii, nie ma dowodéw na
jakiekolwiek wykorzystanie metody obserwacji uczestniczacej, nie ma tez §ladu podejécia
komparatystycznego. Nie mozna uznaé za autoetnografi¢ pojedynczych uwag w rodzaju: w
czasie kryzysu 2008 nie odczuwatem paralizujgcego lgku (s. 93). Nie dostrzegam tez w pracy
niczego, co pozwolitoby sadzié, ze ,,rezultaty badan niosg ze sobg praktyczne konsekwencje”,
a to rowniez doktor Krawczyk zapowiadal w Auforeferacie. Catkowicie wbrew temu, co o
swojej pracy sadzi, metodologia nie ,jest jej najwickszg zaleta i sitg”. Teorie prezentowaﬂe w
pracy sa szczatkowe, odwotania do filozofow i teoretykéw sztuki rzadkie i zaledwie
namiastkowe (ograniczajg si¢ najczgéciej do podania nazwiska i kilku encyklopedycznych
og6lnikow). W Autoreferacie mozna przeczytaé, ze w mniemaniu Autora, refleksja jaka
proponuje ,,podnosi wartos¢ filozofii w ogdle, a estetyki w szczegdlnoscei; wartosé ktorej w

dzisiejszej rzeczywistosci nierzadko sie zaprzecza” (Autoreferat, s. 14). Coz, ja niestety
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odnosze inne wrazenie. O dorobku naukowym habilitanta mozna powiedzie¢ to samo, co on

moéwi o estetycznej refleksji nad finansami - znajduje si¢ on dopiero ,,;na poczatku drogi”.

6. Konkluzja

Ustawa z dnia 20 lipca 2018 prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce, Art.
219 stwierdza, ze stopien naukowy doktora habilitowanego nadaje si¢ osobie, ktora posiada
stopien doktora oraz osiggnigcia naukowe stanowiace znaczny wkiad w rozwdj dyscypliny a
takze wykazuje sie istotng aktywnoscia naukowa realizowang w wigcej niz jednej uczelni. Po
wielokrotnym namysle nad catoscig dorobku doktora Krawczyka oraz nad poszczegdlnymi
tego dorobku elementami, z ogromng przykroécia musze stwierdzi¢, ze nie jestem w stanie
uznac, iz spelnia on wymagania przewidziane przez aktualnie obowigzujacg Ustawg. Dorobek
naukowy doktora Marcina Mariana Krawczyka nie jest wystarczajacy do nadania stopnia

doktora habilitowanego.
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