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Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2019

Droga naukowa dr Marcina Krawczyka zwigzana jest z Uniwersytetem Marii Curie-Sktodowskiej. W
1999 przygotowat prace magisterska o Richarda Rorty-ego krytyce filozofii tradycyjnej, a w roku 2004
uzyskat stopieri naukowy doktora nauk humanistycznych w zakresie filozofii na podstawie rozprawy
»Postfilozoficzna koncepcja filozofii Richardz Rorty’2go. Obie prace zostaty przygotowane pod opieka
prof. Tadeusza Szkotuta i pozostawaty w tym samym kregu tematycznym. Po uzyskaniu doktoratu

Habilitant zatrudniony zostat w Zakfadzie Estetyki UMCS na stanowisku adiunkta, gdzie pracuje do

dzis.

Jak sam podkresla w Autoreferacie, zatrudnienie w Zaktadzie Estetyki oznaczato stopniowe przejécie
od filozofii wspétczesnej (gtéwnie R. Rorty’ego) do zagadnieri estetyki, przy czym na poczatku tej
drogi oba kregi zainteresowar przenikaly sie wzajemnie. Dopiero po pewnym czasie nastgpito
wyzwolenie od amerykanskiego filozofa i wejécie w pole probleméw estetyki ogélnej — tej tradycyjnej
jak i nowszej, realizujgcej sie w takich nurtach jak estetyka srodowiskowa, estetyka codziennosci,
estetyka pragmatyczna. Zainteresowanie zwlaszcza tym ostatnim nurtem, taczagcym teorie z praktyka
i akcentujgcym role doswiadczenia estetycznego, skicrowato uwage Habilitanta ku problemom $wiata
finanséw i rynkdw finansowych. Tej problematyce, rozwazanej w wymiarze estetyki, po$wiecone
zostatly ostatnie artykuty oraz monografia naukowa. Nalezy podkreéli¢, ze tak zakrojony temat
badawczy stanowi nowos$¢ w dziedzinie estetyki, a zapewne — jak mozna przypuszczaé — takze w

wiedzy o finansach.
Ocena dorobku naukowego po doktoracie.

Dr Krawczyk opublikowat 7 artykutéw w czasopismach i pracach zbiorowych, w tym 1 w jezyku

angielskim, ktdry ukazat sie w wiodgcym czasopiémie on line ,,Contemporary Aesthetics”. Ponadto,
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do publikacji oddane zostaty dwa kolejne teksty, majgce sie ukazaé w biezgcym roku; jeden z nich

zostat zaakceptowany do druku, drugi znajduje sie w procesie recenzenckim.

Ten podoktorski dorobek naukowy Habilitant dzieli w Autoreferacie na trzy grupy, dotyczace:
aksjologii; sztuki oraz estetyzacji zycia i filozofii; estetycznego wymiaru rynkéw finansowych. W

lekturze i ocenie tekstow pojdziemy - czesciowo - drogg wskazang przez ich Autora.

Najwigkszg grupe stanowig artykuty oscylujace wokot problematyki sztuki i estetyki. W jednym z nich
(»Witkacego wizja korica sztuki”) tytutowy problem zostat usytuowany w kontekécie myéli
Baudrillarda i Rorty-ego o sytuacji sztuki w czasach wspétczesnych. Artykut sktada sie z trzech czesci,
w kazdej mamy krdtka rekonstrukcje pogladéw jednego z filozoféw, przeprowadzong w taki sposéb,
ze uwyraznione zostaja — implicite - podobierstwa i réznice miedzy nimi, ktére Autor przedstawia
explicite w koricowych zdaniach tekstu. Dla Witkacego zmierzch sztuki wigze sie z zanikiem uczu¢
metafizycznych spowodowanym procesami demokratyzacji i uspofecznienia zycia oraz ze zjawiskiem
»hienasycenia forma”, ktérego skutkiem jest ,,rozwydrzenie i rozwscieklenie form artystycznego
wyrazu”; efektem ostatecznym bedzie zanik sztuki, ktéra dojdzie do przesycenia sie sama sobg i nie

pozostanie jej nic innego jak jedynie powtorzenie, czyli ,trawienie przesztoéci”.

Ostatnie wyrazenia — przesycenie, powtérzenie — sytuujg sie w kontekscie postmodernizmu, czego
Witkacy nie madgt by¢ Swiadomy, ale te jego prognozy zdajg sie korespondowac z rozwazaniami
postmodernisty Baudrillarda. Okresla on czas wspotczesny jako stan ,,po orgii”, gdy przesycenie
doszto do granic, objawiajgc sig zanikiem dialektyki; nie ma juz np. opozycji realnoé¢ —iluzja. Sztuka,
lokowana w domenie pozoru, staje sig rzeczywistoscia, bowiem cata rzeczywistoé¢ jest pozorem, na
skutek proceséw symulacji, estetyzacji i demokratyzacji. Sztuka nie jest w stanie zaoferowac¢ juz nic
nowego, skazana jest na powtarzanie tego, co byto. Baudrillard bardzo surowo wypowiada sie o
sytuacji sztuki wspofczesnej i mozna odnalei¢ w jego stowach - co podkresla Autor, a co mnie wydaje
sig raczej watpliwe - wyraz nostalgii za , rzeczywistq rzeczywistoscig”, za probe docierania do jej

istotowej realnosci, co zbliza francuskiego filozofa do Witkacego.

Takiej tesknoty nie odnajdujemy u pragmatysty Rorty’ego. Poszukiwanie istoty rzeczywistosci i jej
tajemnicy, kierowane potrzeba pociechy metafizycznej, to ztudzenie. Demokratyzacja i wspéInota nie
sq zagrozeniem, prowadzg do rozwoju spotecznego i kulturalnego, w tym takze rozwoju aktywnosci

tworczej, otwierajgc nowe furtki dla tworzenia artystycznego — sztuki.

Mysl Witkacego o koricu sztuki jest dobrze znana, ale nie sgdze, by kiedykolwiek zostata ujeta w tak
zakre$lonym i trafnie dobranym kontekscie, wnoszacym do problemu nowe treéci. Do tego artykut

ma zwartg, rzeczowq forme nakierowang na uchwycenie istoty rzeczy.



Niestety, nie mozna tych pochwat zastosowac¢ do kolejnego artykutu, w ktérym zestawione zostaty
poglady amerykariskiego historyka i krytyka sztuki Donalda Kuspita i filozofa Jeana Baudrillarda na
temat sytuacji sztuki wspétczesnej. Zestawienie obu myslicieli jest w petni zasadne, ale zrealizowane
zostato w spos6b dos¢ chaotyczny: obok siebie biegng kolejne zdania, z ktérych jedno dotyczy
Kuspita, kolejne Baudrillarda, kolejne ponownie Kuspita, o czym dowiadujemy sie jedynie z
przypiséw. Zabrakfo wnikliwej analizy, a przede wszystkim krytycznoéci. Wazny dla sztuki
wspotczesnej problem jej intelektualizacji zostat jedynie dotkniety. Ponadto, chociaz obaj teoretycy
majq nader krytyczny do sztuki wspétczesnej stosunek, to reprezentujg zdecydowanie odmienne
opcje Swiatopogladowe i bez ich naswietlenia nie potrafimy dostrzec tego, ze nawet jeéli wskazujg na
te same zjawiska, to ich twierdzenia nabierajg odmiennego kontekstualnego znaczenia. Gtéwny
problem — rozejécia sig sztuki i estetyki — wiasciwie nie zostat rozpracowany. Szkoda, bo ogélny

zamyst artykutu byt bez watpienia ciekawy.

W kolejnym tekscie ,Kategoria zaangazowania w estetyce Johna Deweya. Zarys problematyki” mamy
do czynienia z bardzo podstawowa rekonstrukcja pojecia doéwiadczenia (jako an experience oraz
jako doswiadczenia estetycznego) amerykarskiego pragmatysty, przy czym eksponowany jest watek
zaangazowania, kategorii w sposéb konieczny i istotny przynaleznej doswiadczeniu rozumianemu
jako interakcja istoty zywej ze Srodowiskiem. W uwagach koricowych Autor stusznie wskazuje na
mozliwe powigzania doswiadczenia rzeczywistego zwiericzonego doznaniem jego jakosci estetycznej
z aktywnoscig moralnie negatywng. Natomiast uwaga o elitarnoéci do$wiadczen rzeczywistych jest

catkowicie chybiona, bowiem s3 one udziatemn wielu ludzi podczas ich codziennej aktywnosci.

W ostatnim tekscie zaliczonym do tej grupy Autor powraca do bohatera swej dysertacji doktorskiej,
Richarda Rorty’ego, analizujac jego poglady na temat estetyzacji zycia i filozofii oraz prymatu sztuki
nad filozofig. Dr Krawczyk ponownie uwidacznia swe zdolnoéci do zwieztej, rzeczowej i istotnosciowej
rekonstrukcji koncepcji amerykariskiego filozofia. Mysi Rorty’ego kryje w sobie pewng dramaturgie,
powigzang z jego drogg filozoficzng: od filozofii analitycznej z jej dominacja jezyka, poprzez
postmodernizm z jego potrzebg dekonstrukcji pojec zachodniej tradycji filozoficznego myslenia,
tacznie z samym pojeciem filozofii, ku pragmatyzmowi nakierowanemu nie na opis rzeczywistosci lecz
jej melioracje; te trzy tak r6zne nurty taczy postawa antyfundamentalizmu. To zakorzenienie projektu
Rorty’ego obecne jest - w dokonywanej przez Habilitanta rekonstrukgji - implicite, nie wprowadza on
owych nurtéw wprost jako waznego tfa dla swych rozwazan, kiedy prowadzi nas poprzez kolejne
watki myéli: o odrzuceniu filozofii nastawionej na prawde i poznanie, o przewadze sztuki (wlasciwie
literatury, dziedziny jezykowej) nad filozofig, sztuki posiadajgcej moc ksztattowania wrazliwoéci
emocjonalnej i budowy miedzyludzkiej solidarnosci, a tym samym przyczyniajacej sie do postepu

moralnego, co nie udawato sie tradycyjnej filozofii i etyce, o potrzebie autokreacji i tworzenia nowych



stownikéw, o potrzebie zastapienia dominacji poznania w zyciu cztowieka (od Platona) wymiarem
estetycznym, w ktérym dokonuje sig niekoriczaca sie rekontekstualizacja w kreowaniu siebie poprzez
wprowadzanie nowych kontekstéw dla dyskursow, ktérymi operujemy. To nowa wizja filozofii i jej
rcli dla ksztattowania zycia cztowieka, tak w wymiarze spotecznym jak i indywidualnym. Nie ulega
watpliwosci, ze projekt ,stabej filozofii” jest nader kontrowersyjny i w koicowej czesci artykutu Autor

wskazuje na dokonywang krytyke tej koncepcji, dodajgc wiasne watpliwosci.

Przejdziemy teraz do kolejnej grupy tekstow, wydzielonej przez Habilitanta, ktéra mozna okresli¢ jako
zwrot badar ku rynkom finansowym. Widoczny jest juz on w artykule ,,0 jednej z form trwania sztuki
w czasie i przestrzeni”, ktéry mozna potraktowac jako przejécie od tekstéw dotyczacych sztuki ku
obecnosci sztuki w réznych dziedzinach aktywnosci cztowieka. Autor wymienia cztery mozliwe
sposoby uobecniania sig sztuki w czasie i przestrzeni, z ktérych trzy pierwsze sg doé¢ powszechnie
znane i praktykowane. Uwage swa skupia na czwartym, przywotujac przyktady odkrywania zwigzkéw
i wptywu sztuki, zwtaszcza awangardowej, na nauke (informatyka, astronomia) i stawia wtasna teze,
ze estetyczny wymiar sztuki obecny jest takze w Swiecie finansow, co raczej nie nalezy do przyjetych
powszechnie przekonan w tym wzgledzie. Autor jest przekonany, ze ,sztuka okazuje sie konwencja
kulturowg, na bazie ktérej tworzy sig obraz w réznych dziedzinach i sferach dziatalnosci cztowieka” (s.
240). | tak jak we wczesniej przywotanych przyktadach Lev Manovich wskazywat, jak techniki i
konwencje sztuki awangardowej stajg sie technikami i konwencjami w $wiecie informatyki, i jak M.
Lynch i S.Y. Edgerton wskazywali na zwigzek i podobieristwo obrazéw malarstwa abstrakcyjnego z
cyfrowymi obrazami kosmosu kreowanymi w obserwatoriach astronomicznych — Habilitant, idac tg
droga, wskazuje na podobieristwo tzw. Mapy Rynku (reprezentacja notowan gietdy) a niektérymi
obrazami Pieta Mondriana. Na tym artykut sie koriczy, co znaczy, ze jedynie zapowiada mozliwe

kierunki przysztych badar, wigzacych sztuke, estetyke i $wiat finansdw.

Za rozwinigcie tej zapowiedzi mozna uznac tekst , Dystynktywne funkcje tego, co estetyczne na
rynkach finansowych”, przyjety do druku w 2020. Autor zestawia ze sobg dwa obrazy rynkéw
finansowych, jeden jako zbiér dziatajgcych niezaleznie od siebie jednostek, ktéry raczej odrzuca,
natomiast uwage poswigca obrazowi, w ktérym rynki jawig sie jako $rodowisko ziozone, réznorodne i
zroznicowane. Posrdd czynnikéw réznicujgcych rynki i dziatajgcych w nich uczestnikéw wazne miejsce
zajmujg czynniki estetyczne — przede wszystkim smalk estetyczny. Ta stara kategoria w dziedzinie
estetyki, oparta nie tyle na racjonalnosci co zmystowosci i emocjach, kierujgca wyborem i ocena,
zostaje tu wprowadzona na teren nowy, przez estetyke dotad nie rozwazany. Operacje finansowe
réznicujq sig nie tylko ze wzgledéw ekonomicznych, ale takze ze wzgledu na takie cechy jak prostota,
elegancja, nowos¢, tajemniczos$¢ - czyli ze wzgledu na jakoéci estetyczne. Autor argumentuje na rzecz

postawionej tezy, ze smak estetyczny petni dystynktywne funkcje na rynkach finansowych.



Problematyka obecnosci i roli ,estetycznosci” w sferze rynkéw finansowych podjeta zostata
analitycznie w opublikowanym w ,,Contemporary Aesthetics” tekécie , The Aesthetic and Financial
Markets. Beyond Mere Representing and Supporting”.To wazny tekst, wprowadzajgcy w petni w
badania nad obecnoscij i rolg faktora estetycznego w obrebie dziatania rynkéw finansowych. Z wielu
znaczen terminu ,estetycznos$¢’, opracowanych przez W. Welscha, Autor wybiera wariant
fenomenalistyczny, bowiem jego rozwazania beda sie ogniskowaty na wizualnej formie
funkcjonowania rynkéw finansowych na ekranie komputera. Owe ekranowe obrazy nie stanowig
prostej reprezentacji, lecz posiadaja pewne uporzadkowanie, podpadajace pod ,estetyczng
racjonalizacje”. Ich rysy to: abstrakcyjno$¢ jawiaca sie w réznych formach (dane liczbowe,
geometryczne figury, tabele i mapy), procesualnos¢ (wizualne formy ma ekranie znajduja sie w
ciggtym ruchu i dynamice zmian), interaktywnoﬁé (miedzy uczestnikiem a monitorem). Chociaz
wskazane cechy dotyczg elektronicznych rynkéw finansowych, to przynalezg one takze rynkom

»ZWyczajnym”, niemniej migdzy nimi zachodzg wazne réznice co do stopnia dynamiki i ztozonosci.

Wskazane trzy rysy wizualnych form nie sg neutralne ani dla samych rynkéw, bowiem ksztattuja ich
wizje, ani dla ich uczestnikéw, bowiem wptywaja na przeprowadzane przez nich operacje i decyzje, a
ostatecznie majg wptyw na spoteczne i polityczne konsekwencje dotyczace statusu finanséw w
spoteczeristwie. Ich rozlegte i ztozone aktywne dziatanie zostaje poddane szczegétowej uwadze
Habilitanta, prowadzone analizy s3 wnikliwe i interesujace, a stale obecny wzglad na istotna role
czynnika estetycznoéci - nowatorski. Niemniej nie bedziemy tutaj pochyla¢ sie nad zaprezentowanymi
tezami, bowiem w Autoreferacie zostato zaznaczone, ze omawiany artykut stanowi podstawe i
zarazem rozwinigcie zawartej w nim problematyki w IV rozdziale monografii. Powrécimy zatem do

wymienionych tu kwestii w stosownym miejscu.

Obok dwoch przywotanych tu grup tekstow Autor wymienit - i to na pierwszej pozycji — grupe
aksjologiczng. Sktadajq sie na nig dwa teksty: pierwszy opublikowany w 2015 zakorzeniony jest w
rozprawie doktorskiej i dotyczy stanowiska Rorty’ego w sporze miedzy absolutyzmem a
relatywizmem, drugi - w jezyku angielskim - zostat ztozony do druku i znajduje sie w procesie
recenzji. O ile wczedniej Autor skupiat sie na obecnosci jakoéci i wartoéci estetycznych w sferze
rynkow finansowych, teraz poszerza pole aksjologicznych badan, wskazujac na zwigzki z rynkami

wartosci hedonistycznych, witalnych, moralnych, politycznych.

Podoktorski dorobek naukowy Habilitanta jest dos¢ skromny, zwtaszcza ze dwa ztozone do druku
teksty zawierajg rozwazania powigzane z zawartoscia monografii. By¢ moze pewnym wyjaénieniem

jest fakt, ze Habilitant przebywat przez pewien czas na urlopie wychowawczym. Gdy idzie o



opublikowane artykuty, to maja one najczeéciej charakter rekonstrukcji poglagdéw omawianych
myslicieli z dotgczeniem pewnych watpliwosci i uwag krytycznych. Nie nalezy lekcewazyé pracy
rekonstrukcyjnej, zawsze zawiera w sobie wktad autorski (selekcje i interpretacje) i trzeba
powiedzie¢, ze teksty Habilitanta generalnie cechuja sie rzeczowoscig, przejrzystoscia i jasnoscia
jezyka. Zabrakto mi jednak przywotywania szerszego kontekstu dla omawianych zagadnier, odwotan

do pokrewnych badan, zarysowania szerszego problemowego tfa.

Ocena monografii Estetyka i finanse:

Wydana w 2019 ksigzka sktada sie z Wprowadzenia, pieciu rozdziatéw oraz Zakoticzenia. Ponadto

zawiera bibliografie, spis ilustracji i indeks osdb.

We Wprowadzeniu Autor podkresla, ze dzisiejsza estetyka, po dokonaniu krytyki swej
dotychczasowej modernistycznej, pokantowskiej postaci, wkroczyta na droge transformacji, wyraznie
poszerzajac przedmiot badan. Inaczej méwiac, estetyka — w swej tradycji nakierowana na sztuki
pigkne — obejmuje dzisiaj rozlegte obszary ludzkiej aktywnosci, w ktérych mozna odnalez¢
komponent estetycznosci. Jest to wazne, bowiem monografia Habilitanta dotyczaca estetycznego
wymiaru elektronicznych rynkéw finansowych sytuuje sie wiaénie w tej nowej formule estetyki, do
wypracowania ktdrej przyczynili sig tacy mysliciele jak W. Welsch, A. Berleant czy R. Shusterman. W
swych badaniach Autor bedzie poszukiwat zwigzkéw migdzy sztukg i doéwiadczeniem estetycznym a
$wiatem finanséw, wykazujac, ze obecnos¢ tego co estetyczne nie jest w obrebie rynkéw
finansowych czyms$ przypadkowym i marginalnym, lecz integralnym i konstytutywnym. Tak
zamierzona praca ma niejako z koniecznosci charakter interdyscyplinarny, a zastosowane metody to
przede wszystkim ,przeglad literatury, a konkretniej jej analiza i krytyka”, a takze oparcie sie na
wiasnych doswiadczeniach jako inwestora indywidualnego. Autor ma éwiadomoséé, ze musi zmierzyé
sig z niejasnoscig i wieloznacznoscig pojgcia ,estetycznos¢”; idac droga wyznaczong w tym wzgledzie
przez Welscha i Shustermana, ktérzy uznali, ze wielo$¢ znaczer tego kontrowersyjnego pojecia nie
powinna by¢ redukowana, bo grozifoby to arbitralnoécig a nawet deformacja obszaru badan, Autor
deklaruje, ze bedzie sig postugiwaé terminem estetycznoséci w rozmaitych jego wariantach
znaczeniowych, takich jak: to co zmystowe (aisthesis), to co powierzchniowe (wyglad), to co piekne,
to co artystyczne, to co wytworzone/fikcyjne. Ostatni wariant, taczacy aspekt poietyczny z
aisthetycznym, skieruje uwage Autora ku kategorii performansu, owocnej w zastosowaniu do rynkéw
finansowych. W drugiej czesci Wprowadzenia Autor przybliza zawarto$¢ kolejnych rozdziatéw ksigzki
oraz Zakonczenia. Na koniec zaznacza, ze jego ksigzka to pierwsze tego typu opracowanie, przez co

posiada w pewnym stopniu charakter wprowadzajacy, otwierajac perspektywe na dalsze badania.



W rozdziale | ,Sztuka a finanse” , gtéwna cho¢ nie jedyna domena tego, co estetyczne — sztuka -
zostaje zestawiona ze $wiatem finanséw celem wykazania ich powiazan i wzajemnych oddziatywar.
Na poczatku Autor rekonstruuje model estetyki tradycyjnej, operujacej zawezonym pojeciem sztuki
(autonomia, bezinteresowno$¢ przezycia), przez co sztuki piekne byly przeciwstawiane catej sferze
réznych aktywnosci cztowieka, zwiaszcza tych powigzanych z praktycznoscia i uzytecznoscia. Byt to i
po czesci nadal jest dominujacy model estetyki, nie dajacy mozliwoéci zblizenia estetyki i sztuki do
$wiata finanséw. Nniemniej model ten zostat juz skrytykowany i szkoda, ze w omawianej tu
monografii nie pojawity sie prezentacje osiggnie¢ estetyki nowszej (o ktérej wspomniano we
Wprowadzeniu), ktdra ku takiemu zblizeniu otworzyta wrota, z czego Autor w petni skorzystat
wkraczajac na nowy teren badawczy. Chociaz te nowsze nurty estetyki (a takze sama sztuka
wspotczesna), odrzucity takie pojecia jak autonomia czy bezinteresowno$é i zarysowaty nowe
pojmowanie sztuki nie przeciwstawianej juz innym obszarom rzeczywistosci, to punktem odniesienia

dla Autora w rozdziale pierwszym pozostaje nadal model tradycyijny.

Piszac o powigzaniach miedzy sztuka a finansami Autor wskazuje na dwa zasadnicze sposoby ich
wzajemnych odniesien. Po pierwsze, $wiat finanséw stanowi zrédto inspiracji i treéci dla réznego
rodzaju dziet artystycznych, ktére ten $wiat opisuja, przedstawiajg i krytykujg zarazem, wykazujac
interwencyjne dziatanie, czego wyrazistym przykfadem jest tzw. ,sztuka finansowa”. Po drugie, $wiat
finanséw oddziatuje na sztuke, czego przyktadem jest zjawisko finansjalizacji sztuki, czyli ingerencji
finanséw w sfere powigzang z dzietami artystycznymi. Sztuka wkracza w $wiat finanséw, a finanse

wkraczajq do $wiata sztuki, co w obu przypadkach doprowadza do zachodzenia pewnych zmian.

Autor poswigca uwage analizie obu zjawisk: sztuki finansowej i finansjalizacji sztuki. Gdy idzie o te
pierwszg, stanowi ona bardzo dobrg ilustracjg tego, jak swiat finansdw inspiruje sztuke, stajac sie dla
niej punktem odniesienia, poszczegdline jej dzieta taczy tematyka, materiat (finansowe dane i
technologie), ale takze postawa krytyczna, co pokazane zostaje poprzez przywotanie (wraz z
ilustracjami) paradygmatycznych dla tej sztuki realizacji artystycznych. Trzeba powiedzie¢, ze sztuka
finansowa nie jest znana (moze poza wyjatkami) srodowisku estetykow i jej przywotanie ma wartoéé
nie tylko dla problematyki omawianej ksigzki, ale i dla estetyki w ogdle. Habilitant, szukajac sposobu
usytuowania tej sztuki, wskazuje na sztuke nowych mediéw czy estetyke informacji. Podkreéla, ze nie
stanowi ona tylko odbicie $wiata finanséw, ale ma tez charakter edukacyjny i interpretacyjny.
Stosujac strategie imitacji, symulacji, parodii czy hiperbolizacji, a takze — w mniejszym lub wiekszym
stopniu — interaktywno$¢, zwigksza nasze rozumienie $wiata finanséw. Ponadto, wyczula na
estetyczny wymiar rynkow, pokazuije, ze elektroniczne rynki finansowe ,nie majg obiektywnego
charakteru”, tzn. takiego sposobu istnienia, ktory poprzedza wszelkie zabiegi interpretacyjne; sg one

raczej twérczymi aktami, konstruktami technologicznej mediacji. Zarazem sztuka finansowa zbliza



finanse do gier, ostabiajac przekonanie o racjonalnoéci i naukowosci tych pierwszych, sprawia, ze to,

Cco znajome i oczywiste traci swg oczywistosé.

Gdy idzie o finansjalizacje sztuki (to cze$¢ szerszego zjawiska wzrostu znaczenia finanséw w
gospodarce, zyciu spotecznym i jednostkowym), to: ,Finansjalizacja sztuki oznacza transformacje
dziet sztuki w finansowe aktywa” (s. 55) i moze przybieraé rézne formy, ktére w przypadku sztuki,
poprzez zamiang jej jako$ciowej waloryzacji na ilosciowe wskazniki, mogg i czesto prowadzg do
zatracenia czy redukcji wartosci dziet — ich unikatowoéci i wyjatkowosci. Finansjalizacja sztuki wptywa
istotnie nie tylko na same dzieta, ale na wszelkie elementy éwiata sztuki (artworld) — na artystéw, na

sposob postrzegania sztuki itp., prowadzac do gtebokich zmian, mimo oporu istniejgcego w samym

Swiecie sztuki.

W rozdziale drugim rozwazana jest problematyka doséwiadczenia estetycznego w odniesieniu do
proceséw zachodzacych w obrebie rynkéw finansowych, w szczegdlnoéci do inwestowania. Struktura
rozdziatu wspiera sie na swoistej dialektyce: w czesci pierwszej wskazane zostaty podobienstwa
migdzy doswiadczeniem estetycznym a inwestowaniem (przyjemno$¢, wartosciowosé,
emocjonalnos¢, immersyjno$é, jednoéé w wielosci, intencjonalnoéé). W czesci drugiej rozdziatu
wyszczegdlnione podobienstwa poddane zostaty, jesli nie negacji, to daleko idgcym watpliwosciom;
bowiem w zawarto$ci tego, co na pierwszy rzut oka wydawato sie wspolne, przy blizszej analizie
uwidaczniajg sie réznice, np. emocje wystepujace w doéwiadczeniu estetycznym i emocje
towarzyszace inwestowaniu nie sg ,tej samej natury”, te drugie bowiem nie sg estetyczne. To samo
dotyczy takze pozostatych wyszczegdinionych podobieristw. W czesci trzeciej powraca teza o
mozliwosci traktowania inwestowania jako do$wiadczenia estetycznego, przy pewnych warunkach i

w pewnych sytuacjach.

Punktem odniesienia w rozwazaniach Autora jest pojecie do$wiadczenia estetycznego wypracowane
w estetyce tradycyjnej, ktére pozostaje w opozycji do wszelkich innych doéwiadczer, zwtaszcza
powigzanych z praktykg i uzytecznoscia. Dlatego Autor podkresla, ze jego badania majq dowiesc, ze

pomigdzy tymi sferami nie ma przepasci.

Zastanawiajace, dlaczego nie zostaty przywotane koncepcje do$wiadczenia estetycznego, u podtoza
ktorych nie lezy przekonanie o przepasci miedzy estetyka a praktyka — mam tu na mysli przede
wszystkim Deweyowska koncepcje dodwiadczenia - nie doéwiadczenia estetycznego w waskim
sensie, lecz dodwiadczenia rzeczywistego (an experience), ktére ma charakter estetyczny (aesthetic
quality), mimo ze nie jest bezinteresowne i autoteliczne; cele — nawet praktyczne i utylitarne — nie
przeszkadzaja osiggnigciu dowiadczenia spetniajacego (consummatory experience) w sensie

estetycznym. Co wigcej, strona przedmiotowa w do$wiadczeniu wedle tej koncepcji nie musi by¢ ani



dzietem sztuki, ani przedmiotem estetycznym, lecz przedmiotem dowolnym (np. rynkiem), bowiem
estetycznos¢ powigzana jest tu nie z uczestnikami interakcji (cztowiek i srodowisko) lecz jest cecha
samego do$wiadczenia. Upominam sig o Deweya nie dlatego, ze pragmatyzm stanowi gtéwny nurt
moich zainteresowan, lecz dlatego, ze rozwazane przez Autora zagadnienie niejako ,domaga sie”
takiej wtasnie koncepcji. Jej wprowadzenie na pewno pomogtoby w odpowiedzi na pytanie
postawione na s. 81: ,,...jak mozliwe jest wartosciowanie inwestowania dla niego samego, gdy
jednoczesnie traktuije sie je instrumentalnie jako $rodek do osiggniecia jakiegoé zewnetrznego celu”,
jak i wielu innych stawianych w tym rozdziale pytari. Podobnie pomocne bytoby przywotanie estetyki
Berleanta, zwanej , estetyka partycypacji i zaangazowania”, przezwyciezajacej - w pojmowaniu
do$wiadczenia estetycznego — podstawowe kategorie estetyki tradycyjnej tj. kategorie dystansu i

bezinteresownosci.

W rozdziale trzecim rozwazana jest kwestia czynnikéw estetycznych wptywajacych na zachowania i
decyzje inwestordw. Autor dotacza do tych, ktorzy krytykujg takg wizje rynkow finansowych, w ktorej
ich uczestnicy traktowani s jako homo economicus, czyli podmioty kierujace sie wytacznie
czynnikami ekonomicznymi w nastawieniu na maksymalizacje zyskéw. Sadzi, ze nie jest to zgodne z
faktycznym stanem rzeczy, bowiem inwestorzy kierujg sie takze innymi, niekoniecznie racjonalnymi
czynnikami, w tym takze estetycznymi, takimi jak smak estetyczny, rozumiany jako dyspozycja do
rozpoznania i oceny w kategoriach estetycznych, powigzana ze zmystami i emocjami. Inwestycyjne
decyzje i wybory determinowane sg takze przez wzglad na wyglad, na to co zewnetrzne i
powierzchniowe — tutaj — wyglad wykresow, tabel, wszelkich graficznych wizualizacji danych na
ekranie komputera, jak réwniez przez wzglad na pigkno (ukiad czeéci, jednosé¢ w wielosci), co
przyblizone zostaje poprzez przyktady i ich analize, przy wykorzystaniu réznych wariantow
znaczeniowych estetycznodci. Autor dodaje jeszcze do tych czynnikow kategorie cielesnosci. O ile trzy
pierwsze — smak, wyglad, piekno (zauwazmy ich niewspétmiernoéé) przynalezg do estetyki
tradycyjnej, to wprowadzenie czynnika somatycznego te estetyke przekracza, kierujac ku nowszym
nurtom somaestetyki czy estetyki w wymiarze aisthesis. Autor w sposéb interesujacy, w oparciu o

literaturg przedmiotu, przyporzadkowuje owe czynniki okre$lonym efektom w zachowaniach

inwestorow.

Rozdziat czwarty podejmuje i rozwija tezy zawarte w artykule opublikowanym w ,Contemporary
Aesthetics”. Przywotujgc jeden z wariantéw estetycznosci (ten powigzany z wygladem) analizuje
wizualng forme, jaka rynki finansowe przyjmuja na ekranach komputeréw, czyli jak jawia sie one
oczom uzytkownikéw. Wyréznia trzy zasadnicze cechy tej formy: abstrakcyjnos¢, procesualnosé i
interaktywnos$¢, wskazujac na lezace u ich podstaw zrédta, poéréd ktérych wymienia takze

estetyzacjg rynkow oraz awangardowg sztuke wspétczesna. Nastepnie rozwaza ich funkcje i



konsekwencje — zaréwno te psychologiczne jak i spoteczne. Wnioski, jakie tu wysuwa sg bardzo
interesujgce: i tak - przyktadowo - abstrakcyjno$¢ (geometryczne i abstrakcyjne wykresy, tabele,
mapy) czyniq to ,,co wczesniej niewidzialne widzialnym”, pozwalajg postrzegaé rynek jako niezalezny
od ludzi oraz od miejsc, redukujg ztozonos¢ a dzigki temu niepewno$é, tworzg wizje rynkéw jako
spojnego bytu, ktérym rzadza jego wiasne prawa, co pozwala sadzi¢ o mozliwoéci przewidywania i
racjonalnych dziatan (co uspakaja uczestnikéw), a zarazem odréznia rynki od hazardu - dzieki czemu
rynki zyskujq moralng i spoteczng legitymizacje. Podobng analiza objeta zostata procesualnos¢ i
interaktywno$¢, ktére wptywaja na sposob uczestniczenia w rynkach, czyniac to uczestnictwo
atrakcyjnym i przyjemnym, prowadzacym ku nowym doéwiadczeniom, bliskim »dionizyjskiej ekstazie”
(Nietzsche) czy doswiadczeniu przeptywu dajacego poczucie szczescia. Wydaje sie, ze Autorowi udato
sig udowodnic, ze wizualna, ,,ekranowa” forma rynkow finansowych, stanowigca swoiste ,estetyczne
opakowanie”, nie jest jedynie dodatkiern do dziatania rynkéw, lecz czynnikiem integralnym i

konstytutywnym.

Ostatni, piaty rozdziat wnosi niebagatelny wkiad dla catoéci zagadnien podejmowanych w pracy. Jako
narzedzia analizy rynkéw finansowych w aspekcie ich estetycznosci wprowadzone zostaty pojecia
performansu i performatywnosci. To pojecia kontrowersyjne nie tylko z powodu ich wieloznacznosci,
ale takze ich estetycznosci (dla mnie ich estetyczny wymiar nie budzi watpliwoéci). Najpierw Autor —
w oparciu o literaturg przedmiotu - rozwaza pojecie performansu, przywotujac jego rozmaite
znaczenia, by nastgpnie zaproponowa¢ definicje na tyle pojemna, by wigczy¢ wiele z tych znaczen.
Zatem performans to takie dziatanie i zachowanie, ktére cechuje intencja sprawcza, ostentacyjno-
ekshibicjonistyczny charakter, odniesienie do pewnego wzorca, a przede wszystkim »podwdjna
$wiadomosc” (z jednej strony skupienie na samym dziataniu, z drugiej — odnoszenie tego dziatania do
pewnego wzorca). Tak zdefiniowane pojecie performansu zostaje zastosowane do rynkéw
finansowych, w ktérego aktywnosciach performans jest, zdaniem Autora, wszechobecny, co pokazuje
wskazujgc na — tutaj wymienie przyktadowo — zgromadzenia akcjonariuszy spétek przyjmujacych
charakter przedstawien teatralnych (odgrywanie rdl) czy tez juz samej sztuki performansu (w miejsce
aktorow wkraczaja performatorzy, ktérzy przy uzyciu pewnych teatralnych technik takich jak
scenografia, oswietlenie, muzyka, wptywaja na przezycia i postawy odbiorcéw). Performansami sg
takze konferencje prasowe bankdw centralnych stuzgce manipulowaniu zachowaniem uczestnikdw
rynkow, co znaczy ze stajq sig aktywnym i sprawczym czynnikiem polityki bankowej. Ponadto,
otwarcia sesji na Wall Street, przyjmujace charakter udramatyzowanych spektakli, gdzie dzieki
strategiom symulacji, rozmyciu ulega relacja miedzy zjawiskiem a rzeczywistoscig, wptywajaca na
zachowania uczestnikéw rynkow. Autor przywotuje wiele innych dziatar zachodzacych w $wiecie

rynkow finansowych, przyjmujacych charakter performanséw, generalnie polegajacy na stosowaniu



pewnych chwytéw czy trikéw stuzgcych symulowaniu, ukrywaniu, zastepowaniu, udawaniu,
kamuflowaniu, a to wszystko celem wywotania oczekiwanych przezy¢ i zachowan u uczestnikdw.
Nastgpnie przechodzi do analizy kategorii performatywnoéci oraz tzw. zwrotu performatywnego, z
wyszczegdlnieniem jego ztozonych #rédet jak i wskazaniem rozlicznych wersji. Dla pracy wazne jest
odréznienie dwéch wersji: tej odwotujacej sie do J L. Austina i powigzanej z aktami mowy i drugiej,
ktorej patronka jest, znana ze studiéw feministycznych, J. Butler. Pierwsza wersja zakfada, ze
performatywnos¢ tworzy co$, co uprzednio nie istniato, druga — ze zmienia istniejgce sytuacje czy tez
je rekonstruuje, przy czym tu takze mamy do czynienia z elementem kreatywnosci, lecz stopniowym,
roztozonym w czasie, zawierajagcym w sobie swoisty rodzaj teatralizacji . Do tej drugiej wersji
odwotuja sie dwie badaczki M. de Goede i E. Svetlova i to ich poglady — dotyczace performatywnosci
z odniesieniem do $wiata ekonomii - zostajg oméwione w koficowej czesci rozdziatu. Korzystajac z
ustalen obu badaczek, Autor —w odniesieniu do rynkéw finansowych — konkluduje: ,rynki kapitatowe
nie sg czyms, co istnieje uprzednio wobec réznego rodzaju aktow...”, , nie stanowig czegos, co swoim
istnieniem wyprzedza i umozliwia réznego rodzaju praktyki i dziatania, lecz raczej to wtasnie te
praktyki i dziatania ustanawiaja je jako materialng rzeczywistoé¢”. (s. 195) Jesli sie zwazy, ze te
praktyki i dziatania majg charakter performanséw (konstruowanie fikcji, teatralizacja, a wydaje mi sie,
ze mozna tu byfo takze rozwingé, wymieniony we wczeéniejszej czesci pracy, czynnik somatycznoéci),
to trzeba przyja¢, ze estetycznosé jest dla rynkdw czyms istotnym, skoro przyczynia sie do ich

materializacji w realny byt.

Juz ze swej strony dodam, ze rozwazania zawarte w pigtym rozdziale wprowadzajg nas w atmosfere
Baudrillardowskiej hiperrealnoéci (gdzie zanikajg dialektyczne opozycje pojeciowe, nie na skutek
niwelacji czy zniesienia jednego z cztonéw, lecz poprzez jego wchtoniecie; i tak np. fikcyjne ,pozera”
tc co realne i zywigc sie jego energig — w formie spotegowanej i przesyconej - staje sie bardziej realne
niz sama realnos¢), w $wiat simulacréw, gdzie dominuija strategie symulacji i uwodzenia. Francuski
filozof podkreéla, ze s to strategie przedmiotowe, ie »przychodza od rzeczy”, a (odpodmiotowione)
podmioty im ulegaja, poddajac sie —i to chetnie — uwiedzeniu | iluzji. Takze w tym kontekscie
postawione przez Autora na koniec pytanie, czy same rynki finansowe nie sg performansami, wydaje

sie catkowicie zasadne.

Monografia Estetyka i finanse stanowi osiggniecie naukowe, stanowigce wazny wktad zaréwno dla
estetyki jak i teorii rynkow finansowych. Odchodzac - w obu tych dziedzinach - od ich utrwalonych
tradycja postaci, jest wejéciem na nowy obszar badawczy. W pierwszej czesci ksigzki, gdzie punktem
odniesienia sg kategorie sztuki i do§wiadczenia estetycznego, zabrakfo mi wprowadzenia przemyslen
z zakresu estetyki nowszej. Nie mozna tego powiedzie¢ o drugiej czesci ksigzki, zwtaszcza tej

poswigconej kategoriom performansu i performatywnoéci. Zwazywszy, ze jest to poczatek drogi



badawczej Habilitanta na nowym terenie, trzeba podkresli¢, ze trudne zadanie wykazania istotnych
powigzari migdzy estetycznoscig a elektronicznymi rynkami finansowymi wykonane zostato z

powodzeniem.
Inne formy aktywnosci

Udziat w konferencjach stanowi wazng forme zycia naukowego. Dr Krawczyk brat czynny udziat
(prezentujac referaty) w 14 konferencjach, w tym 10 o charakterze ogdinopolskim i 4
migdzynarodowych. Gdy idzie o te pierwsze, to az 7 z nich odbywato sie w Zakopanem, pozostate w
Gdarisku, Warszawie i Kazimierzu Dolnym. Sposréd 4 konferencji miedzynarodowych, jedna miata
miejsce w Rzeszowie (wspotautorstwo referatu), druga na Ukrainie — przy czym w obu tytuty
konferencii i tytuly referatéw podano w jezyku polskim). Dwie kolejne to konferencja w Lizbonie oraz
udziat w International Congress of Aesthetics w Krakowie, gdzie referaty zaprezentowane zostaty w

jezyku angielskim.

Habilitant odbyt jeden staz naukowy: semestralny staz w Zakiadzie Estetyki UJ, zarazem siedzibie
Osrodka Badar nad Pragmatyzmem im. Johna Deweya, w zakresie estetyki pragmatycznej,

zwiericzony publikacjg artykutu , Kategoria zaangazowania w estetyce Johna Deweya. Zarys

problematyki”.

Z recenzenckiego obowigzku nalezy odnotowaé brak udziatu w grantach, brak wspoétpracy

migdzynarodowej jak réwniez redakcji prac zbiorowych, przektadéw oraz popularyzacji wiedzy.

Gdy idzie o dydaktyke, dr Krawczyk prowadezit zajecia na réznych wydziatach UMCS, dotyczace
problematyki filozofii, estetyki, sztuki, aksjologii, wiedzy o kulturze - do wiekszoéci ktérych opracowat
autorskie programy. Czes¢ zaje¢ prowadzona byta i jest w jezyku angielskim. Ponadto wspotprowadzit

zajecia na studiach podyplomowych. Byt promotorem 4 prac licencjackich, recenzowat prace

licencjackie i magisterskie.

Dziatalno$¢ organizacyjna: Habilitant wsp6torganizowat konferencje naukowe jako sekretarz lub

cztonek komitetu organizacyjnego.

Byt cztonkiem Rady Wydziatu Filozofii i Socjologii UMCS, obecnie jest cztonkiem Rady Instytutu

Filozofii; petnit funkcje opiekuna roku oraz praktyk zawodowych.

Jest cztonkiem dwéch wiodacych migdzynarodowych towarzystw estetycznych.

’

Konkluzja: jak zaznaczytam wczeéniej, podoktorski dorobek naukowy Habilitanta jest dos¢ skromny,

podobnie jak inne formy aktywnosci zwigzane z zyciem naukowym. Natomiast ostatnie artykuty, a



przede wszystkim monografia Estetyka i finanse zdaja sie otwiera¢ nowy, obiecujacy etap w rozwoju
Habilitanta, ktdry odnalazt dla siebie dotad nieeksploatowany obszar badan, po ktérym porusza sie
sprawnie i ze znawstwem. Biorgc pod uwage nowatorstwo monografii jako osiggniecia naukowego, w
nadziei na dalsza kontynuacje rozpoczetych owocnie badan, stawiam wniosek o dopuszczenie dr

Marcina Krawczyka do dalszych etapéw postepowania w sprawie nadania stopnia doktora

habilitowanego.
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