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Recenzja dorobku naukowego dra Marcina Mariana Krawczyka

oraz opinia o nadaniu mu stopnia doktora habilitowanego

Dr Marcin Marian Krawczyk jest absolwentem filozofii na Uniwersytecie Marii Curie-
Sktodowskiej w Lublinie, gdzie ukonczyl studia w 1999 roku. W tym samym Instytucie
zdobyt w 2004 roku stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie filozofli, na podstawie
rozprawy pt. Postfilozoficzna koncepcja filozofii Richarda Rorty'ego, napisanej pod
kierunkiem dra hab. Tadeusza Szkotuta, a zrecenzowane] przez prof. dr hab. Andrzeja
Szahaja oraz dr hab. Zbystawa Muszynskiego. PoZniejsze losy habilitanta zwigzane sg (od
2005 roku) z rodzimym Instytutem Filozofii UMCS, gdzie zostal zatrudniony na stanowisku

adiunkta.

Charakterystyka glownego osiagniecia naukowego habilitanta

Glowne osiggnigcie naukowe habilitanta to monogratia Estetvka i finanse. O miejscu i
roli tego, co estetyczne w Swiecie elekironicznych rynkow finansowych. Praca ta sklada sie z
pieciu rozdzialow, z czego pierwsze dwa dotycza relacji miedzy sztuka a finansami, trzy
kolejne zas tego, w jaki sposob to, co estetyczne, wpltywa na funkcjonowanie aktorow na
rynkach kapitalowych. We wprowadzeniu autor prezentuje swoje zatozenia metodologiczne
oraz gtéwne tezy. Glosza one, po pierwsze, ze ,miedzy Swiatem rynkow finansowych i
$wiatem tego, co estetyczne nie ma jakiej$s fundamentalnej przepasci, ktora je od siebie
oddziela 1 czyni swoimi antytezami” (s. 11). Po drugie, ..to, co estetyczne jest aktywnym
komponentem rynkow finansowych, ktéry determinuje zachowanie inwestorow i traderdw.
wplywajac na wybér przez nich metod inwestowania, a przede wszystkim na ich decyzje
inwestycyjne, dotyczgce np. zakupu lub sprzedazy akcji konkretnych spotek™ (s. 12-13). ,.Po

trzecie i najwazniejsze, (...) to, co estetyczne jest integralng 1 konstytutywnq czescia l)ﬂkOW

Wydziat Filozofii

Socjolc F’_‘

W ‘r"&l"r C 1

» |

|1 [ |

09 { !

’\eﬂ\d [ dnia ! d ] u‘ ZUZG ; I‘

il




UNIWERSYTET
MIKOLAJA KOPERNIKA
W TORUNIU

Wvdziat Fillozofii

i Mauk Soodecznvely

finansowych; czescia, ktora odpowiada m.in. za fascynacje, jaka .masy” przejawiajg
wzgledem inwestowania online i elektronicznych rynkéw finansowych, ktéra wnosi swoj
wklad w ich moralna i spoleczng legitymizacje 1 ktéra umozliwia i ksztaltuje finansowa
wymiane i wycene, jaka ma na nich miejsce” (s. 13). Wsrod stosowanych metod badawcezych
autor wymienia przeglad literatury, autoetnografie i obserwacje uczestniczacg. Ponadto. autor
we wprowadzeniu do swej ksigzki definiuje kategorie ,.estetycznosci”, stwierdzajae, ze ,to, co
estetyczne ma wiele wymiaréw i znaczen, ktore wykraczajg daleko poza wymiar i znaczenie
zwiazane ze sztukg” (s. 17). ,,Starajac si¢ unikna¢ tego btedu”, pisze autor, ,,uzywam zatem
terminu ,.estetyczne” w ponizszej ksiazce w roznych jego wariantach znaczeniowych,
zachowujgc w ten sposob jego nieredukowalne bogactwo i réznorodnosc™ (s. 17). Taka
strategia definicyjna moze budzi¢ watpliwosci, bowiem niesie ze sobg znaczne ryzyko bledu
ekwiwokacji. Scisto$¢, jakiej nalezatoby oczekiwaé po rozprawie naukowej wymagataby
raczej, by przynajmniej kluczowe terminy byly scisle zdefiniowane. W przeciwnym wypadku
czytelnik nigdy nie bedzie pewien znaczenia tekstu. Intencjonalne przyjecie tak szerokie]
definicji moze rodzi¢ podejrzenie, ze autor bedzie uzywal pojgcia estetycznosci” na tyle
swobodnie, ze bez wiekszego wysitku bedzie mogt przypisac¢ ,.estetyczny” charakter kazde]
czynnosci 1 jej rezultatom. Autor, zapewne rozpoznajac to niebezpieczenstwo, stara si¢ nieco
zawezac zakres znaczeniowy ,tego, co estetyczne”, idac Sladem W. Welsha. Pisze wigc o
pieciu wymiarach ,tego, co estetyczne™ (1) ,tym, co odnosi si¢ do sfery zmystowosci i
jednoczesnie ja przekracza”, (2) ,tym, co powierzchniowe, powierzchowne, zjawiskowe.
zewnetrzne, zwigzane z wygladem”, (3) .,tym, co pickne”, (4) ,,tym, co artystyczne™ oraz (3)
Ltym, co zmystowe, wytworzone, zaaranzowane oraz fikcyjne”™. Od razu nasuwajg sie
watpliwosci co do roztaeznosel 1 autonomii poszezegédlnych elementow tej definicji. Autor nie
ttumaczy wystarczajgco czym rdzni si¢ np. (1) od (2) oraz (5). Autor uznaje tez za
nierozerwalnie zwigzana z kategorig estetycznosci kategorie performansu, cho¢ to takze budzi
watpliwos¢ w Swietle bardzo nieprecyzyjnej definicji tej ostatniej kategorii.

W rozdziale pierwszym autor przekonuje, ze ,,sztuka 1 finanse 1 w konsekwencji to. co
estetyczne (ktérego jedng z prowincji jest sztuka) i rynki finansowe (jako czes¢ finansow) nie
stanowia odseparowanych i przeciwstawnych sobie dziedzin, lecz sg sferami, ktore na rozne
sposoby przenikajg si¢ 1 wzajemnie na siebie oddzialujg” (s. 21). Argumentacja przybiera
dwojakg posta¢. Po pierwsze, swiat finansow zostaje ukazany jako inspiracja dla sztuki (tzw.

sztuka finansowa). Autor podaje przyktady dziel sztuki wykorzystujacych narzedzia zbierania
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i analizy danych plyngcych z rynkéw kapitatowych. Opisane zostajg wige Synthia Stock
Ticker (L. Hershman), Black Shoals (J. Portway, L. Autogeny), Ecosystm (J. Klima) oraz
Spread Player (Derivart). Po drugie za$, $wiat finanséw ,kolonizuje” zdaniem autora Swiat
sztuki poprzez jej finansjalizacje (jak tez utowarowienie oraz korporatyzacj¢). Zjawisko
finansjalizacji dotyczy obrotu dzietami sztuki, ich sprzedazy w pakietach i akcjach.
opracowywania indeksow sztuki, istnienia funduszy inwestujacych w dzieta sztuki, oraz ..firm
gromadzacych i dostarczajacych dane na temat cen réznych dziet sztuki™ (s. 58).

W rozdziale drugim autor twierdzi, ze samo ,,inwestowanie moze by¢ doswiadczeniem
estetycznym; ze moze przybra¢ estetyczng forme™ (s. 22). Nastepnie wymienia te cechy
czynno$ci inwestowania, ktore zblizajg je do dos$wiadczenia estetycznego: przyjemnosc,
wartosciowo$é, emocjonalne pobudzenie, immersyjnos¢, forma organicznej catosci i1 jednosct,
ktérg wienczy satysfakcjonujace poczucie spelnienia” (s. 73), oraz fakt, ze inwestowanie
.potrafi rowniez przybra¢ forme aktu intencjonalnego” (s. 74). Na poparcie tego
przedostatniego stwierdzenia autor przywotuje doswiadczenie ,,przeptywu™ (flow), ktore jego
zdaniem odczuwaja niektorzy inwestorzy. W dalszej kolejnosci autor przywotuje obecne w
literaturze argumenty krytyczne wobec przypisywania inwestowaniu znamion doswiadczenia
estetycznego. Trzeba przyzna¢, ze jest w tej krytyce (de facto w krytyce wiasnego
stanowiska) bardzo przekonujgcy i wnikliwie rozpatruje argumentacje opozycyjne wobec
takze wlasnych tez. Wskazuje wigc, ze nie kazda przyjemnos¢ ma charakter estetyczny.
Podobnie, nie kazde rozumienie kategorii ,,wartosciowosci” nosi znamiona estetycznosci.
Ponadto, wickszos$¢ inwestorow nie inwestuje dla samych przezyc¢, a dla konkretnych korzysci
finansowych (s. 81). W koncu, w odniesieniu do rzekomego poczucia jednosci
towarzyszacego inwestowaniu, stwierdza sig, ze jest ono zjawiskiem duzo rzadszym niz to
odczuwane przy okazji np. obcowania ze sztuka. W koncu. autor probuje rozwiewac
powyzsze watpliwosci, argumentujac na korzys¢ swej glownej tezy. Glowny element tej
argumentacji stanowi stwierdzenie, ze kazda z wymienionych na poczatku rozdziatu cech
do$wiadczenia estetycznego moze, cho¢ nie musi (w rzeczywistosci dzieje si¢ tak rzadko)
towarzyszy¢ inwestowaniu na rynkach kapitatowych (s. 94-97). Trudno oprzec sig wrazeniu,
ze jest to staby argument na rzecz pokrewienstwa doswiadczen inwestycyjnych i przezy¢
estetycznych. Stwierdzenie, ze moga one okazjonalnie wspotwystepowac. cho¢ w praktyce

dochodzi do tego niezmiernie rzadko, nie przekonuje czytelnika do glowne;j tezy ksigzki.
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Rozdzial trzeci po$wiecony jest estetycznym inspiracjom inwestorow i traderow.
Poruszane sa takie zagadnienia jak kwestia smaku estetycznego, wygladu, pigkna, ciala i
cielesnosci. Autor opiera si¢ tu na publikacjach badaczy zachodnich, ktérzy dobitnie
wykazuja, 7e wyglad estetyczny raportéw finansowych spolek wptywa na percepcjg ich
wartodci przez inwestoréw i traderow. Co wigcej, inwestorzy okazjonalnie kieruja si¢ checig
.poprawienia” wygladu wykresu notowan spotek (niestety autor nie odsyla w tym miejscu
czytelnika do zadnych publikacji. ktére popieratyby te tezg) (s. 117). Przytaczane sa takze
wyniki badan wykazujacych zwiazek miedzy uktadem hormonalnym traderow a ich
decyzjami profesjonalnymi oraz, w dalszej perspektywie, tendencjami na rynkach
kapitatowych. Badania te, cho¢ niezmiernie interesujace, zdajg si¢ wykracza¢ przedmiotowo
poza obszar zainteresowan autora — stanowig go przeciez zwigzki migdzy estetykg a
finansami, a nie uciele$niony charakter praktyk finansowych czy biologiczne uwarunkowania
decyzji traderéw 1 inwestorow.

Rozdzial czwarty po$wigcony jest kwestii estetycznego wymiaru funkcjonowania
technologii wykorzystywanych na rynkach kapitalowych. Autor przywoluje tu rezultaty
badan wskazujacych, w jaki sposob narzedzie, jakim jest komputer, zmienito sposob
funkcjonowania rynkow inwestycyjnych. Ekran komputerowy prezentowany jest jako rama,
ktéra upraszcza rzeczywistosé, ,redukuje informacyjna zlozonos¢ rynkow™ (s. 129). Tg
.wizualng forme” cechuja abstrakcyjno$¢, procesualnos¢ oraz interaktywnos¢. Interesujgee
rozwazania autora dotyczg zrodet owej formy, wykorzystywanej do prezentowania notowan
spotek. Autor, za Lvem Manovichem, upatruje ich w sztuce awangardowej lat 1920tych. Tym
samym wskazuje on na kontekstualne i arbitralne Zrodla czegos, co zazwyczaj uznaje si¢ za
uniwersalne, a mianowicie ,,idei liczb jako czegos, co jest state, bezosobowe i uniwersalne:; co
nie pozostawia miejsca na domysly, interpretacje 1 teorig; co jest przezroczyste I
autorytatywne” (s. 140). ,,Komputeryzacja finansowej sfery przeksztalca bowiem finansowe
dane w abstrakcyjne obrazy, implikujac specyficzng interpretacje i nowy rodzaj estetyki. Z
kolei, hipoteza efektywnego rynku redukuje (w oparciu o ideg, ze rynek odstania
prawdziwg” warto$¢ finansowych aktywow) rzeczywista ekonomiczng wartos¢ notowanych
aktywéw do jej codziennych ekspresji na rynkach kapitatowych. tj. do cen akcji, obligacji
itp.” (s. 138). Wybdr sposobu prezentacji danych determinuje sposéb postrzegania rynku i
wyceny przedsicbiorstw. Jak pisze autor, referujgc poglady G.F. Thompsona, ,,nie jest tak, ze

najpierw analizujemy firme¢ lub gospodarke, a potem przedstawiamy jg wizualnie za pomoca
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diagramow, wykresow, figur, tabeli i symboli, lecz to raczej te wykresy, figury, diagramy.
tabele i symbole sa sposobem, w jaki pojmujemy i poznajemy wspomniang gospodarke czy
firme” (s. 148). Komputeryzacja oraz abstrakcyjna forma prezentacji danych ,.toruja droge
wizji rynku jako czego$, co stanowi spéjny byt, kiérym rzadza wiasciwe mu naturalne prawa i
ktéry jako taki oddzielony jest od tego, co spoleczne, kulturowe 1 polityczne.” (s. 150).
Innymi stowy, forma prezentacji danych ,otwiera droge dla mozliwosci finansow jako
naukowej dziedziny” (s. 152) oraz ,,wnosi wklad do ich [rynkow finansowych] spotecznej i
moralnej legitymizacji” (s. 160).

W koncu, rozdzial piaty pos$wiecony jest zjawisku i roli performansu w
funkcjonowaniu rynkéw kapitatowych. Autor definiuje performans, przy czym robi to na tyle
szeroko, ze nie jest do konca jasne czym rézni sig¢ performans od wigkszosci ludzkich
aktywnosci. Pisze bowiem, ze ,,performans to nie tyle przedstawienie czy widowisko (albo tez
nie tylko przedstawienie i widowisko), ile przede wszystkim pewne dzialanie i zachowanie,
ktore ludzie podejmuijg i przejawiaja wobec innych oséb, w okreslonych okolicznosciach
czasowo-przestrzennych” (s. 167). Takze doprecyzowanie przez autora znaczenia tej kategorii
nie rozwiewa watpliwosci. Pisze on bowiem, ze po pierwsze, ,jest nim to dziatanie i
zachowanie, ktoremu przystuguje jakas intencja sprawcza. Po drugie, jest nim dziatanie i
zachowanie, ktorego celem jest prezentacja pewnej czynnosci przy jednoczesnym
wystawieniu sie na oceng innych osob. Po trzecie, performansem jest to dziafanie i
zachowanie, ktore ma charakter ostentacyjno-ekshibicjonistyczny. tzn. jest uwydatnionym,
podkreslonym i okazanym dziataniem i zachowaniem. Po czwarte. jest nim dziatanie 1
zachowanie, ktore jest ,,zachowanym zachowaniem”, (...) tzn. dzialaniem wedlug pewnego
wzorca. Po pigte wreszcie, performansem jest dziatanie i zachowanie, ktére jest swiadome™
(s. 167-168). Za ceche wyr6zniajaca performans od innych aktywnosci uznaje autor
_$wiadomo$é rozdwojenia” (s. 168-169). Kategoria performansu zostaje wige zdefiniowana
na tyle szeroko, ze autor jest $wiadom, ze obejmuje ona rowniez te performanse, ..ktore ze
sztuka maja niewiele wspolnego” (s. 169, por. s. 183). Rodzi to pytania o celowos¢ tak
rozleglej definicji, skoro nie ulatwia ona realizacji gléwnego zamierzenia autora. W dalsze]
kolejno$ci autor opisuje dziatania aktordw na rynkach finansowych, ktére nosza w jego opinii
znamiona performansow: doroczne walne zgromadzenia akcjonariuszy, konferencje prasowe
bank6w centralnych, codzienne otwarcia sesji na Wall Street. sprawozdania finansowe spotek

notowanych na gietdach oraz spoofing. Nastepnie autor wyréznia stabsza (za J.L. Austinem) i
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mocniejsza wersje performatywnosci (za J. Butler), stwierdzajac, ze performatywnosc obecna
na rynkach kapitalowych ma charakter procesualny, wigc bardziej przypomina wersje
mocniejsza. Performatywnos$é¢ okazuje si¢ by¢ kluczowa z perspektywy funkcjonowania i
stabilnosci rynkow kapitatowych. W koncu autor konkluduje, ze ,,Pokazuje to dos¢ dobitnie,
7e estetyczno$é (w tym wariancie znaczeniowym, ktory swoim zakresem obejmuje kategorig
,.performansu”) w odniesieniu do rynkéw kapitalowych jest czyms znacznie istotniejszym, niz
tylko marginalnym i drugorzednym czynnikiem, ktory od czasu do czasu odciska na nich
swoje pietno” (s. 195). Wniosek ten moze jednak budzi¢ watpliwosci w kontekscie tak

szerokiego zdefiniowania ,,performansu”.

Charakterystyka pozostalego dorobku naukowego habilitanta

Poza monografia stanowiaca glowne osiagnigcie naukowe habilitanta, jest on autorem
dziewieciu artykutéw naukowych opublikowanych (badz przyjetych do publikacji) w okresie
po uzyskaniu stopnia doktora. Jeden z nich (opublikowany w ,,Contemporary Aethetics™)
stanowi czes¢ rozdziatu czwartego monografii Estetyka i finanse (jego dostowne ttumaczenie
stanowi odpowiednio, strony 131-134 oraz 147-158 ksiazki), dlatego mam watpliwosci, czy
nalezy go rozpatrywaé w kontekscie postepowania habilitacyjnego jako element dorobku
odrebny od ksiazki Estetyka i finanse. Z kolei inny artykul habilitanta, opublikowany w
Kulturze i wartosciach” w 2015 r. pt. Poza absolutyzm i relatywizm, stanowi kompilacj¢
fragmentow ztozonej ponad dekadg wezesniej rozprawy doktorskiej (ze stron 173-177, 179,
182-187, 189-193). Skoro stanowil juz element postepowania doktorskiego, nie moze byc
uwzgledniany w postepowaniu habilitacyjnym. Fakt, ze autor nie wspomina o tak waznej
kwestii w autoreferacie (na s. 14), uwazam za naduzycie zaufania recenzentow jego dorobku,
ktorzy moga nie mie¢ wgladu w prace doktorskg dra Krawczyka, niedostgpng online. 2
pozostatych artykulow cztery ukazaty si¢ w publikowanych w Polsce pracach zbiorowych,
za$ trzy w polskich czasopismach naukowych.

Pan dr Krawczyk uczestniczyl czynnie w czternastu konferencjach naukowych, z
czego wigkszo$é (jedenascie) miata charakter ogélnopolski (az siedem z nich odbyto si¢ w
Zakopanem), a tylko trzy miedzynarodowy. Habilitant wyglosil na nich dwa referaty w
jezyku angielskim (na konferencjach w Lizbonie 1 w Krakowie). Ponadto habilitant

uczestniczyt w komitetach naukowych trzech konferencji, odbyt jeden, krajowy staz naukowy
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w Zaktadzie Estetyki Instytutu Filozofii UJ w 2011 roku. Nie zrealizowat on zadnych grantow

badawczych ani nie wspolpracowat z zadnym zagranicznym osrodkiem badawczym.

Ocena gléwnego osiagniecia naukowego habilitanta

W mojej ocenie praca Estelyka i finanse porusza tematyk¢ niezmiernie wazng i
rzeczywiscie, na co wskazuje autor, rzadko omawiang w rodzimej literaturze przedmiotu.
Sadze tez, ze doskonale wywigzuje si¢ ona ze swojego celu pobocznego, jakim jest krytyka
wizji rynkow kapitalowych ,jako sfery, ktéra pozostaje ostatnim bastionem racjonalnosci i
rozumu” (s. 204) i w tym upatrywalbym jej glownej wartosci. Zwlaszcza argumentacja
zawarta w rozdz. 4, a powiclajaca tre§¢ artykutu opublikowanego w ., Contemporary
Aesthetics”, skutecznie dowodzi wplywu tego, co estetyczne, na sam charakter rynkéw
finansowych, ich popularng oceng oraz sposob funkcjonowania aktoréw na tych rynkach.
Ponadto, warto$¢ dodana rozprawy habilitanta stanowi innowacyjny dobér tematyki oraz
przyblizenie polskiej literaturze przedmiotu tez autorow zagranicznych niekomentowanych
dotychczas przez polskich badaczy. Jedng z jej najwigkszych stabosci jest natomiast to, ze
autor nie wysuwa zadnej oryginalnej tezy, a jedynie ustosunkowuje si¢ do dyskusji toczonych
w literaturze obcojezycznej. Rozprawa stanowi wigc raczej swoiste wprowadzenie do
omawianej tematyki, sporadycznie wzbogacone relacjami z osobistych dos$wiadczen
habilitanta, niz oryginalne dzielo badawcze. Niemniej jednak, w mojej opinii, praca ta speinia
warunek okreslony w art. 129, ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce, przyblizajac rodzime;j filozofii nowy obszar rozwazan.

Lektura omawianej ksiazki nasuwa jednak kilka watpliwosci. Po pierwsze, zachodzi
podejrzenie, ze autor niewlasciwie konstruuje figure swego adwersarza — zwolennika
radykalnej tezy o braku zwiazku miedzy sfera finanséw oraz estetyka. Watpliwe jest nie tylko
to czy poglad, ktory autor zamierza obali¢, jest dominujacy w ~radycyjnej” estetyce, ale
wrecz czy ktokolwiek go wyznaje. Musialaby to by¢ osoba nieswiadoma tego, ze niektore
dzieta sztuki maja za przedmiot $wiat finansow albo tez ze stanowig one przedmiot obrotu
handlowego. Dyskusja z taka osoba bylaby krotka i nieinteresujaca z filozoficznego punktu
widzenia. Nie wydaje sie, by ktérykolwiek z autoréw przywolanych przez habilitanta w
rozdziale 1 (s. 36-39) wyznawal poglad o tak radykalnie rozumianej przepasci dzielacej
estetyke od finanséw. Nie wydaje si¢ tez, by stanowisko to z koniecznosci klocito sie (jak

utrzymuje autor) z pokantowska estetyka autonomiczna. Jej przedstawiciele, zgodnie z
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opisem tego nurtu zaproponowanym przez samego habilitanta, glosza jedynie, ze dzieto sztuki
jest przedmiotem wyjatkowym na tle innych przedmiotow, do ktoérego nalezy podchodzi¢ w
specyficzny sposob (s. 36-37). Poglad ten klocit si¢ bedzie ze stanowiskiem habilitanta
(zgodnie z ktorym estetyka i finanse pozostaja we wzajemnych relacjach) tylko wtedy, gdy
uzna si¢ m.in. oprawe graficzng transakcji gieldowych lub elektroniczng forme prezentacji
wynikow finansowych spotek za dzieta sztuki w tradycyjnym rozumieniu. Mozna
zaryzykowaé stwierdzenie, ze nie uczynilby tego zaden 2z przedstawicieli ..estetyki
autonomicznej”. Innymi stowy, habilitant odmiennie (duzo szerzej) od przedstawicieli
tradycyjnej” estetyki definiuje zjawisko estetyczne, doswiadczenie estetyczne i dzieto sztuki.
Gdy stwierdza on, ze o estetycznosci $wiata finanséw $wiadczy m.in. to, ze inwestorzy
uzywajg metaforycznego jezyka nawiazujgcego do zjawisk $wiata natury (,.konkretny szczyt
gorski, pedzacy samochodd, przyczajone zwierze czy wezbrana rzeka™); to, ze traderzy
wykorzystuja programy komputerowe, ktore maja pewng szate graficzng (np. Mapy Rynku);
to, ze prezentacje danych z rynkéw kapitalowych z koniecznosci przybierajg fizyczng postac
albo ,surowych” danych liczbowych, czy tez danych przetworzonych, pod postacig
wykreséw, tabeli, sprawozdan; to, ze spotkania akcjonariuszy majg charakterystyczny dla
siebie przebieg oraz choreografie; lub to, ze gielda na Wall Street jest otwierana w tradycyjny
sposéb niezaleznie od zmieniajacych si¢ realiow inwestowania, to redefiniuje kategorig
estetycznosci i dzieta sztuki. Odmiennie definiujac przedmiot swoich zainteresowan habilitant
unika polemiki z przedstawicielami estetyki tradycyjnej. Taka dyskusja mozliwa bytaby tylko
w obliczu zgody co do przedmiotu sporu.

Po drugie, watpliwa jest doniostos¢ argumentu, zgodnie z ktérym finansjalizacja
sztuki dowodzi nierozerwalnego zwigzku miedzy sztuka a ekonomig. W ten sposob mozna
dowie$é zwigzku niemal kazdego aspektu rzeczywistosci ze swiatem finansow. Wszystko, co
stanowi przedmiot obrotu handlowego, poczynajac od przedmiotéw materialnych, przez fale
radiowe, deszczowke, na ryzyku wystgpienia ekstremalnych zjawisk pogodowych konczac, z
tej perspektywy jest nierozerwalnie zwiazane z ze $wiatem finanséw. Taki dowdd zwiazku
sztuki z finansami jest mato wyszukany i nieszczegélnie interesujgcy z filozoficznego punktu
widzenia. Nie jestem pewien czy lepszych dowoddw na zwigzek miedzy estetyka i finansami
nie dali Frankfurtczycy opisujacy dialektyke laczaca logike funkcjonowania rynku
kapitalistycznego z ,,przemystem kulturalnym”, w tym z charakterem dziel sztuki, strategiami

promocji artystéw itd. Duzo bardziej donioste w mojej opinii byloby ukazanie systemowych
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zaleznosci miedzy tymi dwoma obszarami, a nie odizolowanych przykltadow ich
okazjonalnego wspotwystepowania, jak to ma miejsce w przypadku opisywanych przez
autora przyktadéw ,sztuki finansowej”. Innymi stowy, za kluczowa uznawalbym raczej
kwestig, do ktérej autor odnosi sig tylko zdawkowo (na s. 60-61). Przywotywane przez autora
przyklady ,,sztuki finansowej” i .finansjalizacji sztuki” dowodzg jedynie, ze sztuka i finanse
nie sg catkowicie od siebie odseparowane (tu wraca watpliwos¢ czy ktokolwiek tak twierdzi),
ale juz nie dowodzi, ze nie moga by¢ one od siebie wzglednie niezalezne.

Przy tej okazji nalezy wspomnie¢ o jeszeze jednym problemie natury metodologiczne;.
Otoz autor rozprawy do$¢ niejednoznacznie okresla jej ambicje poznawcze. Waha si¢ on
bowiem miedzy teza mocniejsza, zgodnie z ktorg estetyka nieuchronnie wplywa na swiat
finansow (s. 126), a duzo stabsza (zwlaszcza w rozdz. 1 1 2) gloszacy, ze moze ona na ten
$wiat sporadycznie wptywaé. W zakonczeniu pisze o swojej pracy np. ze ,,idzie ona pod prad
tradycyjnej wizji wspomnianych rynkéw; wizji, ktora albo w ogéle nie dostrzega
estetycznego wymiaru rynkéw kapitatowych, albo tez redukuje go do czegos drugorzednego 1
marginalnego” (s. 203). Chwile wezesniej za$ gtownego braku pokantowskiej estetyki uznaje
w petnym, catkowitym odseparowaniu estetyki od tego, co praktyczne (s. 202). Tak wiec o 1le
przytoczone w rozdziatach 1 i 2 przyklady wystarcza do potwierdzenia stusznosci, wzglednie
malo interesujacej, tezy stabszej, o tyle zdecydowanie nie wystarcza do potwierdzenia
prawdziwosci tezy mocniejszej.

Mozna tez uczyni¢ kilka pomniejszych uwag krytycznych wobec omawiane
monografii. Przykladowo, autorowi zdarza si¢ uzywac truizmow lub stwierdzen o charakterze
nienaukowym, jak wtedy gdy stwierdza on, ze ,inwestowanie na rynkach finansowych jest
generalnie do$wiadczeniem przyjemnym” (s. 68) (czy autor ma na mysli, ze jest ono
przyjemne zawsze, poza przypadkami, kiedy nie jest przyjemne? czy ze jest czescie]
przyjemne niz nieprzyjemne? czy sa jakies badania potwierdzajgce ten wniosek, ktore mozna
by tu przywola¢, czy tez czytelnik ma zaufa¢ intuicji autora 1 jego osobistym
do$wiadczeniom?). Gdzie indziej czytamy, ze ,jinwestowanie na rynkach finansowych jest
do$wiadczeniem zasadniczo wartosciowym” (rodzi to podobne pytania, co poprzednio).

W innym miejscu autor blednie w mojej opinii ocenia mysl utylitarystyczng
stwierdzajac, ze ,mozliwo$¢é wyrazenia swojego statusu spolecznego, patriotyzmu czy
spotecznej odpowiedzialnosci” z koniecznosci ma charakter nieutylitarny (s. 70). Nie jest to

oczywiste na gruncie utylitaryzmu, ktéry cho¢ bazuje na hedonizmie psychologicznym, nie
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musi zalecaé, i bardzo czesto nie zaleca egoizmu moralnego (jak w przypadku J.S. Milla i te]
klasycznej postaci utylitaryzmu, dla ktorej to maksymalizacja korzysci ogdlnej, a nie

indywidualnej stanowi pozadany cel spoteczny).

Ocena pozostalego dorobku naukowego habilitanta

W ocenie pozostalego dorobku rzuca si¢ w oczy zasadniczo rekonstrukeyjny charakter
publikacji przedtozonych ocenie. Wickszos¢ z nich stanowi de facto zreferowanie pogladow
omawianych myslicieli, ewentualnie zestawienie poglagdow dwoch lub trzech myslicieli,
wzbogacone (czesto nieznacznie) o mozliwe kierunki krytyki ich zapatrywan. Tak jest w
przypadku artykutow Kategoria zaangazowania w estetyce Johna Deweya, O prymacie sztuki
nad filozofig (tutaj mozliwe sposoby krytyki filozofii Rorty’ego przytaczane s w zasadzie za
jednym tylko autorem - R. Shustermanem i jego ,.Estetyka pragmatyczng”’), Czego brakuje
sztuce wspdlczesnej? (tutaj autor ogranicza si¢ do prezentacji stanowisk Kuspita 1
Baudrillarda, w ogole unikajac odpowiedzi na tytutowe pytanie), oraz Witkacego wizja konca
sztuki w kontekscie wspdlczesnosci (autor ogranicza si¢ do zreferowania pogladow
Witkacego, Baudrillarda i Rorty’ego). Artykuly The Aesthetic and Financial Markets,
Dystynktywne funkcje tego, co estetyczne na rynkach finansowych, O jednej z form trwania
sztuki w czasie i przestrzeni oraz Values and Financial Markets zasadniczo stanowia
zapowiedz, powtérzenie lub rozwinigcie tez zawartych w monografii Estetyka a finanse
(uzyta jest w nich tez podobna strategia argumentacyjna). Mozna powiedzie¢, ze
innowacyjnos¢ tej czeéci dorobku, podobnie jak w przypadku monografii Estetyka i finanse
wyraza sie w zwréceniu uwagi na zwigzki migdzy zmystem estetycznym inwestorow a
charakterem rynkow kapitatlowych.

Nalezy stwierdzi¢, ze ta cze$¢ dorobku naukowego habilitanta ma charakter wybitnie
krajowy, wrecz regionalny. Dotyczy to zar6wno wystapien konferencyjnych, jak i publikacji
(wyjatkiem sa wystgpienie na konferencji w Lizbonie oraz publikacja w ,,Contemporary
Aethetics”; trudno byloby natomiast uzna¢ anglojgzyczny artykul przyjety do publikacji w
JKulturze i warto$ciach” oraz polskojezyczne wystapienie na konferencji w Ostrogu na
Ukrainie za przejawy znaczacej aktywnosci miedzynarodowej). Wigkszos¢ z konferencji
(osiem z czternastu), na ktérych prezentowat referaty bylta organizowana przez jego rodzimy
Zaklad Estetyki Instytutu Filozofii UMCS. Z wszystkich dziewigciu artykutow naukowych

habilitanta (uwzgledniajac Poza absolutyzm i relatywizm) az szes¢ opublikowana zostata (lub
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zostanie) w czasopismach wydawanych przez UMCS (w tym Instytut Filozofii): w ,,Kulturze
i historii” oraz ,Kulturze i wartosciach”, albo w pracach zbiorowych wydawanych przez
Wydawnictwo UMCS lub redagowanych przez bezposrednia przetozona habilitanta — prof. dr
hab. Terese Pekale. Mozna wigc $mialo powiedzie¢, ze habilitant w toku swojego
dotychczasowego rozwoju naukowego skutecznie unikal konfrontowania si¢ z opinig
srodowiska naukowego niewywodzacego si¢ z jego whasnej uczelni. Jest to powazna stabos¢

tego dorobku.

Opinia koncowa

Mimo zasadniczych mankamentéw dorobku habilitanta, do ktérych zaliczy¢ trzeba
niewielka ilo$¢ artykuléow, poza jednym wyjatkiem publikowanych wytacznie w polskich
czasopismach naukowych oraz pracach zbiorowych, wybitnie lokalny charakter tego dorobku,
znikomy stopien umiedzynarodowienia badan habilitanta, niezrealizowanie zadnego grantu
naukowego oraz brak stazy zagranicznych, trudno odmowic jego glownemu osiagnigciu
badawczemu pewnej innowacyjnosci zwiazane] z przyblizeniem rodzinnej literaturze
przedmiotu zasadniczo nieobecnej tematyki relacji laczacych $wiat finanséw i estetykg. W
mojej opinii uzasadnia to dopuszczenie wniosku dra Marcina M. Krawczyka do dalszych

etapow postepowania habilitacyjnego.
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