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Recenzja rozprawy habilitacyjnej ,,Estetyka i finanse. O miejscu i roli tego, co estetyczne
w Swiecie elektronicznych rynkéw finansowych” oraz dorobku naukowego dra Marcina
Krawczyka

Zyciorys naukowy Habilitanta i ocena jego aktywno$ci naukowej, organizacyjnej i
dydaktycznej

Dr Marcin Krawczyk uzyskat stopien doktora na Wydziale Filozofii i Socjologii UMCS
w 2004 roku, na podstawie rozprawy ,Postfilozoficzna koncepcja filozofii Richarda
Rorty’ego”. Od 2005 roku niezmiennie do chwili obecnej zatrudniony jest na stanowisku
adiunkta w Katedrze Estetyki i Filozofii Kultury (wcze$niej Zaklad Estetyki) na UMCS w
Lublinie. Jego zainteresowania badawcze od czasu pracy doktorskiej istotnie ewoluowaty,
poczgtkowo pozostajagc w kregu filozoficznych zainteresowan koncepcjg Rorty’ego, by z
czasem skierowaé si¢ najpierw ku estetyce, a nastgpnie, pozostajac w jej obszarze,
powigzaniom migdzy estetyka i finansami, czego efektem jest przediozona rozprawa, w ktorej
Habilitant podejmuje probe konceptualizacji tych zwigzkéw.

Zyciorys naukowy dra Marcina Krawczyka nalezy oceni¢ jako ksztattujgcy sig¢ powoli i
raczej skromny, czego dowodem jest niewielka ilogé publikacji, na podstawie ktérych mozna
dokona¢ oceny dorobku. Dziewigé publikacji od czasu doktoratu, czyli w ciggu pigtnastu lat
(lub dwunastu, jezeli odliczyé trzyletni urlop wychowawczy) $wiadczy o raczej przecietnym
zaangazowaniu w pracg naukowg i skromnie zakrojonych poszukiwaniach badawczych, jezeli
przyja¢, ze to wlasnie one sg $wiadectwem ewolucji my$li badawczej i intensywnosci badan.
Faktycznie, opublikowane artykuly mozna podzieli¢ na trzy grupy (zgodnie ze wskazaniem
Krawczyka w autoreferacie), z ktérych jedna jest rozwinieciem problematyki podejmowanej w
doktoracie, druga wskazuje na nowe zainteresowania badawcze skoncentrowane na estetyce i
wiodgcych dla niej zagadnien. Trzecia grupa to artykuty zapowiadajgce nowy obszar badawczy,
ktérych zwienczeniem jest publikacja habilitacyjna. Warto w tym miejscu podkresli¢, na co
zwraca uwage sam Habilitant w autoreferacie, ze jeden z artykuléw poruszajacych
problematyke zawarta w pracy habilitacyjnej, opublikowany zostat w renomowanym
czasopiSmie ,,Contemporary Aesthetics”. Podobny zwrot mozna dostrzec w prowadzonych
zajeciach dydaktycznych, w ktérych obok zajeé filozoficznych i estetycznych, w ostatnim
czasie pojawiajg si¢ nowe zwigzane z zarzadzaniem.

Jako skromng nalezy réwniez uznaé dziatalnogé organizacyjng dr Krawczyka.
Habilitant nie realizowal zadnego grantu badawczego, ani tez w nim nie uczestniczyt jako



wykonawca. Nie mozna tez wykaza¢ aktywnodci Habilitanta w zakresie wspotpracy
migdzynarodowej. Skromny jest rowniez jego udziatl w zakresie wspétpracy i dziatalnosci
organizacyjne;.

W tym zakresie nalezy oceni¢ aktywnos$¢ Habilitanta jako niedostateczna.

Ocena osiagnigcia naukowego

Przedstawiona do oceny publikacja dra Krawczyka ,,Estetyka i finanse. O miejscu i roli
tego, co estetyczne w Swiecie elektronicznych rynkéw finansowych” jest argumentacjg — piszac
w najwigkszym skrécie — na rzecz tezy, iz ,to, co estetyczne jest integralnym i konstytutywnym
elementem rynk6w finansowych”. Monografia miesci sig w zakresie prac interdyscyplinarnych,
balansujac na granicy tytutowych: estetyki i finanséw. Te dwa skrajne obszary wiedzy, skrajne
z perspektywy ich obszaréw badawczych, narzedzi, przyjetej metodologii, a przede wszystkim
obszaréw zainteresowan i oddzialywania znalazty w recenzowanej pracy wspoélng platforme,
ktérg Habilitant wypracowuje odwotujgc si¢ do idei estetyki poszerzonej i probuj ac w jej zakres
wigczy¢ wybrane elementy ,.elektronicznych rynkéw finansowych”, a takze zastanawiaj ac sie,
w jakim zakresie pojecia i zjawiska estetyczne znajdujg swoje odzwierciedlenie w praktykach
finansowych. To nowatorskie ujecie, podejmujace probe wskazania nowych, dotad
niezbadanych obszaréw wpltywow tego, co estetyczne. Z uwagi na to prac¢ nalezy traktowac
jako pionierskg i otwierajaca nowe przestrzenie badan i dyskusji.

Ksigzka obejmuje 233 strony, tgcznie z bibliografia i indeksem, co lokuje ja na polce
pozycji o raczej $redniej objetosci. Oczywiscie, nie w objetosci publikacji lezy jej wartosé
merytoryczna, ale wydaje mi sig, ze w tym przypadku warto o tym wspomnieé, albowiem
rzutuje to na jej ogélng oceng. Monografia skiada si¢ ze wstepu, pigciu rozdziatow i
zakonczenia. Kazdy z rozdzialéw jest konsekwentnie ujmowany w ramach tego samego
schematu: kazdy zawiera wprowadzenie, w ktérym Autor pokrétce stawia tezy, rozwijane w
kolejnych podrozdziatach, za§ calo$¢ wienczy klarowna konkluzja. Taki sposob
uporzadkowania tresci wplywa na przejrzystosé, czytelng juz w spisie tresci. Dodaé nalezy, ze
bibliografia w przewazajacej mierze obejmuje pozycje obcojezyczne, zas catosé uzupetnia
indeks nazwisk. Pod wzgledem formalnym praca nie budzi zastrzezen. Zdarzaja si¢ w niej bledy
natury edytorskiej, wynikajg one jednak z niestarannej korekty i redakcji. Formalna strona
pracy zastuguje zatem na ocene pozytywna.

Przechodzgc do oceny merytorycznej, musze poczyni¢ jedno zastrzezenie: o ile moge
odnie$¢ si¢ do poruszanych w pracy zagadnief estetycznych, o tyle ,rynek finansowy”
pozostaje dla mnie sferg obca, zaréwno w obszarze teoretycznym i w duzym stopniu
praktycznym, co oznacza, ze wiedzg na jego temat moge okreslié jako potoczna, nie przystajacg
do teoretycznych zalozen.

We ,,Wprowadzeniu” Habilitant omawia gléwne tezy pracy, lokujac swoja koncepcje
»Spotkania” estetyki i finansow w obszarze estetyki poszerzonej (s. 35), czyli gloszacej
»odejscie od pokantowskiego modelu estetyki autonomicznej” (s. 36). Jest to nie tylko krok
whasciwy, ale tez, jak si¢ wydaje, konieczno$é, wynikajaca — z jednej strony - z rozwoju estetyki
Jako zaangazowanego we wspéiczesna kulture obszaru badan, z drugiej strony, w mojej ocenie,
jedyny mozliwy punkt styku przebiegajacy nie tyle na polu estetyki i finanséw (gdyby
sugerowa¢ si¢ gléwnym tytulem), ale tego, co estetyczne w obszarze finansow (Jak glosi
podtytut). Rzeczywiscie monografia stawia szereg pytan i prowokuje do szerszej dyskusji



obejmujgcej w pierwszym rzedzie pytanie o to, czy mozliwe jest poszukiwanie zwigzkow
migdzy estetykg a obszarami dotad w jej kontekscie nie branymi w ogéle pod uwage jako
przestrzenie jej oddziatywania. W przypadku ocenianej pracy obu dziedzinom towarzysza inne
wartodci i inna celowo$é. O ile bowiem estetyka stawia nacisk na wartosci estetyczne i
towarzyszgce im do$wiadczenie, to w obszarze finanséw podstawowsg wartoscig jest zysk i
efektywno$¢ (,maksymalizacja zysku i minimalizacja ryzyka”). To pierwsze wrazenie i
refleksje nie przesadzaja jednak o zawartosci merytorycznej pracy, ale budzg watpliwosci,
ktorych autor jest $wiadom, o czym sam nadmienia, chociaz faktycznie pozostawit je otwarte.

By¢ moze gléwny tytul zostat nadmiernie uproszczony, przez co wprowadza od razu
niepotrzebny dysonans, rezonujacy blgdnym podejsciem, sugerujacym, ze na poziomie
metodologii, narzedzi, wartoéci i celowosci istnieje zasadnicza zbiezno$é migdzy tymi dwoma
obszarami. Wrazenie to fagodzi podtytut pracy, ktéry uwage kieruje nie ku estetyce jako takiej,
ale ku temu, co estetyczne. I wiasnie to ostatnie pojecie zastuguje na szczegélng uwage, bo
faktycznie to ono stato sie gtéwnym przedmiotem analizy w wielu swoich odstonach. W
odwotaniu do Shustermana i Welscha, Krawczyk, przyjat szerokie rozumienie estetycznosci
uznajac, ze charakteryzuje sie ono wieloznacznoscig, bogactwem i réznorodnoscig,
wykluczajacg jednoznaczng definicj¢ (s.16-20). Pozwolilo mu to w obszar estetycznosci
wiaczy¢ pieé réznych zakresow tego, co estetyczne (skadingd kazdy z nich przypisany jest
innemu rozdziatowi monografii): zmystowosé siggajaca do zrodet aisthesis, powierzchownosg,
zjawiskowos¢; to, co piekne, to, co artystyczne i w koncu to, co performatywne. Ta wielogé
mozliwosci, sprawia wrazenie dowolnosci i chociaz Krawczyk wskazatl szeroki zakres
rozumienia estetyczno$ci, to mozna odnie$é wrazenie, ze pozostaje ona kategorig
podporzagdkowang argumentacji na rzecz tez rozwijanych w poszczegélnych rozdziatach.

I tu pojawia si¢ moja watpliwoéé. Habilitant umieszcza swoje rozwazania w obszarze
estetyki poszerzonej powolujac si¢ na koncepcje Welscha, Shustermanna, Berleanta i
czgsSciowo Bohmego, czyli tych estetykow, ktorzy przesadzili w swoich koncepcjach o odejsciu
od tradycyjnej estetyki na rzecz poszukiwania jej nowej, rozszerzonej formuty. Warto zwrécié
uwage na koncepcj¢ Welscha i postulowana przez niego formute ,.estetyki poza estetyka”, do
czego dr Krawczyk skadinad sie odwotuje, ale w ograniczonym zakresie, nie wyjasnia bowiem
dostatecznie, dlaczego swojg prace wpisuje w obszar nowej estetyki. Zarowno Welsch, jaki inni
badacze, ktorzy dostrzegli nicadekwatnogé tradycyjnej estetyki wobec dzisiejszej sztuki, ale
rowniez kultury podlegajgcej procesom estetyzacji, postulujg rozszerzenie jej pola badawczego
o te aspekty rzeczywistosci zewnetrznej, ktére mieszczg si¢ w kryteriach tego, co estetyczne.
Procesy estetyzacji, posrednio przyczyniajgce si¢ do tego stanu rzeczy, przebiegajg, zdaniem
Welscha, na dwoch poziomach: powierzchniowym i glebokim. Powierzchniowa estetyzacja
Jest odpowiedzialna za wszechobecnosé tego, co estetyczne, ale pozbawione celowoéci i
wartosciowania na rzecz jedynie uwarunkowan jakosciowych. Tego rozréznienia w pracy
»Estetyka i finanse” brakuje, uzasadnialoby ono bowiem wiele zjawisk i procesow
przytaczanych w monografii na rzecz obecnosci tego, co estetyczne na rynkach finansowych,
co natomiast - w moim przekonaniu - jest dowodem na rozszerzanie si¢ estetycznosci
powierzchniowej na wiele, roznorodnych sfer zycia codziennego. Procesy te Welsch okresla
»upigkszaniem” rzeczywistogci. W recenzowanej pracy to rozumienie estetycznogci pojawia
si¢ w jednym kontekscie, ktéry zrownuje estetycznosé z tym, co kosmetyczne (s. ?2?79),

chociaz wiele przestanek wskazuje, ze mamy do czynienia z tym wlasnie rodzajem



estetycznoscei, ktory odpowiedzialny jest za dekoratywny, upigkszony obraz $wiata i chwilowe,
niepozostawiajgce $ladu, doznania.

Przyjmujac, ze wektorem czaséw wspdlczesnych jest proces estetyzacji rzeczywistosci
zewngtrznej i $wiata zycia, Wolfgang Welsch dostrzega w nim wyzwanie dla estetyki, ktéra
stoi przed nowym zadaniem: préba ujecia procesow wspolczesnego ksztaltowania
rzeczywistosci oraz estetycznego rozumienia rzeczywistosci, okreslanych przez niego w
terminach estetyzacji powierzchniowej. Porzucenie modelu estetyki tradycyjnej i rozszerzenie
obszaru jej zainteresowan, oznacza otwarcie na cate spektrum aktualnych zjawisk kulturowych.
W propozycji Welscha wyraza sig potrzeba ponownego przemyslenia estetyki jako dziedziny
poznania i okreslenia jej roli w rozumieniu zjawisk zachodzacych we wspétczesnej kulturze,
wobec ktérych jawi si¢ ona jako narzedzie interpretacyjne, wskazujace ich dynamike i
wewngtrzng logikg. Oznacza to, Ze estetyka winna analizowac to, co estetyczne wyrazajace sie
w dziedzinach pozaartystycznych, takich jak zycie codzienne, ekologia, etyka, nauka i
uwzgledniaé generowane przez nie nowe odmiany estetycznosci, rOwniez w obszarze rynkéw
finansowych. I ten postulat Krawczyk realizuje, podejmujac probe pokazania, ze estetycznosé
przenikngta $wiat finanséw, jakkolwiek podkreslenie przez niego, ze rynki finansowe maja
wymiar estetyczny, a estetyczno$é jest ,ich aktywna, integralng i konstytutywna czescia, bez
ktorej trudno jest sobie wyobrazi¢ ich istnienie i funkcjonowanie”, ktére sigga samego ich
»rdzenia czy tez ,,natury” (s.31), to jednak zbyt mocno wybrzmiewajaca teza, nawet jezeli jej
zfagodzenie pojawia si¢ w przypisie (przyp. 55).

Réwnoczesnie nalezy zwréci¢ uwage na to, ze Welsch dostrzega druga strone
estetyzacji — anestetyzacjg, ktéra zamiast prowadzi¢ ku doswiadczeniu estetycznemu, prowadzi
do anestetycznego rozstania z do§wiadczeniem i utraty zdolnosci doznawania. Mozna
zastanowic sig, czy procesy, a przynajmniej niektore z nich, analizowane przez Habilitanta w
sferze finanséw, nie podlegaja pod te wiasnie kategorie i blednie ujmowane sg jako estetyczne.
Takim przyktadem moze by¢ pigkno, ktére stalo sig przedmiotem analizy w rozdziale drugim,
gdzie ostatecznie to, co zmystowe polaczone zostato z tym, co kosmetyczne (rozumiane jako
»fikeyjne i wskazujace, ze mamy do czynienia z czym§ zaaranzowanym”, s. 20), lub tez
przywotany przez Krawczyka argument ,,pieknej akcji” (s. 120). Juz samo odwotanie si¢ do
pickna i pominigcie lub marginalne potraktowanie innych kategorii estetycznych, ktére
posiadajg swoj potencjat w dobie estetyzacji §wiata (the picturesque, wzniosto$¢) moze budzié
kolejne watpliwosci, tym bardziej, iz za czaséw awangardy i poszukiwania nowej formuty
estetyki, pigkno okazato si¢ kategorig najbardziej skompromitowana. Jezeli przetrwalo, to
wiasnie jako swoja antyteza, na co zwraca uwage Welsch. Jego zdaniem, ksztattowanie
wszystkiego, by bylo pigkne kompromituje jako$¢ piekna, ktore staje si¢ zwyczajng
dekoracyjnoscig. W efekcie proces estetyzacji prowadzi do anestetyzacji — znieczulenia na
pigkno i jakosci estetyczne.

I jeszcze jedna uwaga ogélna, ktéra odnosi sie¢ do catosci pracy: Krawczyk w
pierwszych dwoch rozdziatach szeroko odnosi sig do dogwiadczenia estetycznego oraz pigkna,
co sklania do zastanowienia, czy te kategorie rzeczywiscie powinny by¢ poddane analizie w
kontekscie nowych zjawisk, do ktérych monografia si¢ odnosi. Jeli chodzi o to pierwsze, to
juz Benjamin pokazat réznice migdzy tradycyjnym do§wiadczeniem a przezyciem o naturze
tego co chwilowe, zmienne, bodzcowe, doznaniowe i charakterystyczne dla nowoczesnosci.
»Patroni” monografii: Welsch, Berleant, rowniez Bshme »zgodnie” uznali, ze wyznacznikiem



nowej estetyki, a zatem réwniez nowego typu dos§wiadczenia powinno by¢ pojecie aisthesis,
odwotujace sig do tego co zmystowe i doznaniowe. W ich ujeciu pojecie to zyskuje znaczenie
paradygmatyczne dla nowej — poszerzonej — estetyki, chociaz nie wyczerpuje potrzeby
poszukiwania narz¢dzi pojgciowych, ktorymi estetyka moglaby operowaé w sposéb adekwatny
do obejmowanych przez nig zjawisk kulturowych.

Przechodzgc do oméwienia poszczegolnych rozdziatow, sformutuje swoje krytyczne
uwagi odnoszgce si¢ do poszczegdlnych fragmentéw pracy.

Rozdzial pierwszy ,,Sztuka i finanse”, ma na celu wskazanie, ze ,miedzy sztuka a
finansami nie ma przepasci, a te dwie sfery przenikajg si¢ i oddziatuja na siebie”, co wigce]
mozna poszukiwaé analogii migdzy sztukg jako taka, a ,,sztukg finansowg”. I tu pojawiaja sie
pytania i watpliwosci. Méwigc o sztuce i powodach odseparowania sztuki i finanséw,
Krawczyk przywotuje tylko te argumenty, ktore przesadzaja o sztuce przedmiotowej,
dostrzegajgc w przedmiotowym charakterze dzieta sztuki gtéwny powod odseparowania sztuki
i finanséw: ,,Odseperowanie sztuki i finanséw bierze sie¢ z przekonania, ze sztuka to przede
wszystkim przedmioty oraz z przekonania, ze sztuka wymaga okreslonej postawy o
kontemplacyjnej naturze” (s. 39). Zeby ocenié poprawnosé tego twierdzenia, nalezatoby sie
zastanowi¢ do jakiej sztuki odwotuje si¢ Habilitant, bowiem on sam takiej odpowiedzi ani nie
formutuje, ani tez jej nie podpowiada. Mozna zapytaé, czy chodzi o sztuke krytycznie
zaangazowang 1 komentujagcg rzeczywisto$¢ zewnetrzng, ktéra czesto siega po
nieprzedmiotowe, konceptualne czy efemeryczne $rodki wyrazu, a w jej kregu przeciez
pozostaje ,,sztuka finansowa”, ktora cho¢ marginalna, doczekata si¢ osobnego oméwienia w
monografii? Czy o te, ktéra przyczynita si¢ do utowarowienia sztuki, ale tez rozwoju rynku
sztuki, skoro w pracy przywotani zostali Warhol i Koons? Czy moze przez sztuke Autor
rozumie t¢ pozostajgcg w kregu wartosci tradycyjnych, a zatem réwniez pod wplywem
tradycyjnej estetyki? Ponowoczesno$é, w jakiej zapewne sie znajdujemy, przynajmniej z
perspektywy dziatan artystycznych, wprowadzita wielo$¢ jako warto$é, pluralizm wartosci,
réznorodnos¢ srodkéw wyrazu, dzigki czemu obok siebie funkcjonujg krytycznie nastawiona
do rzeczywistosci zewngtrznej sztuka korzystajaca z dziedzictwa awangardy oraz sztuka, ktora
nie zrezygnowata z tradycyjnych wartoéci, tematow i narzg¢dzi. Taka analiza bytaby dobrym
momentem, by przywotaé (postmodernistyczne) perturbacje sztuki z zwigzku z jej ambicja
wejscia na rynek sztuki. Thumaczylaby tez wiele przywotanych w pracy zjawisk, uymowanych
w terminach ,.finansjalizacji” sztuki, rozumianej jako ,,wzrost znaczenia sztuki jako aktywow
finansowych” (s. 53?), do ktérych Krawczyk zalicza m.in. inwestowanie w sztuke, czynigce z
dzieta sztuki ,,finansowy instrument, ktérym mozna handlowa¢” (s. 55). Zwiazki miedzy sztukg
arynkiem finansowym to ciekawy problem i zashuguje na szerszg analizg, rbwniez historyczna,
ktéra w pracy ,,Estetyka i finanse” w ogéle nie zostata uwzgledniona. A warto byloby poddaé
analizie powody, dla ktérych okre$lone dzieta sztuki nabraty znaczenia aktywow o finansowej
optacalnosci.

Moment wzajemnego przenikania si¢ sztuki i finanséw Autor dostrzegt réwniez w
obszarze sztuki, w nurcie okreslonym jako ,sztuka finansowa”, przyznajac wybranym
artystycznym realizacjom znaczenie paradygmatyczne dla tych relacji. Tymczasem mozna je
potraktowac jako nurt sztuki zaangazowanej, o krytycznym wobec rzeczywisto$ci zewnetrznej:



spotecznej, politycznej, ekonomicznej etc. potencjale. Dlatego za zbyt daleko idaca uznaje
interpretacj¢ Krawczyka, ze prace te s3 dowodem na to, ze $wiat finanséw ma wymiar
estetyczny (s.50), moze natomiast by¢ — jak w przypadku przywotanych prac — zrédtem
inspiracji lub artystycznych materialéw i narzedzi (wykresy, mapy, etc). Sztuka przeciez odnosi
si¢ do roznych sfer i aspektéw zycia i §wiata, co nie czyni te sfery i aspekty automatycznie
estetycznymi, ale moze je uwypuklaé, akcentowaé, obnazaé, albo tez ujmowaé w estetycznej
aurze, przez co nierzadko niweluje ich negatywng wymowe.

W drugim rozdziale ,Inwestowanie a do$wiadczenie estetyczne” dr Krawczyk
poréwnuje doswiadczenie estetyczne z inwestowaniem, dostrzegajac wspdlne cechy miedzy
dzialaniem na gieldzie a doznaniem estetycznej przyjemnosci. Pomimo zgrabnej argumentacji,
ktéra — co nalezy przyznaé, pokazuje wszystkie za i przeciw temu ujeciu, musze zdecydowanie
sprzeciwi¢ si¢ takiemu poréwnaniu. Co prawda Habilitant zastrzega, ze porownanie dotyczy
inwestowania jako takiego, towarzyszacych mu doznan, ale przeciez — niezaleznie od deklaracji
sktadanych w pracy (s. 89, gdzie sam przyznaje, ze do$wiadczenie estetyczne ma wymiar
jakosciowy, za$ inwestowanie — ilosciowy) — ostatecznym celem inwestowania jest zysk, a
doswiadczenia estetycznego — przezycie pojawiajace sie w relacji z dzielem sztuki, natury lub
zjawisk i zdarzen wyzwalajgcych takg reakcje. Deklaracja, ze inwestorzy nie zawsze dzialajg z
nastawieniem na zysk nie jest argumentem wystarczajgcym, by uznaé, ze jest odwrotnie.
Ponadto, sugestia, ze inwestorzy w sposéb estetyczny reagujg na wykresy na ekranie, $wiadczy
co najwyzej o stabych kompetencjach estetycznych tychze inwestoréw, nawet gdy ich reakcja
wyraza si¢ poprzez stwierdzenia (przytoczone w pracy) ,jak cudownie”, ,Jjak wspaniale”.
Moze to rzeczywiscie oznaczaé jaki$ stan przyjemnosci, ale z pewnoscia nie jest wyrazem
do$wiadczenia estetycznego (s. 90). Réwnie dobrze mozna do$wiadczenie estetyczne w
obszarze finanséw zastgpié kazdym innym (np. etycznym), ktére miesci sie w podanych
ramach. Taka generalizacja z pewnos$ciag wynika z niedostatecznie przemyslanej koncepcji
doswiadczenia estetycznego, ktére nie sprowadza si¢ jedynie do doznania przyjemnosci (co
czgsto w pracy sig¢ przewija) i kontemplacji, a wymaga refleksji, ktéra nierzadko staje si¢ formag
dialogu z dzielem sztuki (np. Gadamer), jezeli pozostajemy przy tradycyjnym ujeciu, lub
szokiem lub wstrzgsem, do czego zmierzata sztuka krytyczna. Pomimo przedstawienia
argumentOw za i przeciw zrdwnania inwestowania z do$wiadczeniem estetycznym, konkluzja
Krawczyka nie pozostawia watpliwosci co do intencji Autora: ,,migdzy inwestowaniem na
rynkach finansowych a do$wiadczeniem estetycznym nie istnieje jaka$ fundamentalna
przepas¢, ktéra je od siebie odgradza i powoduje, ze jedno wydaje si¢ by¢ przeciwienstwem
drugiego” (s.103). W kontekscie tego rozdziatu i podejmowanej w nim problematyki wyraznie
wida¢ potrzebe rozréznienia miedzy doswiadczeniem estetycznym a przezyciem o estetycznej
naturze.

Rozdziat trzeci ,,Czynniki estetyczne a zachowania i decyzje inwestorow” jest probg
wykazania, ze homo economicus zawiera w sobie homo aestheticus, ze inwestor jako ,,zywa
istota” na rynku kapitalowym kieruje sie smakiem estetycznym, wygladem rzeczy i czesto ma
na wzgledzie pigkno (s.108); a takze ze to, co estetyczne determinuje zachowania w obszarze
decyzji inwestycyjnych. Tu to, co estetyczne interpretowane jest jako to, co réznorodne i
pluralistyczne, i wyraza si¢ poprzez smak estetyczny (przynalezny inwestorowi), wyglad (jako
to co powierzchniowe, zewnetrzne, zjawiskowe; rozumiany jako kategoria estetyczna, do czego
odsyla przypis 26 na s. 113) i pigkno (szeroko rozumiane i osadzone w istocie na jego



tradycyjnym ujgciu, czego gwarantem jest przywotywany W. Tatarkiewicz). Nawet jezeli
zatozy¢, ze rzeczywiscie czynniki estetyczne maja wplyw na inwestoréw, to nalezatoby
zastanowi¢ sig, jak dziala rynek, bowiem samo opatrzenie decyzji finansowych i
inwestycyjnych estetyczng nomenklaturg jest, w moim przekonaniu, niczym innym jak
przestanianiem pozoru, o czym przeciez szeroko piszg estetycy od wiekéw. Rowniez
wprowadzony tu termin ,,pigkna akcja” nie ma w sobie, pomimo przekonujgcej argumentacji
Habilitanta, uzasadnienia estetycznego, ma natomiast uzasadnienie marketingowe. Kolejny
problem, ktéry pojawia si¢ w tym rozdziale i ma byé argumentem na rzecz tezy o przenikaniu
estetyki 1 finanséw, powigzany z do§wiadczeniem estetycznym, to zagadnienie cielesnosci,
scisle skadinad zwigzane z estetyka aisthesis. Cielesnos¢ to przede wszystkim odczuwanie i
doznawanie, reakcja na bodzce i $wiadomo$¢ ciala, trudno zatem wlaczyé w jej zakres
s»pochylanie si¢ nad klawiaturg”, ,klikanie myszg”, ,,wzdychanie” i podobne przyktady (s. 122),
ktore sg przywotane w monografii. W kontekscie cielesnosci i ekranu wazniejszy bytby aspekt
dotyku, ktéry tutaj pojawia si¢ jedynie jako wzmianka. Dodam, ze uwaga ze s. 120 mogla
znalez¢ si¢ w przypisie, nie bytaby wowczas tak kontrowersyjna, podczas gdy wiele cennych
dopowiedzen zostato przeniesionych do przypisu, ze szkodg dla argumentacji.

Rozdziat czwarty ,Estetyka finansowego ekranu” odwoluje sie do nowych mediow i
wprowadza rozumienie estetycznosci jako wizualnej formy rynkéw finansowych,
prezentowanej w formie obrazéw (wykresy, linie i mapy) generowanych przez ekrany
komputeréw. Rozdziat ten kieruje uwagg na tytulowe , elektroniczne rynki finansowe” oddaj ac
istotg ekranu jako przestrzeni tych rynkéw. Ten formalny wymiar $wiata finanséw, ujety na
ekranach monitoréw, posiada przypisany przez dr Krawczyka okreslony charakter, wyrazaj acy
si¢ poprzez procesualnos¢ (bo wyglad ekranu weiaz sig zmienia, liczby przeptywaja, wykresy
si¢ zmieniajg etc.), abstrakcyjno$¢ (wyrazajaca si¢ poprzez liczby, wykresy gte) 1
interaktywno$¢ (bo aktywnos$¢ inwestoréw oddziatuje na wyglad ekranéw). Nie mam
wigkszych zastrzezen do tej czesci pracy, moze z tym wyjatkiem, ze poszukiwanie analogii
migdzy tzw. ,mapa rynku” a tworczoscig Mondriana mogta doczekaé si¢ szerszej analizy, ktéra
uzasadnitaby jg glebie;j.

Ostatni, rozdzial pigty ,Performatywnosé i performans w $wiecie rynkéw
finansowych”, to nawigzanie do zwrotu performatywnego w badaniach nad kulturg i wykazanie
preformatywnosci/teatralizacji rynkéw finansowych. To najbardziej trafny w analizach
fragment pracy. Nie mam do niego zadnych uwag poza refleksja, czy nie powinien on
rozpoczyna¢ pracy. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze teatralizacja, zgodnie z diagnozg
Goffmanna, przenikneta niemal wszystkie aspekty zycia, w tym réwniez instytucje, a wiec
rowniez rynki kapitalowe. Rozdzial ten uwazam za najbardzie] wiarygodny, podobnie jak
spostrzezenie, ze rynki finansowe, aby si¢ rozwijaé i funkcjonowaé potrzebujg swego rodzaju
fikeji, ktéra przedstawiana jest jako to, co istniejace realnie. Tutaj performatywnos$¢ oznacza
fikcjonalizacjg i teatralizacjg tego, co finansowe, przykrycie gra pozoréw, przestaniajacg istote,
tego co kryje si¢ za kotarg. To faktycznie moment, w ktérym mozna méwié o estetyzacji
samego rynku, a nie dziatan w jego ramach, ktére sa tylko konsekwencjg narzuconej konwencji.



Podsumowujgc: Przedstawiona do recenzji monografia dr Marcina Krawczyka wprowadza do
estetyki nowe tematy, wpisujac sie w projekt estetyki poszerzonej. Swojg prace Habilitant
prezentuje jako wypehiajgca luke w estetyce i uzupelniajgcg brak refleksji nad rynkami
kapitatlowymi i elektronicznymi rynkami finansowymi. Jak sam pisze, ksigzka jest pierwszym
tak ,,szerokim i systematycznym ujeciem” roli estetycznosci w $wiecie rynkéw finansowych,
ale ma ona zarazem ,charakter wprowadzajgcy, a tym samym raczej szkicujacy” (s.35).
Niezaleznie od oceny ksiazki, ktéra ma swoje zalety i wady, a jej szkicowy charakter czytelny
Jest sam przez si¢ - monografia »Estetyka i finanse” potwierdza wazno$é estetyki jako dziedziny
reagujgcej na przemiany kultury wspblczesnej i $wiata zycia, i posiadajacej narzedzia do ich
interpretacji. Jakkolwiek, odwotanie si¢ w ksigzce do tradycyjnych dla estetyki poje¢ i
kategorii, pokazuje jednak, ze to one, a nie otwarcie na nowe tematy i przestrzenie badacze,
decyduja o jej tozsamosci. Uznanie obecnosci tego, co estetyczne w ,,$wiecie kreowanym przez
elektroniczne rynki kapitatowe”, pokazuje $wiat od strony dotad estetyce obcej lub dostrzegane;
marginalnie, co Krawczyk uwypuklit, Jjakkolwiek mozna odnies¢ wrazenie, ze chwilami bez
koniecznego w pracy badawczej dystansu. Swiadczyé 0 tym moze wzmianka, ze autor napisat
t¢ pracg pod wptywem wiasnych doswiadczen na rynku finansowym, co moze sugerowaé, ze
pozostat on pod ich wptywem i urokiem, zbyt subiektywnie pochodzac do zagadnienia.

Innym jest pytanie, czy tego typu rozwazania wnoszg cos do same;j estetyki, czy raczej
nie ujawniajg tej strony estetycznosci, ktora positkuje si¢ tym, co powierzchniowe, fikcyjne,
usprawiedliwiajgc $wiat pozoru i gry. Jezeli estetyka zrobi zwrot w strone zarysowanego w
monografii obszaru badan i interpretacii, to z pewnoscig bedzie dla niej oznaczaé zdecydowang
transformacj¢ jako nauke, a co za tym idzie, inaczej bedzie obserwowaé i komentowaé
rzeczywisto$¢ zewnetrzng, byé moze — ulegajac perswazji rynku i $wiata finanséw, utraci
krytyczny potencjat stajgc sie zaledwie komentarzem do przyjemnej powierzchni $wiata. Duza
stratg dla monografii jest brak zarysowania szerszego kontekstu kulturowego, ktory z
pewnoscig thumaczylby wiele stawianych w tej pracy tez, a takze dalby szerszy oglad problemu,
ktéry zdecydowanie odnosi sie do wspolczesnosci, ale tez — prawdopodobnie — przysztosci.

Ambicje otwarcia dla estetyki nowego obszaru badan, dotagd nieobecnego w jej
dyskursie, Marcin Krawczyk uzasadnia tym, ze wspélczesny $wiat wlasnie przez rynki
finansowe jest ksztattowany (mozna to uja¢ inaczej: kontrolowany), ale publikacja ta jest tez
szansg dla $wiata finanséw, ktory moglyby wstuchaé si¢ w glos estetyki. Zamiast szukaé
odpowiedzi pytanie po co i co da to rynkom finansowym, mozna zastanowié si¢ do kogo ta
praca jest adresowana? Estetykom nalezaloby glebiej wyjasnié mechanizmy rynkowe,
finansistom procesy estetyzacji , aby mogli sig identyfikowaé ze stawianymi tezami i rozpoznaé
W zarysowanym tu $wietle mechanizmy ich dziatania.

Nie przekonuje mnie stosowanie w pracy formuty, ktéra powtarza si¢ na wielu stronach
W sposOb nagminny: ,,miedzy tym, co estetyczne a $wiatem rynkow finansowych nie istnieje
jaka$ przepasé, ktora je od siebie oddziela, tak, ze jedno stanowi przeciwienstwo drugiego”.
Prawdopodobnie ma ona petnié¢ funkcje definiujgce albo uzasadniajace, Jakkolwiek jej ilos¢
dziata odwrotnie do ewentualnego zamyshu. To ,,stylizowane powtarzanie”, by postuzy¢ sie
sformutowaniem Krawczyka (s. 30), nie zyskuje na sile wraz z ilodcig przytoczen, a jej
perswazyjny ton raczej ostabia argumentacje.

I na koniec jedna uwaga, co prawda estetyka moze byé uznawana za subdyscypline
filozofii (wzmianka ta pojawiata si¢ bodaj w autoreferacie), jednak Juz w potowie XVIII wieku,



zyskala swojg autonomi¢ miedzy innymi dzieki Baumgartenowi i Kantowi, i optowatabym,
zeby obecnie rozpatrywacé jej pozycje nie tylko wobec filozofii, ale réwniez badan kulturowych.
To stawia ja w zupelnie nowej sytuacji, szczegélnie w jej wariancie poszerzonym, w ktérym
odrywa si¢ od swojej tradycji i poszukuje nowej formuty i nowych rozwigzan.

Whiosek koncowy

Jako estetyk, ktory entuzjastycznie odnosi si¢ do poszukiwan estetyki i rozszerzenie
przez nig pola badawczego, z duzym zainteresowaniem przystapitam do lektury przedstawionej
do recenzji monografii habilitacyjnej, chociaz nie spetnila ona moich oczekiwan. Pomimo
watpliwosci i do$é znikomego dorobku dra Marcina Krawczyka, nalezy docenié jego odwage
wejscia na ,,dziewiczy” w estetyce obszar badan, z nadziejg, ze zostang one poglebione.

Biorgc pod uwage powyzsze, pomimo wyrazonych uwag krytycznych, uwazam ze
przedstawiony do oceny dorobek naukowy dra Marcina Krawczyka spetnia kryteria okre$lone
w art.16 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (tekst jednolity — Dz.U.2017 poz. 1789) oraz w

Rozporzgdzeniu. Wnioskuje zatem o dopuszczenie dra Marcina Krawczyka do dalszych etapow
postgpowania habilitacyjnego.
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