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Wstep

W pelny rozwoj osobowosci wpisana jest sfera rozwoju estetycznego rowniez
w zakresie kultury plastycznej. Wspieranie rozwoju dzieci i mtodziezy w wieku
szkolnym nalezy do podstawowych zadan szkoty. Zadanie nauczyciela plasty-
ki, zaje¢ artystycznych w szkole to wprowadzanie uczniéow do $wiata, w ktorym
wszystko jest mozliwe, odkrywanie $wiata sztuk plastycznych dla siebie i innych.
Stwarzanie mozliwosci rozwijania wrazliwo$ci na $wiat i ludzi przez okazywanie
wlasnej wrazliwos$ci. Sztuka poprzez zanurzenie w kulturowg przestrzen dziejow
1 wspotczesnosci oddzialuje na ucznia, formuje jego widzenie rzeczywistosci, toz-
samos¢ i katalog wartosci. Wprowadza go w kulturowy ciag dzialan cziowieka
i odbioru jego efektow. Stad wielka odpowiedzialno$¢ nauczyciela. Obecnie wy-
konanie tego zadania w praktyce szkolnej jest trudne.

Niniejsze opracowanie jest zbiorem szkicow na temat edukacji artystyczne;j
dzieci i mlodziezy wychodzacym naprzeciw potrzebom nauczycieli prowadza-
cych nauczanie w zakresie plastyki w szkole podstawowej i gimnazjum, studen-
tow przygotowujacych sie do takiej roli oraz naprzeciw potrzebom rodzicow,
opiekunow i wychowawcow. Struktura opracowania jest dwudzielna, w pierw-
szej czesci znalazly si¢ analizy teoretycznych podstaw edukacji plastycznej oraz
zwiazanych z nig badan. W czegsci drugiej nastepuje przetozenie analiz teore-
tycznych na praktyke.

Wprowadzajac w kluczowe zagadnienie publikacji, Marek Mariusz Tyt-
ko analizuje teoretyczny i praktyczny wymiar kultury plastycznej i jej miejsca
w wychowaniu artystycznym dzieci i mtodziezy. Autor wskazuje na rozlegtosc¢
badanego zagadnienia. Kontynuujac niejako podjety temat, Anna Boguszewska
przedstawita analizy dotyczace rozwoju mysli o polskiej edukacji plastycznej
w kontekscie jej znaczenia dla wspotczesnego ksztatcenia. Urszula Szuscik pod-
jeta oryginalne zagadnienie semantycznos$ci rysunku dziecka. Autorka poddaje
w badaniach wlasnych analizie tworczos¢ rysunkowa dziecka poprzez pryzmat
wiedzy semiotycznej, jako tworzenie przez nie znaku plastycznego, dochodzi do
stwierdzenia, ze: ,,W miare rozwoju dziecko tworzy za pomoca rysunku struktury
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systemow znaczacych. Znak ukierunkowuje zmiany reakcji i zachowan dziecka,
w tym jego jezyk i rysunek”. Romuald Tarasiuk w opracowaniu Eksperymentalne
badania mozliwosci tworczych dzieci i mlodziezy na bazie aktywnosci plastycz-
nej przyblizyt zatozenia i realizacje trzech eksperymentdw, przeprowadzonych
na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigédziesigtych XX wieku. Eksperymen-
ty dotyczace roli wyobrazni w procesie kreacji plastycznej podejmowane byty
przez W. Limont, M. Luszczak i R. Tarasiuka. Powyzsze eksperymenty wykazaty,
iz wyobraznia odgrywa doniosta rolg w tworczo$ci plastycznej dzieci i mlodzie-
zy. Anna Mazur w tekscie Rozwijanie wrazliwosci percepcyjnej jako podstawowy
element przygotowania do odbioru dzieta sztuki dowodzi zasadnos$ci 1 znaczenia
$wiadomego uczestniczenia w zyciu kulturalnym spoteczenstwa, ktore wyraza si¢
kompetencjami w zakresie odbioru dziet sztuki. Autorka analizuje szczegdtowo
jeden z elementow dtugofalowego i ztozonego procesu przygotowania do odbioru
dzieta sztuki, wskazujac na mozliwosci jego realizacji. Matgorzata Stepnik za-
warla analityczng refleksje ,,Co ma wiekszg moc? Sztuka otwarcie zaangazo-
wana, dziatania zarazem mocne i ulotne, niekiedy wymykajace si¢ definicjom
tworczosci, czy moze raczej niema, zastygla, uparcie trwajaca i namacalna for-
ma?” w eseju Forma jako symptom relacji spotecznych w kontekscie Adolfa Loosa
rozwazan nad ornamentykq.

Czeg$¢ druga opracowania to dzielenie si¢ doswiadczeniem w dziedzinie
edukacji plastycznej, poparte wieloletnimi doswiadczeniami zawodowymi i po-
szukiwaniami optymalnych rozwigzan. Znalazly si¢ tam refleksje dotyczace
przektadania si¢ teorii na praktyke, propozycje zaje¢ dydaktycznych. Otwiera te
cze$¢ komentarz Urszuli Szu$cik na temat nowej podstawy programowej przed-
miotu ,,plastyka”. Romuald Tarasiuk prezentuje rodzaje, cechy i sposoby pracy
wyobrazni niezbedne w tworczosci plastycznej w teorii i praktyce, obudowane
w interesujacy materiat ilustracyjny. Podstawowe, tradycyjne i sprawdzone zasa-
dy planowania aktywnoSci artystycznej dzieci i mtodziezy przedstawia w opra-
cowaniu wlasnym Anna Boguszewska. Katarzyna Bauer prezentuje propozycje
scenariuszy lekcji zajec artystycznych w gimnazjum, ,,4ha! Rozkosz tamania
wyobrazni”, oparte na zawodowym doswiadczeniu wlasnym autorki. Podobnie
Barbara Niscior w opracowaniu Projekty artystyczno-edukacyjne jako przedmiot
ksztalcenia na studiach plastycznych przygotowujgcych do zawodu nauczyciela
dzieli si¢ wlasnymi do$wiadczeniami edukacyjnymi. Anna Boguszewska zwraca
uwage na znaczenie poszerzania plastycznych zaje¢ szkolnych innymi formami
pozalekcyjnymi, prezentujac scenariusze takich zajec.

Autorzy opracowania zywia nadziej¢, ze bgdzie ono przydatne wszystkim,
ktorzy uczestnicza w procesie kulturowego ksztaltowania dzieci i mtodziezy
w zakresie plastyki.
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Z teoretycznych podstaw
edukacji plastycznej






Marek Mariusz Tytko

Wychowanie artystyczne dzieci i mtodziezy
a kultura plastyezna

Wychowanie artystyczne dzieci i mtodziezy jest cze$cig wychowania ogdlne-
go, zarazem jednak przynalezy do wychowania szczegodlnego, szczegdtowego,
czastkowego, mozna powiedzie¢ niejako specjalistycznego, poniewaz wymaga
specjalnych, szczegdlnych rodzajow podejscia wychowawczego z udziatem na-
uczyciela-specjalisty. Przez ,,wychowanie artystyczne” rozumiemy tu ogét czyn-
nosci zwigzanych z procesem wychowawczym w zwigzku ze sferg artyzmu,
przy uwzglednieniu rozmaitych dziedzin sztuki. Wychowanie artystyczne nalezy
odrézni¢ od ksztalcenia artystycznego oraz od opieki artystycznej. Ksztatcenie
artystyczne to formowanie zawodowe przysztych artystow, ksztalcenie do bycia
artysta profesjonalnym, a nie amatorem sztuki. Ksztalcenie artystyczne oczywi-
$cie na etapie podstawowej szkoty i gimnazjum (na I, I i III stopniu organizacyj-
nym) jest w gruncie rzeczy pewnym wstepem do dalszej nauki.

Charakterystyczna cecha ksztalcenia w podstawowej szkole artystycznej
I stopnia (plastycznej lub muzycznej) jest zatem propedeutycznos$¢, wprowadzenie
w elementarne zagadnienia teoretyczne sztuki (plastyki lub muzyki — w zalezno-
$ci od charakteru szkoty). W warunkach polskich przewazaja podstawowe szko-
ly muzyczne, podstawowych szkot plastycznych jest za$ zdecydowanie mnie;j.
O ksztatceniu artystycznym sensu stricto majagcym na celu nabycie pewnych
uprawnien zawodowych mozemy mowi¢ w zasadzie, poczawszy od etapu ksztal-
cenia w $redniej szkole artystycznej i w czasie wyzszych studiow artystycznych.

Wychowanie artystyczne w zakresie plastyki stanowi czgs¢ wychowania
artystycznego w ogoéle. W odniesieniu do wychowania artystycznego dzieci
i mtodziezy tzw. elementy ksztalcenia artystycznego pelnig faktycznie funkcje
wychowawcza. Mozemy zatem mowi¢ o wychowaniu ksztalcacym artystycznie
(np. plastycznie) lub o ksztalceniu wychowujacym artystycznie (np. plastycznie).
Dzieci w okresie przedszkolnym oraz szkolnym (zwlaszcza wczesnoszkolnym)
przejawiaja spontanicznie zainteresowanie plastyka, np. rysunkiem, a jesli w spo-
sob umiejetny zaznajomi si¢ je z roznymi typami technik plastycznych, ktore
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dzieciom nie sprawiaja problemu (gwasz, otdwek, kredki, wycinanki, wydzie-
ranki, origami, collage, lepienie z plasteliny lub modeliny, a nawet tzw. rzezba
lodowa, tj. lepienie roznych postaci lub bryt ze $niegu zima etc.), to wtedy dzieci
na ogo6t chetnie podejmujg wyzwanie, a tworcza swobodna ekspresja wyobrazni
dziecigcej sprawia im wielkg rados¢ i przyjemnosé, poniewaz dziecko mimocho-
dem uczy si¢ i wychowuje rowniez przez zabawe plastyczng. Mowa tu o tzw. oka-
zjonalnym wychowaniu, ale takze o wychowaniu zorganizowanym celowo — tzn.
dla osiggnigcia pewnych okreslonych celow wychowawczych.

Wychowanie artystyczne dzieci i1 kultura plastyczna to dwie sfery, ktore prze-
nikaja si¢ nawzajem, zachodza na siebie. Nie kazde wychowanie artystyczne przy-
nalezy do kultury plastycznej. Na przyktad wychowanie muzyczne nie jest czgstka
kultury plastycznej, ale kultury muzycznej, to oczywiste. Sfera kultury plastycznej
i sfera wychowania artystycznego spotykaja si¢ w czgéci wspolnej, ktora nosi na-
zw¢ wychowania plastycznego. Termin ,,wychowanie plastyczne” jest stowem wia-
sciwym dla okre$lenia calej sfery skoncentrowanej na udziale plastyki w procesie
wychowania cztowieka. Kultura plastyczna w procesie artystycznego wychowania
cztowieka jest kwestig wartg osobnego poruszenia i ponownego zbadania. Kultura
artystyczna i wychowanie artystyczne maja swoje odpowiedniki w wezszym zakre-
sie odpowiednio w kulturze plastycznej i wychowaniu plastycznym.

Kultura plastyczna, ogdlnie biorgc, jest pojeciem bliskim terminowi ,,wycho-
wanie plastyczne” o tyle, o ile kultura i wychowanie sa synonimami w znaczeniu
starogreckiej paidei. Paideia jako termin oznaczajacy m.in. zarowno kulture, jak
i wychowanie, ma swoj facinski odpowiednik w postaci termindéw: humanitas (czto-
wieczenstwo) i cultura (nie tylko ‘uprawa’ [czego$]). Dyskusja rozmaitych znaczen
i zakresow terminow cultura, paideia, humanitas jest odrebnym zagadnieniem.
W odniesieniu do kultury plastycznej i wychowania plastycznego mozemy ogol-
nie powiedzie¢, w duchu starogreckiej ,,paidei”, ze plastyka wychowuje, a zara-
zem ukulturalnia, przyczynia si¢ do wzrostu czlowieczenstwa w pewnym wymiarze
dotyczacym wrazliwosci na pickno, wyobrazni ptaszczyznowej i przestrzennej, tj.
kultura plastyczna wychowuje, a wychowanie plastyczne ukulturalnia nie tylko
w zakresie percepcji wzrokowej, ale glegbiej, na poziomie duchowym, poniewaz
wigkszos$¢ (nawet lub wszystkie) pojec ze sfery duchowej ma swoje odpowiedniki
w konkretnej sferze plastycznego obrazowania. Cztowiek jest istota symboliczna,
uzywa symboli, alegorii, znakéw itd., zatem sfera plastyki jest tu przekaznikiem
nie tylko powierzchownej kultury wizualnej, estetycznej, ale i kultury duchowe;j,
np. religijnej, moralnej. Trzeba przypomnie¢ dla porzadku, ze termin ,,estetyczny”
(,,estetyka’ pochodzi od greckiego zrodtostowu disthesis) oznacza ,,zmystowy”, do-
tyczacy zmystoéw. Termin ,,wychowanie estetyczne” w tym sensie jest do$¢ nieodpo-
wiedni, poniewaz kieruje naszg uwage na ,,wychowanie zmystowe”, ,,wychowanie
wrazeniowe”, a przeciez w wychowaniu artystycznym nie chodzi tylko o powierz-
chowny, wrazeniowy, zmystowy odbior bodzcow np. wzrokowych czy stuchowych.



Wychowanie artystyezne dzieci i mtodziezy a kultura plastyczna 13

Moim zdaniem nalezy unika¢ terminu ,,wychowanie estetyczne”, jakkolwiek przy
pewnych zalozeniach mozna go uzy¢. Nie moze jednak by¢ on synonimem ,,wy-
chowania artystycznego”, w ktorym chodzi o co$ wigcej, niz tylko proste wrazenia
zmystowe czy percepcje czysto zmystowg wrazen z zewnatrz. Lacinskie ars (w do-
pelniaczu — artis, stad w jezyku polskim termin ,,artystyczny”) jest synonimem sta-
rogreckiego fechne, czyli umiejetnosci. Z tego wzgledu w XIX wieku probowano
spolonizowa¢ ,,sztuke” (umiejetnosc), a Scislej rzecz biorac ‘sztuki pickne’ w po-
staci terminu ,,umnictwo pigkne” (umiejetnos¢ w zakresie pigkna)!. Per analogiam
mozna by mowi¢ o sztukach plastycznych jako o ,,umnictwie plastycznym”, ale
archaizm ten jest do$¢ trudny do przyjecia w XXI wieku.

Kultura plastyczna jako sfera zwigzana ze sztukami plastycznymi (architektura,
urbanistyka, rzezba, malarstwem, grafika, rzemiostem artystycznym, filmem, foto-
grafig, multimediami wizualnymi) jest pojeciem szerszym niz same te sztuki pla-
styczne czy sztuki wizualne. Jednakze wychowanie plastyczne korzysta z zasobow
rozmaitych sztuk plastycznych, takze z nowych technik przekazu wizualnego.

Kultura i wychowanie plastyczne niewatpliwie w XXI wieku rozporzadza-
ja wigkszymi mozliwosciami technik artystycznych niz dawniej. Wychowanie
artystyczne dzieci w ramach transmisji wartosci (dobr) kultury plastycznej jest
wprowadzeniem dzieci w sfer¢ kultury plastycznej, ksztattowaniem duchowosci
dziecigcej przy wykorzystaniu dziedziny plastyki. Z duza doza pewnos$ci mozemy
powiedzied, ze okres dziecinstwa jest istotny w zyciu dziecka, rzutuje na przysztosc
kazdego cztowieka w jego zyciu dorostym. Sposoby wychowania cztowieka nie
sa wiec obojetne. Wychowanie plastyczne jako cze$¢ wychowania artystycznego
ma za zadanie wprowadzi¢ cztowieka w sfere kodu wizualnego. W szczegdlnosci,
w mysl Jakobsonowskiej teorii komunikacji, zastosowanej tu szczegdtowo, dys-
trybutywnie do sfery plastyki, nadawca plastyczny tworzy pewien komunikat dla
odbiorcy plastycznego. Komunikat jest zawarty w pewnym jezyku plastycznym,
wykorzystujacym pewne znaki plastyczne, czyli pewien znakowy kod plastycz-
ny, uzyty w pewnym kontekscie plastycznym. Kod plastyczny w komunikacie
plastycznym jest wazny, poniewaz odbiorca jest w stanie odczyta¢ go i przyswo-
i¢, w ten sposob zachodzi komunikacja w jedng strong, od nadawcy plastyczne-
go (tworcy) do odbiorcy plastycznego. Dziecko jest szczegolnym typem nadawcy,
a zarazem odbiorcy plastycznego, poniewaz samo jest czgsto jedynym odbiorca
swoich wlasnych komunikatéw plastycznych, tworzy samo dla siebie, ale tez czesto
dla innych (np. w szkole na prosbe nauczyciela). Wychowanie plastyczne (szerzej:
artystyczne) dzieci w kontekscie kultury plastycznej jest zagadnieniem rozbudowa-

! Na temat znaczenia greckich i tacifiskich terminow ,kultura”, ,humanitas”, ,,paidea”,
aisthesis” itd. por. zrodtowo, systematycznie, merytorycznie wiasciwie opracowane odpowiednie
hasta w Powszechnej encyklopedii filozofii, Wyd. Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, t. 1-10,
Lublin 2000-2009.
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nym, tu tylko zasygnalizowano propedeutycznie problematyke kultury plastyczne;j
w sferze wychowania. Plastyczna aktywno$¢ (plastyczna ekspresja) dziecka byta
wielokrotnie badana, opisywana, analizowana, wyjasniana ze zrozumieniem. Jed-
nak zawsze mozna jeszcze dookreslic pewne kwestie, ukaza¢ nowe aspekty zagad-
nienia, wigzgc kwestie filozoficzne (teoretyczne), przy Hessenowskim rozumieniu
pedagogiki jako filozofii stosowanej do sfery wychowania albo kultury. Przy czym
w szczegolnosci chodzitoby tu o realistyczng filozofie stosowang do sfery kultury
plastycznej i do sfery wychowania plastycznego, aby ukazac plastyke w perspek-
tywie antropologii filozoficznej, etyki, estetyki, epistemologii i metafizyki, skoro
w wychowaniu plastycznym chodzi — zgodnie z zalozeniami pedagogiki kultury
(prawda, dobro, pickno) — o wychowanie cztowieka dobrego (moralnego), wraz-
liwego na pigkno (pigknego, a nie tylko ,,estetycznego”), umiejacego rozpoznaé
prawde sztuki (prawdziwego). Prawda to zgodno$¢ poznania z rzeczywistoscia,
zatem prawda w sztukach plastycznych jest zgodnoscia poznania sztuki plastycz-
nej przez odbiorce plastyki z rzeczywistoscia, jaka nadat dziehu plastycznemu kon-
kretny nadawca (tworca) w jakims$ jezyku plastycznym. Plastyka istnieje w Swiecie
realnym, w bycie rzeczywistym, dlatego do wyjasnienia jej podstaw jest niezbgedna
metafizyka, jako filozofia bytu. Filozofia sztuki, filozofia kultury — maja wiele do
powiedzenia w zakresie wychowania, zwlaszcza artystycznego wychowania dziec-
ka w kulturze plastycznej. Mozna wspomnie¢ kilku polskich, ,,historycznych’ auto-
row przedwojennych: Stefana Szumana?, Karola Homolacsa, Ludwika Misky’ego,
J. B. Konstantynowicza, a z powojennych np. Ireng¢ Wojnar, Zofi¢ Krawczyk czy
Stefana Koscieleckiego i in., ktorzy probowali dookresli¢ teoretycznie sfere plastyki
w wychowaniu. Z kolei r6zni pedagodzy — artysci plastycy probowali pokaza¢ sfere
wychowania plastycznego od strony praktycznej’.

Plastyka nie wymaga stow, dziecku tatwiej si¢ wypowiedzie¢ tworczo, ,,0brazo-
wo”, lecz sama ekspresja plastyczna to jeszcze nie wszystko. Pedagogika kultury?,
zwlaszcza w ujeciu aksjologicznym?® jest teoretycznie zbyt mato wykorzystang w sfe-
rze okreslenia wychowania plastycznego i kultury plastycznej. Uczestnictwo ucznia

2 M. M. Tytko, Stefana Szumana koncepcja wychowania przez sztuke, Krakow 2006, s. 398,
sygn. Archiwum UJ, Dokt. 0048/2007.

3Np. A. Boguszewska, A. Weimer, Edukacja plastyczno-muzyczna — 160 pomystow na nauczanie
zintegrowane w klasach I-111, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2002, s. 112.

* D. Jankowski, Pedagogika kultury. Studia i koncepcje, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,
Krakow 2006, s. 288; J. Gajda, Pedagogika kultury w zarysie, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, wyd.
2, Krakow 2006, s. 320; tenze, Antropologia kulturowa, cz. 1, Wprowadzenie do wiedzy o kulturze,
Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2008, s. 132; tenze, Antropologia kulturowa, cz. 11, Kultura
obyczajowa poczqtku XXI wieku, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2008, s. 202.

5 B. Zurakowski (red.), Pedagogika kultury — wychowanie do wyboru wartosci, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2003, s. 326; tenze, Godnos¢ cztowieka w centrum problematyki
pedagogiki kultury, ,,Horyzonty Wychowania” 2004, nr 3 (5), s. 272-281; J. Kostkiewicz (red.),
Aksjologia w ksztalceniu pedagogow, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2008, s. 354.
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w kulturze plastycznej mozna uja¢ od strony pedagogiki kultury® w zakresie edukacji
artystycznej (wychowania plastycznego). Kreatywna, plastyczna aktywnos¢ ucznia’,
procesy plastycznej tworczosci indywidualnej i grupowe;j, takze plastycznej, wsrod
dzieci sg warte nowych ujac pedagogiki kultury, na ktdre wcigz czekamy. Nauczyciele
plastyki powinni mie¢ merytoryczne przygotowanie do podjecia odpowiedzialnosci®
za wychowanie drugiego cztowieka, bo chodzi o dobro dziecka’.

Plastyka jest dziedzing tworczej ekspresji dziecka, ktora umozliwia w sposob
naoczny ukazanie wlasnych marzen w postaci rysunku, ukazuje jego emocjonalne
przezycia wewnetrzne, wyobrazni¢ i poznanie §wiata zewnetrznego przez uwage
intelektu, pamig¢ gromadzaca dane o $wiecie. Rozne formy ekspresji pozwalaja
na samorealizacje w polaczeniu z wychowaniem moralnym i ksztalceniem charak-
teru. Sama tworczos¢ plastyczna nie doprowadzi do powstania u dziecka tzw. do-

¢ M. M. Tytko, Kilka uwag o udziale ucznia niepetnosprawnego w kulturze, ,,Niepetnosprawnosc¢
i Rehabilitacja” 2008, nr 4, s. 67-72.

7 B. Dymara (red.), Dziecko w swiecie sztuki, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2000,
s. 192; B. Dyrda (red.), Rozwijanie tworczosci i inteligencji emocjonalnej dzieci i miodziezy.
Poradnik dla wychowawcow i nauczycieli, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2004, s. 164;
M. Karwowski, Konstelacja zdolnosci. Typy inteligencji a kreatywnosé, Oficyna Wydawnicza
»Impuls”, Krakow 2005, s. 288; D. Czelakowska, Inteligencja i zdolnosci tworcze dzieci
w poczgtkowym okresie edukacji. Rozpoznawanie i ksztalcenie, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,
Krakow 2007, s. 248; E. Dombrowska, A. Niedzwiecka (oprac.), Tworczos¢ — wyzwanie XXI wieku,
praca zbiorowa, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2008, s. 164; E. Dzionek, M. Gmosinska,
Ksztaltowanie tworczych postaw dzieci pigcio-szescioletnich. Scenariusze zajeé¢, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, wyd. 3, Krakéw 2004, s. 56; M. Jader, Krok... w kierunku kreatywnosci.
Zabawy — ¢wiczenia, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakoéw 2008, s. 76; taz, Techniki plastyczne
rozwijajgce wyobraznie, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, wyd. 3, Krakow 2007, s. 52; J. Made;j,
Ceramika w edukacji szkolnej. Poradnik metodyczny dla nauczycieli, Oficyna Wydawnicza
»Impuls”, Krakow 2002, s. 176; A. Kalbarczyk, Zabawy ze sztukq. Podrecznik metodyczny dla
nauczycieli. Praca z dzieckiem uzdolnionym, wrazliwym lub niesmialym w malych grupach.
Grupy wiekowe 57 lat, 7-9 lat, 9-13 lat (ponad 100 tematow plastycznych), wyd. 3, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2006, s. 100; taz, Kolorowe szybki, czyli jak matym dzieciom
mowic o sztuce, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2007, s. 68; J. Tomczak, Maluje, czytam
i piszg, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, wyd. 2, Krakéw 2007, s. 52; K. J. Szmidt (red.), Dydaktyka
tworczosci. Koncepcje — problemy — rozwigzania, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2005,
s. 380; K. I. Szmidt, M. Modrzejewska-Swigulska (red.), Psychopedagogika dziatar twérczych,
Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2005, s. 352; K. J. Szmidt, Pedagogika tworczosci. Idee —
aplikacje — rady na tworczq droge, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, wyd. 2, Krakéw 2005, s. 160;
K. J. Szmidt, K. T. Piotrowski (red.), Nowe teorie tworczosci. Nowe metody pomocy w tworzeniu,
Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, wyd. 2, Krakéw 2005, s. 248; M. Tocka, Kolorowe zadania, cz. 1
i 2, Cwiczenia wspierajgce rozwdj zdolnosci tworczych dzieci w mlodszym wieku szkolnym, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2003, cz. 1, s. 54, cz. 2, s. 60.

8 B. Niemiec, Odpowiedzialnos¢ spoleczna jako kategoria wspdlczesnej teorii i praktyki
wychowania, ,,Horyzonty Wychowania” 2004, nr 3 (5), s. 17-48.

® M. Sowisto, Dla dobra dziecka. O warsztacie pracy nauczyciela—wychowawcy, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, wyd. 2, Krakéw 2008, s. 188.
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brego charakteru. Czysto funkcjonalnie ujmowane wychowanie plastyczne przez
tworczo$¢ (czysta kreacja) nie spowoduje uksztattowania si¢ moralnosci, dobrego
obyczaju, zwyczaju u dziecka. Natomiast mozna probowaé realizowaé program
wykorzystania plastyki jako sfery dla budowania dobra czy budowania pigkna
w pozytywnym kontekscie, takze w kontekscie religii (dobroci Boga wobec ludzi),
mitos$ci rodzinnej, przyjazni, ukochania krajobrazu swojej Ojczyzny itd., o ile dzieci
rozumiejg ww. kwestie. Nalezy jednak ostroznie postepowac, bo narzucanie dziec-
ku sposobu wyrazenia tematu nie jest wskazane. Elementy aktywnosci plastycz-
nej mozna probowacé faczy¢ z prostymi dziataniami typu dramy czy happeningu'®
w zwigzku z przygotowanymi przez dzieci dzielami plastycznymi.

Pedagogika kultury rozumiana jako pedagogika aksjologiczna, czyli pedagogi-
ka filozoficzna ujmujgca wychowanie w aspekcie teorii dobr i teorii wartosci, nie
moze zapomnie¢ o plastyce u dzieci i mtodziezy. Pedagogika kultury plastyczne;j
musi by¢ obecna w szkole. Lekcje plastyki sa jedng z okazji dla pokazania kultu-
ry plastycznej na prostych przyktadach prezentowanych naocznie. Godno$¢ osoby
powinna by¢ zachowana w kazdych warunkach, bo kazdy cztowiek jest obdarzo-
ny z natury godnoscia bycia osoba ludzka, posiada godnos¢ tzw. przyrodzona. Na-
uczyciel, w szczegolnosci nauczyciel plastyki, powinien mie¢ w sobie wiele mitosci
(czyli roztropnej troski o dobro innego czlowieka), wiele zyczliwosci, ciepta do
drugiego cztowieka, dostrzegajac w kazdym uczniu owa godnos¢ ludzka i majac ja
na wzgledzie, mimo réznych trudnych sytuacji wymagajacych ze strony nauczycie-
la cierpliwosci, poswigcenia, roztropno$ci, altruizmu a nawet heroizmu. Tu warto
przypomnie¢ aktywnos¢ tworcza mtodego cztowieka w roznych aspektach wiasci-
wych dla problematyki wychowania estetycznego (wychowania przez sztuke, edu-
kacji przez sztuke), arteterapii (terapii przez sztuke), terapii zajeciowej, edukacji
artystycznej (wychowania plastycznego, ksztatcenia plastycznego), edukacji kul-
turalnej, pedagogiki kultury. Z punktu widzenia pedeutologii najlepiej bytoby, aby
nauczyciel plastyki taczyt w sobie zarazem walory pedagoga i artysty'!.

19 M. Kroélica, Drama i happening w edukacji przedszkolnej, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,
Krakéw 2006, s. 152; T. Samulczyk-Pawluk, Edukacja teatralna w szkole podstawowej, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2005, s. 300.

'S, Jakubiec, Aktywnosé estetyczna dziecka w zintegrowanym systemie nauczania, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2004, s. 224; J. Gtadyszewska-Cylulko, Wspomaganie rozwoju
dzieci niesmialych poprzez wizualizacje i inne techniki arteterapii, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,
Krakéw 2007, s. 246; W. A. Sacher (red.), Sacrum — sztuka — wychowanie, Oficyna Wydawnicza
JImpuls”, Krakéw 2006, s. 192; G. Stojak, Swiat wychowania przez sztuki piekne w polskiej
szkole. Edukacyjne aspekty wychowania przez sztuke w ksztalceniu nauczycieli plastyki, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2007, s. 216; E. J. Konieczna, Arteterapia w teorii i praktyce, wyd. 4,
Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2007, s. 160; M. Kapton, Spotkania z Malym Ksieciem.
Wykorzystanie sztuki w pracy pedagogicznej z dziecmi, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakow
2006, s. 152; A. Gorniok-Naglik, Sztuka w tresciach nauczania — na tropie korelacji i integracji
w liceum, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2002, s. 332; B. Borowska-Beszta, Echa ekspresji.
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Kultura plastyczna w wychowaniu stanowi odrebng sfer¢ badawcza!?. Po-
szczegblne zagadnienia kultury plastycznej w wychowaniu nalezy stawia¢ takze
w kontekscie procesu tworczego w plastyce, a tg kwestig zajmuje si¢ psychologia

Kulturoterapia w andragogice specjalnej, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2008, s. 150;
W. Limont, K. Nielek-Zawadzka (red.), Dylematy edukacji artystycznej, t. 2, Edukacja artystyczna
a potencjal tworczy czlowieka, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2006, s. 624; K. Krason,
B. Mazepa-Domagata, A. Wasinski (red.), Intersubiektywnosé¢ sztuki w recepcji i tworzeniu.
Diagnoza, edukacja, wsparcie rozwoju, Centrum Ekspresji Dzieciecej przy Bibliotece Slaskiej
w Katowicach, Wyzsza Szkota Administracji w Bielsku-Biatej, Bielsko-Biala—Katowice 2009,
$.436. M. M. Tytko, Artysta a wychowawcaw koncepcji Stefana Szumana, [w:)] Intersubiektywnosc...,
dz. cyt., s. 304-309; M. Stoktosa, Stymulowanie tworczej aktywnosci plastycznej dziecka —wyzwanie
dla nauczyciela, [w:] Intersubiektywnosé..., dz. cyt., s. 319-328; B. Kunat, Nauczyciel plastyki jako
inspirator tworczych dziatan uczniow — oczekiwania a rzeczywistosé, [w:] Intersubiektywnosc...,
dz. cyt., s. 329-334.

12 M. M. Tytko, Problemy kultury plastycznej w edukacji, [w:] B. Zurakowski (red.), Kultura
artystyczna w przestrzeni wychowania, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2011,
S. 23-45; tenze, O problemach kultury plastycznej w edukacji (Czgé¢l), ,,Kultura i Wychowanie.
Migdzynarodowe Elektroniczne Czasopismo Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Lodzi”,
r. 1: 2011, nr 2, s. 146-165, http://www.czasopismo.wsp.lodz.pl/kiw_02/kiw_2.html [wy$wietlono
31 XII 2011], (Cze$¢ 2), tamze, . 2; 2012, nr 4 (w druku, tamze bardzo obszerna bibliografia
przedmiotu); tenze, Teatr dla dzieci i mtodziezy w koncepcji Stefana Szumana, ,,Kultura i Edukacja.
Kwartalnik. Culture and Education” 2011, nr 2 (81), s. 144-154. Por. takze m. in. L. Turos,
Sztuka i wychowanie dorostych (wybrane zagadnienia), Nowe Wydawnictwo Polskie, Warszawa
1999, s. 224; Studia pedagogiczne, t. XVIII, B. Suchodolski (red.), Z probleméw aktywnego
uczestnictwa w kulturze, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow
1970, s. 606; Z. Krawczyk, Wprowadzenie do kultury plastycznej — ksztattowanie percepcji,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, s. 231; S. Koscielecki, Wspoiczesna
koncepcja wychowania plastycznego, wyd. 2, PWN, Warszawa 1977, s. 219, por. takze wyd. 3,
Warszawa 1979; B. Dziemidok (red.), Integracyjna i dezintegracyjna rola artystycznych
Srodkow przekazu w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej i jednoczeniu Europy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2001, s. 234; W. Limont i K. Nielek-Zawadzka (red.
nauk.), Dylematy edukacji artystycznej, t. 1, Edukacja artystyczna wobec przemian w kulturze,
Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2005, s. 499; M. Petry-Wectawowicz, Edukacja
plastyczna dawniej. Programy, metody, inicjatywy pozaszkolne do 1914 roku, Wydawnictwo
Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2001, s. 250; T. Szkotut (red.), Sztuka i edukacja
w epoce ponowoczesnej, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1995, s. 208; T. Szkotut (red.), Sztuka
i edukacja kulturalna w czasie przemian, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2000, s. 275; A. Natorff,
K. Wasiluk, Wychowanie plastyczne w przedszkolu, WSiP, Warszawa 1990, s. 104; D. Jankowski
(red.), Edukacja kulturalna i aktywnos¢ artystyczna. raca zbiorowa, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1996, s. 192; E. Piwowarska, Edukacja
plastyczna uczniow w polskiej szkole podstawowej XIX i XX wieku, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Czestochowie, Czestochowa 2003, s. 213; J. Kida (red.), Kultura, literatura
i sztuka w edukacji jezykowej w swietle badan empirycznych, Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszow 2007, s. 554; tenze (red.), Rozwdj tworczej aktywnosci dziecka,
Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Wojewddzki Osrodek Metodyczny, Rzeszéw 1994,
s. 160; tenze (red.), Sztuka a swiat dziecka, Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Rzeszowie. Instytut
Pedagogiki, Rzeszow 1996, s. 437; tenze (red.), Problemy ksztalcenia literackiego w edukacji
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tworczosci plastycznej, ktora jest dos¢ silnie rozwinigtg dziedzing wiedzy w ra-
mach kreatywistyki'?.

wezesnoszkolnej, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Rzeszow 1997, s. 183; tenze (red.),
Literatura i sztuka a wychowanie, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, Rzeszow 2001,
s.273; tenze (red.), Edukacja humanistyczna, aksjologiczna i estetyczna w Swietle programow i potrzeb
oswiatowych, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2001, s. 527; tenze (red.), Jezyk,
kultura, nauczanie i wychowanie, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2004, s. 411;
E. M. Nieduziak (red.), Tworczos¢ i terapia. Materialy pokonferencyjne, Sandomierskie Towarzystwo
Naukowe, Wyzsza Szkota Humanistyczno-Przyrodnicza w Sandomierzu, Warsztat Terapii Zajeciowej
przy Stowarzyszeniu Integracja, Sandomierz 2003, s. 92; D. Gazinska, Pigkno wokol nas. Program
nauczania plastyki w gimnazjum. Nr dopuszczenia DKW 4014-7/01, Wydawnictwo eMPi%. Materiaty
i Podrgczniki Mariana Pietraszewskiego, Poznan 2001, s. 20; H. Hehense-Ciszewska, Podstawy wiedzy
o sztukach plastycznych, WSiP, Warszawa 1976; J. Lewicka, Zajecia plastyczne w klasach V-VIII,
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1966; S. Sheybal, Kompozycja plastyczna — podstawy wiedzy, PZWS,
Warszawa 1964; J. Czuber, Program nauczania plastyki w gimnazjum, Proszynski i S-ka, Warszawa
2000, s. 30; Edukacja plastyczna, 111, Fotografia. VII Sympozjum Dydaktyki Fotografii ,, Miejsce (w)
fotografii”. Czestochowa-Koniecpol, 1820 wrzesnia 2003. Migdzynarodowe Sympozjum ,, Polska
i stowacka fotografia regionow Tatr”. Zakopane, 16—18 wrzesnia 2004. Materialy konferencyjne,
Wydawnictwo Akademii im. Jana dlugosza w Czestochowie, Czgstochowa 2005; M. Tyszkowa
i B. Zurakowski, Obszary spotkar dziecka i dorostego w sztuce. Praca zbiorowa, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa—Poznan 1989, s. 383.

13S. L. Popek, Psychologia tworczosci plastycznej, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2010,
s. 489; S. Popek, Barwy i psychika. Percepcja, ekspresja, projekcja, Wydawnictwo UMCS, Lublin
1999, 5. 294; S. L. Popek (red. nauk.), Uczen o zroznicowanych zdolnosciach we wspolczesnej szkole,
,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Ekonomicznej im. Jana Zamoyskiego z siedziba
w Zamosciu”, Zamos¢ 2004, s. 204; S. Popek (red.), Tworczos¢ — zdolnosci — wychowanie. Materialy
z sympozjum naukowego. Konferencja zorganizowana przez Oddzial IBPM w Lublinie w dniach
18—19 wrzesnia 1987 r., Instytut Badan Probleméw Mtodziezy w Lublinie, Uniwersytet Marii Curie-
Sktodowskiej w Lublinie, Wydziat Pedagogiki i Psychologii, Polskie Towarzystwo Psychologiczne.
Oddzial w Lublinie, Warszawa 1988, s. 145; tenze (red. nauk.), Zdolnosci i uzdolnienia jako
osobowosciowe wiasciwosci cztowieka, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1996, s. 211; Psychologia
tworczosci. Nowe horyzonty. Psychology of creativity. New Approaches, red. naukowa: S. Popek,
R. E.Bernacka, C. W. Domanski, B. Gawda, D. Turska, A. M. Zawadzka, Wydawnictwo UMCS, Lublin
2009, s. 504; S. Popek (red.), Metodyka plastyki w klasach IV-VIII, wyd. 1, WSiP, Warszawa 1989,
s. 232; tenze (red.), TworczoS¢ artystyczna w wychowaniu dzieci i mtodziezy, WSiP, Warszawa 1985,
s. 192; tenze (red.), Prawidiowe i zaburzone funkcjonowanie dzieci i mlodziezy w procesie rozwoju
i wychowania, Wydawnictwo UMCS, Instytut Pedagogiki i Psychologii, Lublin 1983, s. 101; tenze
(oprac.), Materialy metodyczne dla nauczycieli wychowania plastycznego liceow ogolnoksztatcgcych
(do uzytku stuzbowego), Lublin 1972, s. 96; tenze, Kwestionariusz twérczego zachowania KANH,
Wydawnictwo UMCS, Lublin [1989], s. 91; tenze (red.), Z badan nad zdolnosciami i uzdolnieniami
specjalnymi mlodziezy, Wydzial Pedagogiki, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1987, s. 183; L. Bobrowska,
K. Karipidis, S. Popek, Plastyka w klasach poczqtkowych. Materialy metodyczne do wychowania
plastycznego w szkole podstawowej, WSiP, Warszawa 1975, s. 95; S. Popek, Analiza psychologiczna
tworczosci plastycznej dzieci i miodziezy, WSiP, Warszawa 1978, s. 146; tenze, Czlowiek jako
Jjednostka tworcza, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2001, s. 224; tenze i R. Tarasiuk, U podstaw edukacji
plastycznej, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2000, s. 224.



Anna Boguszewska

PrzeszioS¢ i przysztosé polskiej edukacji plastycznej
— jej znaczenie dla wspotezesnosci

Zarys koncepceji wychowania estetycznego

Wizja artystyczna, jej idea przez kreacyjne dzialanie cztowieka z pokolenia
na pokolenie ztozyly si¢ na wspolczesny obraz sztuk plastycznych w kulturze.
Sztuka bardzo gteboko wigze z innymi, twoérczymi dzialaniami cztowieka. W niej
wyraza sie jego czlowieczenstwo, w sposob pelny odzwierciedla si¢ zakorzenie-
nie w kulture oraz identyfikacja z r6znymi procesami kulturotworczymi.

Rola sztuki, jaka spelnia ona sama w zyciu cztowieka, jak zwraca uwagg Bog-
dan Suchodolski, przemawia, za pojmowaniem go jako ,,stworzenia estetycznego —
homo aestheticus™'. Rozumienie pojecia wedlug autora oznacza, iz w samej naturze
cztowieka zakorzeniona jest potrzeba pickna, potrzeba artystycznej tworczosci i ar-
tystycznej ekspresji. Czlowiek zatem nie jest stworzeniem, ktore dodatkowo i przy-
padkowo zdolne jest do przezy¢ estetycznych jako luksusu zycia czy rozrywki.

Sztuka w wielorako$ci swoich funkcji i ro6znorodnosci form istnienia jest re-
prezentatywna dla kultury, stwarzajac szanse edukacyjna pojeta jako wychowanie
estetyczne?. Polska koncepcja wychowania estetycznego ksztattujaca si¢ na prze-
tomie XIX i XX wieku oraz w okresie migdzywojennym uwzgledniata wpltywy
zachodniej mysli estetycznej i pedagogicznej’. Podkreslata potrzebe estetycznego

' B. Suchodolski, Kim jest czlowiek? Wiedza Powszechna, Warszawa 1976, s. 131. Taka kon-
cepcje czlowieka rozwijat Fryderyk Schiller, stwierdzajac, Ze ,,pigkno jest naszym drugim stworca”,
upatrujac w nim mozliwo$¢ do rozwoju ludzkosci ku cztowieczenstwu.

2 Przyjeto wezsze rozumienie wychowania estetycznego rozumianego jako ,,»ksztatcenie do sztu-
ki« czyli ksztaltowania wrazliwosci i kultury koniecznej do przezywania, poznawania i oceny zjawisk
estetycznych”, za: 1. Wojnar, Humanistyczne idee wychowania, ,,Zak”, Warszawa 2000, s. 164.

3 U zrodet wspotezesnej praktyki wychowania estetycznego tkwia poglady Johna Ruskina oraz pe-
dagogéw 1 wychowawcow zwiagzanych z ruchem Nowego Wychowania; zagadnienia te przedstawia
M. Zalewska-Pawlak, Rola sztuki wychowaniu. Polska tradycja pedagogiczna, Wydawnictwo (dalej
Wyd.) UL, £.6dz 2001. Zob. K. Dormus, Rozwdj form wychowania estetycznego i nauczania rysunku
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rozwoju jednostki uwzgledniajacej mozliwosci kreacyjne aktywnosci plastyczne;j.
Pedagog i psycholog Stefan Szuman pisal w opracowaniu wydanym w 1928 roku:
»|...] dziecko samo stwarza zasadnicze elementy i podstawowe formy graficzne;
nasladujacej, a takze ekspresyjnej i ornamentacyjnej wytworczosci. Nie wytwo-
rzytoby ich, nie majac popgdu do tworczosci graficznej i sit do ewolucyjnego
samodzielnego osiggnigcia pewnego szczebla rozwoju na tym polu. Liczmy si¢
zatem z zkymi sitami, chcac dziecko wychowac dziecko pod wzgledem rysun-
kowym, szanujmy jego samorozwoj, opierajmy si¢ na jego naturze™. Badania
z zakresu psychologii tworczosci rozwijajace si¢ rownolegle do wychowania es-
tetycznego wskazaty na szeroki wachlarz potrzeb kreacyjnych i terapeutycznych
zaspakajanych rowniez poprzez sztuki plastyczne.

Wychowanie estetyczne po drugiej wojnie Swiatowej zyskalo wyraz w pismach
pedagogicznych Bogdana Suchodolskiego, Wincentego Okonia®, Ireny Wojnar.
Koncepcja przedstawiona przez Ireng Wojnar obejmuje ksztalcenie estetycznej
wrazliwosci 1 estetycznej kultury, koniecznej do poznawania i przezywania war-
tosci sztuki®. Autorka proponuje ,,ksztatcenie pelnej osobowosci cztowieka, takze
w sferze intelektualnej (wzbogacenie wiedzy i uczenie myslenia osobistego), mo-
ralno-spoteczne (zdobywanie podstaw oceny moralnej i umiejetno$ci rozumienia
sytuacji ludzkich, a przez to pehiejszego porozumienia z drugim czltowiekiem)
oraz w dziedzinie ksztaltowania wyobrazni i postawy tworczej™”. Wychowanie es-
tetyczne w sensie szerszym rozumiane jest jako ,,wychowanie przez sztuke”, czyli
trwajacy catle zycie proces ksztalcenia i samoksztatcenia dzieki przyswajaniu sobie
wartosci sztuki oraz w waskim rozumieniu ,,wychowanie do sztuki”, czyli ksztal-
cenie kultury estetycznej®. Istotne znaczenie dla rozwoju koncepcji wychowania
plastycznego mialy poglady Marii Gotaszewskiej®, Stefana Szumana'®. W latach
70. i 80. rozwinely si¢ koncepcje wychowania estetycznego w zakresie plastyki'l.
Byta to koncepcja pedagogiki formy Stefana Koscieleckiego, inspirowana nowo-
czesnymi nurtami artystycznymi w sztuce, ktora znalazta pdzniej rozwiniecie i zy-

w Krakowie w latach 1950-1914, Wyd. IHN PAN, Warszawa 1998; A. Boguszewska, Ksztalcenie na-
uczycieli rysunku do szkol powszechnych w okresie Drugiej Rzeczypospolitej, Wyd. UMCS, Lublin 2010.
*S. Szuman, Sztuka dziecka; Psychologia tworczosci rysunkowej dziecka, WSiP, Warszawa 1990.

5W. Okon, Sztuka dziecka, Wyd. ,,Czytelnik”, Warszawa 1948.

¢ I. Wojnar adaptuje i przeszczepia na grunt polski koncepcj¢ Herberta Reada, Etinne Souriau,
Victora Lowenfelda ,, Celestyna Frieneta oraz Stefana Szumana i Bogdana Suchodolskiego.

"1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego — zarys problematyki, PWN, Warszawa 1984, s. 13.

8 Tamze, s 20-21.

> M. Gotaszewska, Zarys estetyki, PWN, Warszawal986.

10'S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, WSiP, Warszawa 1975 (wyd. I 1962).

" Analizy rozwoju nauczania rysunku i wychowania plastycznego dokonata A. M. Zukowska,
Rysunek i wychowanie plastyczne w szkolnictwie ogolnoksztatcqgcym po 1l wojnie swiatowej, Wyd.
UMCS, Lublin, 2009; tejze, Ksztatcenie i doksztatcanie nauczycieli na potrzeby szkot ogolnoksztat-
cqcych w Il Rzeczypospolitej, Wyd. UMCS, Lublin, 2003.
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wotno$¢ w badaniach Urszuli Szuscik'?. Anna Trojanowska natomiast preferowata
koncepcje swobodnej tworczosci i ekspresji'’. Koncepcja integracyjna, ktora sku-
piata elementy zaré6wno pedagogiki formy, tworczosci i ekspres;ji, szeroko pojetego
ksztatcenia artystycznego, jak i ,,wychowania przez sztuke” oraz ,,wychowania do
sztuki”, bliska byta natomiast Stanistawowi Popkowi'“.

Wspotczesnie Bogustaw Zurakowski wykazuje celowos¢ doprecyzowania po-
jecia kultura artystyczna z szerokiego krggu znaczeniowego kultury estetyczneyj,
oraz jej znaczenia w edukacji. Wskazuje jednoczesnie: ,,[...] podstawa w edu-
kacji jest sfera artyzmu. Doznawanie wartosci artystycznych oraz artyzmu wy-
wiera wplyw na osobowo$¢ odbiorcy, ale warto$ci musza by¢ wczesniej przez
niego rozumiane”®. Autor podkresla, ze niezbedne jest wprowadzanie w sfere
wychowania kultury artystycznej juz na poziomie przedszkola i pierwszych lat
nauczania szkolnego, wymieniajac ,,[...] estetyczng ekspresje i umiejetnos¢ two-
rzenia wypowiedzi, rozumienie i przezywanie dziet sztuki, przyswajanie wiedzy
0 sztuce oraz uczestnictwo w warsztatach artystycznych” jako podstawe edukacji
artystycznej w zakresie sztuk w tym plastyki'®.

Zainteresowania badaczy budzito zagadnienie percepcji majace kluczowe
znaczenie w ksztatceniu plastycznym!”. Dla efektywnosci edukacji plastycznej
waznym aspektem jest kryterium rozwojowe, dlatego tak waznymi byty badania
rozwoju rysunkowego dzieci i mtodziezy'8. Badania wykazujace wptyw mediow
na strukture rysunkow dziecigcych rozpoczeta Bernadeta Ditkowska'®. Doczekaty
si¢ badan naukowych psychologiczne uwarunkowania tworczosci plastycznej.

12'S. Koscielecki, Wspotczesna koncepcja wychowania plastycznego, PWN, Warszawal979.

B A. Trojanowska-Kaczmarska, Dziecko i tworczos¢, Zaktad im. Ossolinskich, Warszawa 1971,
A. Trojanowska, Dziecko plastyka, WSiP, Warszawa 1983.

14S. Popek, Metodyka plastyki klas V-VIII, WSiP, Warszawa 1989, s. 27-28, tenze, Tworczos¢
w wychowaniu artystycznym dzieci i mtodziezy, WSiP, Warszawa 1985.

15 B, Zurakowski, Kultura artystyczna w przestrzeni wychowania, Wyd. UJ, Krakow 2011, s. 8.
Zob. B. Muchacka, Kultura — aktywnos¢ artystyczna dziecka, Wyd. AP, Krakéw 2008; taz, R. Law-
rowska, Kultura artystyczna a rzeczywistos¢ medialna, Wyd. Nauk. UP, Krakow 2009.

16 Tamze, s. 9.

'7'S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym...; T. Marciniak, Problemy wychowania pla-
stycznego, NK, Warszawa 1976; U. Szuscik, Ksztattowanie percepcji wzrokowej jako stymulator
dziatan plastycznych dziecka, Cieszyn, 1999.

8 1. Borzym, O wychowaniu estetycznym i tworczosci rysunkowej dzieci,[w:] L. Woloszyno-
wa, Materialy do nauczania psychologii, Warszawa, 1969; A. Ligocki, Malarstwo dzieci, Katowice
1962; B. Hornowski, Badania nad rozwojem psychicznym dzieci i mtodziezy na podstawie rysunku
postaci ludzkiej, Wroctaw 1982; S. Popek, Psychologiczna analiza twérczosci plastycznej dzieci
i mlodziezy, WSiP, Warszawa 1978.

YB. Ditkowska, Czy kij baseballowy moze by¢ atrybutem zabawy? [w:] W. Limont, K. Nielek-
Zawadzka, Dylematy edukacji artystycznej, Impuls, Krakow 2005, t. 2.

2°S. Popek (red.), Zdolnosci i uzdolnienia jako osobowosciowe wlasciwosci czlowieka, Wyd.
UMCS, Lublin 1996; tenze, Czlowiek jako jednostka tworcza, Wyd. UMCS Lublin 2001; tenze,
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Nowe aspekty artystycznej dziatalno$ci dzieci i jej znaczenia dla rozwoju
dziecka poddaty badawczej analizie Hanna Krauze-Sikorska?' i Maria P. Stasia-
kiewicz??, Urszula Szuscik?. W tym czasie w Polsce zainteresowano si¢ rowniez
znaczeniem 1 mozliwos$ciami rozwijania wyobrazni w procesie edukacji plastycz-
nej**. Doceniono mozliwosci terapeutycznego oddziatywania warstwy wizualnej
Swiata oraz znaczenia aktywnoS$ci plastycznej®. Animacja kultury plastycznej
odnosnie do dzieci 1 mlodziezy stanowi istotny zakres ogétu odziatywan kultu-
rowych?,

Z przeszioSci polskiej edukacji plastycznej

W polskiej szkole po drugiej wojnie §wiatowe]j opierano si¢ na programach
do nauczania przedmiotu rysunek z okresu migdzywojennego. Wydane programy
w roku 1950 1 1956 opowiadaly si¢ za tresciami majgcymi charakter sprawnoscio-
wy, byt to gldwnie rysunek z pamigci, pokazu i natury, traktowany schematycznie,
geometrycznie. Obowigzywal rysunek pomocniczy zawierajacy elementy rysun-
ku technicznego oraz rowniez ¢wiczenia liternicze i kompozycyjne. Od 1950 roku
wprowadzono elementy historii sztuki przybierajace formy pogadanek o sztuce.
Autorami takiej koncepcji ksztatcenia byli: Nina Bobienska, Bolestaw Kiernic-
ki, Edward Kurzynski, Feliks Rolinski. Program nauczania z roku 1963 zmieniat
nazwe przedmiotu rysunek na wychowanie plastyczne, podnosit znacznie range
przedmiotu, poszerzajac zakres tre$ci*’. Zatozenia przedmiotu stanowity o waznej
jego roli dla wszechstronnego rozwoju osobowosci oraz przygotowaniu uczniow

Psychologia tworczosci, Nowe horyzonty, Wyd. UMCS, Lublin 2009; tenze, Psychologia tworczosci
plastycznej, Impuls, Krakow 2010; R. Popek, Uzdolnienia plastyczne miodziezy. Analiza psycho-
logiczna, Wyd. UMCS, Lublin 1988; tejze, Z badan nad uzdolnieniami plastycznymi miodziezy.
Analiza psychologiczna, Wyd. UMCS, Lublin 1998.

2l H. Krauze-Sikorska, Graficzny $wiat dziecka, Wyd. Eruditus, Poznan 1998; tejze, Edukacja
przez sztuke. O edukacyjnych wartoSciach artystycznej tworczosci dziecka, Wyd. UAM, Poznan 2006.

22 M. P. Stasiakiewicz, Prototypowy obraz swiata w rysunku dziecka, Poznan 2000.

2 U. Szuscik, Znak werbalny a znak plastyczny w twérczosci rysunkowej dziecka, Wyd. US,
Katowice 2006.

24 J. Gorniewicz, Sztuka i wyobraznia, WSiP, Warszawa 1989; tenze, Wstep do pedagogicznej
problematyki analizy wyobrazni, UMK, Torun 1991; tenze, Rozwdj i ksztaltowanie wyobrazni dziec-
ka, WN, Praksis, Warszawa Torun 1992; W. Limont, Analiza wybranych mechanizmow wyobrazni
tworczej. Badania eksperymentalne, Wyd. UMK, Torun 1996; W. Limont, B. Ditkowska (red.), Edu-
kacja artystyczna a metafora, Wyd. UMK, Torun 2008.

% S. Popek, Barwa i psychika, Lublin 1999; A.Weyssenhoff, Preferencje barw w diagnozowaniu
stanow emocjonalnych osob zdrowych i chorych, Wyd. UMCS, Lublin 1991.

% Zob. K. Ferenz, Konteksty edukacji kulturalnej, UZ, Zielona Gora 2003; Standardy edukacji
kultury. Materialy do konsultacji sSrodowiskowych, Polska Rada Muzyczna, Warszawa 2008.

27 Program nauki w 8-letniej szkole podstawowej, PZWS, Warszawa 1962
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do czynnego i §wiadomego uczestnictwa w zyciu kulturalnym. Znacznie posze-
rzone zostaty zadania edukacyjne (np. wprowadzenie w szerokim zakresie dzie-
jow sztuki) oraz wychowawcze. Przewidziano podrecznik dla ucznia. Opracowat
go Stanistaw Krzysztof Stopczyk. Realizacja zalozen programowych zblizyta
ksztatcenie plastyczne do zakresu wychowania estetycznego i powszechnej edu-
kacji plastycznej*®. Powstaje wiele pomocniczych ksigzek dla nauczycieli® oraz
pismo metodyczne ,,Plastyka w Szkole”.

W roku 1981 zostat wprowadzony udoskonalony program, uwzgledniajacy
doswiadczenia z roku 1977°°. Przedmiot przyjat nowa nazwe plastyka. Postawio-
ne cele przedmiotu plastyka odpowiadaty wspotczesnemu rozumieniu funkcji
sztuki 1 wychowania estetycznego. Odnosza si¢ one do ksztalcenia postaw i do-
skonalenia wrodzonych dyspozycji psychicznych, w petni doceniaty ksztatcaca
role plastyki dla rozwoju osobowosci ucznia. Zalecaly nowe sposoby realizowa-
nia aktywnosci plastycznej, ksztatcenie postawy estetycznej oraz upowszechnia-
nia sztuki, w szeroko rozumianym pejzazu kulturowym. Postawione wymagania
wobec nauczycieli gwarantowa¢ mialy wysoki poziom realizacji zamierzen.
Opracowano nowa szate graficzng podrgcznikéw dla ucznia autorstwa Stanista-
wa Krzysztofa Stopczyka. Szczegélne zastugi w rozwdéj metodyki plastyki tego
okresu wnidst Stanistaw Popek?!. Nowe opracowania poradnikéw metodycznych
Wiodzimierza Goriszowskiego, P. Kowolika, Czestawy Gierak stanowity cenng
pomoc, $wiadczyly o wysokiej randze przedmiotu®2. Podjeto dziatalnos$¢ Polskie
Stowarzyszenie Edukacji Plastycznej (PSEP) oraz Polski Komitet Migdzynaro-
dowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztukg (InSEA)**. Aktywnie dziataty
osrodki metodyczne, stuzac nauczycielowi pomoca w zakresie metodyki, jak row-
niez wspierajagc rozwodj wilasnej aktywnosci plastycznej. Dobrze funkcjonowato
pismo metodyczne ,,Plastyka w Szkole”, w latach dziewigédziesigtych zmienio-

28 Zob. H. Hohensse-Ciszewska, Powszechna edukacja plastyczna, Warszawa 1976; taz, Pod-
stawy wiedz o sztukach plastycznych, Warszawa 1979.

2 C. Karp, Wychowanie plastyczne w szkole podstawowej. Poradnik dla nauczyciela, Warszawa
1969; T. Marciniak, Problemy wychowania plastycznego, Warszawa 1978; Z. Lewicka, J. Czaj-
kowski, Zajecia plastyczne w klasach V-VIII, Warszawa 1966; 1. Wojnar, Nauczyciel i wychowanie
estetyczne, Warszawa 1968.

30 Program nauczania w dziesigcioletniej szkole sredniej, WSiP, Warszawa 1977.

31'S. Popek, Metodyka plastyki w klasach poczqtkowych, WSiP, Warszawa 1984; tenze, Metody-
ka plastyki klas V-VIII,.. .; Liczne artykuty w czasopi$mie: ,,Plastyka w Szkole” Zob. A. M. Zukow-
ska, Rysunek i wychowanie plastyczne..., (biogram) s. 289 i n.

32 W. Goriszowski, P. Kowolik, Z metodyki i metodologii wychowania plastycznego. Skrypt dla
studentow wychowania plastycznego, nauczania poczgtkowego oraz wychowania przedszkolnego,
Wyd. US, Katowice 1990; ciz, Testy osiggnie¢ plastycznych dla mlodziezy szkolnej, Wyd. WSP,
Kielce 1994.

3 Polski Komitet Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke powstat
w 1989 roku.
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no formutfe i tytut ,,Plastyka i Wychowanie”. Program nauczania obowigzujacy
w szkole stanowit spojng catos¢ celow i tresci, na podstawie ktorych mozna byto
ksztaltowa¢ pelne kompetencje plastyczne ucznia. Zatem zakres programowy od
roku 1963 do1999 mozna uwazac za najswietniejszy w dziejach polskiej edukacji
plastycznej dzieci i mtodziezy.

Po 1999 roku zastapiono przedmiot plastyka przedmiotem sztuka, ktory taczyt
jednoczesnie tresci edukacji plastycznej i muzycznej. Zabieg ten nie miat charak-
teru interesujacej koncepcji integracji sztuk proponowanej w latach 60. i 70. przez
Mari¢ Przychodzinska i Anne¢ Trojanowska. Nastepnie przywrocono merytorycz-
ng autonomi¢ plastyki i muzyki, znacznie ograniczajgc limit godzin do realizacji.
Sytuacja taka nie miala wcze$niej tego typu precedensow, wplyneta niekorzystnie
zardwno na status przedmiotu, jak i jego efektywnos$¢.

Rowniez eksperymenty prowadzone w ostatnim dziesi¢cioleciu w zakresie ofert
programowych wptynety niekorzystnie na aktualny stan realizacji wychowania es-
tetycznego w szkole, ktore wymaga ponownego budowania, czesto nierealne jest
ich realizowanie z racji znikomego czasu przeznaczonego na plastyke®.

Kompetentny nauczyciel plastyki

Nauczyciel podejmujacy nauczanie przedmiotu plastyka jest odpowiedzialny
za proces dydaktyczno-wychowawczy prowadzonego przedmiotu. Posrednio jest
sprawcg sukcesow i niepowodzen swoich podopiecznych. Sytuacja ta jest wyjatko-
wo trudna po roku 1999. W wyniku przeprowadzonej reformy szkolnej przedmiot
plastyka ulegl powaznej zmianie organizacyjnej, nastapity zmiany programowe.
Mimo ze wycofano degradujaca przedmiot plastyka koncepcje przedmiotu sztuka,
nadal ,,odczuwa si¢” niekorzystne skutki niefortunnego posunigcia ministerstwa.
Niefachowcom czesto wydaje si¢, ze praca nauczyciela plastyki ogranicza si¢ do
rozdania farb czy kredek, zaproponowania tematu, a potem juz tylko pilnowania,
by dzieci pracujac, niczego nie pobrudzity, jednoczesnie wykonaty prace, ktorymi
mozna udekorowac szkote.

Znaczne ograniczenie limitu godzin do realizacji przedmiotdéw artystycz-
nych w szkole wymusito istotne zmiany w zatrudnieniu kadry nauczajacej pla-
styki. Zmiany te bardzo niekorzystne, wptynety na wyeliminowanie z zawodu
wielu doswiadczonych nauczycieli plastyki. Zatem zatrudnienie nauczycieli
specjalistow plastyki zmniejszyto sig¢, nie wplyneto to na wyzsza jakos$¢ ich
kwalifikacji. Liczna bowiem grupa nauczycieli uzupetita kwalifikacje w ra-

3 Por. U. Szuscik, Przedmiot sztuka a reforma nauczania, [w:] D. Klus-Stanska, M. S. Szy-
manski (red.), Renesans (?) nauczania catosciowego. Wspotczesna dydaktyka wobec nauczania zin-
tegrowanego, blokowego i przedmiotowego, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 2003.
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mach licencjackich studiow dwukierunkowych lub kwalifikacyjnych studiow
podyplomowych z zakresu plastyki, bedac specjalista innego zakresu wiedzy.
Podejmuja oni nauczanie plastyki jako przedmiotu dodatkowego, uzupetniaja-
cego wymogi pensum. Bywalo tak, ze nauczyciel plastyki posiadajacy kierun-
kowe studia z zakresu edukacji plastycznej musiat uzupetnia¢ pensum godzin
praca w bibliotece, w §wietlicy czy nauczajac innego szkolnego przedmiotu.
Sytuacja taka powoduje duze obciazenie tej grupy nauczycieli, najczesciej obar-
czonych obowiazkiem dbalosci o estetyke szkoty i oprawe plastyczng szkolnych
uroczystosci. Nauczycielom plastyki, poprzez szeroki i zroznicowany zakres
zawodowych obowiazkéw brakuje czasu na wilasny artystyczny rozwoj, ktory
czesto warunkuje rozwdj i satysfakcje zawodowa. Nauczyciele, u ktorych pro-
wadzenie lekcji plastyki stanowi dodatkowa specjalno$é¢, potrzebuja wsparcia
merytorycznego, metodycznego, a nierzadko brakuje im tez pewnosci i przeko-
nania co do warto$ci i zasadno$ci nauczania plastyki. Odzyt na nowo stereotyp
myslenia, wedlug ktorego plastyka odczytywana jest jako mniej warto$ciowy
1 potrzebny przedmiot posrdd innych dziedzin nauczania. Tymczasem ztozo-
no$¢ kompetencji nauczyciela edukacji plastycznej jest szeroka. Konieczne sa
uzdolnienia specjalistyczne. Kompetencje nauczyciela plastyki mozna pogrupo-
wac¢, wskazujac na zagadnienia obejmujace wiedzg:

— ogolnopedagogiczng w zakresie edukacji i wychowania oraz komunikacji
interpersonalnej,

— psychologiczng w tym z zakresu psychologii tworczosci,

— merytoryczng z zakresu plastyki,

— metodyczna,

— animacji kultury plastyczne;j.

Stanistaw Popek juz w latach siedemdziesiatych wyltonit z praktyki nauczy-
cielskiej cztery typy funkcjonowania nauczyciela plastyki. Warto przypomnie¢,
sg to nauczyciele o przewadze cech nauczyciela:

— pedagoga,

— plastyka,

— historyka sztuki,

— psychologa sztuki®.

W zalezno$ci od przewagi wymienionych cech moga dominowac style dy-
daktyczne o cechach podajaco-encyklopedycznych, utylitarnych, stymulujacych
postawy tworcze lub spontaniczno-intuicyjnych.

Wiedza z zakresu prawidlowosci procesu wychowania i edukacji stanowi nie-
zbedny sktadnik budujacy kompetencje nauczycielskie. Aktualnie bardziej jesz-
cze anizeli dawniej wydaje si¢ ona niezbedna dla nauczyciela z racji trudnych

3 S. Popek, Spor o wspolczesny model nauczyciela wychowania plastycznego ,,Plastyka w Szko-
le” 1974, nr 61 7.
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wychowawczo sytuacji obecnych coraz liczniej na terenie szkoty, ktére czesto
majg zrodta w §rodowisku domowym i rowiesniczym ucznia. Pokonywanie ra-
zem z uczniem barier utrudniajgcych nauke szkolng jest rowniez udzialem na-
uczyciela plastyki, wykorzystujacego arteterapeutyczne wlasciwosci przedmiotu,
czgsto przy wspolpracy ze szkolnym pedagogiem.

Pozadane sa wysokie kompetencje spoteczne i osobiste nauczyciela budujace
jego autentyczno$¢ i autorytet. Konieczne sg rowniez umiejetnosci w zakresie komu-
nikacji interpersonalnej, ktore czgsto bywaja wyznacznikiem powodzenia w pracy
zawodowej. Kompetencje osobiste rozumiane jako ocena wtasnej osoby ($wiado-
mos$¢ wlasnych wad i zalet) sumiennos¢, odpowiedzialno$¢ za wlasne dziatania,
elastyczno$¢, otwarto$¢ na osoby i nowe sytuacje, innowacyjnos¢, umiejetnosé
panowania nad emocjami, pomystowos¢, optymizm pedagogiczny (wytrwalos¢
w pracy mimo ewentualnych przeszkod). Kompetencje spoteczne obejmuja przede
wszystkim, autentycznos$¢, nastawienie empatyczne, prawdziwe zainteresowanie
uczniami, dostrzeganie ich mozliwosci rozwojowych, zdolnosci, talentow i ewen-
tualnych brakow i zaniedban, wspieranie przy zachowaniu umiejetnosci krytykowa-
nia i przyjmowania informacji zwrotnych, umiejetnosci diagnozowania problemow,
tworzenia 1 podtrzymywania wigzi z innymi. Nastawienie nauczyciela do ucznia
nacechowane powinno by¢ humanistycznym podejsciem do jego osoby, szanowa-
niem godnosci osobistej ucznia wyrazajacym si¢ rowniez poprzez szacunek do jego
wytworow plastycznych, z ktérymi uczen zawsze utozsamia sig.

Podobnie niezbedne i wazne jest przygotowanie psychologiczne z zakresu
podstaw psychologii rozwojowej i spotecznej. Dla nauczyciela plastyki znacza-
ca jest znajomo$¢ podstaw psychologii tworczosci, a takze specyfiki rozwoju
psychofizycznego ucznia, ktéra obejmuje przede wszystkim: rozwo] percepcji
1 tworczosci plastycznej, zjawisko kryzysu plastycznego, ksztattowanie zaintere-
sowania, diagnozowanie uzdolnienia oraz prace z uczniem uzdolnionym i majg-
cym trudnosci rozwojowe.

Akceptacja roznorodnosci i indywidualno$ci ucznia szczegdlnie wazna jest przy
tworzeniu klimatu wspolnoty klasowej oraz zaufania niezbednego dla prawidtowo
przebiegajacego procesu tworczego. Podtrzymywanie korzystnych stanow psychicz-
nych, oddzialywanie terapeutyczne poprzez dziatalnos¢ plastyczng, zdolno$¢ do
inspirowania i wspierania aktywnosci ucznia znajduje szczegélne miejsce w kom-
petencjach spotecznych nauczyciela plastyki. Osobowo$¢ nauczyciela plastyki ze
wzgledu na charakter prowadzonego przedmiotu na znaczenie wyjatkowo istotne.

Wiedza merytoryczna nauczyciela dotyczy znajomosci tresci materiatu wykta-
danego przedmiotu. Obejmuje znajomosc¢ roli i funkcji sztuki jako elementu kultu-
ry. Dotyczy dziejow dyscyplin sztuk plastycznych postrzeganych na tle przemian
kulturowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem roli artysty, innowacji w zakresie
uzytego materialu, sposobu jego opracowywania oraz zastosowania nowych me-
diow w tworczosci artystycznej. Dysponowanie wiedzg odno$nie do warsztatu pla-
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stycznego dotyczy zaréwno wiedzy, jak 1 umiejetnosci wlasnych oraz mozliwosci
kreacyjnych. Znajomos¢ szerokiego zasobu technik plastycznych z r6éznych gatezi
plastyki: malarstwa, grafiki, rysunku ksztattowania przestrzennego jest warunkiem
nie tylko atrakcyjnosci lekcji, ale skutecznosci realizacji zalozen przedmiotu. Powo-
dzenie procesu dydaktycznego obejmujacego kreacje plastyczng splata si¢ z uwa-
runkowaniami rozwojowymi uczniow oraz swoistoscig kazdej klasy.

Wazna jest znajomos$¢ polskiego dziedzictwa kulturowego obejmujacego
obiekty architektury, malarstwa, rzezby, grafiki, rysunku oraz sztuk uzytkowych,
zardwno sztuki ludowej, jak i elitarnej i popularnej oraz odniesienia do rozwoju
sztuki w Europie. Istotng jest znajomo$¢ plastyki warunkujaca wilasciwy sztu-
kom plastycznym jezyk opisujacy dzieto plastyczne na ptaszczyznie tematycznej,
warsztatowej, formalnej i symbolicznej. Stosowanie przez nauczyciela specyficz-
nego jezyka charakterystycznego dla sztuk plastycznych warunkuje bierne a na-
stepnie czynne nabywanie go przez ucznia.

Wiedza metodyczna wigze si¢ $cile z potencjatem pedagogicznym nauczycie-
la, ktéry przektada si¢ na umiejetnosci dydaktyczne: planowania i realizacji zajec
szkolnych 1 pozalekcyjnych, oceniania procesu tworczego i jego efektow oraz
pracy z uczniem uzdolnionym i majacym trudnosci w realizacji szkolnego progra-
mu plastyki. Obejmuje réwniez umieje¢tnosc¢ oceny efektywnoscei i jakosci naucza-
nia. Istotne sg tez zagadnienia zwigzane z rozwijaniem zainteresowan i stwarzania
uczniowi mozliwosci ich realizacji.

Nauczyciel plastyki posiadajac kompetencje obejmujace wiedze pedagogicz-
ng, psychologiczna, najczgsciej jest na terenie szkoty, a nierzadko i srodowiska
pozaszkolnego, animatorem kultury plastycznej. Jest to rola bardzo wazna, ze
wzgledu na promowanie uczestnictwa w kulturze oraz ksztattowanie umiejetnosci
spedzania czasu, jednoczesnie bardzo trudna, w ktorej nauczyciel niejednokrotnie
doswiadcza osamotnienia.

Wymagania postawione zakresem programowym, jaki zarysowuje obowig-
zujaca podstawa programowa, wymagaja od nauczyciela duzej sprawnosci or-
ganizatorskiej i metodycznej, aby nie pomina¢ waznych edukacyjnie aspektow
zardbwno w przekazywaniu wiedzy, jak i ksztalttowaniu percepcji, umiejetnosci
artystycznych oraz postaw wychowawczych sprzezonych z procesem dydaktycz-
nym nauczania plastyki.

Dla nauczyciela wazne sg warunki realizacji procesu dydaktycznego w szkole,
ktorych jest wspottworca. Obejmujg one miejsce zaje¢ plastycznych, pracownie
plastyczna bedaca laboratorium doswiadczen warsztatowych oraz miejsce pre-
zentacji efektow artystycznych dziatan. Brak wtasciwych warunkéw lokalowych
oraz braki w wyposazeniu pracowni w pomoce dydaktyczne rzutuja bezposrednio
na organizacj¢ procesu dydaktycznego. Kolejnym warunkiem wptywajacym na
jako$¢ pracy jest mozliwos¢ realizowania etatu w jednej szkole. Skapa ilo$¢ go-
dzin przedmiotu plastyka powoduje niemozno$¢ realizacji obowigzujacego pen-
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sum w zakresie jednego przedmiotu czy w zakresie jednej placowki. Dla wysokiej
jakos$ci procesu dydaktycznego wazne jest rozumienie wartosci edukacji arty-
stycznej przez rodzicow, grono nauczycieli oraz wsparcie dyrekcji szkoty. Zdarza
si¢, ze obcigzenie innymi pracami w szkole (dekoracje szkolne) jest bardzo duze,
co rowniez powodowa¢ moze nieefektywnos¢ w realizacji programu. Natomiast
mozliwos$¢ prowadzenia przedmiotowych zaje¢ pozalekcyjnych zawsze stwarzata
dodatkowy, wartosciowy atut dla pracy nauczycielskiej.

Wieloaspektowos¢ procesu dydaktycznego nauczania plastyki obejmujaca zardw-
no przekaz wiedzy z zakresu historii kultury i sztuki, jak i ksztattowanie umiejetnosci
percepcyjnych 1 wyobrazni, stosowania myslenia i postawy tworczej w rozwiazy-
waniu problemow plastycznych, stwarzania warunkéw do kreacji artystycznej oraz
dziatan animacyjnych w zakresie sztuk plastycznych wymaga wielkiej sprawnosci
organizatorskiej oraz umiejetnosci merytorycznych i metodycznych od nauczyciela.
A zatem bardzo wysokie kompetencje nauczyciela s3 wazne w sytuacji okrojonego
limitu godzin nauczania plastyki zar6wno w szkole podstawowej, jak i w gimnazjum.
Dla nauczyciela specjalisty obejmujacego nauczanie w klasie czwartej istotny jest po-
ziom wiedzy i umiejetnoSci nabyty w pierwszym etapie nauczania szkolnego, ktory
w zakresie plastyki w ostatnich latach ulegt znacznemu obnizeniu?®.

Uczniowie oczekuja na wspierajacego ich rozwoj akceptujacego i tworczego
kreatora, artysty pozwalajacego im cieszy¢ si¢ twdrczoscia, ekspresyjnoscig wia-
sng, uaktywniajacego widzenie pickna konsekwentnego edukatora i zyczliwego
przewodnika wprowadzajacego ich w $wiat kultury, pozwalajacego poznac i za-
korzeni¢ si¢ w kulturze najblizszej, narodowej dajacej poczucie przynaleznosci,
a wiec bezpieczenstwa.

Zaleznosci i uwarunkowania procesu dydaktyczno-wychowawczego w edukacji
plastycznej w szkole na drugim i trzecim etapie ksztalcenia prezentuje schemat 1.

W procesie wychowania estetycznego dzieci i mlodziezy zaangazowane sa
liczne podmioty i struktury spoleczne, zorganizowane formy edukacji, wycho-
wania i opieki, fundacje i stowarzyszenia oraz personalnie: nauczyciele, wycho-
wawcy, filozofowie-estetycy, artysci i rodzice. Mimo iz wspotcze$nie uznawana
jest ogélnorozwojowa rola wychowania estetycznego, budujacego sfere psychicz-
na, spoteczng i emocjonalng osobowosci cztowieka, rozwijajaca go poznawczo
i sprawnos$ciowo, obserwowane jest znaczne obnizenie znaczenia wychowania
estetycznego w dziataniach szkoty?'.

*Por. R. Tarasiuk, Osiggnigcia uczniow klas I-III z plastyki, [w:] M. Cackowska, (red. zb.)
Skutecznos¢ nauczania poczgtkowego w Polsce 1976—1990, t. 3, Wyd. UMCS, Lublin 1991; A. Bo-
guszewska, Efektywnos¢ nauczania plastyki w dwoch pierwszych latach nauki szkolnej, Zeszyty
Naukowe IWA, UMCS, 1995, tom 1, nr 1; taz, K. Kusiak, Plastyka zapomniana?, ,Zycie Szkoty”
2004, nr 9.

37Zob. 1. Wojnar, W. Pielasinska (red.), Wychowanie estetyczne mltodego pokolenia, WSiP, Warsza-
wa 1990; A. Broszczyk, Nauczyciel wobec Swiata wartosci dziecka, [w:] M. Zalewska-Pawlak (red.),
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Specyfika rozwoju
psychofizycznego ucznia

Ministerialne Proces dydaktyczno- Przygotowanie
zatozenia -wychowawczy ucznia w zakresie
programowo- edukacji plastycznej plastyki uzyskane
organizacyjne na drugim i trzecim w wyniku realizacji
szczeblu ksztalcenia pierwszego szczebla
nauczania
|
KOMPETENCIJE
NAUCZYCIELA

Warunki realizacji
obowigzkowego
procesu dydaktycznego
zapewnione przez szkole

Zajecia artystyczne
w szkole oraz zajecia
pozaszkolne

Schemat 1. Uwarunkowania procesu dydaktyczno-wychowawczego edukacji plastycznej w szkole
na drugim i trzecim etapie organizacji szkolnej

*

W dobie kultury wizualnej w obecnej polskiej szkole tak nickorzystnie zapla-
nowano humanistyczng edukacje plastyczng. Obecnie mozna mowic o degradacji
edukacji plastycznej w polskiej szkole. Mimo cennych tradycji z okresu migdzy-
wojennego i lat Polski Ludowej, nie powiodly si¢ proby konsolidacji srodowisk
tworczych, naukowych i nauczycielskich, nie powiodty si¢ réwniez proby obrony
miejsca plastyki w polskiej szkole na wszystkich etapach ksztatcenia. Nie zdotano

Sztuka i wychowanie w dialogu polsko-wloskim, Wyd. UL, £6dz, 2005; Por. W. Limont, K. Nielek-
Zawadzka, Dylematy edukacji artystycznej, Impuls Krakow 2005, t. 1, 2; A. Sajdak (red.), Kultura
Jjako fundament wspolnoty edukacyjnej, Krakow 2005.
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ograniczy¢ destruktywnych dziatan, chociazby w zakresie planowania liczby go-
dzin obowigzkowej nauki plastyki w szkole. Dotkliwie odczuwalny jest brak fo-
rum dla komunikacji i wymiany do§wiadczen zawodowych — nie istnieje bowiem
pismo metodyczne dla nauczycieli plastyki.
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Urszula Szuscik

Semantycznos¢ rysunku dziecka

Praca plastyczna dziecka jest od zawsze analizowana jako przejaw jego ogol-
nych zmian rozwojowych, osobowosciowych i zdolnosciowych. W praktyce peda-
gogicznej oglad rysunku dziecka obejmuje podobienstwo, czytelnos¢, adekwatnose
rysunku przedmiotu do przedmiotu spostrzeganego i nazywanego. Biorac pod uwa-
ge analize literatury z zakresu badan nad rysunkiem dziecka, mozna dokona¢ nastg-
pujacej klasyfikacji badan nad tworczo$cia plastyczng dziecka:

— reakcjanabodzce i interioryzacja doswiadczen oraz wiedzy dziecka (G. H. Lu-
quet, S. Szuman, R. Arnheim, S. Koscielecki, H. Krauze-Sikorska, U. Szuscik.
M. P. Stasiakiewicz),

— przejaw rozwoju wyzszych funkcji psychicznych odnoszacych si¢ do dziatan
artystycznych (L. S. Wygotski, J. Piaget, J. S. Bruner, V. Lowenfeld, W. L. Brittain,
H. Gardner),

— specyficzna forma zachowan manualnych (S. Szuman, L. S. Wygotski, J. Bruner),

— jedna z wielu form ekspresji przezy¢ dziecka (H. Read, R. Gloton, C. Clero,
I. Wojnar, A. Trojanowska, T. Marciniak, W. Limont, B. Didkowska),

— niewerbalny wskaznik tworczego rozwoju dziecka (testy rysunkowe,
J. P. Guilford, W. Limont, S. Popek, R. Popek).

— reakcja na bodzce i interioryzacja doswiadczen oraz wiedzy dziecka
(G. H. Luquet, S. Szuman, R. Arnheim, S. KoScielecki, H. Krauze-Sikorska,
U. Szuscik, M. P. Stasiakiewicz),

— przejaw rozwoju wyzszych funkcji psychicznych odnoszacych si¢ do dzia-
fan artystycznych (L. S. Wygotski, J. Piaget, J. S. Bruner, V. Lowenfeld, W. L. Brit-
tain, H. Gardner),

— specyficzna forma zachowan manualnych (S. Szuman, L. S. Wygotski,
J. Bruner),

— jedna z wielu form ekspresji przezy¢ dziecka (H. Read, R. Gloton, C. Clero,
I. Wojnar, A. Trojanowska, T. Marciniak, W. Limont, B. Didkowska, R. Tarasiuk,
A. Boguszewska),
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— niewerbalny wskaznik tworczego rozwoju dziecka (testy rysunkowe,
J. P. Guilford, W. Limont, S. Popek, R. Popek).

Jednak propozycja analizy tworczosci rysunkowej dziecka poprzez pryzmat
wiedzy semiotycznej jako tworzenie przez nie znaku plastycznego stwarza nowa
perspektywe badawcza, ktora rozszerza metody stymulacji tworczosci dziecka.
Weczeéniej na ksztattowanie si¢ znaczeniowosci w rysunku dziecka zwrocit uwage
Stefan Szuman', badajac rozwoj zdolno$ci rozumienia i stosowania symboli przez
dzieci i mtodziez. Myslenie symboliczne wedlug S. Szumana polega na ujmowa-
niu zwigzku migdzy znakiem a znaczeniem. Z kolei Maria Tyszkowa® uwaza, ze
tworczos¢ rysunkowa dziecka mozna bada¢ jako ewolucje znakoéw rysunkowych
1 ich znaczen oraz jako form¢ komunikowania si¢ dziecka z otoczeniem. Jest
to ujecie czynnosci rysunkowych (graficznych) dziecka w kategoriach rozwoju
czynnosci znakowych?®. Takie podejécie badawcze wigze si¢ z uwzglednieniem
wiedzy z zakresu jezykoznawstwa, semiologii i semantyki, na tyle, na ile jest to
potrzebne (wiedza o znakach).

Analize tworczosci rysunkowej dziecka 6-letniego w aspekcie aktywnosci
semiotycznej podjeta takze Maria P. Stasiakiewicz®. Celem jej badan byto okre-
slenie mozliwosci wizualnych wzorcow prototypowych oraz ich semantycznej
lokalizacji przestrzennej w pracy rysunkowej dziecka.

Tworczo$¢ plastyczna dziecka rozpatruje jako proces, ktorego wynikiem jest
ksztattowanie przez dziecko w toku jego rozwoju znaku plastycznego i nadawanie
wlasciwego mu znaczenia’. Przyjmuj¢ w pedagogice tworczosci dziecka podej-
scie psychologiczne, poniewaz akcentuje ono dynamike i rozwdj jego procesow
poznawczych. Z takim ujgciem wigze si¢ pojgcie rozwoju, co oznacza zmiang.
Zmiane¢ ujmuje si¢ jako réznice w stanie danego obiektu lub organizacji struktury,
obserwowang wraz z uptywem czasu. Pojeciem zmiany rozwojowej obejmuje si¢
na ogot ,,zmiany jednokierunkowe (monotoniczne), nicodwracalne, trwate 1 au-
tonomiczne (tzn. spowodowane dziataniem czynnikow tkwigcych w catosci lub
w dominujgcej czgsci wewnatrz danego uktadu ewolujacego). Zmiany rozwojowe
majg zarazem charakter iloSciowy i jako$ciowy”.

''S. Szuman, Badania nad rozwojem rozumienia obrazéw o symbolicznej tresci u dzieci
i mlodziezy, Lwow 1931.

2 M. Tyszkowa, Przedmowa do wydania polskiego, [w:] Ph. Wallon, A. Cambier, D. Engelhart,
Rysunek dziecka, WSiP, Warszawa 1993, s. 6-11.

3 Tamze, s. 9.

* M. P. Stasiakiewicz, Prototypowy obraz swiata w rysunku dziecka, Wyd. EDYTOR, Torun—
Poznan 2000.

5 U. Szuscik, Znak werbalny a znak plastyczny w twérczosci rysunkowej dziecka, Wyd. US,
Katowice 2006.

¢ M. Tyszkowa, Pojecie rozwoju i zmiany rozwojowej, [w:] M. Przetacznik-Gierowska,
M. Tyszkowa (red.), Psychologia rozwoju cztowieka, t. 1, PWN, Warszawa 1996, s. 49.
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Przyjmuje:

1. Zalozenie o istnieniu zwigzku proces6w poznawczych z procesami kom-
petencji rysunkowych dziecka w procesie ksztaltowania si¢ zwiazku miedzy
znaczeniem slowa i znaczeniem rysunku.

2. Zalozenie o istnieniu dynamiki rozwojowej dziecka w konstruowaniu
formy rysunkowej obrazu przedmiotu.

Proces tworzenia znaku przez dziecko wiaze si¢ z opanowaniem adekwatnych
dla znaku narzedzi, w zwigzku z czym L. S. Wygotski’ ujmuje rozwoj dziecka
w aspekcie , kulturowych form zachowan”, ktére wchodza w zakres ,,strefy naj-
blizszego rozwoju”. Sa to zlozone procesy zachowan, ktore ujmuje Wygotski jako
naturalng histori¢ znakow.

S. Szuman® réwniez uwaza, ze tworczo$¢ rysunkowa dziecka jest pewng od-
miang aktywnosci, ale juz na bardziej ztozonym poziomie rozwoju dziatania. Jest
ona zwigzana z uzyciem narzgdzi rysunkowych i wykorzystaniem ich mozliwo-
$ci. Dzialanie manipulacyjne jest niezb¢dne w rozwoju i ksztattowaniu si¢ spo-
strzezen oraz obrazu przedmiotu w umysle dziecka.

Wygotski sformutowat tezg, ze ,,w wyzszej strukturze funkcjonalnie determi-
nujacym calo$¢ i centralnym ogniwem catego procesu jest znak i sposob jego
uzycia™. Formy dziatan symbolicznych (mowa, rysowanie), ktore warunkujg roz-
woj wyzszych funkcji psychicznych czlowieka sg systemami kategorii psycholo-
gicznych. Powstaja nowe specyficznie formy, ,,jako nowa jedno$¢ strukturalna,
charakteryzujaca si¢ nowymi stosunkami funkcjonalnymi”!?, ktore wiaza sig, zda-
niem Wygotskiego, z dziatalnos$cig symboliczng — znakowa.

Z jezykiem i znakiem zwigzane jest zagadnienie znaczenia. Znaczenie znaku
jest nosnikiem okreslonej informacji. Sktadajg si¢ na nie cechy charakterystyczne
przedmiotow, zjawisk czy osob, ktore sa danymi tresciami nazywane. Znacze-
nie jest zalezne od kontekstu, sytuacji komunikacyjnej, od nadawcy i odbiorcy.
Przekazuje nam informacje o przedmiocie, zjawisku, osobie, pojeciu'l. Znak wy-
stepuje w okres$lonych i réznorodnych kontekstach, ktére sa nazywane polami
semantycznymi.

W sferze poznania jezyk jest jednym z najskuteczniejszych narzedzi przetwa-
rzania i przeobrazania §wiata przez cztowieka, jest narzgdziem rozwoju i socja-
lizacji czlowieka. ,,Jezykiem nazywamy jaki$ uporzadkowany system znakdéw
stownych (inaczej werbalnych) wraz z regutami uzywania tych znakow”'2.

"L. S. Wygotski, Wybrane prace psychologiczne, PWN, Warszawa 1971.

$S. Szuman, Sztuka dziecka. Psychologia twérczosci rysunkowej, WSiP, Warszawa 1990.

°L. S. Wygotski, dz. cyt., s. 97.

0 Tenze, Narzedzie i znak w rozwoju dziecka, PWN, Warszawa 1978, s. 95.

1 Por. D. Podlaska, I. Ptociennik, Stownik wiedzy o jezyku, PARK, Bielsko-Biata 2004, s. 316.

2. M. Zeglen, Wprowadzenie do semiotyki teoretycznej i semiotyki kultury, Wyd. UMK, Torun
2000, s. 160.
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Znak werbalny — jezykowy, stowo jest elementem jezyka'®. Znaki stowne to
najwazniejsze rodzaje znakow. Tworza one odrgbne systemy (znakowe), ktorymi
postuguja sie ludzie, tworzac rézne jezyki. Trescig wyrazu — slowa, sg wszystkie
istotne cechy tego, co wyraz nazywa. Zakres znaczeniowy wyrazu jest to ogot
przedmiotow nazywanych danym stowem. Znak werbalny — stowo wyznacza
znaczenie rysunku. Dziecko nadaje znaczenie rysunkowi, dzigki znaczeniom
stow, ktorych uzywa, okreslajac jego tresc.

Wedlug Wygotskiego'* znaczenie wyrazu jest jednostkg okreslajaca jednosé
myslenia i mowy. Jest to niepodzielna jednostka obu procesow. Wygotski wyja-
$nia sens stowa jako kompleks faktow psychologicznych, ktore powstaja w naszej
$wiadomosci dzigki stowu. Proces ten ma charakter dynamiczny, ztozony i otwarty.

Mowa stanowi wigc podstawe rozwoju umystowego dziecka i jest czynni-
kiem, ktory reguluje jego zachowania. Budowanie przez dziecko wiedzy o $wie-
cie zwigzane jest z rozwojem pamigci semantycznej. Problemy te wiazg si¢ $cisle
z rozwojem jezyka i myslenia. Wzbogacanie stownictwa i rosngca zdolnos¢ do
budowy struktur semantycznych dostarczaja dziecku $rodkow jezykowych do
urzeczywistnienia intencji semantycznych ,tu i teraz” oraz z czasem niezaleznych
od kontekstu, a bedacych wyrazem ogo6lnej wiedzy dziecka o swiecie.

Znaczenie jest jedna ze stref sensu, ktorg stowo uzyskuje w kontek$cie mowy.
Znaczenie jest state, mimo zmian sensu stowa w réznych kontekstach. Znaczenie
jest cechg konstytuujaca stowa. Badania nad rozwojem poje¢ ujat Wygotski jako
semantyczne i systemowe ksztaltowanie §wiadomosci. Za wazne w tworzeniu si¢
poje¢ uwazat funkcjonalne uzycie stowa lub innego znaku.

Mowg okresla Wygotski jako ,,drabing rozwojowg” dziecka, ktora przebudo-
wuje dziatalno$¢ i zachowania dziecka, jego ,,pole psychiczne.” Stowo spetnia
funkcje uposredniong migdzy spostrzeganiem dziecka, jego dziataniem a jezy-
kiem o0sob dorostych. Zarowno w rysunku, jak i w mowie nastepuje uposrednienie
informacji, co wigze si¢ z uzyciem znakow. Powoduje to pojawienie si¢ nowych
form zachowania i wptywa na proces operowania narzedziami. Znak ukierunko-
wuje zmiany reakcji i zachowan dziecka, w tym jego jezyk i rysunek.

Znaczeniowos$¢ w rysunku dziecka przyjmuj¢ jako nadawanie okre$lonych
tresci obrazom przedmiotow rysowanych przez dziecko i adekwatnych ze znacze-
niem stowa, ktdre je okresla.

Ewolucje formy rysunkowej w tworczosci dziecka ujmuje jako powstawa-
nie znakéw ikonicznych o okre$lonych znaczeniach. W tworczosci plastycznej
dziecka w wieku przedszkolnym ma miejsce proces plastycznej projekcji jezyka
(stowa), odzwierciedlonej w jego tworczosci rysunkowej. Jest to okres zarazem
intensywnego rozwoju mowy i rysunku dziecka.

13 Tamze, s. 13.
4 L. S. Wygotski, Myslenie i mowa, PWN, Warszawa 1989.
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Zatozytam, ze stowo implikuje stron¢ znaczeniowg rysunku, a tym samym
okresla jego tre$¢. Przyjmuje w tej pracy, ze rysunek dziecka tworzy system zna-
koéw ikonicznych i jest zapisem znakéw graficznych, ktore sa uposrednieniem
znaczenia stow, dzigki czemu formg komunikowania si¢ dziecka z otoczeniem
i z samym soba. W toku rozwoju tworczosci rysunkowej dziecka rysunek zna-
czy ,,co08”, a stowo dopowiada przezycie, ktore buduje forme¢ rysunku. Stowo do-
okresla kontekst semantyczny, czyli znaczeniowy rysunku. Przebudowuje jego
strukture. Mowa jest systemem znakéw konwencjonalnych, ktore wplywaja
na budowanie strony znaczeniowej obrazu przedmiotu w rysunku dziecka.
Znak rysunkowy jest znakiem ikonicznym, stanowi obraz rysowanego przedmio-
tu o uproszczonym stopniu podobienstwa, jakim jest schemat rysunkowy'.

W wieku przedszkolnym dziecko stopniowo poszerza swoj stownik i operuje
coraz sprawniej regutami fonetyki i gramatyki jezyka. W wieku 67 lat swobod-
nie postuguje si¢ juz mowg potoczng, mowa zalezng i niezalezng. Porozumiewa
si¢ bez trudu z innymi ludzmi. Rozwija si¢ symboliczna funkcja jezyka i coraz
bardziej $cisly staje si¢ zwigzek z mys$leniem, nast¢puje przeksztatcanie si¢ mowy
dialogowej w moweg wewnetrzng.

Zatozytam, ze stowo implikuje strong znaczeniowa rysunku. Przyjetam, ze
w takim rozwoju formy rysunkowej dziecko dazy do uzyskania adekwatnosci
znaczeniowej stowa i rysunku, co znajduje wyraz w ewolucji formy rysunkowej
przedmiotu. Elementy rysunku dziecka przyjmuje jako znaki niewerbalne, a sto-
wa jako znaki werbalne. W jednym i drugim rodzaju znakéw wyrdzniam stro-
ne¢ znaczong i znaczaca. Rozréznienie to przyjetam za F. de Saussure’em'® i tak
w rysunku dziecka stowo — znak werbalny okresla strone znaczona, czyli tresc,
a rysunek strong znaczacg — forme, ksztalt, znak plastyczny.

Wyjasnienie znaku zwigzane jest z dziedzing nauki, rodzajem aktywnosci
i wytworem. Definicje znaku zwracaja uwagg, ze znak niesie ze sobg informacje
semantyczng, wskazuje co$ poza sobg i zalezy od interpretacji. Znak wigze si¢
z zagadnieniem znaczenia, ktore jest nosnikiem okreslonej informacji. Jezyk i ko-
munikacja wizualna stosujg znaki, ktore okreslajg znaczenia. Jak zauwaza K. Ajdu-
kiewicz!” r6zne sposoby interpretacji ,,znaczenia” wigzg si¢ z roznymi koncepcjami
jezyka. Obrazy i stowa sg specyficznymi kodami charakterystycznymi dla aktyw-
nosci poznawczej cztowieka w procesie poznania, uczenia si¢ i komunikowania'®.

W podjetych badaniach zwrdcitam uwage na znaczenie w kontekscie budowy
warstwy znaczeniowej rysunku przez dziecko.

5U. Szuscik, Znak werbalny a znak plastyczny w rozwoju twérczosci rysunkowej dziecka, Wyd.
US, Katowice 2006.

16 F. De Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogolnego, WN PWN, Warszawa 1961, 2000.

7K. Ajdukiewicz, Jezyk i poznanie, t. II, PWN, Warszawa 1965.

'8 A. Paivio, Mental Representationis, Oxford University Press, New York 1986.
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Przyjetam, ze w wyniku rozwoju tworczosci rysunkowej dziecko wypracowu-
je system znakow plastycznych, ktére rdéznicuje stylistycznie zaleznie od poziomu
rozwoju swoich ogdélnych umiejetnosci, zdolnosci, w tym zdolnos$ci plastycznych
oraz ogolnej wiedzy o $wiecie, przedmiotach. W przypadku rysowania przez
dziecko przyjmuj¢ roznicowanie w okreslonych fazach rozwoju rysunku struktur
form poszczegolnych przedmiotéw rysowanych przez dziecko.

Ztozone desygnaty stow, ktore oznaczaja dane przedmioty, z czasem staja
si¢ znakami rysunkowymi przedmiotéw i odzwierciedlajg poziom do$wiadczen
1 koncepcje przedmiotu w psychice dziecka.

Zaleznie od przedmiotu, zwigzki miedzy przedmiotem a znakiem mogg by¢
rozne. W zwigzku z tym miedzy znakiem a jego przedmiotem moze zachodzi¢
relacja o charakterze konwencjonalnym (sztucznym) lub naturalnym. Znaki natu-
ralne sg uktadami rzeczy lub zjawisk, ktore powstaja w wyniku wigzania z nimi
tresci przez poznajacego na podstawie zwigzkow naturalnych, przyczynowych,
mimo ze nie istniejg zadne reguly znaczeniowe, ktore okreslatyby takie, a nie inne
powigzania tresci z danym znakiem. Charakter konwencjonalny relacji migdzy
znakiem a przedmiotem ustalajg reguty funkcjonujace m.in. w jezyku, sztuce, re-
ligii (reguty znaczeniowe) — kultura symboliczna, w jakiej wychowuje si¢ dziec-
ko, w prawie (odpowiednie normy prawne) lub w tradycji'’.

Odnoszgc podzial znakéw na naturalne i konwencjonalne do tworczos$ci pla-
stycznej, mozna przyjac, ze w okresie bazgrot dzieciecych od (1,6-3 roku zy-
cia) mamy do czynienia ze znakami naturalnymi — $ladami tworzonymi przez
dziecko spontanicznie o zasi¢ggu monosubiektywnym (czytelnym dla pojedyn-
czej osoby, np. samego dziecka lub osoby z jego otoczenia). Te pierwsze struk-
tury rysunkowe w rozwoju wyzszych funkcji psychicznych dziecka nazywam
za Wygotskim prymitywnymi. Sg one zabarwione emocjonalnie i cechuje je
prymat catosci wzgledem cze$ci. Bazgrote cechuje synkretyzm w ujeciu rysun-
kowym przedmiotu. Sg to bazgroty niekontrolowane i kontrolowane. Nastepuje
w tym czasie u dziecka rozwdj mowy wiasciwej, od 1,6—1,9 roku zycia — sta-
dium wyrazu, powyzej tego wieku — stadium zdania; opanowanie elementarne-
go zasobu stow oraz podstaw systemu gramatycznego jezyka ojczystego. W 2
i 3 roku zycia dziecko staje si¢ istota mowiaca, ktora komunikuje si¢ z innymi
ludZmi, nawigzujac z nimi kontakt werbalny. Dziecko odkrywa sygnifikatywna
funkcje stowa i nazywa swoje bazgroty. Nadaje znaczenie bazgrocie, mimo ze
narysowane linie nie przedstawiaja adekwatnosci formy rysunkowej do znacze-
nia werbalnego. W 2 roku zycia dziecko odkrywa, ze kazdy przedmiot ma swoja
nazwe¢. Jest to fakt bardzo wazny dla jego rozwoju. Od tego momentu mowa
stopniowo intelektualizuje si¢, a myslenie werbalizuje, jak podaje M. Kielar-

19U. M. Zeglen, Wprowadzenie do semiotyki teoretycznej i semiotyki kultury, Wyd. UMK, Torun
2000, s. 41.
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Turska®. Rysunki dzieci cechuje duza ekspresyjnos¢ — dynamika rysowania. Sg
to formy graficzne o charakterze synkretycznym i spontanicznym. Zaczynajg
si¢ pojawia¢ formy graficzne bazgroty z cechami przedmiotu, o ktorym mowi
dziecko, jak kolor, faktura, fragment ksztattu itp. Nazwatabym je pseudosche-
maty, tzn. posiadajg jeszcze cechy graficzne bazgroty i juz elementy przysztego
schematu przedmiotu. Od strony funkcjonalnej mowa w tym wieku ma charak-
ter sytuacyjny i synpraktyczny, tzn. dziecko nie przekracza w swych wypowie-
dziach kregu bezposrednio wykonywanych czynnosci i przedmiotow oraz osob,
z ktorymi pozostaje w danej chwili w bezposrednim kontakcie. Dziecko tworzy
coraz bardziej uswiadomione rysunkowo i nazywane formy graficzne: glowono-
gi i gtowotutowie. Glowonog jest graficznym obrazem zmystow, dzigki, ktorym
dziecko zdobywa informacje o najblizszym $rodowisku i o sobie, rysuje gto-
we 1 zaznacza oczy (zmyst wzroku), nos ( zmyst wechu), usta (zmyst smaku),
uszy (zmyst stuchu), rgce i nogi (zmyst dotyku), pomijajac tutdw w rysunku.
Z wszystkich tych doznan dziecko buduje obraz §wiata i przedmiotu, np. duzy,
maty, szorstki, gtadki, czerwony, zolty itp. Dziecko nie rysuje tutowia postaci,
poniewaz pojmuje je catosciowo w rysunku. Umystowo go wyroznia, ale w tym
momencie w rysunku nie jest on wazny, tak uwaza R. Arnheim?!, a S. Szuman
twierdzi, ze dziecko nie uswiadamia sobie jeszcze tulowia jako czesci ciata.
Przychylam si¢ do stanowiska R. Arnheima. Proponuje t¢ fazg rozwoju rysun-
kowego nazwa¢ konkretyzacja uogo6lniong.

Nastepnie w wieku od 5-6 lat pojawiajg si¢ uproszczone schematy rysunkowe
(przeksztalcenia afektywne, uproszczone symbolicznie, uogélnione — catosciowe
ujmowanie formy). Od 5-7 roku zycia przestrzen egocentryczna wystepuje si¢
w rysunku; a w 6 roku zycia odrebnos¢ pici w rysunku. Proponuje nazwac ten
okres rysunku dziecka jako konkretyzacje uszczegdtowiong w kierunku schematu
uproszczonego. W wieku od 6, 7-11 lat dziecko rysuje schematy wzbogacone
przedmiotow, tzn. obrazy przedmiotéw z akcydensami typowymi, czyli cecha-
mi dla nich charakterystycznymi. Dziecko dazy do coraz petniejszego uzyskania
adekwatnosci migdzy znaczeniem znaku werbalnego a znaczeniem znaku rysun-
kowego. Dopiero w okresie schematycznym zaczyna ono dazy¢ do tworzenia
znaku konwencjonalnego. Proste schematy rysunkowe a szczegolnie wzbogacone
schematy rysunkowe przedstawiane przez dziecko sg znakami konwencjonalny-
mi. Znaki konwencjonalne — dzieciece schematy rysunkowe sg komunikatywne
dla innych o0s6b — np. rodzicow badz nauczycieli dziecka. Schematy te okreslone
sg przez reguly znaczeniowe w przedstawieniu rysunkowym obrazu przedmiotu,
mowig one, ze tak a nie inaczej wyglada obraz przedmiotu, pozwalajacy adekwat-
nie zinterpretowaé¢ forme przedmiotu i jej znaczenie oraz tre$¢ rysunku.

20 M. Kielar-Turska, Jak pomagaé dziecku w poznawaniu swiata, WSiP, Warszawa 1992.
2 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia tworczego oka, WAF, Warszawa 1978.
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Uwazam, ze w miar¢ rozwoju dziecka stowo wspomaga restrukturyzacje jego
formy rysunkowej od ksztattow prostych do coraz bardziej ztozonych. Stowo
oznacza, a percepcja przedmiotu przeksztatca i ukierunkowuje aktywnos$¢ rysun-
kowa dziecka oraz okresla i utrwala tre$¢ rysunku. Z kolei rysunek w rozwoju
mowy pobudza narracj¢ dziecka zar6wno na poczatku procesu rysowania, jak
1w jego trakcie, a takze po wykonaniu rysunku, kiedy dziecko opowiada o nim.
Tak wigc rysunek i stowo oddziatujg na siebie wzajemnie stymulujgco. W miare
rozwoju dziecko tworzy za pomocg rysunku struktury systemow znaczgcych.
Staje si¢ ono coraz bardziej zdolne do doglebnych analiz semantycznych, nie zda-
jac sobie z tego sprawy. Rysunek dziecka moze wigc by¢ traktowany jako specy-
ficzna organizacja znakowa.

Mozna zatem uznaé, ze wartosci znaczeniowe w rysunku dziecka ksztattuja
si¢ w wyniku integracji systemu znakéw werbalnych — stow ze znakami ikonicz-
nymi (obrazowymi).
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Romuald Tarasiuk

Eksperymentalne badania mozliwosei tworezych
dzieci 1 mtodziezy na bazie aktywnosei plastyczne]

Wstep

Gléwnym motywem podjecia tematyki niniejszego artykutu byto przeko-
nanie, iz wyobraznia odgrywa doniostg role w tworczosci plastycznej dzieci
i mlodziezy. A zatem nauczyciel plastyki powinien zna¢ nie tylko etapy rozwoju
formy plastycznej ucznia, ale rowniez mie¢ wiedzg, jakie czynniki maja pozy-
tywny wplyw na proces tworczy wychowankow. Eksperymenty dotyczace roli
wyobrazni w procesie kreacji plastycznej realizowane na przetomie lat osiem-
dziesiatych i dziewieédziesigtych XX wieku — przez R. Tarasiuka, M. Luszczak
1 W. Limont — z wykorzystaniem aktywno$ci plastycznej dzieci i mtodziezy sa
w znikomym stopniu znane nauczycielom plastyki, jak sadze gtownie ze wzgle-
du na maty naktad publikacji naukowych. Stad tresci o powyzszych ekspery-
mentach w tym opracowaniu sg bardzo zblizone do materiatu zamieszczonego
w oryginalnych publikacjach wyzej wymienionych autoréw i zawieraja zatoze-
nia metodologiczne badan oraz ich wyniki. Sadze, iz taka struktura opracowania
zacheci wielu pedagogoéw plastyki do analizy opracowan z zakresu ekspery-
mentalnych badan rozwoju zdolnosci tworczych z wykorzystaniem ekspresji
plastyczne;j.

Wprowadzenie

W miare rozwoju filozofii i psychologii w znacznym stopniu ulegat zmia-
nie stosunek uczonych do problemu wyobrazni. Starozytni filozofowie wiele
uwagi poswigcali szczegotowej charakterystyce wyobrazni. Réwniez tradycja
przedchrzescijanska i chrzedcijanska traktowala wyobrazni¢ na rdwni z innymi
wladzami duszy i ciata. Filozofowie racjonali§ci — Kartezjusz i Spinoza — wia-
zali zdolnos$ci tworcze z my$leniem logicznym, nie za$ z przedstawianiem obra-
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zo6w'!. Hume i Kant twierdzili, iz tre$¢ zycia psychicznego cztowieka sprowadza
si¢ do ztozonego systemu obrazdw, a aktywnos¢ tworcza jest wynikiem dziata-
nia ,,praw asocjacji’.

Przedstawiciele skrajnych systemow idealistycznych, ktore przypisywaly pod-
miotowi catkowitg niezalezno$¢ od obiektywnego $wiata, widzieli w wyobrazni
szczegblng, spontaniczng site tworczg. W systemach mechanicznych, gdzie jed-
nostka uwazana byla za catkowicie bierng, zalezng od otaczajacego ja $wiata, nie
pozostawiono miejsca dla wyobrazni jako odrgbnego pojecia psychologicznego,
mimo podejmowanych prob wyjasnienia faktow z nig zwigzanych.

Dopiero poczawszy od drugiej potowy XIX wieku, ukazato si¢ wiele prac nauko-
wych, w ktorych podkreslano, iz wyobraznia jest elementem aktywnos$ci tworcze;.

W Polsce na przetomie XIX i XX wieku ukazaly si¢ liczne, interesujace opra-
cowania z tego zakresu, glownie o charakterze studiow psychologiczno-pedago-
gicznych. Do najbardziej ciekawych teoretycznych koncepcji, traktujacych na
temat wyobrazni, a zwtaszcza wyobrazni tworczej, na przetomie XIX i XX wieku
nalezy opracowanie Th. Ribota O wyobrazni twérczej z roku 19013,

J.M.L. Hunter pisze, ze psychologiczne studia nad wyobraznig mialy w ubie-
glym potwieczu interesujaca histori¢. Poczawszy od pionierskiej pracy F. Galtona
Studia nad psychicznymi wladzami cztowieka i ich rozwojem, budzita ona wiele
zainteresowania. P6zZniej, poczynajgc mniej wigcej od lat dwudziestych, poswig-
cano wyobrazni coraz mniej uwagi, az stala si¢ ona przedmiotem, ktérym powie-
Sciopisarze i inni autorzy zajmuja sie¢ wigcej niz psychologowie®.

W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku postaciowy M. Wertheimem
i K. Duncker publikowali prace dotyczace aktywnos$ci tworczej, nie uzywajac ter-
minu ,,wyobraznia”, tylko ,,myslenie tworcze”. W tym tez okresie czyniono proby
likwidacji terminu ,,wyobraznia”, mimo ze nie przeprowadzano w tej problematyce
specjalnych badan. Ignorowanie tak waznego problemu przez wiele lat wycisngto
swoiste pietno na terminologii przysztych prac z tego zakresu oraz na wyniki badan.

Zwrocenie uwagi na tworczo$¢ 1 wyobraznie¢ w latach pieédziesigtych XX
wieku bylo spowodowane u$wiadomieniem sobie przez badaczy spotecznego
znaczenia tej problematyki oraz rozwoju psychologii jako nauki. ,,W miar¢ po-
znawania istoty psychiki ludzkiej nieuniknione bylo zetknigcie si¢ badaczy ze
szczegolng klasg faktow, ktdrych nie mozna wyjasni¢ za pomocg prawidtowosci
rzadzacych percepcja, pamiecia ani tez za pomocg zasad funkcjonowania proce-
sow myslenia™.

'G. S. Brett, Historia psychologii, Warszawa 1969, s. 352.

2 M. Warnock, Imagination, London—Boston 1976, s. 21-22.

* Th. Ribot, O wyobrazni tworczej, Warszawa 1901.

*J. M. L. Hunter, Pamig¢, fakty i ztudzenia, Warszawa 1963, s. 166.
1. M. Rozet, Psychologia fantazji, Warszawa 1982, s. 11.
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Analiza literatury psychologiczno-pedagogicznej, dotyczacej aktywnoSci
tworczej, wskazuje, iz obecnie istnieje wieloptaszczyznowe zainteresowanie teo-
retykow i badaczy problematyka wyobrazni®.

Eksperyment I
Romuald Tarasiuk, Wptyw wyobrazni na tworczos¢ plastyezng dzieci i mtodziezy
1. Przedmiot i cele badan

Zasadniczym motywem sktaniajacym autora do podjecia badan bedacych
przedmiotem niniejszego eksperymentu byly potrzeby wynikajace z charakteru
pracy zawodowej. W trakcie prowadzenia zaje¢ ze studentami, przyszlymi na-
uczycielami przedmiotu ,,plastyka”, problem wyobrazni tworczosci plastycznej
powracal w wigkszos$ci zaje¢ z zakresu dydaktyki szczegdtowej przedmiotu.

Wsrod celow programow plastyka dla dzieci i mtodziezy znajdujemy liczne
sformutowania typu:

— stymulowanie proceséw wyobrazni i tworczego dziatania;

— ksztalcenie wyobrazniirozwijanie umiejetnoscikonkretyzowania wyobrazen
w formie plastycznej;

— ksztatcenie umiejetnosci tworczego dziatania w celu wyrazania wlasnych
mysli i przezy¢.

Celem eksperymentu: bylo usystematyzowanie wiedzy teoretycznej i em-
pirycznej z zakresu wyobrazni, ustalenie zaleznosci zachodzacej pomigdzy po-
ziomem wyobrazni a jej dynamika a charakterem tworczosci plastycznej dzieci
i mtodziezy, a takze dostarczenie informacji o mozliwosciach stymulowania wy-
obrazni poprzez ekspresje plastyczng.

¢ Patrz opracowania J. Bronowski, Potgga wyobrazni, Warszawa 1988; W. Dobrotowicz, Pro-
blemy wyobrazni w tworczosci naukowej i technicznej, [w:] S. Popek (red.), Wybrane zagadnie-
nia ksztalcenia i wychowania dzieci i mlodziezy, Lublin 1989, s.181-197; J. Gorniewicz, Sztuka
i wyobraznia, Warszawa 1989; Rozwdj i ksztattowanie wyobrazni dziecka, Warszawa—Torun 1991,
Wstep do pedagogicznej analizy problematyki wyobrazni, Torun 1991; R. Tarasiuk, Problematyka
wyobrazni w programach szkot srvednich po Il wojnie, [w:] S. Popek (red.), Colloquium Artisticum,
Lublin 1993, s. 67-73; J. Gérniewicz, Rozwdj wyobrazni dziecka jako cel dziatalnosci szkoly ,Nowa
Szkota” 1994, nr3, s. 144-149; W. Limont, Synektyka a zdolnosci tworcze, Torun 1994; Analiza
wybranych mechanizmow wyobrazni tworczej, Torun 1996; M. Luszczak, Pedagogiczne mozliwosci
ksztalcenia wyobrazni przestrzennej studentow, Cieszyn 1997; R. Tarasiuk, Rodzaje i cechy wy-
obrazni niezbedne w tworczosci plastycznej, [w:] A. Bialkowski, R. Tarasiuk (red.), Edukacja este-
tyczna 1/1998 Lublin; D. Jastrzebska, Rola zdolnosci i wyobrazni tworczej dzieci w edukacji, [w:]
W. Borowicz (red.), ... sztuka/tworczosé... edukacja..., Lublin 2010.
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2. Problematyka badan wiasnych

We wspotczesnych opracowaniach gtownie psychologicznych coraz wiecej
uwagi poswieca sie tworczosci, w tym takze tworczosci plastycznej. Niektore
z nich obok znacznego wkiadu w rozwoj teorii i praktyki psychologicznej
zawieraja takze wnioski dla praktyki pedagogicznej. Wydaje sie, ze zarowno
potrzeby teorii, jak i praktyki przemawiaja za okres§lonym sformulowaniem
probleméw i hipotez badawczych.

Opierajac si¢ na dos¢ bogatej literaturze, gtownie psychologicznej, a takze na
wlasnych doswiadczeniach — metodyka plastyki — autor postanowit zaprojekto-
wac nastepujace problemy badawcze:

Problem 1.

a charakterem wytworéw plastycznych dzieci i mlodziezy?

W ramach problemu gléwnego wyodrebnilem nastepujace problemy
szczegolowe:

Problem 2.

Czy istnieje zwigzek pomiedzy poziomem wyobrazni tworczej a charakte-
rem wytworéw plastycznych?

Problem 3.

W jaki sposob wyobraznia przeksztalca (transponuje) dane pochodzace
z percepcji rzeczywistosci wykorzystane w wytworach plastycznych?

Problem 4.

Jaki jest udzial wyobrazni twérczej, a jaki odtwérczej w powstawaniu wy-
tworow plastycznych?

Wisrdd tak sformutowanych problemow zostalty wyodrgbnione problemy dia-
gnostyczne oraz wyjasniajaco-opisowe. Tak wiec dwa pierwsze problemy miaty
charakter diagnostyczny i dotyczyty poziomu rozwoju interesujacych nas zdolno-
$ci 1 umiejetnosci tworzenia; efektem ich wyswietlania mogty by¢ odpowiednie
standardy rozwojowe. Problemy trzeci i czwarty miaty charakter wyjas$niajaco-
opisowy, a efektem ich rozstrzygniecia byly stwierdzenia o charakterze psycholo-
gicznym, a takze pedagogicznym.

3. Metody badan

W wyniku analizy poszczegoélnych zmiennych dokonatem doboru i okreslenia
metod badawczych. Do poziomu zmiennej zaleznej, a wigc ogdlnego poziomu es-
tetycznego wytworow dzieci 1 mtodziezy, zastosowatem jako metode analize wy-
twordw. Na przestrzeni lat stosowano w bardzo réznorodny sposoéb metode analizy
wytworow plastycznych, stad liczne badania stanowig materiat nieporéwnywalny.
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W celu ztagodzenia subiektywnos$ci oceny, analize wytworéw prowadzitem
przy pomocy ,.komisji ekspertow”, w ktorej sktad oprécz mnie wchodzili czterej
nauczyciele plastyki z pelnymi kwalifikacjami artystyczno-pedagogicznymi. Ko-
misja ekspertow oceniala wytwory za pomocg rangowania.

Za zmienng niezalezng (okreslong jako poprzednik) przyjatem poziom
i dynamike wyobrazni dzieci i mtodziezy. Dla zmiennej zaleznej (czyli nastep-
nika) wyznaczytem skutek dziatania ujawniajacy si¢ w poziomie i charakterze
wytworow plastycznych. Powyzsza charakterystyke przedstawia tabela nr 1.

Tabela 1. Pomiar i okres$lenie zmiennych

Zmienne Okreslenie zmiennych Pomiar

Test Rorschacha

Test Kotek Torrance

Test Cate Franck

Zmienna niezalezna Poziom i dynamika wyobrazni | Barwny Test Kontynuacyjny
Analiza wytworow plastycznych:
— poziom wyobrazni tworczej

— poziom wyobrazni odtworczej

Analiza wytworow plastycznych:
— poziom tresci
— poziom formy

Poziom i charakter wytwordéw

Zmienna zalezna
plastycznych

Wybor Testu Rorschacha do badania wyobrazni dzieci i mtodziezy zostal po-
dyktowany tym, ze w takich badaniach, bardziej niz w badaniach os6b dorostych,
istotna jest rola wymagan stawianych przed sama technikg. Test ten stanowi inte-
resujacag i oryginalng od strony wizualno-graficznej technike badan, a wigc jej wy-
niki moga by¢ porownywalne z innymi technikami o tym charakterze. Informacje
uzyskane za pomoca tej techniki (w wypadku badania wyobrazni) mozna inter-
pretowac przez analiz¢ formalna, bardziej zobiektywizowang, poniewaz pozwala
na ustalenie stosunkow liczbowych’.

Druga grupe technik, ktorg zastosowatem do badania wyobrazni dzieci i mto-
dziezy, mozemy zaliczy¢ do technik graficznych. ,,Techniki graficzne: tworzg te-
sty wymagajace od badanego przedstawienia z pomocg otowka, kredki, mazaka
itp. jego przezy¢, doswiadczen, pragnien w postaci »rysunku«, wykresu, stanowia
fatwiejsza [...] formg ekspres;ji™™®.

7 M. Stasiukiewicz, Podmiotowe i sytuacyjne wyznaczniki badania testowego na przykiadzie
testu Rorschacha, [w:] J. Brzezinski (red.), Wybrane zagadnienia z psychometrii i diagnostyki psy-
chologicznej, Poznan 1984.

8J. Rembowski, Metoda projekcyjna w psychologii dzieci i mlodziezy, Warszawa 1986, s. 81-82.
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Wzorem analizy wytwordéw plastycznych w odniesieniu do wszystkich czte-
rech technik wizualno-graficznych zastosowano metode ,,komisji ekspertow”.

4. Analiza poziomu tresci i formy, wyobraZzni tworczej i odtworezej w wytworach
plastycznych badanyeh grup wiekowych

Tematy wytwordow plastycznych, ktore zostaly zrealizowane z badanymi
grupami dzieci i mtodziezy uszeregowano wedhug nastepujacego kryterium: od
tematu poobserwacyjnego ,,Martwa natura” poprzez tematyke pamigciowo-wy-
obrazeniowg ,,Uroczystos¢ szkolna” do tematyki typowo wyobrazeniowe;j ,,M0j
kolorowy sen”, ,,Kompozycja fantastyczna” i ,,Rados¢”.

Do dalszej interpretacji poziomu zmiennych mierzonych metoda analizy wy-
tworow plastycznych zastosowatem stalg kolejnos¢ tematow.

Oto ona:

Martwa natura;

Uroczysto$¢ szkolna;

Moj kolorowy sen;

Kompozycja fantastyczna;

Rados¢.

Z wyzej wymienionych wzgledow wprowadzitem réwniez symbole dla
analizowanych zmiennych.

Oto one:

OPEW - og6lny poziom estetyczny wytwordéw plastycznych;

PTW — poziom tresci wytworu;

PFW — poziom formy wytworu;

PWT (mt) — poziom wyobrazni tworczej mierzonej testami;

PWT (wp) — poziom wyobrazni tworczej mierzonej za pomoca analizy wy-
tworow plastycznych;

PWO (wp) — poziom wyobrazni odtworczej mierzonej za pomocg analizy wy-
twordw plastycznych.

Wykres nr 1 poréwnuje poziom wynikow ujawnionych w analizie o§miolat-
kéw z wynikami czternastolatkow. Poréwnanie to wskazuje, ze poziom estetycz-
ny wytwordw, a wigc zarowno tres$¢, jak i forma uzyskuje zdecydowanie wyzsze
wartosci u os$miolatkéw i obniza si¢ znacznie u czternastolatkow. Bardzo istotng
roznice miedzy tymi poziomami stanowi krzywa wyobrazni twérczej oraz od-
tworczej. Ta pierwsza najwyzszy poziom osigga u o$miolatkow, najnizszy za$
u czternastolatkow, druga natomiast wykazata tendencj¢ odwrotna. Tak wiec mo-
zemy stwierdzié, ze wraz z rozwojem dzieci, nastgpuje dynamiczny rozwoj wy-
obrazni odtworczej, ktora wywiera negatywny wplyw na charakter tworczosci
plastycznej, hamujac jednoczesnie $Smiate i spontaniczne wizje wyobrazeniowe
towarzyszace tworczosci plastycznej dzieci w mtodszym wieku szkolnym.
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Numery od 1 do 5 dotycza podanych uprzednio tematéw zrealizowanych podczas badan.

Wykres 1. Poréwnanie $rednich wynikéw tresci i formy, wyobrazni tworczej oraz odtworczej
w wytworach plastycznych o$miolatkow i czternastolatkow
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5. Podsumowanie badan

Wyniki badan oraz ich statystyczna analiza potwierdzity hipotez¢ gtowna,
ktora zaktadata, ze pomiedzy poziomem wyobrazni, jej dynamika a charakte-
rem wytworow plastycznych dzieci i mlodziezy istnieje statystycznie istotna
zaleznos$¢. Statystycznie potwierdzony zostat rowniez wysoki stopien zalezno-
$ci pomigdzy poziomem wyobrazni tworczej i jej dynamika a ogdélnym, pozio-
mem estetycznym wytworow plastycznych. Analiza wynikow testowych oraz
wytworoéw plastycznych w kategoriach indywidualnych przypadkow potwier-
dzita hipoteze¢ zaktadajaca, iz Zroédtem inspiracji tworczej dzieci i mtodziezy
jest poznawana oraz przezywana rzeczywisto$¢. Rowniez zostata potwierdzona
— pod wzgledem wyjasniajaco-opisowym — hipoteza czwarta, zakladajaca, iz
wyobraznia tworcza zwigksza liczbe i efektywno$¢ elementow wyobrazenio-
wych w wytworach, co wptywa na ogdlny poziom estetyczny wytworow pla-
stycznych, natomiast wyobraznia odtworcza dokonuje bardziej obiektywnych
transformacji elementow rzeczywisto$ci i prowadzi do tworczosci w kierunku
tendencji realistycznej.

Wyniki badan ujawnily, iz zalezno$¢ pomigdzy wyobraznig tworcza i odtwor-
czg a ogdlnym poziomem estetycznym wytwordw plastycznych jest $cisle uwa-
runkowana wiekiem dzieci i mtodziezy. Badania wykazaty, ze w tym zakresie
istnieje wysoki poziom istotnosci, natomiast nie wywieraja istotnego wplywu
zmienne posredniczace, takie jak pte¢ oraz srodowisko osob badanych.

Najwyzszy poziom wyobrazni tworczej charakteryzuje osmiolatkow, co sta-
nowi o wysokiej wartosci estetycznych wytwordw dzieci tej grupy. Najwyzszy
poziom wyobrazni odtworczej osiagnela grupa czternastolatkow, a to wptyneto
w sposoOb bezposredni na obnizenie si¢ poziomu wytworow plastycznych w tej
grupie wiekowej, zarowno w zakresie tresci, jak i formy prac. Wyniki badan
potwierdzily fakt wystepowania zjawiska kryzysu w tworczosci plastycznej
dzieci i mtodziezy, ktore to zjawisko zaczyna si¢ nasila¢ w wieku okoto 10 roku
zycia. Badania wykazaly, ze mozliwy jest wptyw na jako$¢ procesu tworczego
przez modyfikowanie motywow inspirujacych prace wyobrazni. W tym zakresie
zaleznosci sg nastgpujace: a) tematyka angazujgca proces spostrzegania oraz
pamigci natychmiastowej — np. klasyczna juz ,,Martwa natura” — wptywa nega-
tywnie (hamujaco) na proces wyobrazni tworczej, co w konsekwencji ujawnito
si¢ nizszym poziomem tresci i formy wytworéw plastycznych wszystkich ba-
danych; b) tematyka dotyczaca mniej bezposrednich niz poprzednio elementow
rzeczywistos$ci, siggajaca do standw emocjonalnych (przezy¢, marzen, pragnien)
1 angazujaca proces wyobrazen, pami¢ci odroczonej, myslenia tworczego oraz
fantazji — np. ,,Kompozycja fantastyczna”, ,,M6j kolorowy sen”, ,,Rados$¢” —
wywiera pozytywny wpltyw na proces wyobrazni tworczej, a tym samym na
efektywnos¢ ekspresji tworczej. Uogolniajac wnioski, nalezy stwierdzi¢, iz na
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kazdym poziomie wieku, niezaleznie od plci i srodowiska, tematyka wyobraze-
niowa wplyneta w sposob inspirujacy na ogolny poziom estetyczny wytworow
plastycznych badanych uczniow.

Eksperyment I1

Matgorzata Luszcezak, Pedagogiczne mozliwosci ksztatcenia wyobrazni przestrzennej
studentow

1. Wyjasnienie pojecia wyobraZnia przestrzenna

Autorka opracowania pisze: Uzywane pojecie ,,wyobraznia przestrzenna”
wymaga wyjasnienia, poniewaz ,,petne” okre§lenie wyobrazni, o ktdrej moéwimy,
powinno sktadac si¢ z nastepujacych rodzajow: plastyczna, rysunkowa, tworcza,
odtworcza, przestrzenna.

W Stowniku psychologicznym W. Szewczuka znajduja si¢ informacje doty-
czace rodzajow wyobrazni, z ktorych wynika, ze w zalezno$ci od rodzaju dzia-
talnosci jakiej dotyczg wyobrazenia, jaka czg$¢ rzeczywistosci jest przedmiotem
wyobrazen — mozna wyr6zni¢ wyobrazni¢ kinetyczng, wyobrazni¢ konstrukcyj-
ng, wyobrazni¢ logiczng, wyobrazni¢ operacyjng, wyobrazni¢ przestrzenng. Taki
podziat, wydawac by si¢ mogto bardzo szczegotowy, niestety, niewiele wyjasnia.
Jezeli przyjrzymy si¢ blizej proponowanej rowniez przez ten sam stownik defi-
nicji wyobrazni przestrzennej, to okaze si¢, ze problem jest nadal bardzo szeroki.

»Wyobraznia przestrzenna, to sprawno$¢ wyobrazania sobie uktadow prze-
strzennych oraz operowania przestrzennego nimi bez ich spostrzegania w zalez-
nosci od rodzaju materialu przestrzennego (twory geometryczne, konstrukcje
techniczne, konstelacje gwiezdne, poktady geologiczne) wyobraznia prze-
strzenna bedzie przybierata posta¢ swoistg dla kazdego materialu”. W tej defi-
nicji zawiera si¢ roOwniez przestrzenna wyobraznia plastyczna. Zatozono, ze
mozna mowi¢ o wyobrazni przestrzennej nie tylko w zwiagzku z dziatalno$cig
plastyczna, ktorej efektem jest fizycznie przestrzenny wytwor, np. rzezba, ale
rowniez w zwiazku z rysunkiem, czyli z technikg plastyczna, ktora okreslana
jest jako technika ptaska. Faktem jest, ze ptaszczyzna papieru, na ktorej powsta-
je rysunek, w sensie fizycznym pozostaje ptaska, ale rzeczywistos¢, z ktorej
wyobraznia si¢ wywodzi, ktéra wyobraznie inspiruje i jest z nia w wieloraki
sposob zwigzana, jest przestrzenna. Obraz powstajacy na plaszczyznie jest
odbierany przestrzennie. Zludzenie doznania przestrzeni powstaje w wyni-
ku mozliwo$ci percepcyjnych odbiorcy w zakresie umiejetnosci przestrzen-
nego wyobrazenia sobie przedstawionej na plaszczyZnie rzeczywisto$ci
oraz dzieki zastosowaniu przez autora — rysujacego odpowiednich $rodkéw
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rysunkowych, ktére posredniczg miedzy innymi w doznawaniu przestrzen-
nosci. Jest to oczywiscie rowniez mozliwe w innych technikach plastycznych
zwanych ptaskimi, ale kazdorazowo wymaga dziatan warsztatowych, specyficz-
nych dla danej techniki plastycznej. Wynika z tego, ze wyobraznie, ktorej od-
bicie znajdujemy w wytworach plastycznych, bez wzgledu na rodzaj techniki,
w jakiej sg wykonane, nalezy traktowaé jako wyobrazni¢ przestrzenng. Jest to
zalozenie, ktore autorka pracy przyjeta, opierajac si¢ na wtasnym doswiadcze-
niu i intuicji oraz wlasnym doznaniu przestrzennosci przechowywanych obra-
ZOW czy wyobrazen.

Przytoczone wyzej argumenty zadecydowaty o podkresleniu przestrzennego
charakteru wyobrazni i uzywanie terminu: ,,wyobraznia przestrzenna”.

Wyobraznia przestrzenna, to tworzenie nietypowych obrazow plastycz-
nych przedstawionych na plaszczyznie za pomoca formy przestrzennej
(imitacji przestrzeni), na ktéorg skladaja sie¢ dwa elementy: tresé¢ ideowo-
-przedstawieniowa i forma plastyczna oraz ich wzajemny stosunek okreslany
jako jednos$¢ tresci i formy obrazu plastycznego tworzonego w ramach okre-
Slonego tematu.

Powyzsza definicja akcentuje przede wszystkim problem nietypowosci (no-
wosci 1 oryginalno$ci) w proponowanych rozwigzaniach plastycznych, pomijajac
wiele probleméw, o ktorych wspomniano w poprzednich rozdziatach, a ktore nie
byty poddane stymulacji i kontroli w badaniach wtasnych ze wzgledu na trudnosci
i ograniczenia, zarowno formalne, jak 1 metodologiczne. Nalezy jednak zazna-
czy¢, ze aby w wyobrazni moglto dochodzi¢ do tworzenia nietypowych obrazoéw
plastycznych, musza zaistnie¢ odpowiednie warunki wewngtrzne i zewngtrzne,
ktore umozliwiajg ekspresje tworcza’.

2. Przedmiot i cele opracowania

Wedtug autorki zasadniczym motywem, ktory spowodowal podjecie badan
dotyczacych problemu wyobrazni, a wlasciwie pedagogicznych mozliwosci jej
stymulowania, bedacych przedmiotem niniejszej pracy, byty potrzeby wynikaja-
ce z realizacji zalozen programowych pracowni rysunku w Instytucie Ksztatce-
nia Plastycznego i charakteru prowadzonych przez autorke zaje¢ ze studentami
pierwszego roku.

Celem przeprowadzonych badan wtasnych autorki byto:

— okreslenie zwigzku migdzy dobrem metod i srodkow aktywizujacych wy-
obrazni¢ przestrzenng studentow pierwszego roku, a efektem dziatan plastycz-
nych zwigzanych z realizacjg okreslonych zadan plastycznych, traktowanych jako

® M. Luszczak, Pedagogiczne mozliwosci..., s. 62—65.
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odbicie wyobrazni przestrzennej — opracowanie metody stymulowania wyobrazni
przestrzennej studentéw kierunku pedagogicznego-artystycznego oraz sprawdza-
nie przydatnosci i mozliwosci stosowania wybranych testow psychologicznych
do badania wyobrazni przestrzennej na tymze kierunku'®.

3. Pytania i hipoteza badawcza

Pytanie gléwne opracowania bylo nastepujace:

Jakie sa pedagogiczne mozliwosci stymulowania wyobrazni przestrzennej
studentéow w toku zaje¢ z rysunku?

Pytania szczegélowe:

Jaka forme przestrzenna wyrazona za pomocg rysunku przyjely tresci
wyobrazone bez stymulacji (grupa kontrolna) w poréwnaniu z tresciami wy-
obrazonymi przy zastosowaniu stymulacji w zakresie:

— tresci ideowo-przedstawieniowej,

— formy plastycznej (grupa eksperymentalna).

2. Czy dzialania stymulujace miatly wplyw na poziom zgodno$ci zachodza-
cy miedzy tematem, trescia ideowa i uzytymi Srodkami wyrazu plastycznego,
czyli na jednos$¢ tresci i formy wytworu plastycznego?

3. Czy dzialania odhamowujace wyobraznie¢ i emocje wplynely na wytwo-
rzenie w pracowni atmosfery sprzyjajacej pracy tworczej?

4. Jakie sa mozliwosci zastosowania i przydatnos¢ dla pedagogow przy
ocenie studentow pierwszego roku istniejacych testow do badania wyobrazni
przestrzennej (na przyklad trzech wybranych narzedzi).

Hipoteza badawcza gléwna:

Zalozono, ze zastosowane metody stymulujace wyobraznie przestrzen-
na studentéw w toku zajeé z rysunku spowoduja wiekszy rozwéj wyobrazni
przestrzennej studentéw grupy kontrolnej i znajdzie to odbicie w jako$ci wy-
tworow plastycznych'.

Pomiar zamiennych

Do pomiaru zmiennych autorka zastosowata :

— test Kwadratow

— test Wyobrazni przestrzennej

— test Cate Franck

— skalg ocen wytworow plastycznych

— obserwacje uczestniczaca

10 Tamze, s. 66.
' Tamze, s. 67.
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4. Podsumowanie badan

M. Luszczak na podstawie przeprowadzonego eksperymentu oraz analizy
wynikow badan wilasnych doszta do wniosku, ze wprowadzenie w toku zajeé
z rysunku dziatan stymulujacych rozwdj wyobrazni przestrzennej studentow spo-
wodowato wyzszy poziom rozwoju wyobrazni przestrzennej u studentow grupy
eksperymentalnej w stosunku do studentow grupy kontrolnej. Potwierdzita wigc,
ze istnieje zalezno$¢ pomiedzy jako$cig proponowanych rozwiazan plastycznych
a zastosowanymi metodami pedagogicznymi. Dzialania stymulujace polegaty na:

a) zmianie relacji nauczyciel — student,

b) wspolnej grupowej aktywnosci tworczej, w trakcie ktorej ,,rozwijano” po-
myst, dostarczano wskazowek 1 inspiracji, a gldownie uswiadamiano autorowi, ze
jego pomyst jest dobry. Taka stymulacja intensyfikowata prace wyobrazni, a przy
okazji udzielano pomocy merytorycznej studentowi,

¢) pomocy metodycznej w zakresie pracy umystowej (myslenia heurystyczne-
£0), na ktorg sktadaty si¢ techniki i metody opisane w eksperymencie,

d) udzielaniu indywidualnych wzmocnien i zachet wszelkim przejawom po-
szukiwania nietypowych rozwigzan w zakresie tresci i formy plastycznej, twor-
czych zachowan. Zaktadano, ze akceptacja takiej postawy moze doprowadzi¢ do
tego, ze stanie si¢ ona zachowaniem typowym w grupie, Ze stanie si¢ pozadang
normg zachowania,

e) dostarczeniu wiedzy z zakresu teorii widzenia (glownie w zakresie budowy
przestrzeni obrazu za pomocg rysunkowych srodkow wyrazu),

f) odwolaniu si¢ do emocji i przezy¢. Stwarzaniu sytuacji, w ktorych docho-
dzi do poznawania poprzez przezywanie. Takie poznanie pozostawia inny ,,slad
w duszy”, ma inng wartosc,

g) ,,uczeniu” fascynowania si¢, zachwycania si¢ ,,rzeczg” drobng, btaha, co-
dzienng i tworzenia z niej autentycznego zrodta inspiracji tworczych poszukiwan
i dziatan plastycznych,

h) ,,uczeniu” wyrazania siebie i swojego stosunku do problemu za pomoca
rysunkowych §rodkow wyrazu,

1) uczeniu spostrzegania, poniewaz sposob spostrzegania wplywa na interpre-
tacj¢ plastyczna, np. spostrzeganie selektywne uczy widzenia, ,,wychwytywania”
problemow plastycznych.

Na kolejne pytanie szczegdtowe autorka uzyskata nastgpujace odpowiedzi:

Mozna powiedzie¢, ze forma przestrzenna rysunkow poprzedzonych dzia-
faniami stymulujacymi (czyli w grupie eksperymentalnej) charakteryzowata sig
czestszym wystgpowaniem elementéw nietypowych zarowno w zakresie tresci
ideowo-przedstawieniowej, jak i formy plastycznej.

Wydluzony czas poszukiwania pomystow przez studentéw grupy ekspery-
mentalnej, rozpatrywanie roznych inspiracji, czyli przemyslana odpowiedz na py-
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tanie ,,co chce narysowac?”, data projekty, ktore petnity rolg modela i pozwalaty
na pehniejszg kontrole zgodnosci tresci z proponowang forma.

Dziatania odhamowujace umozliwialy wglad we wtasng osobowos¢, we wia-
sne mozliwo$ci tworcze. Stworzone zostaly odpowiednie warunki, z jednej strony
do samorealizacji, a z drugiej do akceptacji tworczosci kolegow z grupy.

Uzyskano odpowiedz, ze wybrane testy do badania wyobrazni moga by¢ sto-
sowane jako narzedzia uzupehiajace i wzbogacajace dotychczas stosowane me-
tody oceny poziomu rozwoju wyobrazni. Wyniki testow daja nowe informacje
0 wyobrazni przestrzennej kandydatow na studia'?.

Eksperyment 111
Wiestawa Limont, Analiza wybranych mechanizméw wyobrazni tworczej
1. Zatozenia i problemy badaweze

Badania eksperymentalne omawiane w niniejszym opracowaniu sg kontynu-
acjg badan autorki z 1986/1987 roku, w ktorych wykorzystano myslenie meta-
foryczne oraz ekspresj¢ plastyczng do pobudzania rozwoju zdolnosci tworczych
dzieci i mtodziezy. Badania te wykazatly, ze zastosowana metoda jest skuteczna
w stymulowaniu rozwoju zdolnosci tworczych, o czym $wiadczyty efekty badan
testowych uzyskane bezposrednio po eksperymencie oraz po uplywie roku.

W badaniach referowanych w opracowaniu interesowata autorke efektownos¢
dwodch metod w stymulowaniu rozwoju wyobrazni i zdolnosci twoérczych dzie-
ci i mtodziezy. Jedna z nich oparta jest na treningu z wykorzystaniem metody
werbalnej, druga za$ na ¢wiczeniach, w ktorych uzyto ekspresji wizualnej. Bada-
nia zostaly przeprowadzone w naturalnych warunkach srodowiskowych, w loso-
wo dobranych szkotach podstawowych. Takie warunki eksperymentu wiazg si¢
z trudnymi do przewidzenia i precyzyjnego kontrolowania zmiennymi niezalez-
nymi. Niewatpliwg jednakze ich zaletg jest obserwacja zachowan w naturalnym
otoczeniu jednostki, co — jak wiadomo — zwicksza wiarygodno$¢ otrzymanych
wynikéw w kontekScie mozliwosci bezposredniego przeniesienia doswiadczen
eksperymentalnych do naturalnego srodowiska edukacyjnego.

Drugim problemem badawczym postawionym przez W. Limont byto pytanie
o mechanizmy lezace u podstaw funkcjonowania wyobrazni tworczej. Dane za-
warte w literaturze przedmiotu wykazujg, ze wyobraznia tworcza ma charakter
obrazowy, wizualno-przestrzenny, a mechanizmami odpowiedzialnymi za prze-
ksztatcenie wyobrazen sg procesy angazujgce myslenie metaforyczne. Hipoteza

12 Tamze, s. 121-122.
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ta wymagata jednakze empirycznej weryfikacji. Alternatywng teza bylo twier-
dzenie o pojgciowym charakterze wyobrazni twoérczej. Jak wiadomo, przez wiele
lat podnoszono i udowadniano wyzszo$¢ myslenia pojgeciowego nad mysleniem
obrazowym. Myslenie obrazowe, ktore w tej pracy taczone jest z mysleniem me-
taforycznym, wigzano z wczesnym okresem rozwoju poznawczego dziecka badz
z pewnego typu aktywnoscia cztowieka (na przyktad plastyczna)".

2. Cel i hipotezy badawcze

Celem przeprowadzonych badan byto sprawdzenie, na ile metody zastosowane
w eksperymencie sg skuteczne w pobudzaniu rozwoju wyobrazni tworczej dzieci
i mtodziezy. Cel ten byl szczegdlnie wazny ze wzgledu na ciagly brak programow
edukacyjnych opartych na empirycznie zweryfikowanych zatozeniach. Dane z li-
teratury przedmiotu zwigzane z problematyka wyobrazni i zdolnos$ci twoérczych
wskazuja na to, ze myslenie biorgce udziat w tworczym rozwigzywaniu proble-
moéw ma charakter wyobrazeniowy i metaforyczny. Opierajac si¢ na wynikach
przeprowadzonych badan przez W. Limont, (1994) zatozono, iz ¢wiczenia, w kto-
rych zostanie wykorzystane metaforyczne myslenie, wplyna pozytywnie na roz-
wo0j wyobrazni tworczej. Spodziewano si¢ takze, ze treningi z przewaga ekspresji
plastycznej beda skuteczniejsze w stymulowaniu rozwoju wyobrazni tworczej
W porOéwnaniu z zajeciami opartymi na ekspresji werbalnej'.

3. Opis eksperymentu

Badania zostaly przeprowadzone w latach 1992/1993 w siedmiu losowo do-
branych szkotach podstawowych Polski w klasach od I do VII. Sktadaly si¢ one
z czterech etapdw: badan selekcyjnych, pretestowych, eksperymentu wtasciwego,
badan posttestowych. Badaniami selekcyjnymi objeto dzieci w wieku od siod-
mego do czternastego roku zycia. W kazdej grupie wiekowej znalazto si¢ po sto
0s6b. Do badan testowych eksperymentu dotyczacego wyobrazni tworczej zde-
cydowano si¢ wykorzysta¢ testy myslenia tworczego. Na zwigzek wyobrazni
tworczej ze zdolnosciami tworczymi wskazywano w wielu badaniach, podkresla-
jac zbiezno$¢ cech charakterystycznych dla wytwordéw zarowno wyobrazni, jak
i zdolno$ci tworczych, ktorymi sg nowos$¢ i oryginalnosé. Chociaz trudno zgodzi¢
si¢ ze stawianiem znaku rownosci migdzy tymi dwiema wilasciwo$ciami cztowie-
ka, jednak nalezy uzna¢, ze migdzy nimi istnieja Sciste zwigzki.

3'W. Limont, Analiza wybranych mechanizmow. .., s. 64—65.
4 Tamze, s. 66.
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Do badan testowych wykorzystano dwa zadania: rysunkowy test tworcze-
go myslenia (TCT-DP) Klausa K. Urbana i Hansa G. Jellena (Jellen, Urban,
1989; Potyrata, 1991) oraz werbalny test myslenia tworczego Klausa K. Urbana
(1990/1992). Oba testy maja analogiczng strukturg formalna.

Wyniki otrzymane z badan testowych zostaly ocenione przez trzech sedziow
kompetentnych. Oceny tej dokonali sedziowie niezaleznie od siebie. Srednia z kaz-
dego testu zostata przyjeta jako ostateczny wynik dla indywidualnych rezultatow®.

4. Podsumowanie badan

Badania nad charakterem obrazéw umystowych, ktore pojawiaja si¢ w proce-
sie rozwigzywania problemow, wykazaty ich duze zréznicowanie: poczawszy od
konkretnych wrecz ikonicznych przedstawien, przez symboliczne reprezentacije,
az do wyobrazen majacych charakter ulotnej mgty Iub barw powierzchniowych.

Na podstawie literatury przedmiotu dotyczacej metaforycznego i wyobraze-
niowego charakteru wyobrazni tworczej oraz typow umystu cztowieka zostata
sformulowana hipoteza o korzystniejszym wplywie na rozwdj wyobrazni twor-
czej ¢wiczen, w ktorych bedzie wykorzystane metaforyczne myslenie i ekspresja
plastyczna, w porownaniu z metoda, ktorej zasadg jest ekspresja werbalna i my-
$lenie metaforyczne.

Opracowanie wynikow jakos$ciowych badan potaczono z analizg prac plastycz-
nych oraz przebiegu prowadzonych zajec. Analizy te ujawnity trzy wazne zjawiska
zwigzane wyobraznig tworczg. Jednym z nich bylto pojawienie si¢ w pracach pla-
stycznych form mandalicznych z duza liczbg symbolicznych znakdw, drugim czgste
wystgpowanie metafory obrazowo-wizualnej, trzecim za$ ujawniona w badaniach
»zasada przeksztalcen” obrazéw umystowych, ktora zostala zauwazona w czasie
zaje¢ zwigzanych z transformacja obrazow. Formy koliste, mandaliczne obrazow
umystowych pojawiaja si¢ jako ekspresja nieSwiadomych procesow integracyjnych
osobowosci cztowieka oraz jako wazny element procesu powstawania tworczego
rozwigzania. Mandaliczne formy, ktére odnotowano w ¢wiczeniach zwigzanych
z autoidentyfikacja, wskazuja na zwigzek wyobrazni tworczej z podswiadomymi
procesami myslenia. Wystepujaca w ¢wiczeniach dzieci metafora obrazowo-wizu-
alna (okreslenie ,,obrazowa” odnosi si¢ do procesow umystowych) $wiadczy, ze
ten rodzaj metafory jest wazny w funkcjonowaniu wyobrazni tworczej. Natomiast
proces przeksztatcania obrazow umystowych, jak wynika z naszych badan, doko-
nuje si¢ zgodnie z okreslong zasada, ktora mozna uja¢ jako regute jednoczenia prze-
ciwienstw — coniunctio oppositorum. Przeciwienstwa zwigzane sg ze znaczeniami,
ktore generowane sg na podstawie podobnych, bardzo prostych cech wyobrazonego

15 Tamze, s. 66—68.
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obiektu. Cechy te wystepuja w kolejnych, nastgpujacych po sobie wyobrazeniach,
zawieraja one w sobie zreby nowych sensoéw i znaczen. Zjednoczenie przeciwienstw
opiera si¢ na mys$leniu metaforycznym i mysleniu przez analogie, ktore, jak sadzi
W. Limont, stanowig o$ operacyjng wyobrazni tworcze;j'e.

Zakonczenie

Analiza literatury zwigzanej z problematyka wyzej przedstawionych ekspery-
mentéw pozwala na sformutowanie kilku ogdlnych wnioskéw. Oto one:

Istnieje obszerna literatura, gldwnie psychologiczna, poswigcona w wigkszo-
$ci teoretycznym (intuicyjnym) rozwazaniom nad wyobraznia.

Zarowno w polskiej, jak i obcej literaturze istniejg znaczne réznice terminolo-
giczne wokot problemu wyobrazni.

Mimo iz dotychczasowe teorie psychologiczne nie wyswietlajg do konca pro-
blemu wyobrazni, to zainteresowanie ta problematyka wcigz ro$nie.

Znaczna liczba metod badania wyobrazni §wiadczy o réznorodnosci faktow
bedacych przejawem jej pracy, jak rowniez o tym, ze mozna bada¢ rdézne popu-
lacje i stosowac rozne procedury eksperymentalne z wykorzystaniem dowolnego
materiatu czy rodzaju aktywnosci.

Badania R. Tarasiuka wykazaty, iz mozliwy jest wptyw na jako$¢ procesu
tworczego przez rdéznicowanie motywow inspirujagcych prace wyobrazni. Autor
dokonat pomiaru stopnia rozwoju zdolnos$ci tworczych dzieci i mlodziezy oraz
ich niektorych uwarunkowan, co wydaje si¢ sprawag duzej wagi, gdyz wyniki tych
badan moga by¢ pomocne pedagogom plastyki w skuteczniejszym i efektyw-
niejszym inspirowaniu zamierzen tworczych swoich wychowankow. Nauczyciel
bowiem powinien zna¢ nie tylko prawidlowosci psychologiczne i pedagogiczne
w zakresie rozwoju procesOw psychicznych, lecz réwniez powinien wiedzie¢, ja-
kie sa mozliwosci ksztatcenia okreslonych cech, jak je najskuteczniej mozna roz-
wija¢ oraz jakie czynniki dziatajg hamujaco na dalszy ich rozwd;j.

Badania M. Luszczak ujawnity, iz mozliwy jest wplyw na jako$¢ procesu
tworczego poprzez odpowiedni dobor dziatan inspirujacych wyobraznig, czyli
ze istnieje zalezno$¢ pomiedzy jako$cia proponowanych rozwigzan plastycznych
a zastosowanymi metodami pedagogicznymi. Jest to istotne zarowno dla prak-
tyki, jak i teorii, zwlaszcza dla dalszych badan pedagogicznych poszukujacych
nowych metod stymulacji wyobrazni tworczej dzieci i mlodziezy z przeprowa-
dzonych badaniach, ale moze stanowi¢ uzupetnienie kazdych innych zajg¢ zwia-
zanych z dziatalnoscig plastyczng miodziezy, z uwzglgdnieniem jedynie rdznic
warsztatowych poszczegolnych technik plastycznych i wynikajacych z tego kon-

16 Tamze, s. 143— 146.
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sekwencji zwigzanych z wykorzystywaniem roznych srodkow wyrazu i tworzy-
wa plastycznego.

Badania W. Limont przyblizyly nam probe okreslenia mechanizméw umy-
stowych odpowiedzialnych za funkcjonowanie wyobrazni tworczej oraz opraco-
wanie metody ksztalcenia umozliwiajaca pobudzenie jej rozwoju. Wyniki badan
empirycznych autorki wskazujg, ze wyobraznia tworcza jest procesem umysto-
wym o silnym podlozu afektywnym, ma charakter metaforyczny, w procesie
tym wykorzystywane sg wizualno-przestrzenne reprezentacje umystowe. Cechg
charakterystyczng wyobrazni tworczej jest takze antynomicznos$¢ w zakresie for-
my, tresci i procesow. Coniunctio oppositorum to, jak sadze, uniwersalne prawo
rzadzace wyobraznig tworcza, a jednoczesnie jest to nastgpne prawo badawcze,
domagajace si¢ rozwigzania w kontek$cie znacznie szerszej refleksji teoretycznej
niz to uczyniono w niniejszej ksigzce.

Badania nad rola wyobrazni w procesie kreacji plastycznej sa nadal problemem
otwartym, dlatego na wiele pytan nie znajdujemy dzisiaj zadowalajacych odpowiedzi.
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Anna Mazur

Rozwijanie wrazliwosci percepeyjnej jako podstawowy element
przygotowania do odbioru dzieta sztuki

Edukacja plastyczna jest jednym z ogniw dziatan dydaktyczno-wychowaw-
czych, ktére maja przygotowaé do czynnego uczestnictwa w kulturze. Ten aspekt
ksztatcenia byl podkreslany we wszystkich programach edukacyjnych, realizo-
wanych w polskich szkolach, jest tez obecny w aktualnie obowigzujacych podsta-
wach programowych.

Warunkiem $wiadomego uczestniczenia w zyciu kulturalnym spoleczenstwa,
jest nabycie kompetencji kulturowych w zakresie odbioru dziet sztuki. Niestety,
nie sa one ksztalcone w sposob zadowalajacy. Swiadcza o tym nie tylko pustki
w galeriach sztuki ( ktére wypeniaja si¢ jedynie w dniach wernisazy, traktowa-
nych bardziej jako wydarzenie towarzyskie, a nie artystyczne). Bardziej znamien-
ne jest powszechne wrecz przyznawanie sie do braku kompetencji odbiorczych,
braku zrozumienia — szczegoélnie dla form, ktorymi postuguje sie sztuka wspot-
czesna. Stwierdzenie ,,nie znam si¢”, pozwala na rezygnacje z formutowania wia-
snych sadoéw, na manifestowanie obojetnosci wobec wydarzen artystycznych. Ma
to negatywne skutki w wymiarze spotecznym i jednostkowym.

Rozwijanie umiejetnosci odbioru wartosci dziet sztuki ma znaczenie spotecz-
ne, poniewaz wychowuje si¢ w ten sposob swiadomego i kompetentnego odbiorce
przekazéw kulturowych. W wymiarze jednostkowym natomiast osobisty kontakt
z dzietem sztuki ma wptyw na jakosc¢ zycia cztowieka, na zaspokajanie specyficz-
nych potrzeb emocjonalnych.

Analizujac uwarunkowania ksztaltujace kompetencje odbiorcze w zakresie
dziet sztuki plastycznej, nalezy odnies¢ si¢ do tych elementow osobowosci, ktore
decyduja o sposobie percepcji dzieta. Tadeusz Marciniak (wzorujac si¢ czesciowo
na schemacie stworzonym przez B. Munariego) wyodrebnia trzy takie elementy,
ktore nazywa filtrami. Kazdy z nich jest formowany w toku naszego zycia i ma
wplyw na odbidr réznych warstw dzieta plastycznego. Filtr sensoryczny odpowia-
da za odbidr wartosci formalnych, zmystowo ujmowanych jakosci wizualnych,
filtr operacyjny pozwala na odbidr warto$ci semantycznych, wspomaga intelektu-
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alne ujecie, odczytanie sensu, znaczenia przekazu artystycznego i ideowego, filtr
kulturowy wreszcie, to nabyte w toku spotecznego oddziatywania postawy wo-
bec zjawisk kulturowych, upodobania, gusty wplywajace na oceny, zachowania,
a takze na aktywno$¢ poznawcza jednostki'.

Kazdy cztowiek ma oczywiscie uksztaltowane te filtry w indywidualny spo-
sob, uzalezniony od osobistych doswiadczen, wtasnej sciezki edukacyjnej, wpty-
wow srodowiskowych. Trzeba tez pamigtac, ze nie dzialaja one w izolacji od
siebie. Wrecz przeciwnie — ich dzialanie jest komplementarne, uzupekniajg si¢
i oddziatuja nawzajem na swoja sprawno$¢. Sprawnie dziatajacy filtr nie blokuje
odbioru zadnej z warto$ci dzieta sztuki i jednocze$nie pozwala na ich prawidtowa
i wszechstronng analizg.

Przy odbiorze dzieta sztuki plastycznej, jakos¢ filtru sensorycznego uwarun-
kowana jest rozwojem wrazliwo$ci percepcyjnej na wszystkie cechy $wiata form
wizualnych. Dziatanie filtru operacyjnego zalezy od posiadanej wiedzy, do§wiad-
czenia, §wiadomosci, umiej¢tnosci tworzenia i stosowania regul klasyfikacyjnych.
Wiedza pozwalajaca na adekwatne odczytanie znaczenia przekazu semantycznego
dzieta dotyczy nie tylko znajomosci dziejow sztuki i faktow z zycia artystow, ale
tez podtoza historycznego, filozoficznego, obyczajowego. Jakos¢ tej wiedzy i jej
zawartos¢ merytoryczna zalezy od wielu czynnikéw — od tego kto 1 w jaki sposob
ja nam przekazuje, jaki kontekst interpretacyjny stosuje. To juz jest zwigzane z fil-
trem kulturowym, ktory przez dziatanie specyficznej perswazji spotecznej moze
ogranicza¢ dostrzeganie warto$ci niezgodnych z przekazywanym schematem po-
znawczym. Filtr ten ma znaczenie dla ksztalttowania naszego stosunku do zjawisk
sztuki, upodoban estetycznych, gustu i smaku. Jego formowanie w osobowo-
$ci uzaleznione jest od swoistej promocji spotecznej okreslonych wartosci, ich
upowszechniania i nadawania im rangi przez grupe spoteczng, w ktorej zyjemy.
To wptywa na nasz system wartosci, oceny, sposob postrzegania sztuki i artysty.

Przygotowanie do odbioru dzieta sztuki to proces dtugofalowy i réwnie zto-
zony, jak samo dzielo. W niniejszym szkicu chce skupi¢ si¢ na tych aspektach
edukacji plastycznej, ktore sg zwigzane z formowaniem si¢ filtra sensorycznego.
Fundamentalnym bowiem warunkiem nabycia osobistych kompetencji odbior-
czych w wypadku dzieta plastycznego jest rozwinigta wrazliwo$¢ na elementy
formalne tego dzieta. Bez umiejetnosci dostrzegania catej réznorodnosci $rod-
kéw wyrazu plastycznego, gotowosci poddania si¢ ich dziataniu mozemy zostac
tylko odbiorcg wtornym (jak mowi M. Gotaszewska — ,,nieautentycznym”). Taki
odbiorca nie odczuwa wartosci dzieta, tylko wie, ze dzieto ma wartos¢, bo taka
opini¢ zna z przekazu spolecznego?®. Poprzez form¢ docieraja do nas wszystkie

' T. Marciniak, Struktura obrazow, [w:] W. Limont (red.), Z teorii i praktyki artystycznej, Ze-
szyt 1, Wyd. UMK, Torun 2004, s. 40.
2 M. Gotaszewska, Zarys estetyki, PWN, Warszawa 1986, s. 292-294.
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warto$ci dziela. To zauwazalne i pociagajace dla nas cechy formy sprawiaja, ze
chcemy z dzietem obcowaé, zglebic jego przestanie, zblizy¢ si¢ do niego. Jesli ce-
chy formy dzieta do nas nie przemowia, to raczej pozostaniemy glusi na wszelkie
inne jego aspekty.

Wrazliwo$¢ spostrzezeniowa jest rozwijana przez cate zycie, ale najwigk-
sze szanse na sprawne dzialanie filtra sensorycznego sa wtedy, gdy rozpocznie
si¢ stymulowanie wrazliwos$ci percepcyjnej we wczesnym dziecinstwie. Dziec-
ko jest gotowe na odbidr calej réznorodnosci $wiata, ktory dopiero poznaje,
wszystko jest dla niego nowe i jednostkowe, wszystko jest cieckawe i mozliwe
do zaakceptowania.

Psychologia podkresla, ze sprawnos¢ spostrzezeniowa na poziomie operacyj-
nym jest uwarunkowana spolecznie i zwigzana mocno z rozwojem mowy, moz-
liwoscig nazywania spostrzeganych zjawisk’. Zatem poznawanie rzeczywistosci
przez dziecko musi by¢ potaczone z poznawaniem pojeé, okreslajacych cechy tej
rzeczywistosci. Tworzenie struktury pojeciowej, dotyczacej zjawisk wizualnych,
jest niezbedne dla $wiadomego odbierania takich jakosci i dostrzegania ich w no-
wych sytuacjach. Dzieci powinny poznawa¢ nazwy, ktore pozwolg okresli¢ od-
cienie i temperaturg barw, roznorodne ksztalty, wielkosci, faktury, walory, plamy,
kreski, bryty itp. Czgsto naprawdg trudno jest znalez¢ pojgcia werbalne, ktore od-
datyby wlasciwie cechy zjawisk wizualnych. Jak wiele mozemy dostrzec odcieni
barw, jak wiele rodzajow faktur, ksztattow, ktore bardzo cigzko nam nazwac. Pro-
bujemy wowczas tworzy¢ okreslenia odwotujace sie do innych skojarzen — odcien
gotebi, popielaty, turkusowy, zgnitej zieleni, wisniowy, malinowy itp. Takie okre-
slenia, nawet niedoskonate podkreslaja roznorodnos¢ jakosci wizualnych. Kiedy
dziecko pokazuje swoje ,,skarby” zebrane w czasie zabawy, powinno ustyszec,
ze jeden kamyk jest np. szarozielony, drugi brunatny a inny jasnozoélty, ze jeden
jest gtadki, inny chropowaty albo kanciasty. Dziecko uzyska wtedy potwierdzenie
tego, co samo dostrzega — ze kazda z tych rzeczy ma wlasne, niepowtarzalne ce-
chy, ze rzeczywistos¢ jest r6znorodna, ciekawa i inspirujaca.

Nalezy odpowiedzie¢ na pytanie: Co najbardziej sprzyja ksztattowaniu u dziec-
ka $wiadomosci istnienia tak wielu wartosci w $wiecie form wizualnych? Wydaje
sig, ze odpowiedz od dawna znana jest psychologom i pedagogom (chociaz tworcy
kolejnych reform o$wiatowych zdaja si¢ o niej nie pamietac). Najlepiej wrazliwos¢
i $wiadomos¢ percepcyjna rozwija si¢ w kontaktach z naturg oraz w interakcjach,
ktore dzigki zmystom zachodza miedzy dzieckiem i jego otoczeniem.

Tylko w osobistych kontaktach z roznymi zjawiskami naszej rzeczywisto-
$ci mozna poznac ich cechy. Natura jest niezastapionym zrédlem réznorodnych
bodzcoéw wizualnych. Nie znajdziemy wszak dwoch identycznie zabarwionych

3 T. Tomaszewski, Procesy spostrzegania, [w:] tenze (red.), Psychologia, PWN, Warszawa
1979, s. 227-246.
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jesiennych lisci, dwoch takich samych konarow, skat. Natura pozwala tez obser-
wowac te same elementy w zmieniajacych si¢ warunkach. Drzewo rosnace za
oknem domu, przedszkola czy szkoty mozna obserwowac obsypane $niegiem,
w pelnym rozkwicie zieleni i nagie, pozbawione li$ci, mozna je oglada¢ w roz-
nym o$wietleniu, w zmieniajacych si¢ porach roku i warunkach pogodowych.
Osobiste doswiadczenia dajg tez mozliwos¢ prawidtowej oceny wielkos$ci, po-
czucia skali, potozenia i oddalenia w przestrzeni (ekran komputera i telewizora
zaburzaja odbior tych cech). Wazne jest, zeby w takim eksplorowaniu rzeczywi-
stosci stymulowane byly wszystkie zmysty. Polisensoryczna stymulacja jest wa-
runkiem sprawnosci procesoOw percepcji, uczenia si¢ i poznawania rzeczywistosci
przez dziecko. Juz w siedemdziesiatych latach XX wieku V. Lowenfeld ubolewat
nad zubozeniem doznan zmystowych spoleczenstwa amerykanskiego przez po-
zbawienie mozliwos$ci fizycznego kontaktu z tworami natury. Autor wspominat
dawne sklepy kolonialne i male targi, gdzie mozna bylo poczué¢ zapach przy-
praw i owocow, ustysze¢ szelest przesypywanych ziaren i dostrzec ich zmienne
odcienie’. Dzisiaj zaczyna brakowa¢ takich bodzcoéw réwniez polskiemu spote-
czenstwu. W supermarketach w sztucznym swietle widzimy wyselekcjonowane
owoce o identycznych niemal wielko$ciach i ksztattach. Wigkszo$¢ towarow jest
przetworzona i szczelnie zapakowana — nie mozna poczu¢ ich zapachu, dotkna¢
faktury, zobaczy¢ naturalnej barwy. Tworzy si¢ rodzaj fatszywej rzeczywistosci
o zunifikowanych cechach. To stepia wrazliwos$¢ spostrzezeniows.

Na rozwoj procesdw percepcji maja tez wpltyw inne elementy otoczenia, z kto-
rymi dziecko styka si¢ na co dzien: zabawki, filmy, ksiazki. W tym wypadku
potrzebna jest $wiadomos¢ rodzicow i wychowawcow, zeby do dzieci trafity rze-
czy wartosciowe pod wzgledem wychowawczym i estetycznym. Film animowa-
ny i ilustracja ksigzkowa to byty cenione w $wiecie elementy polskiej kultury.
Warto moze przypomnie¢ ksigzki z ilustracjami polskich artystow, zeby uswia-
domié, jak powinna wyglada¢ sztuka dla dzieci. Ilustracje te byly zréznicowane
pod wzgledem formalnym, rézny byt sposob obrazowania (od rozbudowanych,
realistycznych, narracyjnych form, przez ekspresyjne deformacje, po metafo-
ryczne, lapidarne i syntetyczne ujecia), rézne byly tez techniki (byto malarstwo
wykorzystujace transparentne efekty akwareli i mocne plamy tempery, rysunki
piorkiem, grafiki itd.). Jest szansa, ze dziecko, ogladajac takie wytwory, rozwinie
wrazliwo$¢ na roézne srodki wyrazu, nabedzie tez doswiadczenia w dostrzeganiu
celowosci ich uzycia. Obserwujac indywidualne cechy stylistyczne w pracach ar-
tystow, maly odbiorca szybciej zrozumie, ze kazdy inaczej maluje i rysuje, ze
kazdy ma prawo na swoj sposob przedstawiaé rzeczywistos¢. Moze to tez prze-
kona¢ dziecko o wartos$ci jego prac plastycznych, jego wlasnych, autentycznych

*V. Lowenfeld, W. L. Brittain, Twérczos¢ a rozwoj umystowy dziecka, PWN, Warszawa 1977,
s. 11-13.
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wypowiedzi. Skoro kazdy tworzy inaczej, nie ma pokusy, zeby kogo$ naslado-
wac, powiela¢ narzucajace si¢ wzory. Niestety wiele filmow i ksigzek dla dzieci,
ktore obecnie zdobywaja popularnos$¢, ma powtarzajacg si¢, zunifikowang forme,
opartg na podobnej stylistyce. Stykajac si¢ wciaz z takimi wytworami, dziecko
moze uznac, ze te formy sg szczegdlnie wartosciowe. Nie wrozy to dobrze dla
ksztattujacego si¢ u mtodego odbiorcy gustu i smaku.

Bardzo istotnym elementem kompetencji kulturowych jest jezyk, jakim postu-
gujemy sig, opisujac zjawiska kultury. O roli jezyka w procesie percepcji sztuki
pisali m.in. Wiadystaw Tatarkiewicz i Maria Gotaszewska’. WspominaliSmy juz
o trudnosciach w znalezieniu adekwatnych pojg¢ dla zjawisk wizualnych. Nieste-
ty, obserwowane obecnie spoteczne tendencje do upraszczania przekazow wer-
balnych prowadza do ubozenia jezyka w kazdej dziedzinie rzeczywisto$ci. Jest to
konsekwencja zmian w stylu naszego zycia, sposobach komunikowania sig, form
spedzania czasu z rodzing i znajomymi. Coraz czgsciej rozmowe zastepuje wy-
miana wiadomosci tekstowych za pomocg medidéw elektronicznych. Te przekazy
budowane sg ze skrotow i umownych, stereotypowych znakow.

Rodzice coraz rzadziej opowiadaja dzieciom bajki, coraz rzadziej czyta-
ja ksigzki. A przeciez zawarty w tych przekazach $wiat fikcji od pokolen shu-
zyt ksztattowaniu kulturowych wzorcéw osobowosciowych, przygotowywat
do zrozumienia $wiata realnego i radzenia sobie z wewnetrznymi problemami
cztowieka®. To dziedzictwo kultury, ubrane w forme opowiadan, basni, utworow
literackich, tworzonych specjalnie z mysla o dzieciach, miato tez duzy wptyw
na ksztalcenie jezykowe. Barwny, obrazowy jezyk tradycyjnych basni byt peten
sugestywnych okreslen, ktore odnosily si¢ do cech wizualnych i cech charakteru
postaci. Henryk Zygner opisuje efekty swoistego eksperymentu pedagogicznego,
ktory przeprowadzono w przedszkolu w Szczecinie w latach siedemdziesigtych
XX wieku. Dzieciom czytano bajki pelne poje¢ okreslajacych zjawiska barwne.
Zgodnie z tradycyjnymi zasadami kompozycji utwordow literackich dla dzieci
pojecia byly w toku narracji powtarzane, wyraznie zwigzane z postacig lub zja-
wiskiem. Wyniki badan wykazaty bardzo wysoka efektywno$¢ zapamigtywania
i identyfikowania ponad 20 barw przez 5-letnie dzieci, ktore braly udziat w eks-
perymencie’. To dowodzi, jak istotng sprawg jest budowanie struktury pojeciowe;j,
ktora rozwija Swiadomo$¢ niezbedng dla uzyskania sprawnosci percepcyjnej. Ja-
kie sg efekty zubozenia jezyka literackiego, widzimy na przyktadzie disnejowskiej
,kontynuacji” Kubusia Puchatka. Specyficzny jezyk, podszyty niepowtarzalnym,
wyrafinowanym humorem, zostat zastgpiony prostym (mozna wrecz powiedzie¢

3 Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1988; M. Gotaszewska, Rola jezyka
w przezyciu estetycznym dziela sztuki, ,,Studia Filozoficzne” 1967, nr 3 (50).

¢ B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniu i wartosciach basni, t. 1, Warszawa 1985.

" H. Zygner, Ksztalcenie widzenia, WSiP, Warszawa 1979, s. 60—63.
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— prostackim) komunikatem. A oryginalne, pelne staroswieckiego wdzieku ryci-
ny, ktore podkreslaty klimat powiesci, zastapiono krzykliwymi rysunkami w zbyt
dobrze znanej manierze.

Caly system edukacyjny powinien umozliwia¢ dzieciom kontakt z warto$ciowy-
mi pod wzgledem artystycznym i estetycznym lekturami, zabawkami, utworami mu-
zycznymi itd. W przedszkolach i szkotach obok wspomnianych ksigzek i zabawek
powinny by¢ pomoce dydaktyczne, umozliwiajace rozwijanie wrazliwosci i $wiado-
mosci percepcyjnej. Takie pomoce nie wymagaja wcale naktadéw finansowych, je-
dynie pewnej inwencji pedagogow. Wrazliwos¢ na jako$ci barwne doskonale mozna
¢wiczy¢, majac pudto kartonikow we wszelkich mozliwych odcieniach barw z pod-
stawowej systematyki oraz barw neutralnych (od bieli do czerni) 1 brazow. Takie karto-
niki mozna wykonac ze starszymi uczniami, dla ktorych to tez bedzie dobre ¢wiczenie
na uzyskiwanie jak najwigkszej liczby odcieni danej barwy w okreslonej technice
malarskiej. T¢ pomoc wykorzystujemy w pracy z mtodszymi dzie¢mi, dzielgc je na
zespoly, z ktorych kazdy ma odnalez¢ wszystkie odcienie jednego, podanego im przez
nauczyciela, koloru. Potem moga na przyktad utozy¢ swaj zbior, starajac si¢ utrzymac
zasade stopniowania waloru (oczywiscie najpierw uzywamy okreslenia ,,najjasniej-
szy”, ,,ciemniejszy”, ,,najciemniejszy”’). W trakcie zabawy moze si¢ okazac, ze po ten
sam kartonik siegna dzieci z dwoch zespotow i beda sig spieraé, czy jest to kolor np.
zielony czy niebieski. Wtedy bedzie mozliwo$¢ opowiedzenia o kolorach granicz-
nych — zéttozielonych, zielononiebieskich itd. Dzieci powinny prébowac¢ nadawac
nazwy wszystkim odnalezionym kolorom (potrafig by¢ w tym niezwykle kreatywne).
Mozna potem szuka¢ najbardziej podobnych i najbardziej réznigcych si¢ kolorow.
Mamy wowczas wstep do rozwazan o kontrastach. Jesli kartoniki beda w roznych
ksztaltach i rozmiarach, mozemy réwniez szuka¢ kontrastow 1 podobienstw w obre-
bie tych jakosci. T¢ sama pomoc uzyjemy, thumaczac zasady budowania kompozycji
symetrycznej, rytmicznej, wertykalnej, horyzontalnej, statycznej, dynamicznej. Wy-
korzystamy ja podczas zaje¢ o temperaturze barw, nasyceniu, relatywizmie. Wazne
jest, zeby opiera¢ ¢wiczenia na aktywnoSci dziecka — nie méwimy mu: te kolory sa
powazne, smutne, a te wesole. Prosimy, zeby samo wybrato barwy, ktore wywotuja
u niego takie wrazenie, zeby wskazato kolory np. ,,hatasliwe” i ,,ciche”, ,,spokojne”
i,aktywne”. Kiedy uczniowie zaczng dostrzega¢ oddziatywanie roznych gam kolory-
stycznych, roznych uktadow kompozycyjnych, wprowadzamy fachowe pojecia, zeby
trwale wpisywaly si¢ w swiadomo$¢ dzieci (trzeba tylko pamigtaé, ze dzieci zaczng
Ww ten sposob rozumiec te pojecia 1 wigzac je z okreslonymi zjawiskami wizualnymi,
natomiast same zaczng ich uzywac trochg pézniej ok. 9 — 10 roku zycia). Werbaliza-
cja ma znaczacy wplyw na rozwoj $wiadomosci percepcyjnej, jak i na efektywnosé
i trwato$¢ procesu uczenia sie?.

8 Z. Wiodarski, Psychologia uczenia si¢g, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996,
s. 258-263.
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Wprowadzanie dziecka w $wiat wartosci wizualnych powinno si¢ realizowaé
od pierwszych lat nauki w przedszkolu i szkole. Przebiega to na kilku ptaszczy-
znach rownolegle. Jedna stuzy tworzeniu struktury pojeciowej dotyczacej zja-
wisk plastycznych, druga ksztatci umiejetnos¢ dostrzegania i wyr6zniania tych
zjawisk w naturze i w dzietach ragk ludzkich, trzecia prowadzi do u§wiadomienia
i do$wiadczenia mozliwos$ci celowego stosowania srodkow wyrazu plastycznego,
natomiast czwarta pozwala na zrozumienie wszystkich proceséw kulturowych
warunkujacych rozwoj sztuki.

Nalezy dostosowywac zakres tresci 1 formy zaje¢ do wieku dzieci, ich moz-
liwosci poznawczych. Uczniowie powinni pozna¢ podstawowe dziedziny sztuk
plastycznych oraz formy istnienia dziet w tych dziedzinach. Powinni roéwniez
zrozumie¢ specyfike srodkow wyrazu stosowanych w poszczegoélnych dziatach
plastyki. W ksztalceniu wrazliwo$ci na dziatanie §rodkéw wyrazu plastycznego
istotne jest wiasne do§wiadczenie w ich celowym uzywaniu. Tylko stawiajac sa-
memu kreske r6znymi narzedziami, mozemy odczu¢ jej migkkos¢ lub twardosc,
jej delikatnos¢ lub moc. Ktadac plame¢ na ro6znym podtozu — mokrym, suchym,
gladkim, porowatym, widzimy, jak zmienia si¢ jej charakter. Zmystowe dozna-
nia towarzyszace ugniataniu i formowaniu gliny, plasteliny, masy papierowej czy
wybieraniu $cinkéw tekstylnych do kompozycji kolazowej daja pojecie o charak-
terze bryly i faktury’. W ten sposob przekazujemy tez wiedz¢ na temat technik
i technologii uzywanych w plastyce. Wykonujac kolejne prace, dziecko powinno
mie¢ zasugerowany kierunek poszukiwan formalnych przez temat sformutowany
w sposob na tyle otwarty, aby kazdy mogl podaza¢ w tym kierunku wilasng Sciezka
1 tworzy¢ wlasna, oryginalng wypowiedz. Dla uzyskania wtasciwego efektu edu-
kacyjnego i wychowawczego nalezy po wykonaniu prac analizowac je ze wszyst-
kimi uczniami, dajac kazdemu szans¢ swobodnej wypowiedzi na temat swoich
odczu¢ i wartosci, jakie dostrzeze w poszczegolnych realizacjach. Uczen zaczyna
wowczas rozumiec¢, jaki wptyw na form¢ wytworu ma sposob uzycia réznorod-
nych $rodkow wyrazu oraz zastosowana technika i materiaty. Tylko w osobistym
zmaganiu z materig plastyczng mozna w pelni uswiadomi¢ sobie mozliwosci
i zasady stosowania okreslonych srodkow dla uzyskania oczekiwanych efektow.
Powinno to rowniez prowadzi¢ do umiejetnosci dostrzegania, jak funkcjonuja te
zasady w profesjonalnych dzietach sztuki.

Podane w tym szkicu sposoby pobudzania wrazliwosci percepcyjnej na roz-
norodno$¢ cech wizualnych opierajg si¢ na dyskretnym kierowaniu obserwacja
dziecka 1 stymulowaniu go do aktywnos$ci poznawczej, do samodzielnego szu-
kania tych jakosci i wartosci. Pedagodzy (i wszyscy bioracy udziat w procesach
wychowania) powinni tworzy¢ warunki sprzyjajace $wiadomemu stykaniu si¢
dziecka ze zjawiskami, ktore ksztaltujg wrazliwo$¢ spostrzezeniowa oraz rozwi-

° Por. V. Lowenfeld, W. L Brittain, dz. cyt.
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jaja elementy kultury plastycznej. To powinno tez rozwija¢ umiejetnos¢ odczucia
ekspresji struktur wizualnych w znaczeniu, jakie temu pojeciu nadawal Rudolf
Arnheim'’. A wrazliwo$¢ na ten rodzaj ekspresji jest warunkiem zrozumienia,
czyli odbioru wszystkich wartosci dzieta sztuki.
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Forma jako symptom relacji spotecznych
w kontekscie Adolfa Loosa rozwazan nad ornamentyka

W samym sercu Wiednia, przy Michaelerplatz 3 wznosi si¢ Loos-Haus, oneg-
daj — na poty zartobliwie, na poly pogardliwie — nazwany przez mieszkancoéw
miasta ,,domem bez brwi”. Do najzagorzalszych krytykdéw architektonicznego
dzieta Adolfa Loosa, ktore stanowi doskonata egzemplifikacje tez zawartych
w eseju Ornament i zbrodnia (1908), nalezat Franz Josef. Najjasniejszy Cesarz
irytowat si¢, a moze wrecz lgkal owej bezczelnie prostej jak na owe czasy bryty,
syntetycznej i pozbawionej zdobien, wieszczacej wszakze nadejscie nowej epoki.
(Tak jak kiedys$ Fiodora Dostojewkiego przerazaly szklane $ciany Crystal Pala-
ce; symbolizowaly one bowiem, zdaniem Rosjanina, spoteczenstwo poddane po-
wszechnej inwigilacji'.)

W rzeczonym, stosunkowo szczuplym teks$cie opatrzonym tytulem Ornament
und Verbrechen trzydziestoosmioletni Loos wymierza ostrze krytyki przeciwko
architekturze ciezkiej od zdobien, bujnej ornamentyka, napuchtej pod brzemie-
niem dekoracji, co istotne — jemu wspoélczesne;j. Inteligentnie i ze swada pisany
esej — cho¢ wybrane frazy brzmia dzi§ niepokojaco, jako ze godza w zasadg poli-
tical correctness — stal si¢ swoistym credo nowoczesnego budownictwa?. Dotyczy
on nie tylko semiotyki dzieta architektonicznego, ale tez wprowadza czytelnika
w obszar szerszych rozwazan nad kultura.

! Zob. R. Salvadori, Mitologia nowoczesnosci, thum. H. Kralowa, Wyd. Zeszytow Literackich,
Warszawa 2004, s. 9—-17.

2 Wspominaja o tym aspekcie Bernie Miller i Melony Ward. We wstepie zbiorowego wydawnic-
twa poswieconego teoretycznym i praktycznym konsekwencjom stynnego eseju Loosa czytamy:
,»Written in 1908, it grates on our contemporary sensibilities because of the racist and misogynist
descriptions that sit so boldly on its surface. But in its day, the text captured the vehemence directed
against ornament that was to become one of the central preoccupations of modern architecture”.
Crime and Ornament. The Arts and Popular Culture in the Shadow of Adolf Loos, red. B. Miller
i M. Ward, XYZ Books, Toronto 2002, s. 19.
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,»Skrajny ikonoklazm Loosa” (Loos’s intense iconoclasm, Miller i Ward),?
wyrasta z prezentowanej przezen linearnej, ewolucyjnej wizji dziejow kultury,
jak wspomniatam — wizji niewolnej od wartosciowan, ktore dzi§ moga budzi¢
pewne kontrowersje. Austriak stwierdza bowiem juz na wstepie, iz poszczegdlne
spoteczenstwa znajduja si¢ na réznych poziomach rozwoju moralnego i intelek-
tualnego (o drugim z aspektow mowi jedynie implicité), niczym dziecie, ktore:
»W wieku dwoch lat rozumuje jak Papuas, w wieku czterech jak Teutonczyk,
szesciu jak Sokrates, zas w wieku osmiu lat jak Voltaire™.

Pozostawiajac tego rodzaju analogie, istotnie — nie dos¢ zrgcznie przeprowa-
dzone (w kazdym razie, z perspektywy wspotczesnego czytelnika), nalezy uznaé¢
przemozng wage obserwacji poczynionych przez Loosa, takze watkow socjolo-
gicznej natury. Lektura eseju o ornamencie, nawet juz sam ztowieszczo brzmiacy
tytul, przekonuje nas o tym, ze w sztuce nie istnieja formy neutralne, ,,przezro-
czyste”, czy pozbawione wewnetrznej tresci. Nie ma form ,,niewinnych”. Kazda
z nich stanowi symptom jakiego$ systemu aksjologicznego i zarazem, w kazda
ow system jest ponieckad wdrukowany. Wreszcie, rzec by mozna — kazda forma
jest znaczaca. O tym rowniez, niewiele pozniej, pisat genialny Wasyl Kandinsky
(O duchowosci w sztuce, 1912).

Gniewne pidro Loosa nie rozprawia si¢ z ornamentem jako takim, towarzysza-
cym przeciez sztuce od jej zarania. Przeciwnie, przyznaje on, iz che¢ dekorowa-
nia otoczenia jest naturalnym impulsem dla wszelkiej tworczosci. Jak powiada:
,»Daznos¢ do zdobienia ornamentem twarzy i wszystkiego, co tylko pozostaje
w ludzkim zasiggu stanowi geneze sztuki”. Owa mysl z kolei, prowadzi go ku
stwierdzeniu, iz ,,Cata sztuka jest erotyczna™. (Do tego tropu powroce jeszcze
W stosownym miejscu).

Loos dopatruje si¢ znamion zlego w bujnej ornamentyce charakteryzujacej
architekture jego czasow, stanowigcej dlan symbol ,,wstecznictwa lub nawet de-
generacyjnych tendencji” (,,backwardness or even a degenerative tendency”)°.
Ornament, jak podkresla, nie jest juz stosowna manifestacjag nowoczesnej kultu-
ry, nie wyraza jej ducha, w zadnej mierze nie przystaje do wytwordw, jak rzekt-

3 Tamze, s. 22.

4 Wszystkie cytowane wypowiedzi Loosa pochodza z anglojezycznej wersji jego eseju, znajdu-
jacej si¢ w podanym wyzej wydawnictwie. ,,At the age of two, he sees like a Papuan, at four, like
a Teuton, at six like Socrates, at eight like Voltaire”. A. Loos, Ornament and Crime, [w:] Crime and
Ornament. The Arts and Popular Culture in the Shadow of Adolf Loos, red. B. Miller i M. Ward,
XYZ Books, Toronto 2002, s. 29. [ttum. M.S.]

5 ,The urge to ornament one’s face, and everything in one’s reach, is the origin of fine art. (...)
All art is erotic.” (W oryginale ostatnie, czgsto cytowane zdanie brzmi: Alle Kunst ist erotisch.)
Tamze. [thum. M.S.]

¢ In a highly productive nation ornament is no longer a natural product of its culture, and
therefore represents backwardness or even a degenerative tendency”. Tamze, s. 32.
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Fot. 1. Loos-Haus w Wiedniu, fot. M. Stepnik

by Herbert Spencer — spoteczenstwa produkcyjnego. Autor eseju przepowiada
zmierzch architektury spod znaku Wiener Secession — jako poniekad nieosadzo-
nej naturalnie w zadnym innym metaporzadku — pytajac prowokujgco:

Gdzie sa dzi$ wytwory Otto Eckmanna? Gdzie za dziesigc¢ lat znajda si¢ prace Olbricha? Nowo-
czesny ornament nie ma ani rodzicow, ani potomkow; nie ma zadnej przesztosci, ani przysztosci’.

Znamienne, iz Loos wydaje si¢ cztowiekiem szczg¢sliwym w swej teraz-
niejszosci, w czasie, w jakim przyszto mu zy¢, (co wyraza explicité w swej
znakomitej ksigzeczce poswigconej modzie: Warum ein Mann gut angezogen
sein soll. Enthiillendes iiber offenbar Verhiillendes). Z pewnoscia tez z na-
dzieja patrzy w przysztos¢. Modernizm przynosi wtasnie to wspaniate zaufa-
nie — jakze bolesnie zweryfikowane przez histori¢ — w mozliwo$¢ dokonania

7, Where are Otto Eckmann's products today? Where will Olbrich’s work be, ten years from
now? Modern ornament has no parents and no offspring, it has no past and no future”.
Tamze, s. 33. [thum. M.S.]
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pozytywnych zmian, a nawet rewolucji w obrebie kultury. Konstruuje tez ar-
tystyczno-spoteczne utopie, ktorych bohaterem jest ,,nowy cztowiek”, wytwor
spoteczenstwa idealnego.

Nie bez przyczyny wspomnialam wyzej nazwisko Herberta Spencera, wybit-
nego filozofa i teoretyka tadu spotecznego. Spencer bowiem, jako ewolucjonista,
zdeklarowany zwolennik koncepcji darwinizmu spotecznego, dokonat w swoim
czasie niezwykle istotnej dystynkcji pomiedzy dawnym typem ,,spoteczenstwa
militarnego”, a ,,spoteczenstwem przemystowym, (industrialnym)”— zgodnie
z klarowng definicjg George’a Ritzera — opartym na ,,przyjazni, altruizmie, da-
leko posunietej specjalizacji, uznaniu osiaggnig¢, a nie cech wrodzonych, a takze
dobrowolnej wspotpracy jednostek™. Wrazliwy artysta Loos — wszak réwniez
prezentujacy ewolucjonistyczne stanowisko — zdaje si¢ pragnac takiego wilasnie
tadu, opartego na spotecznej sprawiedliwosci, wyrugowanego z wszelkich anta-
gonizmow. Wierzy tez w spoleczenstwo nieskupiajace si¢ niepotrzebnie na prze-
sztosci. (Stad tez, jego zachwyt budzi mtoda Ameryka, rzec by mozna — ziemia
obiecana nowej sztuki.) W podobnym czasie takze i Kandinsky, jeden z najwiek-
szych rewolucjonistow sztuki XX wieku, konstruowaé¢ bedzie pozytywna wizje
przysztosci, dostrzegajac pierwsze symptomy wielkiego ,,zwrotu duchowego”
i ,,duchowej przemiany”. Ojciec abstrakcjonizmu poktada przy tym szczegolng
nadzieje¢ w teozofii rozwijanej przez Heleng¢ Btawatska; (wspominajac tez na mar-
ginesie o pismach Rudolfa Steinera)’.

Powrdce jednak do koncepcji Loosa. Otdz, jego zdaniem ornament wystepu-
jacy w nadmiarze, zreszta zarowno w architekturze, jak i w modzie, taczy si¢
z olbrzymim marnotrawstwem materiatdw, spolecznego kapitatu, energii i pracy,
z czyms, co przynalezacy do lewicowych frakeji okresliliby mianem ,,wyzysku”.
Jak konstatuje:

Rozlegte szkody i spustoszenia, jakie renesans ornamentu poczynit w perspektywie ewolucji
estetycznej, moga zosta¢ z tatwoscia przezwyci¢zone, poniewaz nikt, nawet autorytet panstwa,

8 G. Ritzer, Klasyczna teoria socjologiczna, tham. H. Jankowska, Wyd. Zysk i S-ka, Poznan
2000, s. 34.

° Kandinsky zywit przekonanie, ze zyje w dobie budzacej si¢ $wiadomosci, nowej duchowosci,
jednoczesnie jednak w czasach, gdy jeszcze przewaza materialistyczny poglad na §wiat. Powotuje
si¢ przy tym kilkakro¢ na nazwisko Btawatskiej (Klucz do teozofii, 1907). Wyraznie zauroczony
pseudonaukowymi twierdzeniami teozofii, dostrzega w nich usterki i pgknigcia. Mimo to, jego zda-
niem teozofia ,,.. pozostaje wielkim spirytualistycznym ruchem, bedacym juz w tej formie zapo-
wiedzig rychtego wyzwolenia duchowego, nadzieja docierajaca do watpiacych serc, ogarnigtych
ciemnos$ciami nocy.” [Cytujac slowa artysty, jego nazwisko zapisuje w ogolnie przyjetej formie
(Kandinsky), natomiast w adresie bibliograficznym stosuj¢ zapis przyjety przez wydawce (Kan-
dynski)]. W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, ttum. S. Fijalkowski, Panstwowa Galeria Sztuki
w Lodzi, £odz 1996, s. 43.
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nie moze powstrzymac ewolucji ludzkosci! (Ornament) reprezentuje zbrodni¢ przeciwko narodowe;j
ekonomii, i, co za tym idzie, rujnuje ludzka prace, pieniadze oraz sfer¢ materialng!’.

Ornament nie moze by¢ juz wytwarzany w tonie nowoczesnego, industrialne-
go spoleczenstwa, ktorego funkcjonowanie opiera si¢ na racjonalnych zasadach'!.
W przeciwnym wypadku, tchnie czyms$ archaicznym i nieledwie hipokrytycz-
nym. ,,Ewolucja kultury — ciggnie Loos — oznacza zarazem usunigcie ornamentyki
z przedmiotow codziennego uzytku'2.

W Ornamencie i zbrodni odnalez¢ mozna wiele rysow zbieznych z pogladami wy-
razonymi przez Charlesa Baudelaire’a w stynnym eseju Malarz zycia nowoczesnego
(Le Peintre de la Vie Moderne, 1863)". Co zresztg nie dziwi, jako ze dzieto francu-
skiego poety stanowi tekst programowy, bodaj najistotniejszy w procesie konstytu-
owania si¢ pojecia nowoczesnosci (modernité). U Baudelaire’a przejawia si¢ ten sam
swoisty kult intelektu, ta sama wiara w mozliwos$¢ zwyciestwa rozumu nad naturg
(takze w planie makrospotecznym), podobne umitowanie dla mody (najlepiej wyra-
zajacej duchowos$¢ fin de siecle 'u) 1 wreszcie... uwielbienie dla maski. W tym kontek-
scie najbardziej charakterystyczng jest nastepujaca wypowiedz Loosa:

StaliSmy si¢ bardziej wyrafinowani, bardziej subtelni. Ludzie pierwotni (prymitywni) musieli
odrdzniac si¢ od siebie za pomocg rozmaitych barw, cztowiek nowoczesny za$ potrzebuje swych
ubran jako maski. Jego indywidualnos¢ jest tak silna, ze nie moze juz by¢ wyrazana poprzez ele-
menty ubioru. Brak ornamentu jest oznaka wladzy intelektu'*.

Zdaniem Loosa réwniez meski garnitur tworzy swego rodzaju ,,maske”. Pro-
sty uniform, pozbawiony niepotrzebnych zdobien, stanowi paradoksalne ,,prze-
branie” (disguise) skrywajace indywidualno$¢ nowoczesnego mezczyzny. Loos,
anglofil rozmitlowany w ,,narodzie Bacona i Wspaniatego Williama - Labedzia
z Avonu”, taczy fakt pojawienia si¢ w $wiecie mody formy garnituru z poczatka-
mi wielkich brytyjskich podbojow. Jednoczesnie Anglicy sa, jego zdaniem, nacja

10 The immense damage and devastation which the revival of ornament has caused to aesthetic de-
velopment could easily be overcome because nobody, not even the power of the state, can stop the evolu-
tion of humanity! It represents a crime against the national economy, and, as a result of it, human labour,
money and meterial are ruined”’. A. Loos, Ornamnet and Crime..., s. 31. [thum. M.S.] [ podkr. M.S.].

W Ornament can no longer be borne by someone who exists at our level of culture. It is different
for people and nations who have not reached this level”. Tamze, s. 35.

12 The evolution of culture is synonymous with the removal of ornament from objects of daily
use”. Tamze, s. 30. [ thum. M.S.]

13 Wydanie polskie: Ch. Baudelaire, Malarz zZycia nowoczesnego, przet. J. Guze, Wyd. stowo/
obraz/terytoria, Gdansk 1998.

1 We have become more refined, more subtle. Primitive man had to differentiate themselves by
variuos colours, modern man needs his clothes as a mask. His individuality is so strong that it can
no longer be expressed in terms of items of clothing. The lack of ornament is a sign of intellectual
power”. A. Loos, Ormanent and Crime..., s. 36. [ttum. M.S.] [podkr. M.S.]
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w najwyzszym stopniu hotdujaca indywidualizmowi, ( z czym trudno si¢ nie zgo-
dzi¢). Jak stwierdza na stronach swej szczuptej rozmiarem, acz wielce inspiruja-
cej ksiazeczki o modzie: ,,0to stroj Anglika. To ubiér wiasciwy narodowi, ktory
posrod innych narodéw moze poszczycic si¢ najwicksza liczbg silnych osobowo-
$ci w swej populacji”®.

A zatem, mamy tu do czynienia z apoteoza uniformu, przywodzaca znow na
my$l Baudelaire’owska Pochwale makijazu (najistotniejszy rozdzial stynnego
eseju), w ktorym poeta opiewa zalety pudru ryzowego ,,tak ghupio wykletego
przez prostodusznych filozofow™'¢. Czy nadal mozna twierdzié, ze istnieje jaka-
kolwiek ,,niewinna”, uwolniona od znaczenia forma?

Warto odnotowaé, iz z ogromnego znaczenia ,,przebrania” i ,,maski” zdaja
sobie sprawe nie tylko poeci i artysci, lecz takze socjologowie, zwtaszcza przed-
stawiciele orientacji interakcjonistycznej — na przyktad Erving Goffman eks-
plorujacy dramaturgiczne reguly zycia spotecznego (Czlowiek w teatrze zycia
codziennego, Relacje w przestrzeni publicznej 1 1n.). Zreszta o oszustwie maski,
pamigtajmy jednak — oszustwie w zboznym celu, pisali juz klasycy dziedziny,
migdzy innymi Alfred Louis Kroeber i Charles Horton Cooley. W intrygujacej
wizji Goffmana : ,,§wiat jest w istocie uroczystoscia, w ktorej wszyscy bierzemy
udzial”, a kazdy nasz ,,wystep” bardziej niz naturalne zachowanie ,,jako catos¢
uciele$nia i odzwierciedla wartosci oficjalne danego spoteczenstwa”!’. Zatem,
czyzby noszenie maski mogto nas uwznio$la¢? Pozytywna odpowiedz na to py-
tanie formutuje Robert Ezra Park:

Nie jest chyba wylacznie dzielem historycznego przypadku, ze pierwszym znaczeniem stowa
,,0s0ba” (person) jest ,,maska”. Jest to uznanie faktu, ze kazdy zawsze i wsz¢dzie, bardziej lub mniej
swiadomie, odgrywa jakas rolg [...] To wlasnie w tych rolach znamy si¢ nawzajem i znamy samych
siebie.

I dalej:

W pewnym [...] maska ta jest naszym najprawdziwszym ,,ja”, tym ,ja”, ktorym pragneliby-
$my by¢. W koncu taki obraz wlasnej roli staje si¢ nasza druga naturg i integralng cze¢scig naszej
osobowosci. Przychodzac na $wiat jako jednostki, ksztattujemy stopniowo charakter i stajemy sig¢
osobami. (Race and Culture, 1950)'8.

15 It is the attire of the Englishman. It is the dress of a nation that, of all nations, counts the
strongest personalities among its population”. A. Loos, Why a Man Sholuld be Well-dressed. Ap-
pearances can be revealing, Metroverlag, Wien 2011, s. 15. [ ttum. M.S.]

16 Ch. Baudelaire, dz. cyt., s. 46.

17 E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, przet. Helena i Pawet Spiewakowie, PIW,
Warszawa 1981, s. 75.

18 Za. E. Goffman, dz. cyt., s. 57.
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Wasyl Kandinsky postulujacy powr6t do gtebin duchowosci,' dostrzegajacy
jutrzenke nowych, lepszych czasow w retoryce modnych ezoterycznych nurtow,
takze sporo uwagi poswiecat formie, ktorg raz to definiowat jako ksztalt (realnych
i nierealnych) przedmiotéw,* raz to, jako ,,lini¢ odgraniczajaca jedng powierzch-
ni¢ od drugiej™?!. W perspektywie niniejszych rozwazan najistotniejsza kategorig
stanowi ,,zasada wewnetrznej koniecznosci”?, zgodnie z ktorg kazda forma zwie-
ra wewngtrzng tre$¢. W rozdziale poswigconym Jezykowi form i barw czytamy:

Forma, w $cistym znaczeniu tego stowa, jest przede wszystkim linia odgraniczajaca jedna po-
wierzchni¢ od drugiej. Tak wyglada to z zewnatrz. Poniewaz jednak wszystko, co zewngtrzne za-
wsze kryje w sobie i to, co wewngtrzne (ujawniajac to mocniej, lub slabiej), takze wigc 1 kazda
forma posiada swoja wlasng tres¢. Forma jest bowiem wypowiadaniem wewnetrznej tresci. Takie
jest jej duchowe znaczenie®.

Artysta rozwija owa mys$l w jednym z przypisoéw, konstatujac:

Jezeli jaka$ forma dziata obojetnie, jak to si¢ mowi ,,niczego nie wyraza”, to nie trzeba tego
bra¢ dostownie. Nie ma takiej formy, jak w ogole Zadnej rzeczy na §wiecie, ktéra by niczego
nie méwila. Jednak jej glos nie zawsze do naszej duszy dochodzi, szczegdlnie wtedy, kiedy to, co
mowi, jest nam obojetne, lub lepiej powiedziawszy — nie jest umieszczone na wlasciwym miejscu®.

Réwniez zagadnienie ornamentyki zajmuje uwage malarza. Otdz, w jego uje-
ciu ornament jest czyms$ wiecej niz tylko stylizowanym elementem natury. Jest
zanurzony w duchowosci, stanowi symptom okreslonej, wewnetrznej tresci. ,,Or-
nament nie musi by¢ zresztg rzeczg catkiem martwa — moze i on réwniez miec¢
swoje zycie wewngtrzne”?. Nawet jesli nie rozpoznajemy owego zycia, nawet
jesli zdaje si¢ nam on jedynie chaotycznym, przypadkowym zbiorem form, to, jak
pisze Kandinsky ,,jako$ na nas dziata™?. Bo tez i:

Nie bez podstaw uzywa si¢ takze w odniesieniu do wzorzystych tkanin takich okreslen, jak we-
sofa, powazna, smutna, zywa itd., tych samych wiec przymiotnikow, ktorymi postuguja si¢ muzycy
(allegro, serioso, grave, vivace itd.). O wigkszosci ornamentéw mozna powiedziec, ze powstaty kiedys

19 ,Gdy chwiejq si¢ podstawy i grozq zawaleniem sig¢ filary, na ktérych opierajq sig religia, na-
uka i moralnosé (ta ostatnia wstrzgsana silng rekq Nietzschego), czlowiek odwraca swoj wzrok od
tego, co zewnetrzne i skierowuje go na samego siebie”. W. Kandynski, dz. cyt., s. 43.

20 Zob. tamze, s. 64.

2 Tamze, s. 67.

22 Zob. tamze, s. 67, 75, 76 i in. Mowiac o mowigc o malarzach, ktorzy ,,w zewng¢trznym po-
szukuja wewnetrznego” Kandinsky, powotuje si¢ kolejno m.in. na Rossettiego, Bocklina, Cézanne-
’a 1 Matisse’a. Zob. tamze, s. 50.

2 Tamze, s. 67. [podkr. WK.]

** Tamze, s. 67. przyp. 25. [podkr. M.S.]

25 Tamze, s. 108.

20 Tamze, s. 109.
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z natury [...]. Jednak nawet gdybysmy zatozyli, Ze nie wzorowano si¢ na niczym innym procz natury,
trzeba by przyjac, ze w dobrym ornamencie naturalne barwy i ksztatty nie zostaly potraktowane tylko
zewngtrznie, lecz uzyte raczej jako symbole, a zastosowane prawie jak hieroglify. I wlasnie dlatego
staty sie z wolna niezrozumiate; dzi$ nie moze juz do nas dotrze¢ ich wewnetrzna tre$¢*’.

Wewngtrzng ,,tre$¢” ornamentu stanowia stosunki spoteczne. Jest on odwzo-
rowaniem rozmaitych relacji zapisanych w zbiorowej nieswiadomosci: wzorow
mig¢dzyludzkich zachowan, uktadow wiadzy, takze wzorow zwigzanych z picio-
woscig, dzi$, za Carlem Gustavem Jungiem rzekliby$my — archetypowych (vide
Anima i Animus).

Loos twierdzi, iz pierwszy ornament w dziejach tworzylo skrzyzowanie dwoch
prostych linii: horyzontalnej i wertykalnej. Ow znak, malowany lub wydrapywany
na $cianach jaskin, kreslony dla — korzystajac z psychoanalitycznej nomenklatury
—rozladowania libidalnego napigcia, symbolizowa¢ miat kobiete i m¢zczyzne w ak-
cie seksualnym, (,, 4 horizontal line: the reclining woman. A vertical line: the man
who penetrates her.”).** W ten sposob stynny architekt znow przekonuje czytelnika,
iz ,,cala sztuka jest erotyczna”. Jego intuicje zbiegaja si¢ w czasie ze sformutowang
przez Junga teorig archetypow, (a nawet, o kilka lat ja wyprzedzaja, zwazywszy na
dat¢ wydania The Psychology of the Unconscious, 1912).

Nader interesujacy tekst znalazt si¢ w zbiorowym tomie pt. Crime and Orna-
ment, wydanym w 2002 roku niejako dla upamigtnienia, a zarazem zweryfikowania
wagi teoretycznego dorobku Loosa. Jacques Solillou w artykule zatytutowanym
Ornament and Order (Ornament i porzgdek), po raz pierwszy zaprezentowanym
z okazji Manifestation internationale d’art de Québec (2000), utrzymuje, ze or-
nament moze by¢ pomocny dla zrozumienia okre$lonej kultury socjetalnej, ze
— oparty zawsze na jakiej$ ,,matrycy”? — ujawnia mape spotecznych zaleznosci,
(wszelkich stosunkéw poddanstwa i wladzy). Spetnia on tedy, zdaniem Solillou,
,funkcje porzadkujaca” (ordering function)®.

Co jednak najistotniejsze, zwlaszcza w kontekscie wychowania estetycznego,
ornament nie powstaje w prozni, lecz w rzeczywistosci mi¢dzyludzkiej. Jest tekstem
kultury i znakiem/znamieniem procesu socjalizacji. Jak stwierdza autor artykutu:

27 Tamze.

B A. Loos, Ornament and Crime..., s. 29.

2 Soulillou: ,,The appereance of order in ornament is produced according to what I would call
a ground plan (or original matrix), traversed by a double polarization: transversal in one respect, as
in the male/female opposition, and vertical in another, as in the superior/inferior opposition”. J. Sou-
lillou, Ornament and Order, [w:] B. Miller i M. Ward (red.), Crime and Ornament. The Arts and
Popular Culture in the Shadow of Adolf Loos, XYZ Books, Toronto 2002, s. 88.

30 What is the purpose of ornament? Above all, it has an ordering function. (...) If ornament has
an ordering function, it is in the sense of allowing the order to appear, as one says thet something
appears in the light”. Tamze, s. 87.
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Istnienie ornamentu wymaga dwojga. Ornament rodzi si¢ pod spojrzeniem drugiej osoby, tak
jak kwiat zakwita w petni §wiatta. Jest oznaka socjalizacji. Stowo ,,0znaka” powinno by¢ rozumiane
W sensie czegos, co jest odbite (nadrukowane) na ciele, poniewaz, w toku dziejow, to nie jednostka
zawlaszcza ornament, wprost przeciwnie — to ornament zawtaszcza jednostke po to, by wyznaczy¢
jej miejsce w spotecznym lub kosmicznym porzadku®'.

Gdy piszg te stowa, dom przy Michaererplatz 3 na pewno roz§wietlaja juz
pierwsze promienie stonca. W Moskwie natomiast waza si¢ losy rebeliantek
z grupy Pussy Riot. Co jest bardziej ,,niebezpieczne”? Co ma wigksza moc? Sztu-
ka otwarcie zaangazowana, dziatania zarazem mocne i ulotne, niekiedy wymyka-
jace si¢ definicjom tworczosci, czy moze raczej niema, zastygla, uparcie trwajaca
i namacalna forma?*

Jakkolwiek odpowie na owe pytania Czytelnik, uzna¢ nalezy, iz kazda forma
w sferze sztuki jest oznaka, nosnikiem i symbolem relacji spotecznych. Zgodnie
z tezg Jeana Duvignaud: ,,... dynamika spoleczna znajduje kontynuacje w sztuce,
ktora ja realizuje za pomoca swoich wiasnych srodkéw”*. Kazda forma stanowi,
jak rzeklby z pewnoscia Roland Barthes, interesujacy ,,material semiologiczny”.
W kazdej zakodowany jest polityczny potencjat, bez wzgledu na to, czy podaza za
»funkcja” (Sullivan) czy, jak chcieliby postmodernisci — za ,.fikcja™*.

Nalezy jednak uzna¢ takze moc sprawcza formy. Nie jest ona jedynie reflek-
sem, odwzorowaniem czynnikow zewnetrznych. Przypada jej przemozna rola
w budowaniu 1 utrwalaniu porzadku spotecznego. Jak powiada Pierre Francastel,
sztuka jest ,,...konstrukcja, wladzg porzadkujaca i przedustawng”. Wszak bo-
wiem: ,,Artysta nie thtumaczy, lecz wynajduje”?.

31, To ornament there must be two. Ornament is born under the gaze of another, as a flower blos-
soms under the light. It is the mark of socialization. The word >mark< should be taken in the sense
of something impressed (imprinted) on the flesh because, for epochs past, it is not the individual who
appropriates the ornament but, on the contrary, the ornament that appropriates the individual with the
purpose of assigning a place in a social or cosmic order”. Tamze, s. 89. [ ttum. M.S.] [ podkr. M.S.]

32 Interesujacy poglad w tej materii prezentuje Jacques Ranciere, twierdzac iz: ,,Dzielo, ktore
niczego nie chce, jest pozbawione swojego punktu widzenia, nie niesie ze sobq zadnego przestania
i nie dba ani o demokracje, ani o antydemokracje, jest >egalitarne< ze wzgledu na te samq obojet-
nos¢, ktora zawiesza wszelkie preferencje i hierarchie. Jest ono wywrotowe, jak odkryjq to przyszie
pokolenia, przez sam fakt radykalnego oddzielenia sensorium sztuki od sensorium zestetyzowanego
zycia codziennego. Sztuce, ktora uprawia polityke, unicestwiajqc siebie jako sztuke, przeciwstawia
zatem sztuke, ktora jest politvkg, pod warunkiem, ze absolutnie powstrzyma sie od jakiejkolwiek
interwencji politycznej”. J. Ranciére, Estetyka jako polityka, tham. J. Kutyta i P. Mosciski, Wyd.
Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 36. [podkr. M.S.]

3 J. Duvignaud, Socjologia sztuki, tham. I. Wojnar, PWN, Warszawa 1970, s. 156.

3* Stynne hasta: Form follows function oraz Form follows fiction.

3 P. Francastel, Sztuka a technika w XIX i XX wieku, thum. M. i S. Jarocinscy, PWN, Warszawa
1966, s. 27. [podkr. M.S.]






Czesé 11

Z poszukiwan praktycznych rozwigzan
ksztatcenia plastycznego






Nowa podstawa programowa przedmiotu ,plastyka”.
Komentarz Urszuli Szuscik

PODSTAWA PROGRAMOWA EDUKACJI WCZESNOSZKOLNEJ
W ZAKRESIE PLASTYKI

I etap edukacyjny: klasy I-III
Tresci nauczania — klasa I szkoty podstawowej

Edukacja plastyczna. Poznawanie architektury, malarstwa i rzezby. Wyrazanie
wilasnych mysli i uczu¢ w réznorodnych formach plastycznych. Przygotowanie
do korzystania z medialnych srodkéw przekazu. Uczen konczacy klase I:

1) wypowiada si¢ w wybranych technikach plastycznych na plaszczyznie
1 w przestrzeni; poshuguje si¢ takimi srodkami wyrazu plastycznego, jak: ksztalt,
barwa, faktura;

2) ilustruje sceny i sytuacje (realne i fantastyczne) inspirowane wyobraznia, basnia,

opowiadaniem, muzyka; korzysta z narzedzi multimedialnych;

3) wykonuje proste rekwizyty (np. lalke, pacynke) i wykorzystuje je w matych
formach teatralnych; tworzy przedmioty charakterystyczne dla sztuki ludowej re-
gionu, w ktorym mieszka;

4) rozpoznaje wybrane dziedziny sztuki: architekture (takze architekture ziele-
ni), malarstwo, rzezbe, grafik¢; wypowiada si¢ na ich temat.

Tresci nauczania — wymagania szczegétowe na koniec klasy 111 szkoty podstawowe]

Edukacja plastyczna. Uczen konczacy klase I11:

1) w zakresie percepcji sztuki:

a) okresla swoja przynaleznos¢ kulturowa poprzez kontakt z wybranymi dzie-
tami sztuki, zabytkami i z tradycja w $srodowisku rodzinnym, szkolnym i lokal-
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nym; uczestniczy w zyciu kulturalnym tych srodowisk, wie o istnieniu placowek
kultury dziatajacych na ich rzecz,

b) korzysta z przekazow medialnych; stosuje ich wytwory w swojej dziatalno-
$ci tworczej (zgodnie z elementarng wiedzg o prawach autora);

2) w zakresie ekspresji przez sztuke:

a) podejmuje dziatalno$¢ tworcza, postugujac si¢ takimi srodkami wyrazu pla-
stycznego, jak: ksztalt, barwa, faktura w kompozycji na ptaszczyznie i w prze-
strzeni (stosujac okreslone materialy, narzgdzia i techniki plastyczne),

b) realizuje proste projekty w zakresie form uzytkowych, w tym shizace
ksztaltowaniu wtasnego wizerunku i otoczenia oraz upowszechnianiu kultury
w srodowisku szkolnym (stosujac okreslone narzedzia i wytwory przekazow me-
dialnych);

3) w zakresie recepcji sztuki:

a) rozroznia takie dziedziny dziatalnos$ci tworczej czlowieka jak: architek-
tura, sztuki plastyczne oraz inne okreslone dyscypliny sztuki (fotografika, film)
i przekazy medialne (telewizja, Internet), a takze rzemiosto artystyczne i sztuke
ludowa,

b) rozpoznaje wybrane dzieta architektury i sztuk plastycznych nalezace do
polskiego i europejskiego dziedzictwa kultury; opisuje ich cechy charakterystycz-
ne (postugujac si¢ elementarnymi terminami wlasciwymi dla tych dziedzin dzia-
falnos$ci tworczej).

PODSTAWA PROGRAMOWA PRZEDMIOTU PLASTYKA
IT etap edukacyjny: klasy [V-VI
Cele ksztatcenia — wymagania ogdolne

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji — percep-
cja sztuki.

II. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

I11. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki.

TreSei nauczania — wymagania szezegétowe

Odbidér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji — percepcja
sztuki. Uczen:

1) okresla swoja przynalezno$¢ kulturowa poprzez kontakt z wybranymi dzie-
tami sztuki, zabytkami i tradycjg w swoim srodowisku lokalnym i regionalnym,
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a takze uczestniczy w zyciu kulturalnym tego srodowiska (zna placowki kultury
dziatajace na jego rzecz);

2) korzysta z przekazow medialnych oraz stosuje ich wytwory w swojej dzia-
talnos$ci tworczej (zgodnie z elementarng wiedzg o prawach autora).

1. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke. Uczen:

1) podejmuje dziatalnos¢ twodrcza, postugujac si¢ podstawowymi Srodkami
wyrazu plastycznego i innych dziedzin sztuki (fotografika, film) w kompozycji
na plaszczyznie i w przestrzeni (stosujac okreslone materiaty, narzedzia i techniki
wlasciwe dla tych dziedzin sztuki);

2) realizuje projekty w zakresie form uzytkowych, w tym stuzace ksztaltowa-
niu wizerunku i otoczenia cztowieka oraz upowszechnianiu kultury w spoteczno-
$ci szkolnej i lokalnej (stosujac takze narzedzia i wytwory multimedialne).

2. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki. Uczen:

1) rozroznia okreslone dyscypliny w takich dziedzinach, jak: architektura,
sztuki plastyczne oraz w innych dziedzinach sztuki (fotografika, film) i przeka-
zach medialnych (telewizja, Internet);

2) rozpoznaje wybrane dziela architektury i sztuk plastycznych nalezace do
polskiego i europejskiego dziedzictwa kultury oraz opisuje ich funkcje i cechy
charakterystyczne na tle epoki (postugujac si¢ podstawowymi terminami i poje-
ciami wlasciwymi dla tych dziedzin sztuki).

ZALECANE WARUNKI I SPOSOB REALIZACII

Nauczyciel w realizacji przedmiotu powinien dazy¢ do rozwijania myslenia
tworczego uczniow oraz poprzez odpowiednio dobrane metody przygotowywac
ich do uczestnictwa w kulturze i do stosowania nabytych umiejg¢tnosci w zyciu
codziennym.

Szkota powinna stwarza¢ mozliwo$ci czynnego uczestnictwa uczniow w kul-
turze, w wystawach i1 wydarzeniach artystycznych, organizowanych w szkole
i poza szkolg. Zalecane jest odpowiednie wyposazenie pracowni w §rodki dydak-
tyczne, w tym reprodukcje dziet sztuki. Nauczyciel powinien uwzglednia¢ mozli-
wosci uczniow i dostosowac do nich wymagania edukacyjne.

PODSTAWA PROGRAMOWA PRZEDMIOTU PLASTYKA
III etap edukacyjny: gimnazjum
Cele ksztatcenia — wymagania ogolne

I. Odbior wypowiedzi 1 wykorzystanie zawartych w nich informacji — percep-
cja sztuki.
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II. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.
II1. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki.
Tresci nauczania — wymagania szczegotowe

1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji — percep-
cja sztuki.

Uczen:

1) uczestniczy w kulturze poprzez kontakt z zabytkami i dzielami sztuki
wspoélczesnej, majac poczucie zwigzku ze $rodziemnomorskim dziedzictwem
kultury i tradycja narodows, szanujac jednoczesnie odregbnosci innych kregow
kulturowych (zna wybrane krajowe i zagraniczne placowki kultury i instytucje
artystyczne);

2) korzysta z przekazow medialnych oraz stosuje ich wytwory w swojej dzia-
falno$ci (przestrzegajac podstawowych zasad prawa autorskiego dotyczacych
ochrony wilasnosci intelektualnej).

2. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke. Uczen:

1) podejmuje dziatalnos¢ tworcza, postugujac si¢ sSrodkami wyrazu sztuk pla-
stycznych, innych dziedzin sztuki (fotografika, film) i elementami formy przeka-
z6w medialnych, w kompozycji na ptaszczyznie oraz w przestrzeni rzeczywistej
1 wirtualnej (stosujac okreslone materiaty, narzedzia i techniki wtasciwe dla tych
dziedzin sztuki i przekazéw medialnych);

2) realizuje projekty w zakresie sztuk wizualnych, w tym stuzace przekazy-
waniu informacji dostosowanej do sytuacji komunikacyjnej oraz uczestnictwu
w kulturze spotecznos$ci szkolnej i lokalnej (stosujac takze narzedzia i wytwory
mediow $rodowiska cyfrowego).

3. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki. Uczen:

1) rozrdznia style 1 kierunki architektury 1 sztuk plastycznych oraz umieszcza
je w odpowiednim porzadku chronologicznym i w centrach kulturotworczych,
ktore mialy zasadnicze znaczenie dla ich powstania;

2) rozpoznaje wybrane dzieta architektury i sztuk plastycznych nalezace do
polskiego i europejskiego dziedzictwa kultury, postrzegajac je w kontekscie miej-
sca tradycji we wspotczesnej kulturze, a takze opisuje zwigzki zachodzace migdzy
nimi (postugujac si¢ terminologig z zakresu danej dziedziny sztuki).

ZALECANE WARUNKI I SPOSOB REALIZACII

Nauczyciel w realizacji przedmiotu powinien dazy¢ do rozwijania myslenia
tworczego uczniow i poprzez uczestnictwo w zajeciach przygotowac ich do $wia-
domego udziatu w kulturze oraz do stosowania nabytej wiedzy w innych dziedzi-
nach zycia. Szkota powinna stwarza¢ mozliwosci czynnego uczestnictwa uczniow
w kulturze poprzez ich udziat w wystawach statych i czasowych organizowanych
przez muzea i instytucje kulturalne, uczestnictwo w waznych wydarzeniach arty-
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stycznych organizowanych w szkole i poza szkotg oraz stwarza¢ warunki do pre-
zentacji ich wiasnej tworczosci 1 do upowszechniania kultury plastycznej. Szkota
powinna stwarza¢ warunki do realizacji zajg¢ poprzez odpowiednie wyposazenie
pracowni w srodki dydaktyczne, takie jak: reprodukcje dziet sztuki na réznych
no$nikach oraz zestawy narz¢dzi medialnych z oprogramowaniem. Nauczyciel
powinien uwzglgdnia¢ mozliwosci ucznidw i dostosowa¢ do nich wymagania
edukacyjne.

KOMENTARZ DO PODSTAWY PROGRAMOWEJ PRZEDMIOTU PLASTYKA
Wojciech Czapski, Kinga Lapot-Dzierwa

Podstawa programowa dla przedmiotu plastyka jest opisana za pomoca wyma-
gan ogolnych oraz wymagan szczegdtowych.

Wymagania ogdlne wyznaczaja zasadnicze cele ksztatcenia.

Sa to:

1. Odbior wypowiedzi 1 wykorzystywanie zawartych w nich informacji — per-
cepcja sztuki.

2. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.

3. Analiza i interpretacja tekstow kultury — recepcja sztuki.

Wymagania szczegdlowe precyzuja zakres tresci ksztalcenia, ktore stuza dla
osiagnigcia ogolnych celow ksztatcenia.

Podstawa programowa dla plastyki uwzglednia tez europejskie zalecenia doty-
czace kompetencji kluczowych. Wsrod kompetencji kluczowych, rozwijanych na
zajeciach plastycznych, na szczegolng uwage zastuguje swiadomos¢ kulturowa,
obejmujaca:

— poczucie zwiazku z tradycja narodowa (w tym postawa szacunku i tolerancji
wobec jej roznorodnosci),

— przekonanie o konieczno$ci uczestnictwa w zyciu kulturalnym,

— wyrazanie siebie przez $rodki rozwijajace predyspozycje tworcze (na podsta-
wie wiedzy pozwalajgcej na postugiwanie si¢ nimi w innych sferach aktywnosci),

— docenianie znaczenia estetyki w zyciu codziennym,

— znajomo$¢ najwazniejszych dziet stanowigcych o dziedzictwie kultury (jako
umiejetnos¢ przyswajania sobie wartosci i operowania symbolami),

— postugiwanie si¢ jezykiem sztuki.

Podstawa programowa dla przedmiotu plastyka poswigca tez sporo uwa-
gi mediom. Korzystanie z mediow w sferze kultury jest konieczno$cig, gdyz
sa nos$nikiem zmian w sposobie uczestnictwa w kulturze i w jej upowszechnia-
niu. Stosowane tu narzg¢dzia, konstruowane na gruncie technologii medialnych,
wnoszg interaktywna formut¢ tworzenia i udostepniania dziel sztuki i zjawisk
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artystycznych oraz umozliwiajg ich nieograniczong multiplikacje w przestrzeni
wirtualnej w wymiarze globalnym.

Dlatego korzystanie z mediow wymaga zdobycia elementarnej wiedzy i umie-
jetnosci w zakresie odbioru przekazéw medialnych, w tym oceny ich tresci i form
kierowanych za posrednictwem telewizji i Internetu. Wymaga takze ksztattowa-
nia wlasciwych zachowan uczniéw, w tym poszanowania prawa do wiasnosci in-
telektualnej w zwigzku z wykorzystywaniem przez nich przekazow i wytworow
medialnych.

Podstawa programowa dla przedmiotu plastyka opiera si¢ na zatozeniu,
iz ksztalcenie w tej dziedzinie edukacji to proces nauczania-uczenia si¢, podczas
ktorego ksztaltuja si¢ postawy tworcze nastawione na nabywanie wiedzy i umie-
jetnosci, ktory powinien prowadzi¢ do wychowania czlowieka innowacyjnego,
uczestniczacego w kulturze i w jej upowszechnianiu.

W procesie tym wzorcem osobowym jest ,,sprawca’” rozwigzujacy problemy
w toku myslenia twdrczego, a najwyzszg range przypisuje si¢ wiedzy i umiejegtno-
sciom proceduralnym, typu ,,wiem jak”.

Waznym czynnikiem tego procesu jest transfer, polegajacy na tym, ze nabywa-
nie wiedzy i umiejetnosci w jednej dziedzinie wptywa na ich nabywanie w innej
sferze aktywnos$ci ucznia, czyli na przenoszeniu tego, czego ,,uczy szkota” na
sytuacje poza nia.

Istotng rolg w tym procesie, szczeg6lnie na I i Il etapie edukacji, petni spo-
strzeganie znaczen oraz sensu odbieranych poje¢ oraz budowanie wyobrazen
ich postaci wizualnych, wykraczajacych poza posiadane informacje. Mozna to
osiggnac, rozwijajac myslenie tworcze, na ktore sktadajg si¢ operacje umystowe
o charakterze:

a) dywergencyjnym (rozbieznym, indukcyjnym, heurystycznym), polegajacym
na poszukiwaniu logicznych mozliwos$ci, zatozen wymagajacych sprawdzenia; jest
to rozpatrywanie wielu pomystow ze wszystkich mozliwych punktow widzenia;

b) konwergencyjnym (zbieznym, dedukcyjnym, algorytmicznym), polegaja-
cym na poszukiwaniu logicznych koniecznosci, ktore musza by¢ okreslane do-
ktadnie; jest to wybodr sposréd wielu pomystow jednego koniecznego kierunku
dziatania.

Realizacja podstawy wymaga stworzenia odpowiednich warunkéw do pro-
wadzenia zaj¢¢ dydaktycznych, odpowiedniego wyposazania pracowni plastycz-
nej w sprzety 1 Srodki dydaktyczne: w zestawy pomocy wprowadzajace wiedze
z teorii sztuki o §rodkach wyrazu plastyki, innych dziedzin, jak fotografika i film,
w postaci pakietow dydaktycznych, pozwalajacych na prowadzenie zajg¢ o cha-
rakterze interaktywnym, z zastosowaniem mediow oraz wprowadzajace wiedze
z historii sztuki w formie reprodukcji dziet sztuki. Szkota, zapewniajac wyposaze-
nie niezbedne do realizacji podstawy programowej (w tym szczegdlnie te, stuza-
ce wprowadzaniu elementarnej wiedzy w zakresie sSrodkow wyrazu plastycznego
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i wiedzy o sztuce), tworzy warunki do zaopatrzenia klas w $rodki dydaktyczne
z mozliwos$cig pozostawiania ich w szkole.

Najwazniejszy okres w edukacji plastycznej to ksztalcenie dzieci na poziomie
elementarnym.

Edukacja plastyczna petni na tym poziomie rol¢ integrujacag wobec wigkszosci
dziedzin edukacji, poniewaz w tym okresie rozwoju psychicznego plastyka (obok
mowy) staje si¢ dla dzieci podstawowa formg wypowiedzi i czynnikiem rozwo-
ju myslenia tworczego. Dlatego plastyka powinna by¢ takze stalym elementem
wszystkich zaje¢ dydaktycznych oraz wychowawczych i opiekunczych. Jest to
szczegolnie wazne na poziomie wychowania przedszkolnego i nauczania poczat-
kowego, kiedy u dzieci dokonuje si¢ przetom natury psychicznej i nastgpuje in-
tensyfikacja procesow poznawczych, co sprawia, ze wigkszos$¢ z nich jest gotowa
do nauki, ktora staje si¢ stopniowo ich podstawowa forma dziatalnosci.

Ten okres rozwoju psychicznego dzieci nazywa si¢ wiekiem rozumowania, ze
wzgledu na bardzo duze mozliwoS$ci rozumienia otaczajacej rzeczywistosci oraz
wiekiem ekspresji, w zwigzku z silng potrzeba wyrazania siebie poprzez tworcza
dziatalno$¢ plastyczna.

Rozumowanie staje si¢ wtedy czynno$cig poznawcza, a ekspresja plastyczna
podstawowa forma wypowiedzi.

Temu okresowi rozwoju dzieci odpowiada stadium ewolucji plastycznej,
ideoplastyka i faza schematu nazwana tak, poniewaz w tym czasie w tworczo-
$ci plastycznej dzieci istotng role odgrywa schemat. Staje si¢ on reprezentacja:
osoby, rzeczy, zjawiska i ich cech przedstawianych w uproszczonej formie sym-
bolicznej. Rozumienie rzeczywistos$ci i wyrazanie siebie poprzez dziatalnosé
tworcza, w formie symbolicznej, staje si¢ wowczas podstawowym mechani-
zmem poznawczym.

Na tym etapie edukacji tre§ci nauczania powinny narasta¢ w ukladzie spiral-
nym, tzn. ze wiadomosci i umiejetnosci nabyte w danym roku powinny by¢ po-
wtarzane i poszerzane w kolejnym roku, z uwzglednieniem mozliwos$ci uczniow
i dostosowujac do nich wymagania.

Szczegoblnie dotyczy to tresci wynikajacych z wymagan szczegoétowych, wska-
zanych w podstawie programowej edukacji plastyczne;j.

~Prowadzenie zaje¢ w zakresie przedmiotu edukacja plastyczna nalezy po-
wierza¢ nauczycielowi plastyki, ktory jest zobowigzany do znajomosci podstawy
programowej wychowania przedszkolnego i podstawy programowej ksztalcenia

991

ogolnego dla szkot podstawowych (w zakresie klas I-111)"".

' Podstawa programowa z przedmiotu ,,plastyka” [w:] Nowa podstawa nauczania,
MEN, Warszawa 2011, t. 7.
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Komentarz Urszuli Szuscik?

Tresci programowe w zakresie edukacji plastycznej na poszczegolnych eta-
pach ksztalcenia sg okreslone: I, 11, III etap edukacyjny. Na I etapie edukacji sa
zarysowane tre$ci nauczania plastyki i wymagania szczegoétowe wobec ucznia na
koniec klasy trzeciej szkoty podstawowej. Na II i III etapie edukacji sg okreslo-
ne w nauczaniu plastyki: cele ksztalcenia — wymagane tresci, tresci nauczania
— wymagania szczegolowe 1 zalecane warunki i sposob realizacji. Na koncu za-
mieszczono komentarz do podstawy programowej przedmiotu plastyka Wojcie-
cha Czapskiego i Kingi Lapot-Dzierwa.

Nowa Podstawa Programowa zawiera tresci plastyczne w klasie I do reali-
zacji rowniez w klasie II, ktore dobiera nauczyciel. Zostaty okres$lone tresci
nauczania, ktore uczen powinien zna¢, konczac klasg III, tym samym powinny
by¢ doswiadczane przez dzieci w poszczegdlnych klasach. Na II i III etapie
edukacji przedstawiono wymagania ogolne — cele ksztalcenia, ktore winien
wynies¢ uczen w wyniku edukacji plastycznej. Nastgpnie tre$ci nauczania —
wymagania szczegotowe do realizacji z uczniami, ktore dobiera nauczyciel
samodzielnie w poszczegdlnych klasach oraz warunki do rozwoju dziatania
tworczego ucznia. Inne programy nauczania wczesnoszkolnego i wiaczanie
w nie programoéw edukacji plastycznej dzieci — U. Szus$cik, Program autor-
ski z zakresu ksztafcenia plastycznego dziecka w mitodszym wieku szkolnym
(klasy I-11I), Muza Szkolna Warszawa 2000. Nr dopuszczenia: DKW-4014-
29/1999. Programy nauczania sztuki S. Stopczyka, W. Chmielewskiego i inne.
Rozwijanie samodzielnos$ci uczniow, zalecane stosowanie metod aktywnych,
tworczych, problemowych. Laczenie réznych metod nauczania w czasie jed-
nej jednostki metodycznej (lekcji).

Kontrola przygotowania nauczyciela do prowadzenia zaj¢¢ poprzez opraco-
wanie przez niego na bazie podstawy programowej planu pracy dydaktycznej,
a w nim zwrocenie uwagi na stopniowanie stopnia trudno$ci zadan, utrwalanie
wiadomosci, opracowanie scenariuszy zaj¢c.

Na [ etapie edukacyjnym nauczyciel wedtug ustalonego przez siebie planu
wprowadza zajecia plastyczne z dzieémi w kazdym tygodniu. Na II i III etapie
edukacyjnym nauczyciel prowadzi zajecia plastyczne w ramach jednej jednostki
lekcyjnej w kazdym tygodniu na przedmiocie plastyka. Realizacja tresci edukacji
plastycznej w ramach przedmiotu plastyka w edukacji wezesnoszkolnej powinna
odbywac si¢ w kazdym tygodniu nauki. Przedmiotu tego moze naucza¢ nauczyciel
edukacji wczesnoszkolnej lub specjalista z zakresu edukacji artystycznej z plasty-
ki. Na II etapie edukacyjnym realizacja tresci plastycznych w ramach przedmiotu

2 U. Szusécik, W oparciu o opracowanie w zakresie oceny nowe]j podstawy programowej dla
Wydawnictwa Pedagogicznego OPERON Sp. z 0.0. Gdansk 2011.
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nauczania plastyka, ktorego naucza specjalista w tym zakresie w ramach jednej
jednostki metodycznej (lekcji) co tydzien.

Na III etapie edukacyjnym realizacja tresci plastycznych w ramach przedmiotu
nauczania plastyka, ktoérego naucza specjalista w tym zakresie w ramach jednej jed-
nostki metodycznej (lekcji) co tydzien. Tresci edukacji plastycznej zawarte w sta-
rej podstawie programowe]j mialy charakter ogélny. Stanowilo to znaczny stopien
trudnosci dla skutecznego i wartosciowego edukacyjnie opracowania planu pracy
dydaktycznej, a czgsto pomijania tresci ksztatcenia plastycznego w toku edukacji
ucznia szczegolnie na etapie ksztatcenia w klasach I-II1 szkoty podstawowej. Na-
uczyciel, ktory w klasach IV-VI szkoty podstawowej uczyt sztuki, to jest plasty-
ki 1 muzyki, czesto nie posiadat tak pelnego przygotowania do prowadzenia obu
przedmiotow nauczania, byt najczesciej specjalista w jednej dziedzinie sztuki.

Nowa podstawa programowa bardziej szczegdtowo okresla cele edukacji
plastycznej, ale ma jeszcze charakter zbyt ogdlny. W klasach mlodszych szkoty
podstawowej zwraca si¢ szczeg6lng uwage na wsparcie i indywidualizacje pracy
tworczej z dzieckiem. Plastyka jest odrebnym przedmiotem nauczania, ktorego
moze nauczaé specjalista — nauczyciel plastyki. Na II i III etapie edukacyjnym
plastyka jest rowniez wyodrebniona jako przedmiot nauczania, ktorego naucza
specjalista w tym zakresie, lekcje odbywaja si¢ w kazdym tygodniu. Na wszyst-
kich etapach ksztatcenia ucznia zwraca si¢ uwagg na wykorzystanie narzedzi mul-
timedialnych i mediow w nauczaniu oraz ksztatcenie §wiadomosci kulturowe;.






Romuald Tarasiuk

Analiza rodzajow, cech i sposobow pracy wyobrazni
niezbednych w tworezosci plastycznej (teoria 1 praktyka)

Juz na poczatku wieku XX Th. Ribot wymienia rézne rodzaje wyobrazni,
w tym miedzy innymi: intuicyjng, samorzutng, kombinujgcq i rozumowang, a tak-
Ze tworczg, ktorej poswigca najwiecej uwagi'. Rozroznienie rodzajow wyobrazni
przedstawione przez Th. Ribota zastuguje gtdéwnie na uwage ze wzgledu na role,
jaka przypisuje wyobrazni tworczej w procesie kreacji. Ponizej przedstawiam
przyktady definiowania rodzajow i cech wyobrazni, ich r6znorodnos¢, a takze
strony pozytywne, jak i negatywne, wynikajace z rozroéznien prezentowanych
przez poszczegolnych autorow.

Wedtug P. E. Vernona w strukturze zdolnosci ludzkich nalezy wymieni¢ mig-
dzy innymi czynnikami og6lnymi réwniez wyobraznig¢ wzrokowq, ruchowq i stu-
chowg. Wsrod rozroznienia zaproponowanego przez P. E. Vernona, dotyczacego
rodzajow wyobrazni, nie ma wyobrazni dotykowej, smakowej, wechowej itd.,
natomiast z punktu widzenia procesu tworczego w kreacji plastycznej na uwage
zashuguje rodzaj wyobrazni wzrokowe;.

B. M. Tieptow rozroznia wyobraznie ,,bierng, czynna, tworcza oraz kierowa-
na: Wyobraznig kierowang nazywa si¢ budowanie obrazu przedmiotu odpowied-
nio do podanego opisu, zarysu, schematu — tego przedmiotu [...] Wyobraznia
kierowana musi by¢ [...] wierna i doktadna, musi da¢ obrazy odpowiadajace rze-
czywistosci”.

Zdaniem M. Przetacznikowej i G. M. Jarzy ,,0 wyobrazni kierowanej méwimy
wowczas, gdy nasze wyobrazenia wytworcze powstaja pod wplywem okreslo-
nych bodzcow. Ich przebiegiem kieruje np. nauczyciel, lektura, ilustracja”.

!'Th. Ribot, O wyobrazni tworczej, Warszawa 1901, s. 112.
2 M. Przetacznikowa, G.M. Jarza, Psychologia ogélna, Warszawa 1975, s. 102.
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Rodzaje wyobrazni wedtug W. Witwickiego

Najwickszy eklektyczny zestaw rodzajow wyobrazni wymienia W. Witwicki.
Oto one: konkretna, oderwana, wechowa, stowna, przekonaniowa — supozycyjna,
gorqca — chlodna, spontaniczna — swiadomie kierowana, wlasna — nasladowcza®.
Patrzac krytycznie na podziat zaprezentowany przez Witwickiego co do rodzajow
wyobrazni, trudno ustali¢, wedtug jakiego kryterium autor dokonat podporzadko-
wania. Autor przypisuje ,,wyobrazni¢ oderwang” jedynie naukowcom, co w dzisiej-
szych czasach nie moze by¢ uznane, poniewaz przedstawiciele wielu wspotczesnych
kierunkow w sztuce (minimal-art, sztuka konceptualna) rowniez muszg operowac
tym rodzajem wyobrazni. Niemniej rozrdéznienie wyobrazni ,,konkretnej” oraz ode-
rwanej wydaje si¢ istotne. Wyobrazni¢ wzrokowa W. Witwicki przypisuje tworczo-
$ci malarskiej, natomiast dotykowa widzi jako wynikajaca z koniecznos$ci kontaktu
czlowieka z otaczajacym $wiatem. Okreslenie wyobrazni wzrokowej jako ,,pla-
stycznej” wydaje si¢ oczywiste, natomiast mozemy rowniez mowi¢ o wyobrazni
dotykowej w tworzeniu niektorych dziet sztuki wspotczesnej oraz w ich odbiorze.
Kryterium odrozniajace wyobrazni¢ bogata i ubogg oraz lotng i pospolita wyda-
je si¢ zbudowane na zasadzie analogii, jednak w pierwszym przypadku jest ona
zupelna, natomiast wyobrazni ,,lotnej” bardziej odpowiadatoby okreslenie ,,ocig-
zala”, a wyobrazni ,,pospolitej” jako przeciwienstwo — ,,oryginalna”. Jednak oba
te rozroznienia ze wspotczesnego punktu widzenia bardziej s cechami wyobrazni
niz rodzajami. Kolejne rozréznienie dokonane przez autora to wyobraznia ,reali-
styczna” i jako jej przeciwienstwo ,,senna”, pierwsza ,,daje wytwory tudzace [...]
dajace si¢ odtworzy¢ rysunkiem lub modelem, z czym nalezy si¢ zgodzi¢, natomiast
»senna« daje wytwory mgliste, majaczace, sprzeczne, nie do odtworzenia” — zda-
niem W. Witwickiego. Jednak nalezy stwierdzi¢, iz sg ludzie, ktorzy sny przezywaja
jako obrazy bardzo realistyczne i s w stanie odtworzy¢ wizje senne z doktadnos$cia
kopii filmowej, a wigc wyobraznia ,,senna” moze by¢ ,realistyczna”. Wyobraznia
»goraca” i ,,chtodna” to przyktad rozrdznienia, ktore wskazuje na nienaukowe trak-
towanie wiedzy w powyzszej problematyce. Wyobraznia ,,spontaniczna” i ,,na$la-
dowcza” to kolejne rozroznienie istotne z punktu widzenia zarowno $wiadomosci
umyshu, jego mozliwosci wyobrazeniowych, jak i stosunku do rzeczywisto$ci. Tak
wigc rozroznienia rodzajow wyobrazni zaprezentowane przez W. Witwickiego sta-
nowia przyktad matej spdjnosci teoretycznej w poruszanej problematyce, mimo to
autor jako jedyny analizuje az 23 rodzaje wyobrazni.

*'W. Witwicki, Psychologia, t. 1, Warszawa 1962, s. 336-340.
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Rozroznienia rodzajow wyobrazni wedtug innych autorow

Rozréznienia wyobrazni na mimowolng i dowolng dokonuje m.in. M. Prze-
tacznikowa i G. M. Jarza. Do wyobrazni mimowolnej autorki zaliczajg marzenia
na jawie oraz marzenia senne, do wyobrazni dowolnej za§ wyobrazni¢ kierowana,
tworczg oraz marzenia. H. Kaja rozr6éznia wyobrazni¢ jedynie dowolng w iden-
tycznym zakresie, uzupetniajac jednak swoje rozroznienie o takie wartosci, jak
$wiadoma i spontaniczna. Oto schemat prezentujacy rozroznienie rodzajow wy-
obrazni wedfug autora:

Rodzaje wyobrazni*
$wiadoma kierowana spontaniczna
tworcza
marzycielska

T. Troskolanski uwaza, ze do tworczosci w dziedzinie techniki niezbedna jest
»wyobraznia kinematyczna”, polegajaca na wywolywaniu w mysli obrazu ruchu,
oraz wyobraznia dynamiczna, polegajaca na uzmystowieniu sit i momentow dzia-
tajacych na poszczegoélne cztony mechanizmu’. T.W. Nowacki sadzi, ze dla twor-
czosci technicznej ,,warto$¢ ma ten rodzaj wyobrazni, ktory nazywa si¢ wyobraznig
przestrzenng i techniczng. Jest to umiej¢tnos$¢ przedstawiania sobie przedmiotow
w przestrzeni i ruchu, funkcjonowaniu i oddziatywaniu wzajemnym™®.

Wyobraznia tworcza oraz odtworcza

Zdaniem I. Rozeta badanie wyobrazni nie powinno ogranicza¢ si¢ do wyjasnie-
nia aktywnosci psychicznej jako wylacznie odtworczej ani wylacznie tworczej. Au-
tor sadzi, ze na obecnym etapie rozréznienie na wyobraznie tworcza oraz odtworcza
,»pozwala wyznaczy¢ zakres faktow i problemow podlegajacych badaniu™.

Wedtug Th. Ribota ,,wyobraznia tworcza jest procesem nadzwyczaj ztozonym.
W wyobrazni tworczej mamy wiele wspotdziatajacych wyobrazen, ktore w roz-
norodny sposob uktadaja si¢ i porzadkujg. Dla wyobrazni tworczej regulatorem
jest $wiat wewnetrzny, przewaza w niej strona wewnetrzna nad zewnetrzng”.

Zdaniem S.L. Rubinsztejna, aby dokona¢ analitycznego spojrzenia na wyobraz-
ni¢ pod katem jej rodzajow, powinny by¢ spetnione nastepujace warunki: a) podziat

*H. Kaja, Materialy do nauczania psychologii, Bydgoszcz 1979, s. 74.

> A. T. Troskolanski, O tworczosci — pismiennictwo naukowo-techniczne, Warszawa 1982.
¢ T. W. Nowacki, Zarys psychologii, Warszawa 1979, s. 92.

7J. Rozet, Psychologia fantazji, Warszawa 1982, s. 20.
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wyobrazni wedtug jej stosunku do rzeczywistosci; b) w zaleznosci od charakteru
obrazow jakimi wyobraznia operuje; c) w zaleznosci od poziomu wyobrazni, stop-
nia aktywnosci oraz swiadomosci umystu, d) w zaleznosci od dominacji emocjonal-
nosci, efektywnosci i roli intelektu w procesie wyobrazni®. Nalezy przyznac, ze jest
to jedyna konstruktywna propozycja spotkana w analizowanej literaturze psycho-
logicznej, ujmujaca problematyke w sposob rozrdzniajacy, a takze wartosciujacy.
Co interesujacego z owej analizy wynika dla problematyki tworczosci pla-
stycznej? Sadzg, ze w zakresie rozroznienia dotyczacego struktury zdolnos$ci
ludzkich na gléwng uwage zashuguje wyobraznia ,,wzrokowo-percepcyjna’;
w zakresie stanu $wiadomosci umyshu wyobraznia ,,dowolna”, w ktorej sktad
wchodzg ,,spontaniczna” oraz ,,$wiadomie inspirowana”; w zakresie stosunku
wyobrazni do rzeczywisto$ci oraz mozliwosci tworczych jednostki wyobraznia
Htworcza” oraz ,,odtworcza”; ze wzgledu na charakter wytwarzanych obrazow
wyobraznia ,,formalna” oraz ,,tematyczna”. Rozréznienie to nalezy bra¢ pod uwa-
ge, uwzgledniajac granice ptynnosci, tj. mozliwos$¢ przechodzenia z jednego ro-
dzaju wyobrazni w inny, co by¢ moze stanowi jeden z warunkow jej rozwoju.

Cechy wyobrazni

W literaturze psychologicznej dotyczacej cech wyobrazni istnieje nieco mniej-
szy chaos teoretyczny. Th. Ribot uwaza, ze ,,wszelkie odtwarzanie jest powtarza-
niem, podczas gdy wyobraznia twdrcza tworzy co$ nowego, i to stanowi istotna,
odrgbna jej ceche”. ,,Jesli odtwarzanie jest gtowna cecha pamieci, to przeksztatca-
nie 1 tworzenie stanowi gtowna ceche wyobrazni”— S.L. Rubinsztejn.

Wedtug T.W. Nowackiego wazng cechg wyobrazni jest jej retrospektywny
oraz prospektywny charakter, co z punktu widzenia zar6wno procesu wyobrazni,
jak i wytworu zastuguje na uwage. H. Kaja wymienia dodatnie, a takze ujemne
cechy wyobrazni. Cechy dodatnie to: oryginalnos¢, bogactwo, pomystowos¢ oraz
istotnos$¢ wyobrazni, ujemne zas$ — to oci¢zato$¢ i ubogos¢. A oto braki w rozroz-
nieniu cech wyobrazni wg H. Kai:

Cechy wyobrazni

dodatnie ujemne
oryginalna ?
bogata uboga
pomystowa ?
lotna oci¢zata’

8 S. L. Rubinsztejn, Podstawy psychologii ogolnej, Warszawa 1964, s. 438.
° H. Kaja, Materialy..., s. 74.
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M. Przetacznikowa i G.M. Jarza uwazaja, ze cecha bogatej wyobrazni jest
przede wszystkim tatwos$¢ i1 szybko$¢, a takze oryginalno$¢ w tworzeniu nowych
obrazow. W pogladach H. Kai oraz M. Przetacznikowej 1 G. M. Jarzy nie istniejg
sprzecznos$ci merytoryczne, a jedynie terminologiczne.

Koncepcje uznajaca ptynnos¢, gietkos¢ i oryginalno§¢ wyobrazni za cechy
charakteryzujace jej prace potwierdzaja J. P. Guilford oraz W. Dobrotowicz
i M. Zelina. Miejsce rodzajow cech i sposoboéw pracy wyobrazni w konteks$cie
edukacji szkolnej szerzej opisuje K. J. Szmidt,'® o wyobrazeniach za$ i sposobach
pracy wyobrazni tworczej pisze E. Necka''.

Wybrane sposoby pracy wyobrazni

Ponizej zaprezentowano sposoby tworzenia obrazow w wyobrazni. Zestaw ten
nie jest oczywiscie kompletny, dotyczy bowiem prezentowanych w tym opraco-
waniu wytwordw plastycznych. Oto one:

— reintegracja — taczenie naturalnych elementow i indywidualnych, wedtug
nietypowych lub nienaturalnych zasad. Przyktadem moga by¢ wszelkie hybrydy,

— multiplikacja — zwielokrotnienie elementow jednego rodzaju w tym samym
obrazie,

— hiperbolizacja — nienaturalne, przesadne, Swiadome, zaburzajace proporcje
wyeksponowanie jakiegos$ elementu obrazu. Przyktadem moze by¢ karykatura,

— litota — odwrotno$¢ hiperbolizacji,

— schematyzacja — uproszczenia ksztalttow na obrazie mozliwie konsekwentne
oparcie na schemacie,

— metamorfoza — ukierunkowana ewolucyjna zmiana poczatkowego ksztaltu
centralnej figury wyobrazenia, ktorej efektem jest nowy, autonomiczny ksztatt,

— przenikanie — stopniowa wymiana obrazdw, ktora polega na powolnym stab-
nigciu natezenia jasno$ci w wyobrazeniu poprzedzajacym,

— animacja —nadawanie elementom wyobrazenia reprezentujacym faktycznie nie-
ruchome obiekty, wlasciwosci dynamicznych wzgledem pozostatych czesci obrazu,

— petryfikacja — odwrotnos¢ poprzednio wspomnianej operacji,

— inwersja barwna — $wiadoma niekoniecznie konsekwentng zmiang¢ barw nie-
ktorych elementow wyobrazenia,

— akcentowanie lub podkreslanie — w procesie tworzenia obrazu dokonuje sig¢
wyroznienia ktorego$ z jego elementow,

— typizacja — wyrdznienie istotnego elementu w jednolitych faktach, przed-
miotach 1 wcielenie tego w konkretne obrazy,

K. J. Szmidt, Pedagogika twérczosci, Gdansk 2007, s. 213-216.
"E. Necka, Psychologia tworczosci, Gdansk 2005, s. 61-65.



96 Romuald Tarasiuk

— metaforyzacja — przypisywanie komus lub czemus$ nienaturalnych cech, wta-
sciwosci,

— dopetnianie — dodawanie do podstawowego przedmiotu elementu od drugie-
go przedmiotu.

Podsumowanie

Analiza materiatu teoretycznego pozwolita na wyodrebnienie wielu rodzajow
wyobrazni, istotnych w tworczosci plastycznej, przy przyjeciu za podstawe roz-
ro6znienia nastgpujacych kryteriow:

a) struktury zdolnosci ludzkich;

b) mozliwosci tworczych jednostki;

¢) stanu $wiadomosci umystu;

d) stosunku do rzeczywistosci,

e) charakteru wytwarzanych obrazow.

W zakresie cech wyobrazni psychologowie sa bardziej zgodni, w rezultacie
czego powstalo stwierdzenie, iz wyobrazni¢ jednostki charakteryzuje zdolno$é¢
»Htworzenia obrazéw”, a czynnikami warunkujacymi poziom wyobrazni sg takie
cechy, jak: ptynnos¢ (patrz il. 1-4), gietkos¢ (patrz il. 5-8) oraz oryginalno$¢ wy-
obrazen (patrz il. 9-12).

Zalgczony material ilustracyjny przedstawia wytwory plastyczne wykonane
przez studentow kierunkow pedagogicznych w trakcie zaje¢ z metodyki edukacji
plastycznej. Zdjecia wykonala Katarzyna Bauer.

1. Rysunek stonia i co z tego wyniknie ? (techniki rdzne; patrz il. 13-24)"

2. Ukry¢ pierwotny ksztalt (tusz — stempel; patrz il. 25-28)

3. Z jednej strony na drugg (techniki rdzne; patrz il. 29-36)"

4. Plama atramentowa (tusz + techniki rozne; patrz il. 37—44)'.

2’W metodyce niemieckiej ¢wiczenie to nosi tytut ,,Ston i jego przyjaciele”. Wersja polska me-
todyki S. Heilborn, K. Schafer, H. Weinrebe, K. Weinrebe, Stworze sobie kolorowy swiat, Jednosé,
Kielce 2007, s. 176.

13 Tamze, s. 175.

14 Patrz podobne propozycje: J. Tomaszewska, W. Kotyszko, Zeszyt ¢wiczen dla klas 46, Czg$¢
1. Zagadnienia plastyczne, Operon, Gdynia 2008, s. 43; O. Majer, Ksiega zabaw i aktywnosci, Jed-
nos¢, Kielce 2009, s. 211.
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Anna Boguszewska

Podstawy planowania aktywnosei artystycznej
dzieci i mtodziezy

Przynaleznos$¢ przedmiotu plastyka do tworczej sfery kultury stwarza mozli-
wos$¢ oddzialywania na sfere poznawcza, emocjonalng i spoleczng osobowosci
ucznia. Podobnie jak inne sztuki plastyka moze spelni¢ funkcje wychowawcza,
poznawcza, ludyczna, czy terapeutyczng. Plastyka ma znaczenie og6lnorozwo-
jowe. Dostarcza wiedzy, poszerzajac jej zakres z historii kultury, tak wazny
w ksztatceniu humanistycznym. Rozwijajac umiejgtnosci praktyczne, doskona-
limy sprawnos$¢ percepcyjna, manualng oraz koordynacji wzrokowo-ruchowe;.
Aktywno$¢ plastyczna niweluje napiecia emocjonalne, roztadowuje ich nagroma-
dzenie w ekspresyjnych formach aktywnosci.

W planowaniu procesu dydaktycznego z zakresu plastyki istotna jest struktu-
ra lekcji, za ktora odpowiada nauczyciel. W latach osiemdziesiatych XX wieku
warto$ciowa propozycje modeli lekcji opracowat Stanistaw Popek na podstawie
teoretycznych zatozen Konstantego Lecha i Wincentego Okonia. Klasyfikacja ta
jest nadal aktualna i warta przypomnienia. Tworzy bowiem podstawe do rdznico-
wania edukacyjno-wychowawczego postgpowania nauczycielal.

Model lekeji oparty na cyklu organizacyjnym

Zastosowanie: praca ¢wiczeniowa uczniow zwiazana z realizacja wszystkich
rodzajow ¢wiczen programowych. Ogniwa zajec:

— uswiadomienie zagadnienia plastycznego, ustalenie z uczniami tematu lekc;ji,

— analiza zagadnienia plastycznego pod wzgledem zadania plastycznego
(kolorystyki, waloru, kompozycji, faktury lub innych wybranych §rodkow for-
malnych),

! Zob. A. M. Zukowska, Sugestie dotyczqce metod prowadzenia zajeé¢ plastycznych ,Plastyka
w Szkole” 1988, nr 3.
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— ekspozycja, demonstracja, pokaz materiatu dydaktycznego-dostarczenie
wiedzy i inspiracja ucznia,

— przygotowanie do samodzielnej pracy,

— samodzielna praca uczniow, korekta indywidualna i zbiorowa prowadzona
przez nauczyciela,

— omoéwienie prac pod katem realizacji zadania plastycznego; wnioskowanie
koncowe,

— ocena i kontrola prac; organizacja ekspozycji (ewaluacja zajec),

— zakonczenie lekcji.

Model lekeji problemowe;

Zastosowanie: praca ¢wiczeniowa wymagajaca prezentowania przez uczniow
wiedzy zwigzanej z okreslonym zagadnieniem; mozliwos$¢ stosowania zréznico-
wanych form pracy. Ogniwa zajec:

— sprawdzenie wiadomo$ci wigzacych si¢ z planowanymi nowymi tresciami,

— stworzenie sytuacji problemowej; sformulowanie problemu gltownego,
ewentualne opracowanie problemow szczegotowych,

— ustalenie planu pracy; wysunigcie pomystéw do rozwigzywania hipotez,

— sprawdzenie hipotez; mozliwo$¢ stosowania ¢wiczen praktycznych (praca
tworcza lub odtworcza) — sprawdzanie praktyczne lub stosowanie sprawdzenia
opartego o teori¢, wiedze z okreslonego zakresu (wiedza o sztuce, wiedza o pro-
blemach plastycznych) przy wykorzystaniu dostgpnych mediéw (czasopismo,
ksigzka, film, Internet),

— ustalenie wnioskow koncowych opartych na analizie, porownywaniu, wnio-
skowaniu, klasyfikowaniu, definiowaniu (definicje poprzez przyktad), abstra-
howaniu. Czesto zapis wnioskow majacy na celu uporzadkowanie i1 utrwalenie
opracowanego zagadnienia,

— zastosowanie nabytej wiedzy w sytuacjach typowych,

— zastosowanie nabytej wiedzy w nowych sytuacjach, wymagajacych orygi-
nalno$ci i nowosci w mysleniu, ksztatcenie myslenia tworczego; czgsto stosuje si¢
zadanie pracy domowej o zroznicowanym poziomie trudnosci,

— zakonczenie zaje¢ (r6zne formy ewaluacji, ocena).

Model lekeji ekspresyjnej
Zastosowanie: praca ¢wiczeniowa wymagajaca taczenia teorii i umiejetnosci

praktycznych oraz poznawania racjonalnego i przezywania emocjonalnego.
Ogniwa zajec:
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— przypomnienie i utrwalenie znanych tre$ci bedacych podstawa do dalszego
procesu poznania,

— ekspozycja dzieta sztuki, wytworu kultury materialnej; wywotanie niezbed-
nych informacji o utworze (uczen—nauczyciel),

—analiza i interpretacja utworu oparta na bezposrednim lub posrednim spotka-
niu, kontakcie nacechowanym emocjonalnie,

— analiza literacka, warsztatowa, formalna, ewentualnie dostrzezenie war-
stwy symbolicznej; osadzenie utworu w kontekscie historycznym, struktura dzie-
ta a cechy indywidualne tworcy; funkcje dzieta w zamierzeniu tworcy; funkcje
wspoltczesne,

— rozmowa, omowienie, dyskusja o charakterze warto$ciujacym,

— praca ucznioéw inspirowana ogladem i uprzystepnieniem utworu; utrwalenie
istotnych idei lub cech warsztatowych, formalnych, semantycznych,

— podsumowanie zajec; analiza wytworow uczniow (prace plastyczne, projek-
ty, prace pisemne, inne), ewaluacja i ocena.

Tadeusz Marciniak w zapomnianym dzisiaj opracowaniu wyr6znit kilka zasad
dydaktycznych majacych szczegdlne znaczenie w metodyce plastyki:

— indywidualizacji

— aktywnych poszukiwan

— integracji

— konfrontacji i kontrastow?.

T. Marciniak za wazng w aktywno$ci nauczyciela uznaje zasadg indywidu-
alizacji w zakresie doboru metod, form pracy proponowanych wychowankom,
uwzgledniajacych ich indywidualne dziatania. Podkresla, Ze zasada ta ma szcze-
gblne znaczenie w ksztalceniu plastycznym ze wzgledu na specyfike wypowiedzi
autorskich migdzy innymi uzewnetrznianie emocji i pogladow.

Zasada aktywnych poszukiwan polega na rownolegltym poszukiwaniu za-
roOwno przez nauczyciela, jak i ucznia satysfakcjonujacych rozwigzan zadan pla-
stycznych. Wymaga refleksji, eksperymentowania formalnego i warsztatowego,
dokonywania wyborow i pokonywania trudnosci.

Zasada integracji w ujeciu Marciniaka ma na celu taczenie: ekspresji z percep-
cja, analitycznego oraz syntetycznego ujmowania tresci, taczenia teorii z prak-
tyka. Ujmowanie plastyki w kontek$cie $rodowiskowym zaktada wspotprace
nauczyciela z muzeum, teatrem, galerig, biblioteka i innymi instytucjami krze-
wigcymi kulture w $rodowisku. Zasada ta odnosi si¢ rowniez do tgczenia proce-
su dydaktycznego plastyki z innymi przedmiotami szkolnymi. Natomiast zasada
konfrontacji i kontrastow rozumiana jest jako aktywizacja mys$lenia uczniow oraz

2 T. Marciniak, Problemy wychowania plastycznego, NK, Warszawa 1976, s. 121-123.
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ksztaltowania poje¢ jezyka sztuki, rozszerzanie ich zakresow. Zestawianie ich
przeciwnych znaczen (typu: statyka — dynamika, barwy czyste — barwy ztama-
ne itp.) pozwala uczniowi na tatwiejsze ich przyswojenie. Zasada ta ma zasto-
sowanie rowniez przy doborze technik plastycznych, dla angazowania réznych
umiejetnosci np. po technice ksztalttowania przestrzennego wprowadzamy tech-
nike malarska lub graficzng. Zestaw tych zasad niewatpliwie nalezy uzupehic
klasycznymi zasadami stosowanymi w procesie dydaktycznym: zasada pogla-
dowosci, przystgpnosci nauczania, Swiadomego i aktywnego udzialu ucznidéw
W procesie nauczania — uczenia si¢, systematycznosci, operatywnosci, trwatosci
wiedzy ucznidow oraz tgcznosci teorii z praktyka®.

W zajeciach artystycznych wazna jest sSwiadomos$¢ nauczyciela i ucznia doty-
czaca glownego zadania plastycznego, jakie ma by¢ realizowane. Obejmuje ono
wybrany zakres Srodkéw formalnych, jakie majg znalez¢ zastosowanie w pracy
plastycznej. Dotycza kompozycji, barwy, faktury, dziatania kreski i plamy i in-
nych elementow ekspresji plastyczne;j.

W aktywnosci dydaktycznej nauczyciela istotne znaczenie ma znajomos¢ i do-
boér technik plastycznych adekwatny do realizowanego zadania i tematyki, do-
stosowany do mozliwosci rozwojowych ucznidow oraz ich poziomu do§wiadczen
plastycznych. Czasopismo ,,Plastyka w Szkole” potem ,,Plastyka i Wychowanie”
przez wiele lat dostarczato nauczycielowi nowych pomystéw do stosowania tech-
nik plastycznych w klasie szkolnej oraz na zajgciach pozalekcyjnych. Aktualnie
nauczyciele plastyki nie majg mozliwos$ci konfrontacji i wymiany doswiadczen
na tamach pisma metodycznego. Nalezy sigga¢ do dobrych wzorow wczesniej-
szych doswiadczen. Wartosciowa w biblioteczce nauczycielskiej okazuje si¢ seria
ksigzek zatytutowana Techniki plastyczne opublikowanych przez Wydawnictwo
Szkolne 1 Pedagogiczne w latach dziewigcdziesiatych ubieglego wieku. Autorzy
tomikow Malgorzata Daszynska, Krystyna Michejda-Kowalska, Anna Misiurka,
Krystyna Marcinkowska, Stanistaw Ostrowski w przyjazny nauczycielowi sposob
prezentuja wiele sposobow pracy w zakresie malarstwa, rzezby, grafiki i innych
rodzajow dziatan plastycznych. Inspiracja plastyki i muzyki obecna w koncepcji
korelacji, ktorg zapoczatkowaly Anna Trojanowska-Kaczmarska i Maria Przy-
chodzinska, moze by¢ cenna. Wiele publikacji na ten temat pojawito si¢ migdzy
innymi na famach czasopisma ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole™.

3 C. Kupisiewicz, Podstawy dydaktyki ogolnej, PWN, Warszawa 1980.

* Por. A. Boguszewska, R. Gozdecka, Dialog muzyki i plastyki na plaszczyznie dydaktycznej,
cz. I, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2000, nr 5; cz. II, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole”
2001, nr 1; R. Gozdecka, A. Boguszewska, Motywy zwierzqt wybranych sciezkach edukacyjnych
,» Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2002, nr 5, s. 120-137. A. Boguszewska, A. Weiner, Kategoria
rytmu w aktywnosci muzycznej i plastycznej w ksztalceniu zintegrowanym, ,,Szkota i Nauczyciel”
2003, nr 1-2; A. Weiner, A. Boguszewska, 160 pomystow na nauczanie zintegrowane, Edukacja
plastyczno-muzyczna, Impuls, Krakéw 2008, wyd. IV. A. M. Zukowska, Wqtki mitologiczne inspi-
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Calosciowy przeglad technik plastycznych wymaga osobnego aktualnego
opracowania, jednak wazna jest cho¢by czastkowa prezentacja technik plastycz-
nych szczegodlnie atrakcyjnych dla uczniow klas IV-VI szkoty podstawowej
i gimnazjum. Techniki plastyczne stosowane w tym czasie majg znaczenie tera-
peutyczne, gwarantujace tagodne przejscie kryzysu plastycznego.

W zakresie rysunku do takich nalezy frottage, rozne sposoby malowania tu-
szem bedacym z kolei na granicy rysunku i malarstwa. Z zakresu technik ma-
larskich dekoracyjnych jako przyktad poshuzy¢ moze: rysowanie patykiem na
mokrej klejowce, dekalkomania, dekalkomania z uzupetianiem (przeksztatca-
nie). Oprocz technik terapeutycznych istotne sg techniki stwarzajace mozliwosc¢
¢wiczenia, doskonalenia techniki plastycznej. Techniki ptaszczyznowe majg duze
znaczenie w ksztalttowaniu umiejetnosci komponowania oraz wykorzystywania
roéznorodnych materialow papierniczych, przyrodniczych i tekstylnych.

Techniki graficzne sg wyjatkowo lubiane przez uczniéw, majg wartos¢ dydak-
tyczna, wychowawczg i czesto niedoceniang warto$¢ terapeutyczng. Mozna je
wykorzystywacé jako poddruk, naddruk wraz z inng technika plastyczng. Szcze-
gblnie warto$ciowe jest ich zastosowanie jako poddruk i punkt wyjscia do roz-
norodnych przeksztatcen formalnych. Techniki z zakresu rzezby i ksztaltowania
przestrzeni z racji zalet dydaktycznych powinny by¢ stosowane na rowni z inng
dziatalnoscia plastyczng. Przyktadowy zestaw technik plastycznych prezentuje
ponizsza tabela.

Tabela 1. Wybor technik plastycznych dla uczniow szkoty podstawowej i gimnazjum z przyktadowym
zadaniem plastycznym?®

Kategoria Nazwa techniki plastycznej Przyktadowe zadanie plastyczne
(wybor)
wegiel drzewny kontrast kreski i plamy
migkki olowek grafitowy (B4) réznorodnos¢ waloréw
tusz (piorko) kreska dekoracyjna
tusz (spos6b mokre w suchym) kreska konturowa
Techniki tusz (sposob mokre w mokrym) | roznice fakturalne, migkka granica plamy
rysunkowe tusz (patyk) synteza formy
flamastry kontrast barw czystych
Pastele thuste (kredki $wiecowe) | kontrast kreski konturowej ( np. biatej lub
czarnej) i plam barwnych
frottage réznice walorowe, fakturalne

rujqce dziatania plastyczno-muzyczne w zakresie przedmiotu ,,sztuka”, ,,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 2002, nr 5.
> Opracowanie wlasne.
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gwasz biaty

rozbielona gama barw

pastele ttuste (kredki $wiecowe)

szeroka gama barw, r6zne zadania
w obrebie kompozycji

malowanie biatg farbg na
ciemnym podobraziu

kreska konturowa, kreska jako tworzywo
faktury

pastele na barwnym podobraziu

tworzenie nowych jakosci barwnych

klejowka

roznice fakturalne

klejowka —malowana z rozka

kreska jako kontur i dekoracja

kolaz

faktura jako podkreslenie cechy istotnej
formalnie

tusze barwne

plama laserunkowa

Techniki tusz czarny kontrast kreski i plamy, kontrast czerni
malarskie i bieli, plama laserunkowa
akwarela roézne zadania w obr¢bie kompozycji,
plama laserunkowa
batik $wiecowy kontrast kreski i plamy
batik klejowy kontrast czerni plam barwnych,
zréznicowanie faktur
malowanie farbami waska gama barwna, szukanie
plakatowymi wielosci natgzen barw (np. czerwony,
pomaranczowy, zotty)
malowanie z uzyciem szablonu | komponowanie (kompozycja rytmiczna /
(wykorzystanie topowania). statyczna / dynamiczna)
dekalkomania tworzenie nowych jakosci barwnych
i fakturalnych
plaskorzezba — wykorzystanie réznorodnos¢ kompozycji, kontrast
materiatdw odpadowych i farby | faktury
emulsyjnej
ksztaltowanie z papieru ksztalt i wielkos¢, forma i funkcjonalnosé
masa solna uzyskiwanie formy poprzez dodawanie
materiatu
plastelina synteza formy, roznice faktur i barw
materialy przyrodnicze oryginalno$ci formy, wykorzystanie
Techniki w kompozycji plastycznej naturalnych
ksztattowania ksztattow
przestrzennego | glina uzyskiwanie formy poprzez odejmowanie

materiatu

tektura falista

konstruowanie formy, wykorzystanie
azuru

ksztattowanie z migkkiego

drutu folii aluminiowej, folii
plastykowej i innych materialow
odpadowych

oryginalnosci formy, réznorodno$é¢
faktury

ksztattowanie z migkkiego drutu

synteza formy
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montaz tworzenie uktadu z gotowych elementow,
wykorzystanie humoru sytuacyjnego

wycinanka/ wydzieranka stosowanie uktadu drukarskiego do

Z papieru gazetowego réznicowania faktury i waloru

wydzieranka z szarych papierow | réznice walorowe i temperaturowe

Techniki wycinanka/ wydzieranka uzyskiwanie barw zlozonych
plaszczyznowe | Wielowarstwowa (kompozycja otwarta /zamknigta /
statyczna / dynamiczna)
wydzieranka/wycinanka synteza formy
syntetyczna
wycinanka z wykorzystaniem tworzenie znaku plastycznego

elementow literniczych

mozaika kontrast waloru, kontrast temperatury
oddruk naturalny wykorzystanie faktur do komponowania
druk strukturalny (kompozycja otwarta /zamknigta /
statyczna / dynamiczna)
kolografia (matryca wykonana (kompozycja otwarta /zamknigta /
z tektury falistej) statyczna / dynamiczna)
Techniki kolografia (matryca wykonana synteza formy, znak graficzny
graficzne Z papicru)
monotypia szeroka gama barw
stemple rytm z dominantg
stemple strukturalne rytm wielowatkowy
linoryt wykorzystanie faktur, linii do
komponowania

Dobor techniki plastycznej zalezy od postawionego zadania plastycznego,
zawartego w nim jezyka opisujacego forme plastyczng. Do zadan plastycznych
nalezy wraca¢ w r6znych technikach i tematach. W procesie planowania aktyw-
nosci plastycznej tematyka pracy plastycznej uczniow dla nauczyciela ma zna-
czenie drugoplanowe, chociaz czesto dla ucznia, szczegdlnie najmtodszego, ma
znaczenie najwazniejsze. Uwzglednia¢ ma ona jego zainteresowania i poziom
rozZwoju.

Reasumujac, w planowaniu zajec artystycznych z zakresu plastyki najwazniej-
sze jest ksztalcenie percepcji i specjalistycznego jezyka opisujacego forme (war-
tosci merytoryczne), odbywajacego si¢ zarowno w sferze dziatalnosci praktycznej
(umiejetnoscei), jak 1 dziatan poznawczych (wiedza, jezyk czynny). Celowi temu
podporzadkowanie sa dziatania metodyczne poparte kunsztem nauczyciela. Za-
jecia plastyczne maja warto$¢ stymulacyjng w zakresie rozwoju i wprowadzania
ucznia w $wiat kultury.
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Katarzyna Bauer

LwAha! Rozkosz lamania wyobraéni’.
Propozycje scenariuszy lekeji zajeé artystyeznych w gimnazjum,
ktore moze potacezy¢ mysl Godarda
,Niewazne, skad czerpiesz pomysty — wazne, dokad cie zawiodg”

Plutarch wiele setek lat temu stwierdzil, iz umyst nie jest naczyniem, ktore nalezy
napetni¢, lecz ogniem, ktory trzeba rozpali¢. Dodatabym za Weberem, ze jesli chcemy,
uczac, pomoc uczniom, musimy zajac sie ich mozgami — w koncu nie tworza nerkami.

Wiele dzi$ dyskutuje sie o pragnieniu posiadania szkét doskonatych, a jestesmy
zadowoleni, ze mamy przecigtne — tymczasem reformy zadziwiaja nas coraz bardzie;j.

Proponuje ¢wiczenia niewymagajace skomplikowanych materiatow, prak-
tyczne, do wykonania nawet w trudnych warunkach / nagly brak sali, uczniowie
zapomnieli materiatéw — kazdemu zdarzyta si¢ nieprzewidziana sytuacja/.

Oparte s3 na do$¢ ulubionych w gimnazjum dziataniach graficznych a chodzi
w nich o lamanie pewnych stereotypdéw. Zndéw podam przyktad Andre Kertesza,
ktory w latach 30. sfotografowat zwiedty tulipan. Kiedy sie go zobaczy, nie mozna
go zapomnie¢ a przeciez wykonal powierzone zadanie zrobienia zdjgcia kwiatom.
Karl Blossfeldt ujmowat rosliny tak, ze przypominaty czesci architektury, wrecz
drapacze chmur. W obydwu przypadkach zdjecia tamaly zasady, ale jednoczesnie
$wietnie rozwigzywaly problem.

Interesujacy rysunek nie zawsze musi by¢ ,tadny” i odwrotnie.

Wazne, zeby$my w zaproponowanych zajeciach nie oceniali rysunku jedynie
wedtug kryteriow estetyki. Nie chodzi o to, by uczen spehit nasze oczekiwania,
nie naciskajmy na idealne wykonanie formalne. Zaoszczedzimy mu poczucia nie-
powodzenia w czasie, gdy jedna z czestych deklaracji, jaka styszymy, jest to ,,ja
nie umiem rysowac”.

Jesli nie umie, to moze chociaz polubi :)

Oczekiwania w planie estetycznym nie powinny by¢ zbyt wygdérowane,
W przeciwnym razie mogg krepowac proces rozwoju / dojrzewania/ graficznego.

Wezmy pod uwage wysitek, ktory uczen wktada, aby wyrazi¢ wiecej, w spo-
sob adekwatny do umiejetnosci, jego rozwijajaca sie mysl krytyczna, a nie tylko
Sposob zarejestrowania.
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Niekiedy moga by¢ widoczne poprawki, szczeg6lnie u tych, ktorzy reke maja
niepewna.

Wiem, ze dzisiejsze czasy wymagaja od nauczyciela pogoni za konkursami,
ale ¢wiczenia te mogg by¢ naprawde dobrg wprawka przed konkretnymi zadania-
mi, s3 bowiem konfrontacjg z wlasng wyobraznia i zawierajag moment, ktory zar-
tobliwie nazwe ,,objawienia” — gdyz efekt koncowy nie jest oczywisty i jedynie
stuszny, za to zadawalajacy.

Dziecko nie dokonuje w nich do konca samodzielnego wyboru, wiec np. losowo
otrzymane elementy powoduja potrzebe szukania kompromisow i nowych zupehie
rozwigzan. Kierujac si¢ swoimi upodobaniami, uczen w trakcie pracy integruje za-
skakujaco elementy w sposob osobisty, wykorzystuje wlasne obserwacje.

Otrzymujemy ekspresj¢ zycia wyobrazeniowego. Kazde rozwigzanie moze
by¢ trafne, sensowne, oryginalne — cenne w myslenie tworcze.

Zaangazowane emocje pobudzajg intelekt, aktywuja do taczenia artyzmu z in-
formacja, humorem, rados$cia, zabawa, inwencja, ktore przekraczaja granice prak-
tycznego myslenia.

Zwigksza sie $wiadomos¢ i intuicja w odchodzeniu od stereotypow.

Mozemy kontrolowa¢ rozwigzania nie do$¢ przemyslane, dlatego warto przy-
pomina¢ wytyczne, ktore umozliwiajg rozwigzanie stawianego problemu.

Jesli potraktujemy ¢wiczenia, jako formy zabawy, tatwiej otrzymamy aktyw-
no$¢ artystyczng, myslenie abstrakcyjne, spojrzenie krytyczne i niezalezno$¢
w pracy, bedaca komentarzem ucznia, odnalezionym kontekstem ze $wiezym
spojrzeniem.

Nie chodzi bowiem tu o ,,bezpieczny” wybor, ktory czgsto jest nudny.

Wazna jest spontanicznos$¢ skojarzen bez wpajania wzorcow, ekspresja graficz-
na, nowatorskie reakcje. Im wigcej wysitku uczen wlozy w nieoczekiwane potacze-
nia, tym wigkszg dla niego warto$¢ bedzie miata praca — w poczuciu, ze si¢ udato.

Jako nauczyciele wiemy, ze ,,sztuka jest najwicksza forma indywidualizmu,
jaki widziat $wiat”, wigc kiedy otrzymamy prace, do ktorych mogliby$my za Pi-
cassem stwierdzic¢, ze ,,w sztuce 2+2 daje kazdy mozliwy wynik oprocz 4”, zrob-
my wystawke 1 omowmy same pozytywy.

Pierwszy temat — ,Zagadkowa trojka”

>Wyjasnienie:

W woreczku mamy przygotowane na kartkach wypisane rzeczowniki z r6z-
nych dziedzin zycia. Powinno by¢ ich tyle, zeby kazdy uczen moégt wyloso-
wac trzy kartki, staram si¢, zeby wyrazy si¢ nie powtarzaty. Mozna zrobi¢ inng
wersje, ze dzielimy uczniow wedlug rzedow, w ktorych siedza, czasem sama
wymyslam na poczekaniu i zapisuj¢ na tablicy trzy rzeczowniki, ktore w rysun-
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ku trzeba ze soba potaczy¢. Ze starych, znanych elementéw nagle trzeba stwo-
rzy¢ nowa kombinacje — but, cukierek, ksiazka, albo filizanka, fotel, parasol,
lub gwoézdz, lody, korale. Losowy wybor powoduje zaskoczenie, jak potaczy¢
w ,,jeden organizm” na pozor irracjonalne elementy. Zadanie jednemu rzedowi
tego samego zestawu rzeczownikow ma takie zalety, ze przy wystawce mozna
porownac rdézne rozwigzania na ten sam temat. Od specyfiki klasy uzalezniam
Ow sposob rozdania kartek.

Zalezy mi na kreatywnym potaczeniu, ukazaniu przedmiotow przestrzennie
a nie tylko konturow. Z mojego doswiadczenia wynika, ze wystarczy 1 godzina,
zeby unikna¢ ,,pitowania” pracy, mozna lekcje przedtuzyc¢, jesli uczniowie wyra-
zaja ochote wykonania ,,wariacji na temat”, czyli maja wigcej, niz jedno rozwia-
zanie, bawi ich to i chcg sie podzieli¢ swoja wyobraznia.

Postuguje si¢ do prezentacji tworczoscig Octavio Ocampo, Rafata Olbinskie-
go czy Janusza Stannego, ale naprawde nie jest ona dtuga, ma zainspirowac, a nie
stuzy¢ odtworczym dziataniom i ,,$cigganiu pomystow”.

Nie podaje wiedzy dotyczacej grafiki uzytkowej, cech plakatu, zwracam uwa-
ge na przewrotno$¢ zadania i swobode rejestracji rozwigzan. Cwiczenie moze
si¢ przydac przed omawianiem znaku plastycznego w plakacie. Wyciaggam prace
uczniow przy temacie plakatu i pokazuje, ze juz wykonali wieloelementowy znak
plastyczny, nie wiedzac o tym. Zawsze jest mite zaskoczenie.

>Czas trwania — 1 godzina

>Cele i umiejetnosci —

— dostrzeganie zwigzkow miedzy przedmiotami

—nadawanie wtasnej tozsamosci rzeczom ogdlnie znanym

— postugiwanie si¢ ekspresja plastyczng

—rozwijanie fantazji

— stosowanie nowatorskich rozwigzan

— kojarzenie w sposob nietypowy i ciekawy otaczajacej rzeczywistosci
— zrozumienie zjawiska kompilacji

>Metody pracy — pogadanka, prezentacja

>Forma pracy — indywidualna

>Srodki dydaktyczne — ilustracje ksigzkowe, plakaty, zdjecia

>Technika i materialy — rysunek otdwkiem, kartka A-4, otéwek HB i B4, gumka

Mam tez inng wersje tego ¢wiczenia. Kieruje si¢ ono wtedy w strong ilustracji
ksigzkowej wykonanej dtugopisem, wraz ze $wiattocieniami, tréjwymiarem, row-
niez opartej na wybranych z catego tekstu 3—4 elementach. Czytam do wyboru
krotkie opowiadanka-impresje / czasem nie sa tatwe, ale warto/. Uczniowie maja
na kartce A-4 zostawi¢ ramke od brzegu — form¢ passe-partout i w niewielkim
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prostokacie stworzy¢ poetyckie skojarzenie z wybranych elementéw. Robimy
potem z rysunkow z klasy ksigzeczke, wklejamy teksty i prace uczniow. Jest to
ogromna satysfakcja dla wszystkich.

Oto przyktadowe teksty z ksigzeczki ,Koraliki”

,,Raz na sto lat”

Gdybym urodzit si¢ sto lat temu, cud by si¢ dokonat. Mieszkatbym w matym
miasteczku, spotkat ciebie, staromodnie przynosit kwiaty zrywane w ogrodzie
i dotaczyt zlamang gatazke wisienki. Chodzilibysmy w stonicu koto kina, a na
balkonie obok bujanego fotela wcigz lezatyby do suszenia galezie kopru z ko-
szyczkami ziaren.

Pamigtasz zapach matej prywatnej cukierenki w waskiej uliczce? JedlibySmy
jagodzianke¢ na pol, odwiedzali sklepiki, w ktorych miesci si¢ tylko kilka osob,
potem otarli o barokowy kosciot i szli w stron¢ patacyku, ktory w dziecinstwie
wydawat si¢ by¢ tak daleko.

Koscielny dzwon oczyszczatby powietrze, mieszal z pianiem kogutow i par-
skaniem zaprzezonych koni.

Moze wtedy cud by si¢ dokonat.

,,Ryszard Rekin”

W dziecigcym $wiecie jest para slimakow zaobserwowanych dla ,,daj mi sera
na pierogi”, biedronka w pudetku od zapatek z kilkoma ziarenkami cukru, sekret-
ne widoczki pod szklem, rybka ztapana z pomostu, teraz ptywajaca w zielonym
wiaderku, re¢ka siggajaca spod stotu po cukierki.

A Ryszard Rekin od 16 lat mieszka ze swoim panem w domku z zielong da-
chowka. Uktada swoje kundlowate ciatko wraz z kotami na wersalce i mimo stab-
ngcego wzroku i stuchu weiaz jest towarzyszem chtopca, ktory kiedys przygarnat
g0, jako przyblede.

Zaprosit znajde do domu, a potem kotom otworzyt drzwi i tak zostato.

Ryska Rekina — t¢ przeciwwage dla meczacych spraw, juz nie chtopiec nazy-
wa swoim rolls-royce’em.

»Powiedz jej”

Jak dojedziecie kiedy$ do French River, przy zelaznym moscie jest zejscie
w lewg strong rzeki. Widok zmysly wprowadza w zaktopotanie. Ogromu przestrze-
ni nie ogarnglam, nieskonczono$¢ przytloczyla na chwile. Co chee zrozumiec? — ja
maly czlowieczek? Ziemia, jak Wielki Zwierz i rzeka, jak zyla z tetnigcym rytmem
nurtu. Pstryk. Lasy jakie$ prastare 1 potezne bez opamigtania i niebo wtedy ciut
szare. Pstryk. A potem ogladatam wszystko pod nogami, omiatatam wzrokiem, apa-
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rat ciggle gotowy do mrugnigcia, bo za duzo przede mna, zeby tam wroci¢ kiedys.
Kilkumetrowe korzenie wity sie, pochtaniajac wielkie glazy.

I ten zauwazony przypadkiem — co jaki$ czas w mojej gtowie — kamien, ktory
pelni role bumerangu. Z napisem samobojcy: ,,po wszystkim powiedz naszej cor-
ce, ze ja kochatem”.

Nawet wymierzytam kadr. I co znowu chce zrozumiec? ...dziekuje Bogu jakie-
mus$ gdzies, ze nie zrobitam tego zdjecia.

Nie wiem, jesli kazdy nasz atom nalezal do gwiazd, to moze nie uciekamy od
nich, tylko tam wracamy?
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Zdjecia ilustrujgce temat pierwszy i jego wersje — Zagadkowa trojka
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Drugi temat — Rysunek do hasta

>Wyjasnienie:

Praca polega na dopasowaniu rysunku /grafiki/ do wylosowanego znanego
hasta reklamowego, przystowia lub powiedzonka funkcjonujacego w ogolnym
obiegu.

Tematycznie ocieramy si¢ wigc o problem reklamy, komunikatu z perswazja,
czasem szargajacego $wigtosci, poshugujacego si¢ humorem, kiczem, grajacego
na naszych czutych strunach,” grozacego palcem”, wykorzystujacego bulwersu-
jace i absurdalne potfaczenia.

To Oliviero Toscani w swojej ksiazce Reklama, usmiechniete Scierwo mowi
W pewnym sensie przeSmiewczo, ze reklama jest zbrodnig przeciwko inteligencji
czlowieka.

Wykorzystuj¢ oprocz jego zdje¢ do prezentacji plakaty Michata Batorego,
Wiestawa Wakulskiego, Jakuba Erolla oraz prace street-art Banksy ego.

Wazny jest swoisty skrot myslowy, umiejetnos¢ wykorzystania kontrastu, prze-
tworzenie wiedzy o $wiecie na pracg plastyczng, a moze 1 pomyst z tak zwanym
»pazurem”.

Prezentacja jest do$¢ obszerna, zawiera rowniez prace Polskiej Szkoty Plaka-
tu, plakat japonski, pomijam typowe ostatnio — o nie zawsze duzych walorach ar-
tystycznych /oprocz tadnych zdje¢é/ plakaty filmowe, skupiam si¢ na coraz lepszej
w Polsce reklamie spolecznej. Nie chcac, zeby uczniowie skupiali si¢ na rozwa-
zaniach kolorystycznych, prace robimy monochromatyczna, zwracajac uwage na
rozwigzania typograficzne.

Uwienczeniem tematu moze by¢ dodatkowa praca na ocen¢ dla chetnych —
wykonanie prezentacji DVD o reklamie spotecznej /z podktadem muzycznym/.
Jak znalazl, przydaje si¢ do nastgpnych lekcji. Warto stawiaé poprzeczke, jedni
uczniowie sg §wietni w robieniu prezentacji, inni nie; dobrze jest poprosi¢ na-
uczyciela informatyki, zeby dobrze wytlumaczyt krok po kroku tym, ktorzy nie
poruszaja si¢ zbyt dobrze po $wiecie komputera, sposoby tworzenia prezentacji,
z jakich programoéw moga korzysta¢. Oczywiscie w niedogodnych warunkach /
nie majac zadnych srodkow dydaktycznych/; jesli dobrze omowimy wybrane pra-
ce artystow — uczniowie zrozumiejg, nasza pasja im to wynagrodzi :)

Pobudza¢ do pracy w tym ¢wiczeniu wyobrazni¢ moze film, ksigzka, muzyka,
obraz, wiersz, przebyta rozmowa, sen, znaki uliczne, sytuacje z ulicy...

dobrze i cickawie jest szukac.

Zapytany o sekret sukcesu Woody Allen odpart , kre¢ si¢ w poblizu”.

To wtlasnie ¢wiczenie na dreptanie wokot reklamy.
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>Czas trwania — 2 godziny

>Cele i umiejetnosci —

— rozpoznawanie mechanizmoéw perswazji dziatajacych na czlowieka

— postrzeganie sity manipulacji w reklamie

— zdobywanie umiejetnosci odczytywania symboli w reklamie

— $wiadomos¢ zjawiska antyreklamy

— postugiwanie si¢ tworczym rozwigzaniem dla przedstawienia problemu
— umiejetnos¢ postugiwania si¢ symbolami w celu przekazania emocji

— poznanie zadan grafiki uzytkowe;j

— zastosowanie cech plakatu i zasad typografii

>Metody pracy — pogadanka, prezentacja, burza mozgow

>Forma pracy — indywidualna, grupowa

>Srodki dydaktyczne — ilustracje, zdjecia, prezentacja DVD, kartki z hastami
>Technika i materialy — otdwek, wegiel, flamaster, techniki taczone, kartka A4.

Zdjecia ilustrujgce temat drugi — Rysunek do hasta
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Trzeci temat — Ksztalty z tajemnica

>Wyjasnienie:

Cwiczenie jest dwuetapowe. Nie zdradzamy uczniom na poczatku, po co wy-
konujemy pierwsze czynnos$ci. Z kawatka gazety o formacie A4 kazdy wydziera
jaki$ ksztatt, nastgpnie odrysowuje go delikatnie na kartce bialego papieru. Na
inng kartke przykleja ten kawatek gazety i odktada na potem. Kartce z obwodka
uczniowie przygladaja si¢ z kazdej strony i ich zadaniem jest wcisng¢ w $srodek
konturu ksztalty tak $cisle do siebie przylegajace, ze nie ma mi¢dzy nimi wolnego
miejsca. Granica jednego przedmiotu jest jednoczesnie linig drugiego. Pomysty
nasuwajg si¢ powoli, jak przekrecamy kartke w rozne strony i gorna linia nasu-
wa skojarzenia z np. doniczka, stoniem, ryba, motylem, ogryzkiem, kapeluszem,
szpulka na nici itp.W konturze — ktory nazywam zawsze balonikiem, mogg by¢
réznosci niezwigzane ze sobg i narysowane w rozne strony.

Czgsto uzywam pordéwnania, ze kto§ w nadmuchany balon nawrzucal przed-
miotow, ktore w trakcie uchodzenia powietrza $ciskaja si¢, deformujgc. Nie ma
mi¢dzy nimi najmniejszych odstepow, przylegaja, powodujac odksztalcenia z bra-
ku miejsca, ale nadal sg czytelne. Dodajemy $wiatlocien — ale nie jest on gtownym
aktorem tego przedstawienia.

Wazne jest dopasowywanie do narysowanego ksztattu nastgpnych. Na potrze-
by dopasowania, bawigc si¢ — mozemy udziwni¢ formy przedmiotow, zwierzat
i ludzi — zyrafie skroci¢ szyj¢,elastycznie wygiac tapki jakiego$ stworzenia, wy-
gia¢ 1 wydtuzy¢ zelazko itp.

Do oddania beda 2 kartki — jedna z nijakim ksztaltem z gazety, nic niemowiaca
ptaska plama i druga — ksztalty w ,,baloniku” — pokaz swobodnej fantazji ucznia
irado$ci z zabawy wlasng, surrealistyczng pomystowoscia.

>Czas trwania — 2 godziny

>Cele i umiejetnosci:

— ksztattowanie myslenia obrazowego

— umieje¢tnos¢ eksportowania tego, co si¢ zna na ksztatty zdeformowane

— kreatywne grupowanie elementow

— ksztattowanie autokreacji

— przetamywanie schematow

— postugiwanie si¢ srodkami plastycznymi dla wyrazenia wtasnej wyobrazni

>Metody pracy — pogadanka

>Formy pracy — indywidualna

>Technika i materiaty — wydzieranka, rysunek, 2 kartki A4, klej otlowek, gum-
ka, gazeta
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Zdjecie ilustrujace temat trzeci — Ksztalty z tajemnica
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Czwarty temat — Pomiedzy nimi

>Wyjasnienie:

Cwiczenie odwotuje si¢ do tworzenia kompozycji z powtarzajacego sie mo-
dutu i projektowania ,,pozytyw-negatyw”, czyli zwracania uwagi na przestrzen
pomi¢dzy modutami. To aranzowanie mikroprzestrzeni, ksztaltowanie wizji
przestrzennej za pomocg iluzji. Powtarzajacy si¢ w pionie i poziomie jednakowy
ksztalt np. uproszczonych spodni, zostawia tzw. tto, w ktorym rowniez dostrzega-
my ksztalt, np. butelki. Kompozycja wigc moze by¢ tworzona albo przez modut
spodni lub modut butelki, ktéry powstal nam z tta.

Zapoznaj¢ uczniow z pracami Roba Gonzalvesa oraz F.C. Eschera (cho¢by
litografia Magic mirror 1946, Encounter 1944, akwarela Birds in space, Symetry
z lat 1944, 1945, 1948, 1952).

Latwiej zacza¢ od projektow ptaskich, nie chodzi o dopracowang kompozycje,
ale rozne proby, nawet zarysy pomystow z uproszczonymi formami (ptaki z roz-
postartymi skrzydtami tworza w tle ksztatt ryb u Eschera).

Liczy¢ powinna si¢ zgodno$¢ prac z zadanym tematem — zrozumienie zadania,
kreatywno$¢ graficzna. Mozna pokaza¢ znane rysunki ze zludzeniami optyczny-
mi — kaczka czy krolik albo stynne dwa profile, a pomigdzy nimi puchar—kielich.

>Czas trwania — 1 godzina

>Cele i umiejetnosci:

— umiejetne rejestrowanie ciekawych skojarzen

— operowanie makro- i mikroprzestrzenia

— zdolno$ci reagowania na ksztatt i Iaczenia informacji

—nauka nowych znaczen

— zdolno$¢ skupienia uwagi na $wiadomie organizowanych strukturach
— wyksztatcanie zdolnosci pelnej percepcji wizualnej

>Metody pracy — pogadanka

>Formy pracy — indywidualna

>Srodki dydaktyczne — reprodukcje, zestawy kserowek dla kazdego ucznia,
prezentacja

>Technika i materialy — rysunek flamastrem, cienkopisem, olowkiem, dlugo-
pisem, kartka A4.
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Zdjecia ilustrujgce temat czwarty — Pomiedzy nimi
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Barbara Niscior

Projekty artystyczno-edukacyjne jako przedmiot ksztatcenia
na studiach plastycznych
przygotowujacych do zawodu nauczyciela

Wspolczesna edukacja plastyczna, zarowno w szkolnictwie powszechnym,
jak i placowkach edukacji pozaszkolnej, wymaga stosowania nowatorskich metod
i sprostania dynamicznym zmianom zachodzacym w nauce, sztuce oraz kulturze.
Konieczne jest przygotowanie odpowiedniej kadry specjalistow, rozumiejacych
role wychowania poprzez sztuke dla rozwoju jednostki i spoteczenstwa.

W tym celu program studiow na kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuk plastycznych na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie od kilku lat
wzbogacany jest o nowe tresci i przedmioty uzupetniajace obowiazujaca Meto-
dyke edukacji plastycznej. Jednym z nich sa Projekty artystyczno-edukacyjne re-
alizowane na ostatnim, trzecim roku studiéw I stopnia oraz na studiach II stopnia.
Jest to przedmiot zaawansowany wymagajacy znajomosci podstaw psychologii
oraz przygotowania pedagogicznego tacznie z odbytymi praktykami. Zdobyta
na dwoch pierwszych latach studiow wiedza w tym zakresie oraz wtasna pra-
ca artystyczna sa wykorzystywane w ramach projektow w sposob synergiczny,
otwierajac przed studentami nowe mozliwosci, wzbogacajac ich umiejetnosci
i kompetencje.

Projekt artystyczno-edukacyjny jest zaplanowana, wieloelementowa sytuacja tworcza. Stanowi
uniwersalng metod¢ pracy i opiera si¢ na sproblematyzowanym, jasno okreslonym celu, ale jest
réwniez forma niedomknigta, otwartg na kreacje i indywidualne dziatanie zaproszonych do wspot-
pracy ludzi. To proces, w wyniku ktérego nastgpuje tworcze wykorzystanie zdobytych wiadomo-
$ci. Przyczynia si¢ do wszechstronnego rozwoju osobowosci, pobudza do ksztattowania pogladow
oraz ich $§miatego wyrazania. Oprocz klarownie sprecyzowanego celu posiada tres¢ (zadanie, grupa,
miejsce), forme (sposob realizacji) oraz powinien by¢ udokumentowany'.

'Z regulaminu Ogolnopolskiego przegladu projektow artystyczno-edukacyjnych zorganizowa-
nego w 2008 roku przez Polski Komitet Migdzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez
Sztuke InSEA.
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Projekty artystyczno-edukacyjne nie sg jednorazowymi akcjami plastycz-
nymi, happeningami czy rodzajem performance, cho¢ czg¢sto maja z nimi wiele
wspolnego. Stanowig starannie opracowany przepis na przeprowadzenie dziatan
tworczych, przepis sprawdzony w praktyce, mozliwy do powtorzenia, otwarty na
modyfikacje i zmiany, zakladajacy prawo do indywidualnych rozwigzan wnoszo-
nych przez jego uczestnikow przy jednoczesnej realizacji zamierzonych efektow.
Najbardziej charakterystyczng cecha projektu jest wlasnie jego elastyczna i po-
datna na modyfikacje konstrukcja oraz traktowanie uczestnikow nie jako odbior-
cow, ale tworcoOw majacych co$ do powiedzenia.

W przypadku projektu artystyczno-edukacyjnego, od fazy wstgpnego pomystu,
poprzez realizacjg, ewaluacje do momentu zakonczenia i udokumentowania, zachodzi
proces taczenia metodologii dwoch dziedzin: pedagogicznej i artystycznej. Musi to
by¢ uwzglednione od samego poczatku, w trakcie wyznaczania celu 1 formutowania
zaktadanych efektow. Dopiero pozniej okreslany jest temat oraz wyznaczane sg miej-
sce, metody i formy realizacji. Bardzo czgsto projekt zaktada wykorzystanie muzyki,
elementow literatury lub dziatan parateatralnych, przez co staje si¢ projektem inter-
dyscyplinarnym. Kazdy dobrze przygotowany projekt powinien spetia¢ te kryteria.

Jako przedmiot uniwersytecki projekty artystyczno-edukacyjne poglebiaja
wiedze teoretycznag studentdw zdobyta na zaj¢ciach oraz stwarzaja okazje do jej
weryfikacji, w sposob praktyczny przygotowujac do realizacji takich i podobnych
dziatan w przyszlej pracy zawodowej. Ucza studentéw odejscia od tradycyjne-
go modelu realizacji lekcji plastyki czy zaje¢ artystycznych, jak rowniez przy-
gotowujg metodycznie do realizacji tzw. projektu edukacyjnego obowigzujacego
obecnie w szkotach. W ramach przedmiotu studenci przeprowadzaja realizacje
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wlasne, jak rowniez sg uczestnikami dzialan opracowanych przez kolegow. Po-
znaja roéznorodne, gotowe tematy wraz z metodami i formami pracy. Majg takze
mozliwos¢, jesli sami to zorganizuja, realizacji swojego konspektu w grupie do-
celowej — dzieci lub mtodziezy szkolnej.

Na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie projekty artystyczno-eduka-
cyjne przeprowadzane s3 w wydziatowej Galerii Zajezdnia, oferujacej duza po-
wierzchnig¢ z antresolg oraz klimat prawdziwej sztuki stwarzany przez ekspozycje
na $cianach. Dodatkowym atutem jest wyposazenie galerii w sprzet audiowizu-
alny, duzy ekran i dobre naglosnienie. Atmosfera galerii sprzyja jak najbardziej
otwieraniu si¢ na spontaniczne tworzenie. Zrealizowali$my tu takie projekty, jak:
Mo¢j kolorowy sen, Singing Frogs, Gabinet luster, Magia barw, Szare miraze,
Dziwny stwor, Powloka, Rajski ptak, Krople, Bezpieczny dom, Strumien polny,
Mandala, Teatr cieni. Czgsto realizacje projektow zaczynaja wchodzi¢ w relacje
1 wspotgra¢ z aktualng ekspozycja w galerii. Tak bylo w przypadku Dziwnego
stwora budowanego na tle ekspresyjnych, duzych w formacie obrazéw Janusza
Przybylskiego wystawianych w listopadzie 2011 roku.

Dalej prezentuje dwa projekty artystyczno-edukacyjne opracowane i zrealizo-
wane w ramach zaje¢ na studiach II stopnia — konspekty projektéw oraz dokumen-
tacj¢ fotograficzng z ich realizacji.

Konspekt projektu artystyczno-edukacyjnego I

Temat: MANDALA
(temat na podstawie: W. Karolak, O. Handford Mandala w arteterapii)®

Cele:

e poszukiwanie nowych form ekspres;ji plastycznej,

e rozwijanie umieje¢tnosci tworzenia kompozycji na ptaszczyznie i w przestrzeni,
e rozwijanie umiejgtnosci pracy w grupie,

e poglebianie myslenia tworczego i tworczej autoekspresji.

Zakladane efekty:

e w efekcie realizacji projektu artystyczno-edukacyjnego uczestnik podnosi
swoja wrazliwo$¢ na wartosci wizualne,

e umie wykorzystywac rozne materialty plastyczne do wlasnych kreacji,

e potrafi wykonywaé swoje zadania w ramach pracy w grupie,

e jest zdolny do improwizacji i dziatania spontanicznego.

2 'W. Karolak, O. Handford, Mandala w arteterapii, WSHE, £.6dz 2008.
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Liczba uczestnikow: 8—14

Wiek uczestnikow: kazda grupa wiekowa (od 7 lat)

Miejsce: duza sala, aula, sala gimnastyczna lub na wolnym powietrzu

Czas trwania: co najmniej 2 godziny lekcyjne

Metody dydaktyczne: objasnienie, metoda projektdw, zajecia plastyczne
Formy pracy: warsztaty grupowe

Materialy: réznokolorowe tkaniny o duzych rozmiarach, folia, nozyce
Srodki dydaktyczne: wybrane utwory muzyczne

Technika pracy: kolaz w wielkim formacie, uktadanie kompozycji z tkanin

Przebieg realizacji projektu:

e omoéwienie projektu,

e wlaczenie muzyki w tle,

e zaplanowanie wielko$ci mandali odpowiednio do liczby 0sob (kilka metréw
srednicy),

e zabezpieczenie miejsca projektu folig izolujaca (w przypadku zajec na zie-
mi, trawie, betonie),

e przeglad i wybor tkanin przyniesionych przez uczestnikow lub zorganizo-
wanych przez prowadzacego,

e ulozenie pierwszej warstwy materiatow o najwiekszej powierzchni, dobor
kolorystyki,

e zakomponowanie centrum — najbardziej istotnej czgsci kompozycji,

e dokonywanie zmian, zabawa uktadami kompozycyjnymi, kolorami,

e domknigcie mandali konturem uformowanym z ciemnych materiatow,

e wilaczenie w kompozycje mandali 0osob uczestniczacych,

e podejmowanie spontanicznych dziatan angazujacych uczestnikow i wyko-
nang mandale,

e dyskusja, dzielenie si¢ refleksjami i osobistymi przezyciami zwigzanymi
z projektem,

e przygotowanie dokumentacji z realizacji projektu: zdjecia oraz prezentacja
multimedialna (film lub pokaz slajdow z podktadem muzycznym).

Realizacja projektu artystyczno-edukacyjnego I

Prowadzacy: dr Barbara NiScior

Temat: MANDALA

Uczestnicy: studenci I roku studiow II stopnia kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuk plastycznych

Data realizacji: 16.05.2011 r.

Czas trwania: 2 godziny lekcyjne
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Miejsce: Galeria ,,Zajezdnia”, WA UMCS, Lublin

Muzyka: Yann Tiersen, sciezka dzwickowa filmu Amelia

Dokumentacja realizacji projektu:

e zdjecia: Malgorzata Mazur, Matgorzata Nowak, Katarzyna Pigtkowska, We-
ronika Podstawka

e prezentacja multimedialna: Alisa Katasonova, Anna Chudas, Emilia Czer-
winska, Beata Wojdat
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Ryec. 1-8. Studenci podczas realizacji projektu
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Konspekt projektu artystyczno-edukacyjnego I1

Autor projektu: Natalia Pugacewicz

Temat: POWLOKA

Cele:

e pobudzenie wyobrazni, kreatywnego myslenia i spontanicznosci,

e wprowadzenie elementéw ruchu, dynamiki do dziatan plastycznych,

e wprowadzenie mozliwosci dziatania w przestrzeni publicznej, wyjscia do
grupy odbiorcow.

Zakladane efekty:

e w efekcie realizacji projektu artystyczno-edukacyjnego uczestnik rozwija
umiejetnos$¢ tworzenia form przestrzennych,

e posiada umiejetnos¢ wykorzystania najprostszych przedmiotow do stwo-
rzenia czegos nowego,

e potrafi dzieli¢ si¢ zadaniami w ramach pracy w grupie,

e jest zdolny do tworczej improwizacji i dziatan niezaplanowanych.

Liczba uczestnikéw: 5-28

Wiek uczestnikow: mlodziez (gimnazjum, liceum) lub dorosli

Miejsce: sala pozwalajgca na swobodne poruszanie si¢ wszystkich uczestni-
koéw lub na wolnym powietrzu

Czas trwania: co najmniej 2 godziny lekcyjne

Metody dydaktyczne: objasnienie, metoda projektow, zajecia plastyczne

Formy pracy: warsztaty grupowe

Materialy: nozyczki, tasma klejaca szeroka przezroczysta, folia przezroczysta
do pakowania, dodatkowo mogg by¢ lampki choinkowe, balony, farby...

Srodki dydaktyczne: wybrane utwory muzyczne

Technika pracy: konstruowanie form przestrzennych

Przebieg realizacji projektu:

e przedstawienie materiatow i krotkie oméwienie do czego stuzg na co dzien,
a jak mozna je wykorzysta¢ w realizacji zadania,

e zapoznanie uczestnikéw z tematem,
podzial grupy na zespoly 5—7-osobowe i wybor zadan w zespotach,
wlgczenie muzyki stwarzajacej konkretny klimat do pracy,
wykonanie powtoki z folii — kazdy zespot wykonuje jedng powtoke,
spontaniczne dziatania grupowe, zabawa z udziatem powtoki,
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e dzielenie si¢ refleksjami zwigzanymi z wykonanym zadaniem,
e przygotowanie dokumentacji z realizacji projektu: zdjecia oraz prezentacja
multimedialna (film lub pokaz slajdow z podktadem muzycznym).

Realizacja projektu artystyczno-edukacyjnego 11

Prowadzacy: Natalia Pugacewicz, pod kierunkiem dr Barbary Niscior

Temat: POWLOKA

Uczestnicy: studenci I roku studiow II stopnia kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuk plastycznych

Data realizacji: 11.05. 2012 r.

Czas trwania: 3 godziny lekcyjne

Miejsce: Galeria ,,Zajezdnia”, WA UMCS, Lublin

Muzyka: Theophilus London, utwory z ptyty Timez Are Weird These Days

Dokumentacja realizacji projektu:

e zdjecia: Ewelina Ignasiak, Rafat Tomasik

e prezentacja multimedialna: Natalia Pugacewicz
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Ryc. 1-16. Realizacja projektu N. Pugacewicz

Bogaty zbior propozycji zaje¢ i relacji z odbytych warsztatow mozna zna-
lez¢ w ksiazkach Projekt edukacyjny — projekt artystyczny?, Warsztaty tworcze —
warsztaty artystyczne*, autorstwa prof. Wiestawa Karolaka, artysty i wyktadowcy
kilku uczelni wyzszych w kraju i za granica, znanego praktyka i popularyzatora
nowoczesnych metod w obrebie szeroko pojmowanej edukacji plastyczne;j.

Niezwykle istotne przy realizacji projektow sa umiejgtnosci pracy z ludzmi
obejmujace poczucie odpowiedzialnosci za przebieg procesu, przestrzeganie
zasad bezpieczenstwa oraz zdolnos$¢ dostosowywania tematow i metod dydak-
tycznych do okreslonych grup uczestnikow. Dlatego projekty te powinny by¢ re-
alizowane przez osoby uprawnione, posiadajace kwalifikacje nauczycielskie.

Projekty artystyczno-edukacyjne angazuja catego cztowieka: tworcze mysle-
nie, wyobraznig, sfere emocjonalna, czesto ruch fizyczny oraz wrazenia zmystowe
nie tylko wizualne. Zakladaja proces ewaluacji, a takze upowszechnienia dzigki
wykonanej dokumentacji. Stanowia odejscie od starych schematow edukacyj-
nych, posiadaja wszelkie cechy edukacji przyszio$ci stawiajacej na kreatywnos¢
i podmiotowo$¢ cztowieka. Promuja sztuke jako dziedzing dajaca przestrzen do
osobistego rozwoju jednostki oraz kultury.

> 'W. Karolak, Projekt edukacyjny — projekt artystyczny, WSHE, L.6dz 2004.
* Tenze, Warsztaty tworcze — warsztaty artystyczne, Jedno$é, Kielce 2005.
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Rados¢ tworzenia.
Zmaczenie plastycznych zaje¢ pozalekeyjnych

Nauczyciel plastyki czgsto stanowi jedyny ,,pomost” dla swoich wychowan-
koéw, aby mogli oni czerpa¢ z dorobku kulturalnego sztuk plastycznych. Lekcje
plastyki czesto stanowia dla ucznia jedyng mozliwo$¢ przygotowania do odbioru,
a takze tworzenia kultury. Nalezy pamietac, ze sztuka jest innym sposobem pa-
trzenia na rzeczywisto$¢, inng droga poznawania anizeli nauka. W przeciwien-
stwie do nauk przyrodniczych, matematycznych, opiera si¢ ona na subiektywnym
odczuwaniu zjawisk. Proces dydaktyczny w szkole uwarunkowany jest szkolnym
systemem ocen, limitem czasowym, a wigc obcymi sztuce ograniczeniami. Praca
nauczyciela plastyki jest wyjatkowo trudnym zadaniem we wspotczesnej szkole
podporzadkowanej pomiarowi dydaktycznemu i ewaluacji, narzgdzi i procedur
dostosowanych do nauki, a nie sztuki.

Doswiadczenie nauczyciela kaze uzna¢ za absolutnie wiasciwe i obligatoryjne
na kazdym etapie ksztatcenia szkolnego prowadzenie zaje¢ pozalekcyjnych. Ksztat-
cg one zainteresowania ucznia, poszerzajg jego wiedzg¢ oraz umiejetnosci, wply-
waja tez na umiejetno$¢ spedzania czasu, wspieraja rozwoj osobisty. Zajecia te,
w odroznieniu od lekcji programowych, najczesciej prowadzone sa w warunkach
bardziej sprzyjajacych zaréwno rozwojowi ekspresyjnosci, jak i umiejetnosci per-
cepcyjnych, wyobrazni oraz postawy tworczej dzieci i mtodziezy. Do tych ,,bardziej
sprzyjajacych warunkow” zaliczamy bardzo wiele czynnikow: wigkszy limit czasu
na wykonanie zadania, mniejsze liczbowo grupy, swoboda uczniéw ptynaca z bra-
ku ocen szkolnych oraz z mozliwo$ci wyboru tematyki i sposobu pracy, blizszy
kontakt z nauczycielem. Praktyka nauczania i wychowania estetycznego w zakresie
plastyki powinna realizowa¢ si¢ nie tylko na lekcjach wpisanych w obowigzkowy
program szkoty podstawowej, ale rowniez na zajeciach pozalekcyjnych, w ramach
np. zaje¢ artystycznych czy kota plastycznego. Obie formy pracy maja stuzy¢ roz-
wijaniu zainteresowan i zamitowan estetycznych dzieci. Wymaga to od nauczyciela
solidnego przygotowania nie tylko zgodnie z ministerialnym programem, ale row-
niez w sposob atrakcyjny dla mtodych odbiorcow.
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Uczestnictwo w zajeciach artystycznych, kotach zainteresowan — nie begdac
obwarowane rygorem lekcji szkolnych — wynikajace z autentycznych zaintereso-
wan uczniow, a czgsto ich uzdolnien, pozwala na realizacj¢ zadan, ktore nie mo-
glyby znalez¢ si¢ w uktadzie typowe;j lekcji. Stworzenie tak dobrych warunkow
lezy w obowiazku nauczyciela. Powoduje mozliwo$¢ pewniejszego odkrywania
1 ujawnienia artystycznych pasji uczniow: tych rzeczywiscie uzdolnionych pla-
stycznie, jak i tych przychodzacych na kota zainteresowan pod namowa nauczy-
ciela czy rodzica. Rowniez ci, ktorzy nie prezentuja wezesniej predyspozycji do
malowania, rysowania, czy innych aktywnosci artystycznych, potrafia z czasem
osiggna¢ dobry poziom. Dobrze jest, gdy na zajecia przychodza nie tylko ucznio-
wie utalentowani, ale i ci mniej zdolni. Wéréd nich wielu potrzebuje plastyki jako
formy terapeutycznej. Zajecia plastyczne zapewniaja uczniom atrakcyjne spedza-
nie czasu wolnego w grupie rowiesniczej — stanowi to przeciwwage nudzie, ktora
czgsto popycha uczniéw do niepozadanego zachowania. Wszystko co dzieje sie
pod kierunkiem nauczyciela w grupie rowiesniczej, potaczonej wspdlnym prze-
zywaniem, dziataniem, postrzeganiem, wptywa wychowawczo korzystnie. Tak
wigc kota zainteresowan sg cenne z tego powodu, ze wywoluja rodzaj aktywno-
sci wplywajacej na rozwdj wigzi spotecznej, taczacej dzieci w urzeczywistnianiu
wspolnych upodoban i pasji, rozwijajac ich kompetencje osobiste.

Zadaniem zaj¢¢ plastycznych jest rozwijanie u ucznidbw wyobrazni, wraz-
liwosci, dawanie mozliwos$ci ujawniania ekspresji, wplywania na rozwoj zain-
teresowan, rozbudzanie i rozwijanie uzdolnien, poszerzanie wiedzy, wyrazanie
przezy¢, uczué, mysli oraz samooceny, tak waznego sktadnika motywacji. Prowa-
dzac zajgcia plastyczne, nalezy szczegolnie pamigta¢ o rozwoju emocjonalnym
ucznia. W plastyce emocje mozna uzna¢ za zasadniczy motor wszelkiej aktyw-
nos$ci i przyjmowania wartosci, bez przezywania uczué, zapatu czy entuzjazmu
ekspresja artystyczna po prostu nie zaistnieje.

Nauczycielowi plastyki zalezy na tym, aby przezycia uczniow przeniosty si¢ na
konkret — przedmiot twdrczosci, nadajac im trwatos$¢ i wartos¢. Nauczyciel zatem
powinien by¢ obeznany z podstawami psychologii rozwojowe]j oraz psychologii
tworczosci. Pamigta¢ nalezy o zrdéznicowaniu tematow ze wzgledu na zaintereso-
wania dziewczat i chlopcoéw oraz ich wiek. Zajecia plastyczne sg najwlasciwszym
miejscem do tego, by pobudza¢ ucznidow do wyobrazen, tworzenia, ekspresji, do
przetamywania braku otwarcia ptynacego z obawy, Ze nie poradza sobie z trudnym
zadaniem oraz przetamywania naturalnej biernosci wyrazajacego si¢ oczekiwaniem
na przyswojenie wylacznie gotowych, serwowanych tak czesto schematdéw i1 wzor-
cow zachowania. Nauczyciele szukaja sposobu usunigcia biernosci, postugujac sie
odpowiednimi bodzcami, szukaja impulséw wywotujacych autentyczng tworczosc.
Niezbedne jest indywidualne zainteresowanie si¢ kazdym z uczniéw. Stosowac
mozna rézne sposoby pobudzania artystycznej aktywnosci uczniow. Dobre efek-
ty osigga si¢ rowniez przez wspolne omawianie prac uczniowskich, eksponowa-
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nie ich w szkole, stwarzanie mozliwosci konfrontacji na konkursach plastycznych.
Z pewnoscig nie sposob znalez¢ lepszego bodzca do dalszej aktywnosci ucznia niz
jego sukces. W niektorych przypadkach mozna osiagnac¢ zamierzony cel poprzez
poddanie atrakcyjnego tematu, w innych zaproponowanie oryginalnej techniki pla-
stycznej. Technika dekalkomanii wykonywanej akrylami, farbami olejnymi czy pla-
katowymi, w zalezno$ci od wieku i mozliwosci ucznia oraz warunkow tworzenia,
stwarza mozliwosci aktywnos$ci plastycznej dajacej rado$¢ tworzenia, niwelujacej
bariery wynikajace z réznego stopnia uzdolnien. Kazdy ma mozliwo$¢ zabawy i po-
wodzenia w dziataniu. Zajecia warsztatowe: Eksperymenty z dekalkomania olejng
oraz Tworzymy plaskorzezby ,,Magia lasu”. Zapoznanie z technika odlewu gipso-
wego prowadzone w warunkach plenerowych (przyktadowe scenariusze) spetniaty
powyzsze zatozenial.

Scenariusz nr 1

Temat: Eksperymenty z dekalkomaniq olejng

Czas realizacji: 45 minut

Adresat: uczniowie szkoty podstawowej; uczniowie gimnazjum

Miejsce realizacji: ogrod szkolny, boisko szkolne inne miejsce plenerowe

Cel glowny (zadanie plastyczne): poznanie mozliwosci formalnych techniki
dekalkomanii olejne;j

Cele szczegolowe, dydaktyczno-wychowawcze:

Uczen:

— poznaje pojecie: dekalkomania olejna

—rozumie zakres pojecia: technika plastyczna, malarska technika dekoracyjna

— postuguje si¢ wybrang gama barw

— tworzy nowe jakos$ci barwne i fakturalne

— wykorzystuje w aktywnosci plastycznej wiasng symbolike, dobor barw dla
wyrazenia emocji, nastroju

— wspolpracuje z zespotem

— do$wiadcza radosci tworzenia

— doskonali umiejetno$¢ wartoSciowania wtasnych prac plastycznych

Metody pracy: objasnienie, pokaz; ¢wiczenie warsztatowe

Forma pracy: zbiorowa, zespotowa, indywidualna

Technika plastyczna: dekalkomania olejna

! Zajecia przeprowadzone przez studentow kierunku edukacja artystyczna TIPS WA UMCS
w Lublinie pod kierunkiem A. Boguszewskiej i R. Skory we wspolpracy z Joanna Rutkowska i Elz-
bietg Starek na zajeciach praktyki plenerowej z uczniami Szkoly Podstawowej i Gimnazjum w Ja-
nowie Lubelskim w sierpniu 2012 roku.
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Materialy plastyczne: arkusze papieru roznym formacie i gramaturze, wiadro
i inne, duze naczynia z woda, paleta, terpentyna, farby olejne, klipsy i sznur roz-
piety w celu eksponowania i suszenia prac.

Pomoce dydaktyczne: przyktad wykonanej pracy w technice dekalkomanii
olejne;j

Przebieg zajeé:

1. Czynno$ci organizacyjne (przygotowanie miejsca pracy warsztatowej,
przygotowanie materiatlow).

2. Pokaz przyktadu wykonanej pracy w technice dekalkomanii olejnej, analiza
jej wartosci formalnych (barwa, faktura) oraz mozliwos¢ wykorzystania do in-
nych dziatan plastycznych oraz uzytkowych zastosowan — wypowiedzi uczniow.

3. Podziat na zespoly, przygotowanie prze nich stanowisk pracy.

4. Pokaz wykonywania pracy.

5. Dziatania uczniow w zespotach oraz indywidualne, ewentualna korekta
i pomoc nauczyciela (fot. 1)

6. Tworzenie galerii prac (fot. 2).

7. Analiza formalna — warto$ciowania prac plastycznych — nadawanie tytutéw
kategorii: emocje, pejzaz — wypowiedzi uczniow.

8. Zakonczenie dziatan, uporzadkowanie stanowisk pracy.

? Zdjecia wykonane przez Joanng Rutkowska
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Fot. 1. Dziatania ucznidéw, tworzenie w technice dekalkomanii olejnej

Fot. 2. Tworzenie galerii prac
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Scenariusz nr 2

Temat: Tworzymy plaskorzezby ,,Magia lasu”. Zapoznanie z technikq odlewu
gipsowego

Czas realizacji: 2 x 60 minut

Adresat: uczniowie szkoty podstawowej; uczniowie gimnazjum

Miejsce realizacji: ogrod szkolny, boisko szkolne, inne miejsce plenerowe

Cel gléwny (zadanie plastyczne): poznanie mozliwosci formalnych techniki
odlewu gipsowego-plaskorzezba

Cele szczegélowe, dydaktyczno-wychowawcze:

Uczen:

— utrwala pojecie: plaskorzezba, odlew gipsowy

— rozumie zakres poj¢cia: technika plastyczna, technika rzezbiarska

— postuguje si¢ technikg odlewu gipsowego

— poznaje mozliwos$ci materiatu przyrodniczego oraz gliny i gipsu jako two-
rzywa rzezbiarskiego

—wykorzystuje materiat przyrodniczy oraz material rzezbiarski: gling i gips do
ksztattowania formy rzezbiarskiej

— wykorzystywanie narzg¢dzi rzezbiarskich

— tworzy nowe jakosci fakturalne i kompozycyjne w uktadzie przestrzennym

— wykorzystuje w aktywnosci plastycznej wlasng inwencj¢, pomystowos¢

— wspolpracuje z zespotem

— do$wiadcza radosci tworzenia

— ksztattowanie postawy wytrwatej pracy wedtug podanych regut, kolejnosci
czynno$ci pracy

— doskonali umiej¢tno$¢ warto$ciowania prac plastycznych

Metody pracy: objasnienie, pokaz; ¢wiczenie warsztatowe

Forma pracy: zbiorowa, zespotowa, indywidualna

Technika plastyczna: odlew gipsowy, plaskorzezba

Materialy i narzedzia: glina, gips, wiadra, woda, narz¢dzia rzezbiarski, mate-
riat przyrodniczy: szyszki, galazki, licie, korzenie zebrane w lesie

Pomoce dydaktyczne: przyktad wykonanej pracy w technice ptaskorzezby —
odlew gipsowy

Przebieg zajeé:

Czes¢ 1

1. Czynno$ci organizacyjne (przygotowanie miejsca pracy warsztatowej,
przygotowanie materialow, podziat na zespoty ).

2. Pokaz przyktadu wykonanej pracy w technice ptaskorzezby — odlew gipsowy.

3. Analiza wartosci formalnych (kompozycja, faktura) — wypowiedzi
uczniow.

4. Objasnienie techniki wykonywania pracy.
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5. Indywidualne dziatania uczniow — przygotowanie matryc z gliny — korek-
ta i pomoc nauczyciela.

6. Przygotowanie matryc do odlewu.

7. Przygotowanie masy gipsowej i wypehianie form — dziatania zespotowe.

9. Zabezpieczenie form do czasu zwigzania gipsu.

10. Zakonczenie dziatan, uporzadkowanie stanowisk pracy.

Czes¢ I

11. Usuwanie matryc glinianych.

12. Oczyszczanie odlewow gipsowych.
13. Uporzadkowanie stanowisk pracy.
14. Tworzenie galerii prac.

15. Analiza formalna — warto$ciowania prac plastycznych — wypowiedzi
uczniow.

Fot. 3. Przygotowanie matryc z gliny
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Fot. 4. Przygotowanie matryc z gliny

Fot. 5. Wspolne przygotowanie masy gipsowej
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Fot. 7. Oczyszczanie odlewow gipsowych



