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Recenzja pracy doktorskiej pod tytulem Archeologia krajobrazu. Przestrzen
wewnetrznych introspekcji, autorstwa mgr Elzbiety Cieszynskiej, sporzgdzona
w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki, wszcz¢tym przez Radg¢
Naukowg Wydzialu Artystycznego UMCS w Lublinie.

Glowng promotorka tej doktorskiej dysertacji jest pami dr hab. Alicja Snoch-
Pawlowska, prof. UMCS. Promotorka pomocniczg jest pani dr Anna Beata Baranska.

Pani Elzbieta Cieszynska — rodowita przemyslanka - jest absolwentka
jarostawskiego liceum plastycznego, ktore ukonczyla na kierunku wystawienniczym w roku
1986. Artystyczng edukacje kontynuowala w latach 1988-1993 na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Swoj wklestodrukowy dyplom — wyrézniony
prestizowym medalem Rektora ASP — zrealizowata w Pracowni Miedziorytu prof. Stanistawa
Wejmana. Ukonczyta rowniez Pedagogiczne Studia Podyplomowe w 2004 roku. Cztery lata
pozniej zostata stypendystka Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego. Wczesniej
otrzymata takze tworcze stypendium Wojewody Przemyskiego (1998) i Prezydenta Miasta
Przemysla (2004), a w roku 2010 Stypendium Wojewodztwa Podkarpackiego. W 2011 roku
odznaczono ja orderem honorowym Zasfuzony dla kultury Polskiej, nadanym za wybitne
osiagniecia w tej dziedzinie, przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W 1996 roku
zostala czlonkiem Rzeszowskiego Okregu ZPAP. W latach 2000-2005 prowadzita ceniong
przez mitosnikow sztuki i artystow Galerie Palac Lubomirskich w Przemys$lu. Byla tez
redaktorka kwartalnika Galicja 1 rocznika Kresy. Obecnie pisze o sztuce i artystach
w miesieczniku Nasz Przemysl. Uprawia grafike projektowa 1 warsztatowa, malarstwo oraz
realizuje obiekty 1 instalacje przestrzenne. Pracuje jako ceniony pedagog Zakiadu
Projektowania Graficznego w Instytucie Humanistyczno-Artystycznym Panstwowej Wyzszej
Szkoty Wschodnioeuropejskiej w Przemyslu.

Recenzja pracy doktorskiej sporzadzana =zostala na podstawie otrzymanej
dokumentacji: wydawnictwa pod tytulem Archeologia krajobrazu. Przestrzen graficznych
introspekcji o formacie 30 x 21 cm, liczacym lacznie z reprodukcjami grafik 53 strony,
wydrukowanej w twardej oprawie. W jej czterech rozdzialach — nie liczac wstepu,
podsumowania, bibliografii, wspomnianych reprodukcji prac i spisu ilustracji — znajduje sig
bardzo dobrze przygotowane, merytoryczne uzasadnienie doktorskiej dysertacji oraz autorski
komentarz do czgsci artystycznej.

W sktad wydawnictwa wchodza roéwniez wspomniane reprodukcje o$miu grafik
doktorantki, a takze fragment oryginalnej odbitki linorytniczej. Bardzo wazne w tej rozprawie
jest esencjonalne podsumowanie, méwigce nam o inspiracjach i artystyczno-ideowych



deklaracjach artystki, ktorych ten doktorat dotyczy. Dodatkowym zrodiem niezbednych
informacji o biografii, niezwykle bogatym dorobku, a takze promocyjnej aktywnosci oraz
dzialalnosci doktorantki w zakresie kultury wysokiej, jest solidnie przygotowany zyciorys
zawodowy. Zawiera on wszystkie najwazniejsze osiggnigcia tworcze, kuratorskie i naukowe,
zrealizowane dotychczas przez artystke. Jej imponujaca dokumentacja w tym zakresie —
zarowno krajowych jak i migdzynarodowych prezentacji prac, udzialu w komisjach
konkursowych, w jury, warsztatach, konferencjach, sympozjach 1 plenerach oraz kuratorstwo
wystaw — $wiadczy o wielkiej pasji i niespozytej, bramzowej wiarygodnosci Elzbiety
Cieszynskiej.

Zakres teoretycznej dysertacji w sposob wyczerpujacy wyjasnia zasadnos¢ jej
inspiracji studium krajobrazowym, pokazujac obszar tworczych poszukiwan doktorantki oraz
przedstawiajac skale problemowa poszukiwan — natury ideowej, formalnej i warsztatowe;.
7 zawartych w tym teks$cie deklaracji wynika, Zze tematyka krajobrazowa zawsze byla dla
Cieszynskiej tzw. motywem istotnym, pozytywnie wplywajacym na artystyczng kreatywnosc
doktorantki.

Pierwszy rozdzial rozprawy, zatytulowany lakonicznie Krajobraz, przedstawia
rzeczowo opisane, najbardziej charakterystyczne sposoby tworzenia iluzji glebi, stworzonej
w roznych konwencjach stylistycznych na przestrzeni wiekow i odnotowanych w historii
sztuki. W rozdziale tym znajduje sie takze trafna, autorska analiza najwazniejszych dla
artystki dziel z przewodnim motywem pejzazowym. Przykiady te porébwnane sg z wlasnymi
realizacjami doktorantki w takiej tematyce, pochodzacymi z pierwszej dekady XXI wieku.
Ten cykl okotograficznych kompozycji — w technice szablonu 1 monotypii — zatytulowany
Krajobraz, miejsce, punkt, poddany jest interesujacej analizie, ktora ulatwia zrozumienie
dalszych artystycznych wyborow doktorantki, w tym estetycznych i stylistycznych
preferencji.

W drugim rozdziale dysertacji, pt. Archeologia, autorka analizuje przede wszystkim
wspomniany w samym tytule pracy krajobraz archeologiczny. Jest on dla niej rowniez
przestrzenig zapisu niematerialnych pokfadéw pamigci o danym miejscu, zwigzanych
z kultura, historia, tradycja i sposobem zycia przesztych pokolen. Dla lepszego zrozumienia
tej koncepcji jest tam podany opis ciekawego projektu artystki sprzed kilkunastu lat,
zatytulowany Twierdza, ktory w swoim tworczym zamierzeniu taka analiz¢ przestrzeni
historycznej — jako inspiracje do realizacji cyklu prac — zakladal Doktorantka wzigla
wowczas udzial w badaniach archeologicznych, co bylo istotnym bodZcem do powstania tego
zestawu dziet. W rozdziale tym pada tez wazna deklaracja, dajaca celne wyjasniema dla
stosowane] ostatnio w jej pracach formalnej strategii. Cieszyfiska opisuje swoje niezwykle
oryginalne zainteresowania tzw. archeologig lotnicza, co jednoznacznie tlumaczy sposob
obrazowania okreslonych motywow istotnych w tej tworczosci.

W rozdziale trzecim Punkt i linia, czytelnik zapoznaje si¢ z obszarem poszukiwan
formalnych artystki oraz inspiracjami tworczoscia jej Mistrzow — dawnych 1 wspotczesnych.
Pani Elzbieta analizuje w nim wybrane przez siebie srodki artystycznego wyrazu, adekwatne
do poruszanego przez nig tworczego problemu. Postluguje si¢ przy tym nastgpnym, bardzo
trafnym przyktadem wiasnej kreacji w tym zakresie, serig malarskich kompozycji z lat 2008—
2009, znaczaco zatytulowanych Czgstki elementarne. Stworzonym w tym cyklu, pozornie
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dychotomicznym zestawem dwoch konwencji stylistycznych, za pomoca abstrakcyjnych
elementow linearnych, ingerujacych w tzw. przestrzen realng, daje ona niezwykle istotna
wskazowke do zakresu interpretacji tak wybranej konwencji. Prezentujac wyktadnie wagi
znaczenia linii i punktu — bedacymi dla Cieszynskiej podstawowymi elementami budowy
dzieta plastycznego na plaszczyznie — trafnie odwoluje si¢ miedzy innymi do eksplikacji
Ernsta Hansa Gombricha czy Adriana Frutigera, ktorych teoretyczne rozwazania w tym
zakresie s3 dla artystki istotng podbudowa ideowa. W tym wypadku to zwlaszcza Frutiger,
ktory taczyt doglebna znajomos¢ grafiki z elementami psychologii, socjotechniki, historii
i etnologii — jest bardzo waznym teoretykiem dla prawidlowego zrozumienia tworczych
intencji pani Elzbiety. Wymienienie zas przy nich nazwisk takich zacnych polskich artystow
jak Jerzy Panek i Stanistaw Fijatkowski, jeszcze bardziej utwierdza mnie w przekonaniu, iz
jest to jak najbardziej stuszny kierunek rozumowania.

Rozdziat czwarty, zatytulowany Archeologia krajobrazu — wokol matrycy, jest
rowniez bardzo wazkim elementem dysertacji, dotyczacym analizy warsztatu artystki.
Dowiadujemy si¢ o relacji pomiedzy niezwykle zmudnym procesem wybierania
opracowywanych przez nig matryc graficznych i towarzyszacym temu glebszych refleks;ji.
Doktorantka przyznala w prywatnej rozmowie, ze za przygotowanie wielkoformatowych
matryc linorytniczych, dostownie ,zaplacita zdrowiem” — bardzo powaznie nadwyrezajac
sobie Sciggno reki.. Wyglada wigc na to, ze tak ogromne zaangazowanie w proces
preparowania i odbijania linorytow przypomina¢ moze determinacj¢ w artystycznej kreacji
znanego i bardzo cenionego w naszym srodowisku Jerzego Panka, ktory powiedzial kiedys,
ze — cytuje: Jak wezme do reki diuto, to jestem dran. Ostro, nie ma hecy, deche haratam; tu
kazdy ruch jest nieodwotalny — koniec cytatu. To wiasnie z tym grafikiem moze tgczy¢ Pania
Cieszynska pewnos¢ podjetej raz decyzji w kreacji formy i — trzymajac si¢ nomenklatury
Panka - gwaltownos¢ haratania matrycy, co niezwykle przekonujaco wplywa na
autentyczno$¢ oraz wyrazisto$¢ linorytow doktorantki. Taka umiejetnos¢ syntezy oraz
oszczednosé uzytych srodkéw wyrazu, jest blizsza starszym grafikom Panka — zwlaszcza tym
z lat 50. XX wieku. To wiasnie w pracach z tego okresu pojawia si¢ podobna, znakowa forma
kreowanego przez Panka motywu; na przykiad jak w znanym drzeworycie Dzonki, gdzie
kontrolowang nonszalancje w wybieraniu struktury tla, dopelniajg w bardziej dookreslonej
stylistyce formy todek. Ogladajac grafiki Elzbiety Cieszynskiej rowniez mozna odniesc
wrazenie, ze tworzyla je instynktownie, bez glebszej analizy i1 przygotowania szkicow
koncepcyjnych. Jednak, tak jak i w procesie powstawania drzeworytow mistrza Jerzego, jej
realizacje linorytniczych matryc poprzedzaly przemyslane analizy ukladéw kompozycji
i doboru elementow formalnej dominanty. W jednym z rozdzialow pracy doktorskiej jest
zdjecie takiego projektu wstepnego, dzigki czemu mozna przesledzi¢ istotne rdznice jakie
nastapity podczas czyszczemia formy w finalnej odbitce. Dzigki temu procesowi i takiej
metodzie pracy, kazde dzielo z tego cyklu wydaje si¢ zrealizowane z niezwykla trafnoscia
doboru srodkéw wyrazu, prezentujac jej krajobrazowe reminiscencje w niezwykle
atrakcyjnym wizualnie, syntetycznym skrdcie.

Jest jeszcze jeden wazny artysta wspomniany przez doktorantk¢ — Stanistaw
Fijatkowski, ktorego $mialo mozemy nazwac jej patronem ideowym. Ten wysmienity malarz
oraz grafik — podobnie jak Elzbieta Cieszynska — opiera swoja tworczos¢ (zwlaszcza
w technice linorytu) na pozornie abstrakcyjnych znakach-symbolach, kreujgc iluzj¢ glebi na
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plaszczyznie przewaznie za pomoca rytmicznych, linearnych ukiadow. Rowniez i tematyka
dziet mistrza Fijatkowskiego inspirowana jest czesto motywem krajobrazu lub wspomniana
przestrzennoscig aranzowanej kompozycji. Cechg wspolng dla ich graficznych dziet jest tez
to, iz wybrane raz motywy lub konkretne formy, powtarzane sa w roznych kompilacjach,
uzyskujac za kazdym razem w takich modyfikacjach inng narracj¢, czgsto o metaforycznej
proweniencji. Wiasnie tego typu rozwigzania natury formalno-ideowej w grafice — intrygujace
swojg niejednoznacznoscig wykreowanej formy oraz archetypicznym komunikatem — tworza
wyjatkowe zjawisko artystyczne i sa najwazniejsza cecha potwierdzajaca oryginalnos¢ grafik
Elzbiety Cieszynskiej. Zeby lepiej te wyjatkowos¢ uzasadni¢, zacytuje fragment wypowiedzi
Mistrza Fijatkowskiego, dotyczacy wprawdzie jego tworczosci, ale idealnie nadajacy sie
takze do opisania istoty kreacji dziela przez Elzbiet¢ Cieszynska — cytuje: jest to proba
harmonizowania postawy emocjonalnej z intelektualng, intuicji ze swiadomosciq, ekspresji
indywidualnej z tresciami kolektywnymi. Wedhug takiego wlasnie klucza, zrozumiatego nawet
dla artystycznych dyletantow i teoretycznych ignorantow, stworzona zostala analizowana
tutaj seria grafik.

Podsumowaniem tej niezwykle interesujgcej rozprawy, nawigzujacej swoja formg do
podobnie esencjonalnych i1 zwig¢zltych dziet graficznych doktorantki, jest wyczerpujaco
podane uzasadnienie poruszanego w doktorskiej pracy problemu natury artystycznej. Bardzo
klarownie wyjasnia ona wybor budowania swoich graficznych kompozycji w oparciu
o linearne, zwielokrotnione uktady, stuzace nie tyle samemu opisowi wybranego motywu, ale
bardziej przedstawieniu swoistego wykresu emocji, jakie podczas tego procesu jej

towarzyszyly.

Samo artystyczne dzielo doktorantki to wielkoformatowe odbitki, wykonane
w technice linorytu i odbite rgcznie na tzw. papierze ryzowym. Prace te moga kojarzy¢ sie
w swojej prostocie i niejednoznacznosci syntetycznej formy, z charakterystycznym watkiem
wystepujacym drzewiej w grafice ludowej. Pojawil si¢ on okoto XVII wieku i byl rodzajem
rytych w drewnie i nastepnie powielanych — dla potrzebujacych takiej ochrony — znakow
graficznych, o pono¢ niezwykle magicznej sile, ktoéra odstrasza¢ miata zfe moce. Odbitki
takie, bedace wtedy amuletem na wszelkiej masci rodzime demony: gniotki, strzygi,
gnieciuchy, bize i nocnice (a na Rzeszowszczyznie obrazowo nazywane tez zmijami), pomimo
wielowiekowej juz kultury chrzescijanskiej, nie tak fatwo daly sie wyrugowa¢ spod chtopskiej
strzechy 1 czaszki... Drzeworyty te, o potocznie stosowanej nazwie charaktery, byly juz
wczesniej inspiracja dla wyjatkowego mistrza sztuk graficznych — pana Jozefa Gielniaka,
ktory w trakcie swojej choroby, nieuleczalnej w tamtych czasach gruzlicy, zrealizowatl w tej
konwencji swoje graficzne amulety. Powstate w latach 1960-61, wyraziste w swojej wymowie
i formie linoryty: Przeciw chorobom 1 Podroz dookota karty gorgczkowej, byly nie tyle
swiadectwem cigglosci istnienia zabobonnej tradycji, a bardziej przyktadem udanej inspiracji
tym niezwykle trafnym, znakowym rodzajem formy wypowiedzi, dajacej spore mozliwosci
w poszukaniu obrazowego symbolu do wyrazenia przezy¢ i emocji zwigzanych z ta choroba.
Grafiki Elzbiety Cieszynskiej réwniez cechuje oryginalna stylowos¢ kompozycji — z ukrytym
podtekstem tematycznym, a caly ich zestaw oparty zostal na s$rodkach wyrazu,
charakterystycznych dla takiej wiasnie konwencji. Uwidacznia si¢ to przez zastosowanie
formy uproszczonego znaku graficznego, uzytego niezwykle przewrotnie — raczej nie
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opisujgcego samego motywu, bedacego wyjsciowa inspiracja dla doktorantki, a bardziej
oddajacego emocje oraz refleksje samej artystki, jakie towarzyszyly jej podczas procesu
kreowania matrycy. Przez rytmiczna, linearng powtarzalnos¢ elementéw dominujgcych
w tych odbitkach — migedzy innymi obrazowanych w formie niejednoznacznych w odbiorze
labiryntow lub spirali — udalo si¢ stworzy¢ niezwykle wieloznaczne kompozycje, ktore
przenoszqg wrazliwego odbiorce w obszar oddziatywania uniwersalnych, ponadczasowych
symboli-archetypow, bedacych wyznacznikami Jej autorskich enucjacji. Analizujac
wnikliwiej powtarzalny w tych kompozycjach motyw zblizony do spirali — wystepujacy
realnie w skali mikro i makro, na przyklad w biologicznych strukturach, jak i ukfadach
galaktycznych — przypomniec trzeba, iz jest to tzw. odwieczna forma stata naszego $wiata.
Zaczynajac od konstrukcji budowy niektorych roslin i zjawisk, zarowno w ukfadach
fraktalnych, jak i pojedynczych, a konczac na wspomnianych konstrukcjach gwiezdnych
konstelacji. W samej Europie wielokrotnie odkrywano potezne bloki kamienne, tzw.
megality, jeszcze z okresu neolitu, gdzie mozolnie wyryte byly wilasnie spiralne diagramy.
Wynika z tego, ze taka strukturalna prawidlowos¢ i jej powszechna powtarzalnosé w $wiecie
przyrody intrygowala juz naszych przodkow. Naukowcy i badacze tego zjawiska uwazaja, ze
symbolem tym, wyziabianym wtedy na grobowcach, dali oni $wiadectwo swojej wiary w tzw.
zycie pozagrobowe, a sam znak byl dla ich wierzen zobrazowaniem nieustannosci ruchu
1zwigzanej z tym przemiany, odwolujacej si¢ przede wszystkim do plodnosci, narodzin
i w konsekwencji tego rowniez $mierci... Nastepny, uzyty w pracach Elzbiety Cieszynskiej,
charakterystyczny atrybut kojarzacy si¢ z labiryntem, jest niezwykle popularnym i znanym
prawie na wszystkich kontynentach motywem, wystepujacym w mitach i ikonografii wielu
kultur. Powstanie jego znaczeniowej warstwy naukowcy datuja juz na okres akfywnosci
rytualnej naszych przodkow jaskiniowcow. Jako naskalne ryty, najstarsze, znane nam
artefakty pojawily si¢ juz okoto 900 lat p.n.e. Jednak znaczenie tej symboliki jest tak samo
skomplikowane, jak i sam wzor. Tak jak w wypadku wspomnianych wczesniej drzeworytow-
amuletow przeciw ztym mocom i chorobom, powszechnie uwaza sig, ze i ten znak stosowany
byt przede wszystkim w tzw. symbolice ochronnej. Dowodem na potwierdzenie tej tezy ma
by¢ fakt, iz jednoznacznie stylizowane na labirynt oznaczenia umieszczano w starozytnej
Grecji na domach, dla wypedzenia z nich zlych demondéw. Najczesciej jest on tez
utozsamiany z rytualem symbolicznego obrazowania powrotu do fona marki smierci
1 ponownego cyklu odrodzenia. Jednak wedlug mnie, w pracach doktorantki moze on byé
raczej interpretowany jako symbol poszukiwania swojego duchowego centrum oraz cheé
petnego samopoznania.

Doktorska dysertacja Elzbiety Cieszynskiej — w swojej cze$ci teoretycznej oraz
artystycznej — jawi si¢ jako przykiad dojrzatej apercepciji, gdzie wyjatkowo przemyslane
artystyczne zamierzenia, imponujgca wiedza tematyczna i filozoficzne idee, w potaczeniu
z autogeniczng metodg realizacji grafik, tworzy niezwykle sugestywng fuzje pomiedzy forma
a — pozornie tylko ukrytg — trescig dzieta. Graficzne odbitki dzigki swojemu wiarygodnemu
charakterowi pisma, to jest autentycznej ekspresji w procesie opracowywania matryc, maja
tez site refleksyjnego oddziatywania juz na poziomie wykreowanej formy, zachecajac dzieki
temu koneserow grafiki warsztatowej do szukania odpowiedzi na tzw. pytamia istotne,
rowniez o charakterze egzystencjonalnym.
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Niezwykla umiejetnos¢ esencjonalnego opisywania i autoanalizy swojej tworczej
pracy jest godna przytoczenia w tej recenzji, gdyz unaocznia trafno$¢ zastosowanej retoryki
i precyzj¢ werbalnego dookreslenia komunikatu przez Elzbiete Cieszyfiska. Cytuje wiec za
artystka istotny dla mnie fragment jej deklaracji z doktorskiej rozprawy: Krajobraz jako
przestrzen zyciowa i inspiracja, archeologia jako metoda poszukiwania zrodel oraz linia jako
sposob zapisu i wyrazenia tego wszystkiego - sq to trzy obszary odniesien, na ktérych
opartam swojq pracg doktorskq. A kazda czgsé tej trojcy zawiera w sobie wielos¢ innych
elementow. Tak jak linia, zbudowana jest z niewyobrazalnie wielu punktow...

Pani Elzbieta doglebnie wykorzystala mozliwosci, jakie daje grafikowi technika
linorytu — umiejetnie stosujac kontrast bialego, wyzlobionego sladu diuta i zbudowania
gtownych motywow kompozycji z czarmych elementéw, pozostawionych na powierzchni
matrycy. Doktorantka, postugujac si¢ w swojej artystycznej kreacji przede wszystkim linia,
uzyskala w tych pracach autonomiczng i peina ekspresji wartos¢ zdyscyplinowanej formy
wypowiedzi, nasycajgc powierzchnig odbitki graficzng materia, spojna z jej temperamentem.
Takie operowanie mocnymi kontrastami bieli i czerni, wzmacnia uproszczona stylizacje
tematu krajobrazowego, widzianego z lotu ptaka lub tez — jak opisuja to poeci — okiem boga,
gdzie charakterystyczna podwdjnos¢ widzenia — ogélnego i symbolicznego — moze
przypomina¢ nasz $wiat i rzadzace nim prawidla. Zatem cecha najwazniejsza w tworczosci
Cieszynskiej jest wiasnie rozbijanie jednoznacznosci gléwnych watkow tematycznych, ktére
w zaleznosci od wrazliwosci i wiedzy odbiorcy moga byé tylko uproszczonym opisem
krajobrazu lub tez szczegélnym i waznym w przekazie artefaktem z zasobow naszej
nieSwiadomosci zbiorowej — strukturalnej czesci ludzkiej psychiki, ktorej gwarancji cigglosci
istnienia dowodzit Carl Gustaw Jung.

Niesamowita wyrazisto$¢, stylistyczna spojnosé i tzw. graficzna wroda tego cyklu
prac, wynika tez zapewne z konsekwentnego trzymania si¢ wlasnej drogi artystycznej, gdyz
omawiane tutaj kompozycje sa niewatpliwym rozwinieciem wczesniejszych poszukiwan
artystki. Wyroznia te prace jeszcze wigksza oszczednosé uzytych $rodkow artystycznego
wyrazu, a wypracowana przez Cieszynska znakowa oraz archetypowa konwencja tworcze)
wypowiedzi, dala jej mozliwos¢ wykorzystania oryginalnie przetworzonych plastycznie
symboli, do oddania skomplikowanych emocji i przemyslen. Poszukiwanie wartosci
1 wymowy takich znaczen poprzez kontemplacje wizualnej urody tych dziet, jest wiec w tym
wypadku doskonatym punktem do glebszej i szczerej analizy stanow wiasnej duszy i lepszego
poznania zasad naszej ludzkiej egzystencji.

Konkluzja

Pani Elzbieta Cieszynska zaprezentowala wyjatkowo oryginalne rozwigzania
problemu artystycznego oraz profesjonalng wiedze na temat kultury i sztuki. Bardzo
rZeczowo 1 Wwyczerpujaco przedstawila tez obszar swoich tworczych poszukiwan
i zainteresowan, prezentujac niezbedne kompetencje do samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej, co pozwala bardzo pozytywnie oceni¢ jej starania w tym zakresie.
Uwzgledniajac dotychczasowy dorobek artystyczny i wystawienniczy oraz wysoki poziom
pracy doktorskiej, zarbwno w czesci praktycznej, jak i opisowej, stwierdzam, ze spetnia ona
wymagania przypisane procedurom obrony stopnia doktora. Po wnikliwym zapoznaniu sie
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z dokumentacja doktorantki, uwazam, ze jest to bardzo profesjonalna i ciekawie
przygotowana dysertacja, a jej czes¢ artystyczna inspirowana jest udanym, tworczym
dialogiem z trzema wyjatkowo oryginalnymi mistrzami grafiki polskiej. W zwigzku
z powyzszym uwazam, ze mgr Elzbieta Cieszyfiska zaprezentowala w peini dojrzala
koncepcje problemu artystycznego, wykazujac si¢ przy tym artystyczna Swiadomoscia
i wysokim poziomem wiedzy, co jest znaczagcym wkladem w rozwoj sztuki wizualnej
z zakresu grafiki warsztatowej. W konkluzji stwierdzam wiec, ze omowiona przeze mnie
rozprawa spelnia wszelkie wymagania wynikajace z ustawy z dnia 14 marca 2003 roku
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
W zwigzku z tym wnosz¢ o nadanie Pani Elzbiecie Cieszynskiej stopnia doktora
W dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej — sztuki plastyczne i konserwacja dziel
sztuki.
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