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I. Imig¢ i nazwisko:
Marcin Krawczyk

II. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej:

1. stopien naukowy doktora nauk humanistycznych w zakresie filozofii nadany uchwatg Rady
Wydziatu Filozofii i Socjologii UMCS w Lublinie z dnia 17.11.2004 na podstawie rozprawy
Postfilozoficzna koncepcja filozofii Richarda Rorty “ego; promotor: dr hab. Tadeusz Szkotut,
recenzenci: Prof. dr hab. Andrzej Szahaj, dr hab. Zbystaw Muszynski.

2. tytul magistra filozofii, Instytut Filozofii, Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie
nadany 15.06.1999 r.; temat pracy magisterskiej: Richard Rorty. Krytyka tradycyjnej filozofii,
promotor: dr hab. Tadeusz Szkotut.

III. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub
artystycznych:

01.04.2005 — do chwili obecnej — adiunkt w Zakladzie Estetyki (aktualnie: Katedra Estetyki i
Filozofii Kultury), Wydziat Filozofii i Socjologii UMCS w Lublinie (w okresie od 1
pazdziernika 2016 do 30 czerwca 2019 przebywatem na urlopie wychowawczym).

IV. Profil badawczy:

Méj profil badawczy w okresie od doktoratu do dnia dzisiejszego ulegl kilku istotnym
zmianom. Pierwsza z nich, niejako naturalng, bo zwigzang z zatrudnieniem mnie w roku 2005
w 6wczesnym Zakladzie Estetyki UMCS, bylo przejscie w ramach moich zainteresowan
naukowych od filozofii wspélczesnej, a konkretnie od mysli R. Rorty'ego do estetyki i
zwiazanych z nig probleméw. Proces ten byl stopniowy, w tym sensie, Ze najpierw z mysli
wspomnianego filozofa wydobywalem elementy estetyczne, badz tez zagadnienia estetyczne
rozpatrywatem w perspektywie jego pogladéw. Wraz z uplywem czasu odszedlem od takiego
podejscia i zaczatem interesowaé sig zagadnieniami nie zwigzanymi z filozofiag R. Rorty’ego
lub tez zwiazanymi z nig w bardzo niewielkim stopniu. Wowczas tez swojg bazg teoretyczng
poszerzytem o poglady takich myslicieli, jak J. Baudrillard, A. Berleant, J. Dewey, R. Ingarden,
D. Kuspit, S. Ossowski, W. Tatarkiewicz R. Shusterman, M. Wallis, W. Welsch, S.L
Witkiewicz. W kolejnym okresie, w coraz wigkszym stopniu zaabsorbowany zagadnieniami



estetycznymi zaczatem swojg uwage kierowa¢ ku nowym trendom w estetyce wspolczesnej.
Moje zainteresowanie wzbudzily w szczegOlnosci spory wokot kategorii do$wiadczenia
estetycznego (J. Levinson, G. Iseminger, R. Stecker, N. Carroll, R. Shusterman) oraz refleksja
nad zjawiskiem estetyzacji (W. Welsch, M. Featherstone). Ponadto, zaczatem interesowac si¢
nowymi nurtami w estetyce, takimi jak np. estetyka srodowiskowa (w ramach staran o grant na
pobyty naukowe pracownik6w w osrodkach zagranicznych, podjetych przez UMCS uzyskalem
wstepna zgodg A. Haapali na taki pobyt na uniwersytecie w Helsinkach — ostatecznie UMCS
nie uzyskat grantu), estetyka codziennosci (S. Irvin, T. Leddy, K. Mandoki, K. Melchionne, O.
Naukkarinen, Y. Saito) oraz przede wszystkim estetyka pragmatyczna (J. Dewey, R.
Shusterman, A. Berleant). W pewnym momencie mojej kariery naukowej, poszukujac dla
siebie jakiego$ konkretnego przedmiotu badan w ramach estetyki, swoje zainteresowania
skierowalem ku $wiatu finanséw i rynkéw finansowych. Tego rodzaju zwrot byt o tyle
naturalny, ze od jakiego$ juz czasu bylem tzw. inwestorem indywidualnym i tym, co mi si¢
rzucito w oczy jako tego rodzaju ekonomicznemu aktorowi bylo nieprzystawanie
dominujgcego obrazu omawianych rynk6w, propagowanego przez media, politykow i Swiat
finanséw do tego, jak rynki te jawily mi si¢ w bezposrednim do$wiadczeniu. Z drugiej strony,
zauwazylem réwniez, ze estetyczny wymiar rynkow kapitalowych, wéwczas juz dla mnie
oczywisty, nie jest w ogéle obecny w estetycznej refleksji; ze potrzebuje estetycznych badan.
Zaczatem je prowadzi¢ $wiadom jednakze ryzyka zarzutéw, ze ograniczam si¢ do zbyt waskiej
dziedziny, ktéra z estetyka ma niewiele wspolnego, a nawet stanowi jej antyteze. W tym, ze
tego rodzaju krok miat sens i Ze to, co robi¢ jest warto$ciowe i perspektywiczne utwierdzity
mnie anonimowe recenzje mojego tekstu pt. The Aesthetic and Fi inancial Markets. Beyond
Mere Representing and Supporting, wystanego przeze mnie do jednego z najwazniejszych
estetycznych czasopism na $wiecie, tj. do ,,Contemporary Aesthetics”. W recenzjach tych
przewijaly si¢ takie okre$lenia, jak to, ze wprowadzam estetyke na nowe obszary, ze eksploruj¢
teren dotad w estetyce nie badany, Ze bylo czyms niezmiernie od$wiezajacym przeczytac tekst,
ktéry robi co$ zupelnie nowego, a nie po raz n-ty rozwaza to samo zagadnienie, Ze W 0ZyWCZy
sposob pokazuje, jak uzyteczne moga by¢ narzedzia filozofii dla zrozumienia waznych
fenomenéw we wspdlczesnym $wiecie. Rowniez reakcja redaktora wspomnianego czasopisma,
tj. Yuriko Saito utwierdzita mnie w przekonaniu, Ze to, co robig rozwija estetykg. Otoz, zanim
jeszcze moj tekst ukazat si¢ oficjalnie na stronie ,,Contemporary Aesthetics”, przywolata go
wraz z moim nazwiskiem, w swoim tekscie: Aesthetics of the Everyday (w: E. N. Zalta (red.),
The Standford Encyclopedia of Philosophy (Winter 2019 Edition)) URL =



) jako przyklad

pewnego podejscia do roli tego, co estetyczne.

Moje podejscie badawcze, szczegolnie jesli chodzi o ostatnio poruszang problematyke,
charakteryzuje si¢ interdyscyplinarnoscia. Osia, ktora je organizuje jest filozofia, a konkretnie
pewne okreslone filozoficzne problemy, koncepcje oraz prady i nurty. Wsrod tych ostatnich
szczeg6lne miejsce zajmuje filozofia postmodernistyczna, a W jej ramach mys$l J. Baudrillarda
i W. Welscha, za sprawg ktérej kieruj¢ swoja uwage badawcza ku mediom elektronicznym,
wirtualnym $wiatom, procesom estetyzacji i fikcjonalizacji rzeczywistosci. Ponadto, w swojej
pracy naukowej odwotujg si¢ i wykorzystuje osiagnigcia filozofii feministycznej, w tym przede
wszystkim ideg performatywnosci i koncepcje tozsamosci J. Butler, ktore stosuje do analizy
sposobu istnienia rynkéw finansowych. Najwiekszy wplyw na moje podejscie i postawg
badawcza ma jednak filozofia pozostajaca w kregu mysli J. Deweya, R. Rorty'ego oraz R.
Shustermana. To wlasnie bowiem za jej sprawa w swoich badaniach naukowych zajmujg si¢
konkretng i praktyczng sferg jaka sg rynki kapitalowe, starajac si¢ przy tym, by rezultaty tych
badan niosty ze soba praktyczne korzysci (za taka korzy$¢ i cel swojej pracy naukowej W
odniesieniu do finanséw i rynkéw finansowych uznaj¢ zmiang dominujgcego obrazu tychze
rynkéw jako sfery, ktérg rzadzi czysto instrumentalna i chtodna racjonalnos¢ i zastgpienie go
obrazem, w ktérym rynki te stanowig $wiat pelen zywej i dynamicznej subiektywnosci).

Oprécz filozofii na interdyscyplinarny charakter moich badan naukowych sklada sig
korzystanie z inspiracji tak réznych dyscyplin, jak socjologia (E. Goffman, B. Latour, M.
Callon), a w szczegoélnosci socjologia finanséw (K. Knorr Cetina, A. Preda) oraz spoleczne
studia nad finansami (D. MacKenzie, D. Beunza, F. Muniesa). Ponadto, w swoich badaniach
naukowych korzystam z dorobku antropologii, w tym przede wszystkim antropologii finansow
(C. Zaloom), jak réwniez geografii, a konkretnie geografii ekonomicznej (M. Pryke). Poza tym,
odwoluje sie do wynikéw badan oglaszanych, z jednej strony, w ramach takiej dziedziny nauki
o finansach, jak finanse behawioralne (M. Statman, H. Shefrin, B. Barber, T. Odean, A.O.L
Hoffmann, R. Duclos, A. Szyszka, P. Zielonka), a z drugiej w tzw. ,krytycznych studiach nad
finansami” (E. McGoun, Ch. Schinckus). W swojej pracy naukowej opieram sig rOwniez na
psychologii (M. Csikszentmihalyi, J. Burger), w tym na psychologii ekonomicznej (D.
Kahneman, A. Tversky). Nie brakuje w niej takze odniesien i wplywu ze strony nauk o
zarzadzaniu i marketingu (D. Zwick, N. Dholakia, J. Aspara, D. Hoffman). Calkiem wazne
miejsce w moich badaniach naukowych zajmuje miedzynarodowa ekonomia polityczna (M. de
Goede, R. Aitken) ze swa krytyka $wiata finanséw i rynkéw finansowych, ktéra staram si¢



kontynuowa¢. Na koniec nie sposob nie wspomnie¢ o performatyce (R. Schechner, M. Carlson,
R. Bauman, M. de Marinis, T. Kubikowski, J. Wachowski), do ktorej odwotuje sig ilekroc
stosuje pojecie performansu i performatywnosci.

Interdyscyplinarny charakter mojego podejscia, w szczegblnosci w konteksécie ostatnio
prowadzonych badan, igczy si¢ z koniecznoscia uwzglednienia roznych metod badawczych i
proba podejscia komparatystycznego. Poréwnywanie wynikéw réznych badan lacze z
obserwacja uczestniczaca i autoetnografia. Tego rodzaju potaczenie, bedace wg mnie jedng z
najwigkszych zalet i sit mojego podejscia i prezentowanych przeze mnie analiz, jest mozliwe
dzieki temu, Zze jako badacz pewnej rzeczywistosci, tj. Swiata elektronicznych rynkéw
finansowych, jestem (jako tzw. indywidualny inwestor) jednoczesnie jej czescig. Wierzg, ze
wymienione przed chwilg potgczenie metod badawczych pozwala mi nie tylko wnies¢ wkiad
w rozwdj filozofii, a bardziej szczegétowo, estetyki, ale tez zainteresowaé moimi rezultatami
szersze grono odbiorcOw, w tym zarowno teoretykow, zajmujacych si¢ w ramach réznych
dyscyplin naukowych rynkami finansowymi, jak i praktykéw, uczestniczacych na tych rynkach
w finansowej wymianie'.

V. Oméwienie osiggni¢é, o ktéorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 Ustawy:
1. Autor, tytul, nazwa wydawnictwa, miejsce i rok wydania, recenzenci:

Krawczyk, Marcin Marian, Estetyka i finanse. O miejscu i roli tego, co estetyczne W Swiecie
elektronicznych rynkéw finansowych, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2019,
recenzenci: prof. dr hab. Bohdan Dziemidok, dr hab. Artur Mordka, prof. UR.

2. Oméwienie celu naukowego w/w pracy i osiagnigtych wynikoéw:

Monografia Estetyka i finanse. O miejscu i roli tego, co estetyczne w swiecie elektronicznych
rynkéw finansowych wychodzi naprzeciw przekonaniom i postulatom tych estetykéw, ktorzy
podkreslaja, ze wielkim bigdem jest zawezanie estetycznosci wylacznie do sfery sztuki?, a W

! Tego rodzaju wiara jest o tyle uzasadniona, ze méj artykut ,,Values and Financial Markets” jeszcze w formie
draftu zostal pobrany za posrednictwem platformy ,Researchgate” do celéow dydaktycznych na Wyadziale
Finanséw i Rachunkowoéci Uniwersytetu Rolniczego w Tiranie.

2 por. W. Welsch, Estetyka poza estetykg. O nowgq postac estetyki, tham. K. Guczalska, Universitas, Krakéw 2005,
s. 57-58.



szczegblnoscei do sztuki wysokiej, ktorzy glosza, ze sztuka jest tylko jedng z ,prowincji” tego,
co estetyczne? i ze ,,warto$¢ estetyczna przenika wszystko 1 jest zawsze obecna™ i ktorzy
akcentuja, ze estetyka jako instancja refleksji nad estetyczno$cig musi jej szukaé rowniez w
takich sferach jak: zycie codzienne, polityka, ekonomia, ekologia, etyka czy nauka®. Omawiana
ksigzka wpisuje si¢ zatem w tak rozumiany przedmiot refleksji, ktory okresla si¢ niekiedy
mianem ,.estetyki poszerzonej”’, tj. estetyki, ktéra w swoich rozwazaniach wychodzi poza
tradycyjnie definiujace ja pole badan, tzn. poza sztuke i to, co artystyczne i przedmiotem swojej
refleksji czyni réznorakie obszary — tak rézne, jak: natura, srodowisko, zycie codzienne,
polityka, gospodarka czy nauka.

Prezentowana monografia za swoj gléwny cel przyjmuje wykazanie, ze to, co estetyczne
przenika i jest obecne w $wiecie elektronicznych rynkéw finansowych, a takze, ze jako takie
stanowi ono aktywny, integralny i konstytutywny element omawianych rynkéw, tj. element,
ktéry ma swéj udzial w tym, co si¢ na tych rynkach dzieje, bez ktérego trudno jest sobie
wyobrazi¢ ich istnienie i funkcjonowanie i ktory stanowi sposob, w jaki rynki te materializujg
si¢ jako realny byt.

Tak postawiony cel realizuj¢ w pigciu rozdziatach, na ktore podzielona jest moja praca,
poprzedzonych przez obszerne wprowadzenie, w ktérym wyjasniam m.in. CO rozumiem przez
wyrazenie ,.estetyczne”, estetycznosé” oraz podsumowanych w zakonczeniu. W rozdziale
pierwszym — Sztuka a finanse —W opozycji do pokantowskiego modelu estetyki autonomicznej
pokazuje, ze migdzy sztuka, jako jedng z ,,prowincji” tego, co estetyczne a finansami, ktérych
czescia s rynki finansowe nie istnieje przepasé, ktéra je od siebie oddziela, tak, ze te dwie
sfery ludzkiego dzialania nie maja ze sobg nic wspolnego i stanowia swoje przeciwienstwa i
antytezy. Wrecz przeciwnie, w moim ujeciu, wymienione sfery przenikaja sie na r6zne sposoby
i wzajemnie na siebie oddziatuja, co pokazuje, z jednej strony, Ze to, co estetyczne (ktoérego

3 Por. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pigkno i refleksja nad sztukg, thum. A. Chmielewski, E.
Ignaczak, L. Koczanowicz, L. Nysler i A. Orzechowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw
1998, rozdz. 6 i 7.

4 Por. W. Welsch, Sport — Viewed Aesthetically, and Even as Art.?, [w:] A. Light, J. M. Smith, (red.), The
Aesthetics of Everyday Life, Columbia University Press, New York 2005, s. 140.

5 A. Berleant, Prze-mysleé estetykg. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, thum. M. Korusiewicz, T. Markiewka,
Universitas, Krakow 2007, s. X.

6 Por. W. Welsch, Estetyka poza estetykq, dz. cyt., s. 120.

7 Por. B. Frydryczak, O zakotwiczeniu krajobrazu w kulturze, ,,Prace Kulturoznawcze” 2013, 15, s. 165.



jedng z ,,prowincji” jest sztuka) siega $wiata rynk6w kapitatowych, a z drugiej, ze to, co
finansowe (ktorego czgéeig sg z kolei rynki finansowe) oddziatuje i wptywa na Swiat sztuki i
konsekwentnie na to, co estetyczne. Po pierwsze, éwiat finansow jest inspiracja, trescig i
punktem odniesienia dla wielu artystycznych realizacji, ktore nie tylko go opisujg i
przedstawiaja, ale tez poddaja ocenie, dokonujgc w nim tym sposobem krytycznych
interwencji. Przykladem tego rodzaju interwencji; interwencji, ktore starajg si¢ podkopa¢
ekspansjonistyczne dazenia wspomnianego $wiata, moga by¢ dzieta tzw. ,,sztuki finansowe;j”®,
tj. sztuki, ktorej przedmiotem zainteresowania sa wspdlczesne finanse i rynki finansowe i ktora,
wykorzystujac jako materiat finansowe dane i technologie, poddaje je od ,,wewnatrz” osgdowi
i krytyce. Po drugie, tak, jak Swiat finanséw podlega artystycznym interwencjom w rodzaju
tych podejmowanych przez ,sztuke finansowg”, a zatem wplywowi sztuki, tak tez i sam
wplywa i oddzialuje na sztukg, czego najlepszym przykladem moze by¢ zjawisko
finansjalizacji sztuki; zjawisko, ktore — jak sugeruja niektorzy badacze — uderza w sztuke i
zagraza jej zywotnej misji, tj. krytyce zastanej rzeczywistosci’.

W rozdziale drugim - Inwestowanie a doSwiadczenie estetyczne — kontynuuj¢ argumentacjg na
rzecz tezy, ze migdzy tym, co estetyczne a $wiatem rynkéw finansowych nie istnieje przepasé,
ktéra je od siebie oddziela i powoduje, Ze to drugie wyzute jest z estetycznosci i pozbawione
estetycznego wymiaru. Widaé to szczeg6lnie wyraznie, gdy poréwnamy ze sobg inwestowanie
na rynkach finansowych oraz doswiadczenie estetyczne. Otoz, dokonujgc tego poréwnania,
mozna zauwazyé, ze inwestowanie, tak jak ono nieraz w rzeczywistosci przebiega oraz
dos$wiadczenie estetyczne, tak jak jest ono czgsto pojmowane, dzielg ze soba wiele cech
wspdlnych. Mianowicie, inwestowanie podobnie jak doswiadczenie estetyczne jest
aktywnoscig generalnie przyjemng i warto$ciowa'?. Ponadto, podobnie jak doswiadczenie
estetyczne inwestowanie ma immersyjny charakter i rodzi emocje. Poza tym, potrafi ono by¢

spdjne i kompletne i w tym sensie moze upodobnié¢ si¢ do doswiadczenia estetycznego'!. Do

$ Termin , sztuka finansowa” zapozyczam od: D. Beunza, New Artistic Engagements with the Capital Markets,
,Economic Sociology The European Electronic Newsletter” 2006, 7(3), s. 29.

9 Por. M. C. Taylor, Financialization of Art, ,.Capitalism and Society” 2011, 6(2), s. 1-19.

10 Méwige, ze inwestowanie na rynkach finansowych jest aktywnoécia generalnie wartosciowg, nie mam
oczywiscie na mysli bycia warto$ciowym w sensie dostarczania takich utylitarnych korzysci, jak maksymalizacja
zyskéw czy minimalizacja ryzyka, a raczej w sensie bycia warto§ciowym samym w sobie, tzn. bycia cenionym
dla niego samego.

11 Dzieje sig tak za kazdym razem, gdy inwestorzy majg tzw. ,do$wiadczenia przeptywu”, tj. do$wiadczenia, ktére
rozwijajac sig, przechodza plynnie od jednego momentu do kolejnego, ktére cechuje dynamiczna réwnowaga



tego nalezy takze doda¢, ze cho¢ inwestowanie na rynkach finansowych czgsto przebiega w
sposob automatyczny i bezrefleksyjny, to potrafi réwniez przybra¢ forme aktu intencjonalnego,
tj. aktu aktywnie skierowanego na co$, a zatem forme analogiczng dla do$wiadczenia
estetycznego'?. Co wigcej, nawet jedli tego rodzaju podobieristwa poddamy krytyce z
perspektywy tradycyjnej teorii estetycznej (co tez czyni¢ w drugiej czesci rozdziatu drugiego),
to i tak mozna bronié idei, ze wyrézniane paralele migdzy inwestowaniem na rynkach
finansowych a do$wiadczeniem estetycznym s3 czym$ wigcej niz tylko powierzchownym
podobienistwem i tym samym, Ze inwestowanie moze by¢ do$wiadczeniem estetycznym;
przybrac estetyczng formg. Pokazujg to w ostatniej czgsci rozdziatu drugiego, w ktrej odnosz¢
sie krytycznie do formutowanych wezesniej zarzutoéw, akcentujac w ten sposob, ze nie da si¢
w prosty spos6b oddzieli¢ inwestowania od sfery przezy¢ estetycznych, a t¢ od $wiata rynkéw
finansowych. W koncu inwestorzy majg ,,doswiadczenia przeptywu”3, co oznacza, ze majg
doswiadczenia estetyczne'é, a tym samym, Ze to, co estetyczne obecne jest na rynkach
finansowych.

W rozdziale trzecim - Czynniki estetyczne a zachowanie i decyzje inwestoréw — przechodzg do
wykazania, ze to, co estetyczne nie tylko przenika $wiat rynkoéw kapitatowych i jest w nim
obecne, ale jest tez aktywnym elementem tego Swiata; elementem, ktory determinuje percepcjg
i zachowanie finansowych podmiotéw i wplywa na podejmowane przez nie decyzje
inwestycyjne. Swoja argumentacj¢ W tej kwestii opieram na wnioskach, do jakich dochodza
albo tez sugerujg tacy badacze, jak np. O. Godechot, R. Duclos czy J. Aspara. Otéz, po

miedzy umiejetnosciami i wyzwaniami oraz harmonijne zespolenie dziatania i §wiadomosci (Por. J. Nakamura,
M. Csikszentmihalyi, The Concept of Flow, [w:] C.R. Snyder, S.J. Lopez (red.), Handbook of Positive Psychology,
Oxford University Press, New York 2002, s. 90).

12 Na co wskazuja posrednio np. D. Beunza i D. Stark, podkreslajac, ze nawet jesli finansowa kalkulacja jest
rozproszona migdzy ludzkich i nieludzkich agentow, nawet jesli opiera si¢ na matematyce i réznego rodzaju
maszynach, to i tak daleko jej do bycia czym$ mechanicznym (Por. D. Beunza, D. Stark, Tools of the Trade: The
Socio-Technology of Arbitrage in a Wall Street Trading Room, _Industrial and Corporate Change” 2004, 13(2), s.
371). 7

13 Por. D.E. Allen, E.G. McGoun, Hedonic Investment. dz. cyt., s. 396; M. Statman, Lottery Players/Stock Traders,
,Financial Analysts Journal” 2002, 58(1), s. 17; A.1.O. Hoffmann, Individual Investors’s Needs and the Investment
Professional: Lessons from Marketing, ,.The Journal of Investment Consulting” 2007, 8(2), s. 82).

14 Jak bowiem podkreslaja M. Csikszentmihalyi i R.E. Robinson to, co psychologowie opisujg jako ,,przeplyw”, a
co estetycy ujmuja jako dos$wiadczenie estetyczne, w rzeczywisto$ci odnosi si¢ do tego samego stanu umystu (Por.
M. Csikszentmihalyi, R.E. Robinson, The Art of Seeing: An Interpretation of the Aesthetic Encounter, Getty
Publications, Los Angeles 1990, s. 8).



pierwsze, pokazujg oni, ze traderzy w wyborze metody, na ktérej opierajg swoje decyzje
inwestycyjne i przy pomocy ktérej starajg si¢ osiaga¢ zyski, kierujg si¢ czyms$, co mozna by
nazwaé smakiem estetycznym'®. Po drugie, zwracaja oni uwagg na fakt, ze sposéb i forma, w
jakiej prezentowane s3 ekonomicznym aktorom informacje finansowe, a zatem to, co
estetyczne w sensie tego, co odnosi si¢ do wygladu i wizualnej strony rzeczy, tkwi u Zrodet
pewnych tendencyjnosci, ktére inwestorzy przejawiaja na rynkach finansowych, takich jak np.
efekt nadmiernego zakotwiczania si¢ na ostatnich informacjach (end-anchoring bias)'é. Po
trzecie, wskazuja oni, ze finansowe podmioty W swoich decyzjach inwestycyjnych
(dotyczacych np. zakupu akcji konkretnej spélki) kieruja si¢ zaréwno ,,pigknem akcji”, tj.
do$wiadczeniem jednosci w wielodci, jakie majg w przypadku akcji tych spétek, ktérych
dziatalnoéé biznesowa uklada si¢ w sp6jna calos¢, znajdujaca swoje odzwierciedlenie w ich
pozytywnych wynikach finansowych, jak i ,,pigknem rzeczy” reprezentowanych przez dang
spotke, tzn. przyjemnoscia z kategorii produktow, aktywnosci czy ideatéw, ktore dana spotka
wytwarza, rozwija lub tez reprezentuje oraz ich istotnoscia dla ich koncepcji J =2

Dwa ostatnie rozdzialy, tj. rozdzial czwarty i piaty to te czesci omawianej monografii, W
ktérych koncentruje si¢ przede wszystkim na wykazaniu, ze to, co estetyczne stanowi
integralny i konstytutywny element rynkéw kapitatowych. W pierwszej z nich, tj. w rozdziale
czwartym, utozsamiajgc estetycznos¢ z wizualng forma, w jakiej rynki finansowe jawia si¢
oczom ekonomicznych aktoréw na ekranach ich komputeréw'®, pokazuje, ze forma ta, ktora
charakteryzuja takie cechy, jak abstrakcyjnos¢, procesualnos¢ i interaktywnos¢ i u zrodet ktorej
tkwi m.in. zaposredniczenie rynk6w finansowych w technologii, nowych mediach, statystyce i
tradycyjnej teorii finansowej, pelni funkcje, ktore wykraczaja daleko poza samo
reprezentowanie tego, co dzieje si¢ na rynkach kapitalowych oraz poza samo wspieranie
ekonomicznych aktoréw w ich inwestycyjnych wyborach. Mianowicie, umozliwia ona

finansowa wymiane na rynkach kapitatowych, co tez czyni dzigki temu, ze redukuje zlozonos¢

15 por. O. Godechot, Back in the Bazaar: Taking Pierre Bourdieu to a Trading Room, ,Journal of Cultural
Economy” 2016, 9(4), s. 410.

16 Por. R. Duclos, The Psychology of Investment Behavior: (De)biasing F inancial Decision-Making One Graph
at a Time. ,, Journal of Consumer Psychology” 2015, 25(2), s. 317-325.

17 Por. J. Aspara, Aesthetics of Stock Investments, ,Consumption Markets & Culture” 2009, 12(2), s. 104-120.

18 W zgodzie z fenomenalistycznym wariantem znaczeniowym terminu estetyczne” wyréznianym przez W.
Welscha (Por. W. Welsch, Estetyka poza estetykg, dz. cyt., s. 47-48).



i niepewnosé na tychze rynkach, tj. dzigki odgrywaniu roli ramy'?. Ponadto, umozliwia ona
istnienie i funkcjonowanie rynkéw finansowych w postaci, w jakiej one istniejg i funkcjonuja
obecnie, a to dzieki temu, ze odrywa przedmioty finansowej wymiany i sam rynek od ludzi,
ktorzy te przedmioty wymieniajg oraz od miejsca, w ktérym ta wymiana zachodzi w efekcie
czego mozliwym staje si¢ istnienie rynku jako zintegrowanej jednolite] sieci, ktora nie jest
ograniczona do jednego konkretnego miejsca, lecz rozciaga si¢ migdzy réznorodnymi
zdarzeniami?®. Poza tym, wizualna forma, w jakiej rynki kapitalowe jawia si¢ oczom
finansowych podmiotéw na ekranach ich komputer6w, legitymizuje na plaszczyznie spotecznej
i moralnej finanse i stanowiace ich czg$¢ rynki finansowe jako dziedzing r6zng od hazardu, w
tym sensie, ze toruje droge wizji rynkow kapitatowych jako spdjnej sfery, ktora rzadzi si¢
wiasnymi, naturalnymi prawami®', ta za$ drogg dla mozliwosci finanséw jako naukowej
dziedziny®, tj. dziedziny, ktéra zawsze moze broni¢ si¢ przed oskarzeniami o hazard,
wskazujac, ze dziatalno$¢ finansowych podmiotéw tym r6zni si¢ od aktywnosci hazardzistow,
ze opiera si¢ na naukowych podstawach, tj. na metodach i formutach wypracowanych w
oparciu o prawa rzadzace rynkami finansowymi. Do tego nalezy dodaé, ze wyrdzniana
wizualna forma wraz z definiujgcymi ja cechami, otwiera furtkg dla nowych czynnikow

19 Wizualna forma, w jakiej rynki finansowe jawig si¢ oczom ekonomicznych aktoréw w tym sensie odgrywa rol¢
ramy, tj. czegos, co redukuje liczbg mozliwych $wiatow i okresla granice dla percepcji, znaczenia i komunikacji
(Por. 1. Amoldi, Frames and Screens: The Reduction of Uncertainty in Electronic Derivatives Trading, ,,Economy
and Society” 2006, 35(3), s. 385, 391; E. Svetlova, Framing Complexity in Financial Markets: An Example of
Portfolio Management, ,,Science, Technology & Innovation Studies” 2008, 4(2), s. 118), ze skiadajace si¢ na jej
abstrakcyjnosé geometryczne i abstrakcyjne wykresy, tabele i ,mapy”, stajac w miejsce finansowych podmiotéw,
instrumentéw i proceséw, przeksztalcaja wielowymiarowy i zlozony éwiat rynkéw kapitalowych w mniej
pogmatwany dwuwymiarowy $wiat zapeiniony jedynie geometrycznymi ksztaltami i figurami. To z kolei
umozliwia finansowa wymiang na omawianych rynkach w tym sensie, ze kazde ekonomiczne dziatanie opiera si¢
na prébach zredukowania niepewnosci i ztozonosci (Por. J. Amnoldi, Frames and Screens. dz. cyt., s. 382), a to
wlasnie robig wyréznione linie, ksztaity, wykresy, tabele i,,mapy”.

20 A Preda, The Rise of the Popular Investor: Financial Knowledge and Investing in England and France, 1840-
1880, . The Sociological Quarterly”, 42(2), s. 205-232.

21 Szczeg6lng role w tym torowaniu odgrywaja finansowe wykresy, ktére wypelniaja ekrany finansowych
podmiotéw i ktére skiadaja si¢ na abstrakcyjnos¢ wyréznianej formy. Jak bowiem podkreslaja A. Preda oraz M.
de Goede wykresy cen akcji nie tylko reprezentuja finansowy rynek, ale tez, czyniac to, przedstawiaja go jako
pojedynczy byt z wlasng dynamika i historia, z wiasnym wewneirznym cyklem zycia oraz prawami i regutami
(Por. A. Preda, The Rise of the Popular Investor. dz. cyt., s. 226-228; M. de Goede, Virtue, Fortune, and Faith: A
Genealogy of Finance, University of Minnesota Press, Minneapolis, London 2005, s. 89, 101, 1 19-120).

22 por. M. de Goede, Virtue, Fortune, and Faith. dz. cyt., s. 125.



determinujacych wybory inwestycyjne ekonomicznych aktoréw. Procesualnosé jako jedna z
cech wizualnej formy, w jakiej rynki kapitalowe jawig si¢ na ekranach komputerow promuje
bowiem okreslonego rodzaju sposéb partycypacii finansowych podmiotéw na tychze rynkach,
tj. sposob, ktéry charakteryzuje ciggta obecno$é, permanentna uwaga i nieustanna obserwacja.
To z kolei, tzn. ciagla obecno$é na rynku, tj. przed finansowym ekranem powoduje, ze
zaczynaja oni zwraca¢ uwagg nie tylko na to, co sie na nim dzieje, ale tez na to, w jaki sposob
sie to dzieje; jak przebiega i zachodzi finansowa wymiana, ktéra widza na ekranach swoich
komputeréw?. Wreszcie, wyrézniana wizualna forma pelni ,funkcje marketingowa”, tzn.
nadaje inwestowaniu na rynkach finansowych waloru atrakcyjnosci, a méwiac inaczej, czyni Z
niego fascynujaca, przyjemna i pociagajaca aktywnos¢, przyczyniajac sig tym samym do jego
popularnosci; popularnosci, ktérej przejawem jest masowy udziat indywidualnych inwestorow
w finansowej wymianie i wycenie na wyroznionych rynkach?’.

W $wietle powyzszego nie powinno by¢ watpliwosci, ze to, co estetyczne (tu sprowadzone do
wizualnej formy, w jakiej rynki finansowe jawig si¢ oczom ekonomicznych aktorow) odgrywa
duzo istotniejsza role niz tylko bycie czyms, co jedynie przedstawia to, co sig dzieje na rynkach
kapitalowych i co wspiera ekonomicznych aktoréw w ich inwestycyjnych wyborach. Otoz,
wplywajac na mozliwos¢ finansowej wymiany, na istnienie i funkcjonowanie rynk6w
finansowych, na ich spoleczng i moralng legitymizacj¢, na inwestycyjne zachowanie
wypehiajacych te rynki podmiotow, wreszcie na popularno$é inwestowania na rynkach
kapitalowych, to, co estetyczne okazuje si¢ byé integralnym i konstytutywnym elementem
omawianych rynkéw, nie za$ jedynie dodatkiem do nich, jak to si¢ czasami sugeruje.

3 W szczegélach, zaczynaja oni przywigzywal wage do takich rzeczy, jak np. czgstotliwosé, z jaka migaja
fragmentu ekranu, odpowiadajace za realizacje zlecen czy dhugosé przerw migdzy tymi ,,mignigciami” i na tej
podstawie zaczynaja podejmowac inwestycyjne decyzje.

2 Tego rodzaju funkcj¢ wyrézniana forma pelni na dwa sposoby. Po pierwsze, charakteryzujaca ja procesualnos¢
przeksztalca rynek w oczach finansowych podmiotéw w co$ , co D. Zwick i N. Dholakia nazywaja ,,obiektem
epistemicznej konsumpcji” (D. Zwick, N. Dholakia, The Epistemic Consumption Object and Postsocial
Consumption, ,,Consumption Markets & Culture” 2006, 9(1), s. 17-43), tj. w co$, co ze wzgledu na swoje
wiasciwosci (brak stabilnosci i kompletnosci, nieustanne przybieranie nowych cech i zwigzana z tym tajemniczo$¢
i zagadkowo$¢) czyni z inwestowania fascynujaca, pociagajaca i przyjemng aktywnosé. Po drugie, inna jej cecha
— interaktywnos¢ — przyczynia si¢ do pojawienia sie u ekonomicznych aktoréw poczucia kontroli i sprawczosci
oraz stanu ,,przeplywu”, ktére to poczucia i stan albo same s3 czyms$ przyjemnym albo tez czyms, co dostarcza
przyjemnosci; przyjemnosci, ktéra stanowi istotny element wplywajacy na popularnos¢ inwestowania na rynkach
finansowych.
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W rozdziale piatym kontynuuj¢ argumentacj¢ na rzecz tezy, 7e to, co estetyczne jest
integralnym i konstytutywnym elementem rynkéw finansowych. Staje si¢ to szczegoOlnie
widoczne, kiedy na te rynki popatrzymy, odwotujac si¢ do kategorii performansu, a zatem
kategorii, ktora wchodzi w zakres tego znaczenia wyrazenia ,estetyczne”, w ktérym to, co
estetyczne oznacza to, co wytworzone, zaaranZowane, fikcyjne oraz zmystowe®. Ot6z,
dokonujac tego odwolania, mozna zauwazyc¢, ze performans (a tym samym to, co estetyczne),
w szerokim rozumieniu tego pojecia, w ktérym obejmuje ono rézne dziatania i zachowania, nie
tylko te zwigzane ze sztukami wytworczymi (teatr, taniec, muzyka), ale tez te skladajace si¢ na
rbznego rodzaju rytuaty, obrzedy, ceremonie, festyny, parady, gry, zabawy, zawody sportowe,
przedsigwzigcia biznesowe czy manifestacje polityczne, jest czyms wszechobecnym w
,.codziennym zyciu ekonomicznych aktorow na Wall Street”; czyms, co przenika wlasciwie
wszystkie obszary ich inwestycyjnej aktywnosci, poczawszy od corocznych walnych
zgromadzen akcjonariuszy’, przez konferencje prasowe bankéw centralnych?’, codzienne
otwarcia notowan na gietdzie w Nowym Jorku?®, raporty i sprawozdania finansowe spotek?, a

skoficzywszy na samych notowaniach. Co wiecej, performanse (i w konsekwencji to, co

25 Wigczenie kategorii performansu w zakres pojecia estetycznosci moze budzi€ pewne watpliwosci w tym sensie,
7e istnieja teoretycy, ktorzy podkreslaja, ze estetycznos¢ jest kategorig zbyt waska, by mozna bylo przy jej pomocy
uja¢ tak pojemna kategori¢ jaka jest performans (Por. J. Wachowski, Performans, stowol/obraz terytoria, Gdansk
2011, 5.187-188). Uwazam, ze tego rodzaju watpliwosci sg zasadne o ile poruszamy si¢ w ramach okreslonego
znaczenia estetycznosci, tj. znaczenia, ktére na plan pierwszy wysuwa artystyczny, kallistyczny oraz elewatoryjny
element znaczeniowy wyrazenia ,.estetyczne”. Natomiast tracg one, moim zdaniem, racje bytu, gdy przez to, co
estetyczne pojmuje si¢ takze to, co zmyslowe, wytworzone oraz zaaranzowane, a zatem gdy uwypukla si¢
aistetyczny, poietyczny i kosmetyczny element znaczeniowy omawianego wyrazenia. W tym ostatnim przypadku
kategoria performansu wchodzi w zakres pojecia estetycznosci, poniewaz kazdy performans ma wymiar
aistetyczny, poietyczny i kosmetyczny, tzn. koncentruje si¢ na ciele i zmystowosci, jest wytworem cziowieka oraz
czyms fikcyjnym i zaaranzowanym (Por. M. de Marinis, Performans i teatr. Od aktora performera i z powrotem 2,
[w:] E. Bal, W. Swiatkowska, Performans, performatywnosé, Performer. Proby definicji i analiza krytyczna,
Wydaw. UJ, Krakéw 2013, s. 35; J. Wachowski, Performans. dz. cyt., s. 235, 315).

26 por. B. Bichl-Missal, Business Is Show Business: Management Presentations as Performance, ,Journal of
Management Studies” 2011, 48(3), s. 619-645.

27 por. J. H. Morris, The Performativity, Performance and Lively Practices in Fi inancial Stability Press
Conferences, ,,Journal of Cultural Economy” 2016, 9(3), s. 245-260.

28 Por. M. Flyverbom. J. Reinecke, The Spectacle and Organization Studies, ,,Organization Studies” 2017, 38(11),
s. 1625-1643.

2 Por. A. Mastrolia, P. Zielonka, E. G. McGoun, Conjuring a Reality: The Magic of the Practice of Accounting,
,Management and Business Administration. Central Europe” 2014, 22(3), s. 3-17.
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estetyczne) s3 nie tylko czyms$ wszechobecnym w ,.codziennym zyciu ekonomicznych aktoréw
na Wall Street”, ale tez czym$, co konstytuuje ,,realng” ekonomiczng rzeczywisto$¢ w postaci
mierzalnych migdzynarodowych finansowych przeptywéw czy cen akcji, czego najlepszym
potwierdzeniem moze by¢ historia spotki Bre-X3°. Ponadto, sa one nie tylko czyms$
wszechobecnym we wspomnianym Zzyciu finansowych podmiotéow, ale tez czyms, co
podtrzymuje rynki kapitalowe w ich codziennym istnieniu i dziataniu, przyciggajac inwestorow
i sprawiajac, ze angazuja si¢ oni w finansowg wymiang na omawianych rynkach. Staje si¢ to
oczywiste, gdy zestawimy ze sobg poglady, z jednej strony, tych badaczy, ktorzy podkreslaja,
ze rynki (w tym rynki finansowe) nie sg czyms, co istnieje raz na zawsze i stale, a raczej czyms,
co wymaga nieustannych aktéw, by istnie¢ i rozwijac sie’!, a z drugiej tych, ktérzy
argumentujg, Ze u poczatkow kazdej instytucji tkwi teatralnie konstruowana fikcja, ktora staje
si¢ czyms$ realnym, gdy proces ,.teatralnej perswazji”, tj. akty wystawiania, przedstawiania i
udawania odnosza sukces, tzn. gdy tym, ktérzy odgrywaja tg fikcje udaje si¢ uwiezé innych
aktoréw, w efekcie czego zaczynaja oni ja postrzegaé i zachowywac si¢ tak jak gdyby byla ona
czyms realnym™2. Na podstawie lacznej analizy tych pogladéw otrzymujemy obraz w ramach
ktérego rynki finansowe, aby istnie¢, funkcjonowaé i rozwijaé si¢ potrzebuja nieustannego
konstruowania pewnego rodzaju fikcji, ktéra nastgpnie wystawiana jest i przedstawiana jako
co$, co istnieje realnie, tj. performansow, ktére podirzymujg je w ich codziennym istnieniu i
dziataniu. Dobrej ilustracji tego rodzaju performanséw dostarcza np. R. Aitken, prezentujac w
perspektywie historycznej performatywne dziatania popularyzujace finanse i lgczace
posiadanie papieréw wartosciowych z aktywng forma ekonomicznego obywatelstwa, jak
réwniez ze szczegdlnym rodzajem demokratycznej praktyki®’; dziatania, ktére wskazuja

3 por. M. de Goede, Virtue, Fortune, and Faith. dz. cyt., s. 8; A. Tsing, Friction: An Ethnography of Global
Connection, Princeton University Press, Princeton 2005, s. 56-57.

31 por. M. Callon, An Essay on Framing and Overflowing: Economic Externdlities Revisited by Sociology, [w:]
Idem (red.), The Law of Markets, Blackwell, Oxford 1998, s. 245, 266; Ch. Holmes, Seeking Alpha or Creating
Beta? Charting the Rise of Hedge Fund-Based Financial Ecosystems, ,,New Political Economy” 2009, 14(4), s.
440.

32 Por. E. Svetlova, Performativity and Emergence of Institution, [w:] 1. Boldyrev, E. Svetlova (red.), Enacting
Dismal Science: New Perspectives on the Performativity of Economics, Palgrave Macmillan, New York 2016, s.
183-200.

33 Por. R. Aitken, Performing Capital: Toward a Cultural Economy of Popular and Global Finance, Palgrave
Macmillan, New York 2007, s. 113-193.
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wyraznie na integralny i konstytutywny charakter performanséw (i w konsekwenciji tego, co
estetyczne) w odniesieniu do finanséw i rynkow finansowych.

Tego rodzaju integralny i konstytutywny charakter performanséw (a tym samym estetycznosci)
nie wyczerpuje si¢ jednakze w ich wszechobecnoéci w  codziennych praktykach
ekonomicznych aktoréw na rynkach kapitatowych, w ksztaltowaniu przez nie ekonomicznej
rzeczywistosci tychze rynkow czy tez w podtrzymywaniu przez performanse omawianych
rynkéw w ich trwaniu i funkcjonowaniu. Idac bowiem tropem M. de Goede, ktora z kolei
podaza $ladem J. Butler, performanse okazujg si¢ by¢ takze czyms, w czym i poprzez co rynki
kapitalowe materializujg si¢ jako co$ realnego. W swym istnieniu wspomniane rynki
przypominajg zatem ple¢ kulturowa w rozumieniu przywolywanej J. Butler**. Oznacza to, ze
tak jak wspomniana pte¢ nie stanowig one czegos, co swoim istnieniem wyprzedza i umozliwia
réznego rodzaju praktyki i dziatania, lecz raczej to wlasnie te praktyki i dziatania ustanawiajg
je jako materialng rzeczywisto$é>>. W tej perspektywie, réznego rodzaju performanse, w tym
te opisywane przeze mnie powyzej nie sg czyms, co ma miejsce na omawianych rynkach lub
tez czyms, co si¢ na nich zdarza, lecz wiasnie tym, co te rynki jako pewna materialng
rzeczywistosé tworzy i ksztaltuje; co je konstytuuje.

Whioski: Prezentowana monografia, jak juz wspominalem, wpisuje si¢ W projekt ,.estetyki
poszerzone;j”. Jako taka, wypeinia ona pewng luke w estetyce, a mianowicie, uzupeinia brak w
niej refleksji nad estetycznym wymiarem Swiata elektronicznych rynkéw finansowych i jego
miejscem i rolg w tym $wiecie. Tego rodzaju brak w kontekscie powszechnego zainteresowania
$wiatami kreowanymi przez elektroniczne media moze dziwi€, niemniej jednak jest on faktem,
ktéremu trudno zaprzeczyé. Uwazam, ze tego rodzaju sytuacja nie sprzyja rozwojowi estetyki,
dlatego, ze zamyka przed nig bardzo wazny obszar ludzkiego dziatania, tym wazniejszy, ze jest
on postrzegany jako jedna z giéwnych sit ksztaltujacych wspdlczesng rzeczywistosC.
Omawiana ksiazka, biorgc za przedmiot swoich dociekan wspomniany wymiar oraz jego
miejsce i role w $wiecie elektronicznych rynkéow kapitalowych, otwiera przed estetyka ten
$wiat. Podkreslam, otwiera, a nie wyczerpujaco opisuje, uwazam bowiem, ze estetyka znajduje
sie dopiero na poczatku drogi, jesli chodzi o estetyczng refleksje nad finansami i stanowigcymi
ich czeg$¢ rynkami kapitalowymi.

34 ). Butler, Uwikiani w pleé, thum. K. Krasuska, Wyd. Krytyka Polityczna, Warszawa 2008, Idem, Akzy
performatywne a konstrukcja plci kulturowej. dz. cyt., s. 25-35.
35 Por. M. de Goede, Virtue, Fortune, and Faith. dz. cyt., s. 7.
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Podsumowujac, zwrocenie uwagi i proba teoretycznego namyshu w omawianej monografii nad
nierozerwalnymi zwigzkami migdzy estetyka i $wiatem elektronicznych rynkéw finansowych
wprowadza nowe tematy do badan estetycznych, potwierdzajgc tym samym potrzebe tych
badan; potrzebe, ktora wynika nie tylko z faktu, ze wraz z postepujaca finansjalizacja
rzeczywistosci rosnie ,,wtadza” rynkow kapitatowych, ale tez z faktu coraz wigkszego udzialu
w zyciu cztowieka rzeczywistosci ksztaltowanych przez $wiat mediéw elektronicznych.
Ponadto, tego rodzaju zwrécenie uwagi i proba konceptualizacji pokazuje wyraznie, ze jezyk i
narzedzia filozofii, a w szczeg6lnosci tej jej subdyscypliny, jaka jest estetyka, mogg by¢
uzyteczne w naukowej refleksji nad réznego rodzaju wspélczesnymi zjawiskami, rzucajac na
nie nowe $wiatlo i odstaniajac lub tez uwypuklajac te ich wymiary, ktére do tej pory byly
zapoznane. Podnosi to wartos$¢ filozofii w ogdlnosci, a estetyki w szczegblnosci; warto$é, ktorej

w dzisiejszej rzeczywistosci nierzadko si¢ zaprzecza.
3. Oméwienie pozostalych osiggnieé naukowo-badawczych:

W okresie po doktoracie, oprocz oméwionej powyzej monografii na méj dorobek naukowy
sklada si¢ dziewieé tekstow, z czego dwa W jezyku angielskim. Teksty te mozna podzieli¢ na
trzy grupy. Pierwsza z nich tworza dwa artykuly z obszaru aksjologii. Pierwszy z tych
artykutéw (Poza absolutyzm i relatywizm. Anty-antyetnocentryzm Richarda Rorty ego,
JKultura i Wartosci” 16 (2015), s. 5-21)% analizuje krytycznie Rorty owska koncepcj¢
moralnosci, ktérej rysem zasadniczym jest proba wyjécia poza opozycj¢ absolutyzm-
relatywizm i znalezienie rozwigzania, ktére unikatoby stabosci zaréwno pierwszego jak i
drugiego stanowiska, a jednoczesnie wolne byloby od fundamentalizmu, dogmatyzmu,
pesymizmu czy nihilizmu aksjologicznego. Jako taki porusza on zasadnicze kwestie i
podstawowe problemy aksjologiczne, stajgc si¢ tym samym teoretyczng podporg dla
rozwijanych przeze mnie bardziej szczegblowych zagadnien aksjologicznych. Z kolei, drugi

36 Niniejszy tekst porusza problematyke i zawiera rozstrzygnigcia obecne juz w moim doktoracie, co czyni
whaczenie do dorobku habilitacyjnego problematycznym. Z drugiej strony, koncentruje si¢ on wokot zagadnien
aksjologicznych, a zatem wokét zagadnien, ktére stanowia jeden z moich obecnych obszaréw zainteresowania.
Co wiecej, czyni to na sposob, ktéry, choé ogniskuje si¢ wokot mysli R. Rorty’ego, to ze wzgledu na wysoce
ogblny poziom rozwazai, obejmujacych podstawowe zagadnienia (np. spos6b istnienia wartosci) moze stanowic
teoretyczng podstawe i fundament dla dalszych, bardziej konkretnych badan. Taka tez rol¢ pelni on w moich
rozwazaniach z obszaru aksjologii, tj. rol¢ teoretycznej podstawy i fundamentu i ta rola jest powodem, dla ktérego
wiaczam go do dorobku habilitacyjnego.
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tekst (Values and Financial Markets, .;JKultura i Wartosci” 29 (2020))*” pokazuje, ze wartosci
odgrywaja istotng rol¢ na rynkach finansowych, determinujac inwestycyjne motywy i decyzje
ekonomicznych aktoréw uczestniczacych w finansowej wymianie na tychze rynkach. Co
istotne, w $wietle prezentowanych przeze mnie przykladéw tymi wartosciami sg nie tylko
wartosci ekonomiczne, ale rowniez inne rodzaje wartosci, w tym wartosci hedoniczne, witalne,
moralne, polityczne oraz estetyczne. Zwracajac uwagg na ten fakt, tj. na to, ze rynki kapitalowe
zanurzone sa w warto$ciach w ich nieredukowalnej wielosci i réznorodnosci, wypelniam w ten
sposob pewna luke, jaka jest generalnie brak badan nad zwigzkiem rynkéw finansowych z
warto$ciami, a w szczegélnosci nad zwigzkiem tych ostatnich z inwestycyjnymi motywami i

wyborami inwestoréw na omawianych rynkach.

Drugg grupe, najliczniejsza, tworzg cztery testy poswigcone takim zagadnieniom jak: idea
konca sztuki, krytyka sztuki wspotczesnej, kategoria zaangazowania, oraz zjawisko estetyzacji
zycia i filozofii. W pierwszym z tych tekstow (Witkacego wizja korica sztuki w kontekscie
wspblczesnosci. Witkacy, Baudrillard, Rorty, [w:] T. Pekala, Przysztos¢ Witkacego,
Universitas, Krakéw 2010, s. 217-224) koncentruj¢ si¢ na problemie Witkacjanskiej wizji
kofica sztuki, probujac w ramach tego problemu odpowiedzie¢ na pytanie, na czym ten koniec
polega i czy powinni$my si¢ go obawia¢. Proba ta o tyle przyjmuje specyficzng postac, ze
umieszczam ja w kontekscie mysli J. Baudrillarda i R Rorty'ego, z ktérych pierwszy
traktowany jest przeze mnie jako szczegblowe rozwinigcie szkicowanych przez Witkacego
wizji $mierci sztuki, drugi za$ jako przeciwwaga dla katastroficznych pogladéw autora Nowych
form w malarstwie. Z kolei, w drugim tekscie (Czego brakuje sztuce wspolczesnej ? Kuspit i
Baudrillard, ,Estetyka i Krytyka” 21 (2/2011), s. 89-100) staram si¢ odpowiedzie¢ na tytutowe
pytanie, tj. na pytanie: ,,Czego brakuje sztuce wspdiczesnej?”. W swojej odpowiedzi na wyzej
wymienione pytanie odwoluj¢ si¢ do rozwazan D. Kuspita oraz J. Baudrillarda. Autorzy ciw
doséé dosadny sposob opisuja sztuke wspdiczesna, wskazujac na wiele negatywnych zjawisk,
ktére sie w niej uwidoczniajg, w tym przede wszystkim na zerwanie przez sztuke wigzi z
estetyka. Roznig si¢ jednak zasadniczo co do oceny zjawiska rozejscia sig sztuki i estetyki. O
ile bowiem dla D. Kuspita rozejscie to jest czyms na wskros negatywnym i jako takie wymaga
reakcji przez powr6t sztuki do tradycyjnych wartosci estetycznych, o tyle J. Baudrillard, nie
tesknigc za dawnymi wartosciami estetycznymi, nie widzi potrzeby i mozliwosci powrotu do
wspomnianych wartosci — odzyskania utraconego zwigzku migdzy sztuka a estetykg. W trzecim

37 W momencie zlozenia dokumentéw omawiany artykul nie zostal jeszcze opublikowany, lecz znajdowat si¢
trakcie procedury recenzji, co potwierdza odpowiednie zaSwiadczenie.
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artykule nalezacym do omawianej grupy tekstow (Kategoria zaangazowania w estetyce Johna
Deweya. Zarys problematyki, [w:] T. Pekala (red.), Powrét modernizmu?, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2013, s. 115-125) moje rozwazania koncentrujg si¢ na kategorii zaangazowania
w estetyce J. Deweya; estetyce, ktora stara si¢ zerwac z tradycja estetycznego autonomizmu
ufundowanego na kategorii bezinteresownosci i dystansu poprzez zastgpienie tych ostatnich
wiasnie kategoria zaangazowania. W swoich rozwazaniach w omawianym tekscie nie
ograniczam si¢ jednakze wylgcznie do przyblizenia réznych znaczen, w jakich kategoria ta
funkcjonuje w estetyce J. Deweya, lecz podejmuje sie rowniez krytyki tej estetyki, wskazujac
przede wszystkim na taka jej stabos¢ jak to, ze ze wzgledu na trudnos$é, jaka jest osiggnigcie an
experience wydaje si¢ by¢ ona obiecujgcg alternatywa jedynie dla waskich intelektualnych elit,
nie za$ dla zwyklego, szarego cziowieka. Jesli chodzi o ostatni artykut z tej grupy tekstow (O
prymacie sztuki nad filozofiq. Richarda Rorty ‘ego estetyzacja zycia i filozofii. ,Kultura i
Historia” 18 (2010)), to jego przedmiotem jest Rortianski projekt estetyzacji Zycia i filozofii.
Projekt ten rozpatrujg zarowno w wymiarze spotecznym, jak i indywidualnym. W ramach tego
pierwszego rozwazam kwesti¢ prymatu sztuki nad filozofig w kontekscie postgpu spoteczno-
moralnego. Z kolei, w ramach tego drugiego zajmuje si¢ ideatem zycia indywidualnego, w
ktérym poszukiwanie prawdy zastapione zostaje przez autokreacje. Calo$¢ uzupelniam
krytycznymi uwagami wobec R. Rorty ego projektu estetyzacji zycia i filozofii.

Ostatnig, trzecig grupg tekstow tworza trzy artykuly, z ktérych kazdy w mniejszym lub
wickszym stopniu pokazuje, ze to, co estetyczne jest czescig rynkow finansowych i odgrywa
na nich istotng rol¢. W najbardziej jaskrawy sposob przedstawia to bodaj artykut: The Aesthetic
and Financial Markets. Beyond Mere Representing and Supporting, ,,Contemporary
Aesthetics” 17 (2019), w oparciu o ktéry powstat i ktorego rozwinieciem jest rozdziat IV
omawianej powyzej monografii. W artykule tym, odwolujac si¢ do fenomenalistycznego
wariantu znaczeniowego wyraZenia ,estetyczne”, pokazuj¢ bowiem, Ze to, co estetyczne
(utozsamiane tutaj w zgodzie z wyréznianym wariantem znaczeniowym z wizualng formg, w
jakiej rynki finansowe jawig si¢ oczom ekonomicznych aktoréw na ekranach ich komputeréw)
jest integralnym i konstytutywnym elementem rynkéw kapitatowych, poniewaz wptywa ono
samo istnienie i funkcjonowanie omawianych rynkéw, na ich moralng i spoleczng
legitymizacjg, na sposob partycypacji finansowych podmiotéw na tychze rynkach, na ich

38 Niniejszy tekst, choé odnosi si¢ do mysli filozofa, bedacej przedmiotem moich rozwazan w doktoracie, to
porusza problemy i obejmuje analizy praktycznie nieobecne w mojej rozprawie doktorskiej, a wazne dla moich
badan po doktoracie, tj. zagadnienie estetyzacji. Dlatego tez umieszczam go w dorobku habilitacyjnym.
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zachowanie i do§wiadczenia, a takze na popularnos¢ inwestowania na wymienianych rynkach.
7 kolei, w tekscie O jednej z form trwania sztuki w czasie i przestrzeni (w: T. Pekala (red.),
Zapomniana sztuka — sztuka pamigtania, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2019, s. 235-243)
wyrézniam i omawiam cztery formy trwania sztuki w czasie i przestrzeni, a wérod nich tg, ktora
polega na tym, ze sztuka oddziatuje na sferg wizualng danej kultury i cywilizacji; na to, jak w
tej kulturze i cywilizacji przedstawia i odzwierciedla sie rzeczy, zjawiska i ludzi. Dobrego
przyktadu tego rodzaju oddziatywania i w konsekwenciji trwania sztuki w czasie przestrzeni
dostarcza, z jednej strony, L. Manovich, wskazujacy na wyrazne zapo$redniczenie wizualnej
~ kultury wspolczesnych spoleczenstw informacyjnych w sztuce awangardowej lat 20 XX wieku,
a z drugiej, M. Lynch i S. Y. Edgerton Jr., argumentujacy w przekonujacy, moim zdaniem,
spos6b, ze abstrakcyjne malarstwo sprzed stu lat stato si¢ zbiorem konwencji, na bazie ktérych
tworzone sa cyfrowe obrazy we wspdiczesnych centrach wizualizacji, w tym w obserwatoriach
astronomicznych. Uwazam, ze wyr6znione powyzej oddziatywanie, stanowiace jedng z form
trwania sztuki w czasie i przestrzeni, dotyczy jednakze nie tylko wspolczesnej kultury
wizualnej jako takiej i ma miejsce nie tylko w obserwatoriach astronomicznych, ale tez w
éwiecie finanséw (czego potwierdzeniem, w moim ujgciu, moze by¢ podobienistwo migdzy tzw.
Mapa Rynku a niektérymi dzialami P. Mondriana). Pokazuje to, ze sztuka jest pot¢zng sita,
ktéra przenika bardzo rézne dziedziny, nawet tak wydawatoby si¢ odlegle od niej jak finanse i
rynki kapitatowe. Ostatni artykut z tej grupy tekstow (Dystynktywne funkcje tego, co estetyczne
na rynkach finansowych [w:] T. Pekala (red.), Dystynkcje estetyczne- wyrdznienie i
wykluczenie, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2020)* pokazuje, ze to, co estetyczne jest nie tylko
obecne na rynkach kapitatowych, ale petni na nich rowniez funkcje réznicujgce i wyrbzniajace,
tzn. wprowadza do $wiata wspomnianych rynkow réznice, stanowigc podstawe istniejacych i
pojawiajacych si¢ na nich podziatow. W szczegblach, to, co estetyczne réznicuje
ekonomicznych aktoréw, uczestniczacych w finansowej wymianie na rynkach finansowych,
dzielac ich na réznego rodzaju zbiorowosci i wspolnoty. Ponadto, réznicuje ono instrumenty
finansowe, ktérymi handluja wymienieni aktorzy, sprawiajac, ze nie stanowig one jednolite]
kategorii, w ramach ktérej jedyne réznice jakie wystepuja miedzy tymi instrumentami, to
réznice w ich finansowym profilu, a raczej bardzo zlozony i réznorodny $wiat pelen

39 W momencie zlozenia dokumentéw omawiany tekst, jak i cala monografia, ktérej czgsc stanowi nie zostala
jeszcze opublikowana. Decyzja redaktora zostat on jednak zakwalifikowany do druku, co potwierdza odpowiednie

za$wiadczenie.
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ré6znorakich obiektéw. Jako takie, to, co estetyczne odgrywa zatem istotng rol¢ na rynkach
kapitatowych, by nie powiedzie¢: konstytutywna.

4. Perspektywa dalszych badan:

Obecne moje zainteresowania naukowe obejmuja dwa obszary badawcze, z ktorych kazdy
~ zwigzany jest ze sfera finanséw i rynkow finansowych. Pierwszy z nich, dopiero ,;raczkujacy”
w moich rozwazaniach obejmuje aksjologiczny wymiar rynkow finansowych i powigzanych z
nimi praktyk. W ramach tego obszaru dostrzegam konieczno$¢ zanalizowania i rozwinigcia
badan nad takimi zagadnieniami, jak zwigzek kultury, wartoéci i rynkéw kapitatowych; jak
réznica miedzy inwestowaniem a spekulacjg i hazardem; jak rzeczywista etycznos¢
inwestowania spolecznie odpowiedzialnego. To istotne etyczne kwestie, ktore wymagajg
pogl¢bionej i interdyscyplinarnej refleksji, ktora nie zatraca ostrza filozoficznej krytyki.
Pierwszym krokiem w kierunku takiej refleksji jest moj artykut: Values and Fi inancial Markets,
_Kultura i Wartosci” 29 (2020).

Z kolei, jesli chodzi o drugi obszar moich obecnych zainteresowan naukowych, to wyznacza
go monografia: Estetyka i finanse. O miejscu i roli tego, co estetyczne w Swiecie elektronicznych
rynkéw finansowych. Wierzg, ze obszar ten skrywa przed estetyka jeszcze wiele tajemnic; ze
przed estetyka dopiero poczatek drogi, jesli chodzi o odstanianie tych tajemnic. Wsréd
zagadnien, ktére, moim zdaniem, wymagaja w przysziosci poglebionej refleksji ze strony
estetyki w pierwszej kolejnosci wymieni¢ nalezy pytanie o to, czy same rynki finansowe nie s
performansami, a ich istnienie i funkcjonowanie nie sprowadza si¢ do grania i udawania
(pytanie to pojawia si¢ na koncu ostatniego rozdzialu mojej rozprawy habilitacyjnej). Ponadto,
do tego rodzaju zagadnien z pewnoscig nalezy pytanie o to, czy inwestowanie moze by¢ sztuka,
jak rowniez zagadnienie ewentualnych ontologicznych podobienstw migdzy dzietami sztuki
wspblczesnej a instrumentami finansowymi. Wszystkie te zagadnienia i pytania nie stanowig
abstrakcyjnych kwestii, poniewaz pozytywna odpowiedz na nie kreuje zupelnie inny obraz
rynkéw finansowych i inwestowania, niz ten, ktéry propagowany jest media, politykow i
przedstawicieli $wiata finansow. W kreacji tego obrazu widz¢ gléwne krytyczne ostrze
prowadzonych przeze mnie badan i ich cel.

VI. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnos$cia naukowg albo artystyczng
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w

szczegblnosci zagranicznej:
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W roku 2011 odbylem staz naukowy w Zakladzie Estetyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Staz
trwal przez caly semestr letni tegoz roku i obej mowat: cotygodniowe spotkania z kierownikiem
stazu, tj. z prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska, hospitacje zaj¢¢ prowadzonych przez
pracownikow Zakladu Estetyki UJ, uczestnictwo w zebraniach w/w zakladu, wygloszenie
referatu na zebraniu Zak}adu Estetyki UJ oraz kwerendg biblioteczna.

Przedmiotem moich badan w trakcie odbywanego stazu byla estetyka pragmatyczna, w ktore)
specjalistami sa pracownicy Zakladu Estetyki UJ, w tym przede wszystkim prof. dr hab.
Krystyna Wilkoszewska. Dzigki cotygodniowym spotkaniom z Panig Profesor moglem
skonfrontowaé i zweryfikowa¢ wiele swoich poglagdéw na temat estetyki pragmatycznej.
Naukowym rezultatem odbytego przeze mnie stazu jest rozdzial Kategoria zaangazowania w
estetyce Johna Deweya. Zarys problematyki, [w:] T. Pekala (red.), Powrdt modernizmu?,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013, s. 115-125.

VIL Informacja o osiagni¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke.

1. W trakcie swojej kariery zawodowej prowadzitem i prowadzg zajecia na r6znych wydziatach
macierzystej uczelni (Wydziat Filozofii i Socjologii, Artystyczny, Humanistyczny, Pedagogiki
i Psychologii, Biologii i Biotechnologii) i z tak réznych przedmiotéw jak np. historia filozofii,
filozofia sztuki, estetyka performatywna, neuroestetyka, aksjologia pracy socjalnej, teoria i
historia kultury, kultura i sztuka Europy, racjonalnos¢ ekspercka i procesy decyzyjne.
Opracowalem autorskie programy zaje¢ konwersatoryjnych do wigkszosci z tych zajec.

2. Prowadzilem i prowadz¢ zajecia w jezyku angielskim (Neuroaesthetics, Aesthetic
Preferences, Heuristics and Behavioral Biases in Investment Decisions, Aesthetics of Web
Sites).

3. Bylem promotorem czterech prac licencjackich na kierunku kognitywistyka, obronionych
na Wydziale Filozofii i Socjologii, a takze recenzentem kilku prac licencjackich i magisterskich

réwniez obronionych na w/w wydziale.

4. W ramach studiéw podyplomowych na kierunku: Coaching i Mentoring wspétprowadzitem
zajgcia z przedmiotu: Procesy decyzyjne w aspekcie indywidualnym i grupowym (2017).

5. Bylem opiekunem roku (filozofia studia I stopnia (2011-2014)) oraz opiekunem praktyk
zawodowych (2015/2016).
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6. Bytem wspotopiekunem kota naukowego: ,,Doradztwo i komunikacja w biznesie” (2014-
2016).

7. Opracowatem krotki biogram Prof. Ewy Borowieckiej do tekstu Prof. Teresy Pekali
przedstawiajacego estetyk¢ na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie
opublikowanego na famach Biuletynu Polskiego Towarzystwa Estetycznego 12 (2) 2008.

8. Bylem recenzentem jednego z artykutow w czasopi$mie ,,Miscellanea Anthropologica et
Sociologica” (2016).

9. W roku 2012 staratem si¢ o grant (niestety bez sukcesu) w ramach prestizowego The
EURIAS Fellowship Programme.

10. Bylem czlonkiem Rady Wydziatu Filozofii i Socjologii UMCS (2014-2016), a obecnie
jestem czlonkiem Rady Instytutu Filozofii UMCS (od wrzesnia 2019). W obu przypadkach
uczestniczylem w pracach w/w rad jako przedstawiciel niesamodzielnych pracownikéw
naukowych.

11. Jestem czlonkiem International Association for Aesthetics and The European Society for
Aesthetics.

12. Z ramienia Wydziatu Filozofii i Socjologii uczestniczylem w licznych spotkaniach z
przedstawicielami lubelskiego biznesu i czlonkami zarzadéw spolek z wojewodztwa
lubelskiego celem nawiazania wspétpracy (201 5-2016).

13. Wspblorganizowalem konferencje naukowe ogolnopolskie i migdzynarodowe (jako
sekretarz, cztonek komitetu organizacyjnego lub czlonek komitetu organizacyjnego i

naukowego), za co otrzymalem nagrod¢ Rektora UMCS III stopnia.

(podpis wnioskodawcy)
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