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Transformacje znakow z przestrzeni
publicznej w plakacie spotecznym*

ytowanie i transformowanie konwencjonalnych, powszechnie zro-
zumiatych znakéw z przestrzeni publicznej to cecha charaktery-
styczna dla Lexa Drewinskiego - jednego z najlepszych plakacistéw
na $wiecie. Dzi§ odwolywanie sie do schematéw graficznych i prostota
form nie wydaja sie niczym niezwyktym, lecz w latach osiemdziesigtych,
kiedy Drewinski zaczynal prace grafika, odrzucenie stylu malarskiego
w plakacie bylo prawdziwa rewolucja. Artysta, kierujac sie w tworczych
poczynaniach wskazowka, ze ,w plakacie odejmowac znaczy dodawac”?,
dazy do maksymalnej prostoty w formie przekazu: postuguje sie ptaska
plama barwna, rezygnujac ze $wiattocieni, péttonow, przestrzeni czy
glebi. Koloru uzywa oszczednie - zazwyczaj ogranicza sie tylko do dwéch
lub trzech barw - lecz nie ucieka od kontrastu. W kompozycjach dwuko-
lorowych wida¢ ewidentny podzial na znak i tto, z ktérego obiekt mocno
sie odcina (cho¢ czasem i tlo tworzy forme, jak w plakatach z serii ,,Ra-
sizm” 1999, w ktorych Drewinski nawiagzuje do op-artu). Artysta, jezeli
w ogdle postuguje sie typografia, to zawsze robi to bardzo oszczednie,
a zamieszczony tekst dosemantyzowuje znaczenie obrazu.
Lex Drewinski projektuje przede wszystkim artystyczne plakaty
spoleczne. Jego twdérczosé to komentarz do rzeczywistosci - obnazanie

Praca zrealizowana w projekcie badawczym Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki, nrrej. 12H 12 0202 81 pt. ,,Alternatywne sposoby ksztaltowania
obrazu Swiata w systemie jezykowym i tekstach”.

K. Sowinski, Lex Drewinski, ,,2+3D Grafika Plus Produkt” 2001, nr 1, s. 10.
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problemow wspblczesnej cywilizacji: wojen, zanieczyszczenia srodowi-
ska, rasizmu, nieréwnosci plci, przepasci miedzy bogatymi i biednymi.
Lapidarnosé form kontrastuje z ciezarem tresci i budzi w odbiorcy po-
czucie dyskomfortu. Widz patrzy na znaki konwencjonalne, pochodzace
z systemu symboli przestrzeni publicznej, ale wie, ze w plakatowym
kontekscie znaczenie wyjSciowe zmienia sie i zostaje zastapione krea-
tywnym, nadbudowanym na pierwotnym.

Przyjmujac postawe i punkt widzenia odbiorcy - wnikliwego badacza
- sprébuje pokazaé, jak aluzje do znakéw konwencjonalnych wplywaja
na znaczenie przekazow Kkreatywnych - plakatow Drewinskiego. Meto-
dologia pozwalajaca na wnikliwa interpretacje przekazow, w ktérych
nadawca, wykorzystujac powszechnie znane symbole graficzne - pikto-
gramy, buduje znaczenie nowe, jest teoria amalgamatéw kognitywnych.
Koncepcja, opracowana przez Gilles’a Fauconniera i Marka Turnera, ttu-
maczy bowiem zaréwno mechanizmy konstruowania okreslonych prze-
kazoéw, jak i mozliwosci ich indywidualnego odbioru. Wedlug autorow
The Way We Think amalgamaty ,,powstaja w wyniku stapiania struktury
pojeciowej dwdch (lub wiecej) przestrzeni mentalnych w nowa catosé:
efektem integracji jest powstanie nowego znaczenia niedostepnego w zad-
nej przestrzeni wyjsciowej”?.

Tworzac amalgamaty - struktury pojeciowe odbiorcy plakatéw Lexa
Drewinskiego - dostrzegam kazdorazowo dwie przestrzenie wyjsciowe:
przestrzen plakatu (W) i przestrzert konwencji (W,). Sam plakat nato-
miast jest komunikatem multimodalnym, w ktérym integruja sie oraz
oddzialuja na siebie domena plastyczna i warstwa werbalna. Do sklad-
nikow pierwszej wchodzg przeksztalcone znaki z przestrzeni publicznej
z dodanymi/usunietymi/przesunietymi elementami. Warstwa werbalna
sktada sie z tekstu na plakacie lub, gdy tego brak, tytutu dzieta. W przy-
padku analizowanych i interpretowanych plakatow Drewinskiego zawsze
mamy do czynienia z ,zakotwiczeniem” (terminologia za Barthes’em)
- sytuacja, w ktorej tekst decyduje o znaczeniu obrazu, pomaga w in-
terpretacji®.

Na odbiér plakatéw Drewinskiego wplyw ma konwencja, a doktad-
niej znajomos¢ systeméw znakéw z przestrzeni publicznej - zaréwno
symboli graficznych, jak i ich znaczenia. Kazdorazowo znaki z prze-

A. Libura, Amalgamaty kognitywne w sztuce, Krakéw 2007, s. 18.
Por. R. Barthes, Retoryka obrazu, ttum. Z. Kruszynski, ,,Pamietnik Literacki”
1985, t. 76, z. 3, s. 293-295.
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WARSTWA WERBALNA
tekst na plakacie lub tytul dziela

DOMENAPLASTYCZNA
przekszialcone znaki
z przestrzeni publicznej
2z dodanymi/usunigtymi/przesunig tymi
elementami

== zakotwiczenie™ - tekst
decyduje o znaczeniu obrazu,

pomaga w interpretacji

struktura pojeciowa odbiorcy
plakatéw Lexa Drewinskiego

AMALGAMAT
Rycina 1. Amalgamat - struktura pojeciowa odbiorcy plakatéw
Lexa Drewinskiego

Zrédto: Opracowanie wiasne.

strzeni publicznej ulegaja transformacji, a charakter zmiany (dodanie/
usuniecie/przesuniecie elementéw graficznych, opatrzenie obrazu wer-
balnym komunikatem) decyduje o znaczeniu przekazu. Tak wiec znaki
konwencjonalne zostaja tworczo przeksztalcone, ale znajomos¢ samej
konwencji ma znaczacy wplyw na amalgamat - strukture pojeciowa od-
biorcy plakatéw spotecznych Drewinskiego.

Plakat Biedni i bogaci jest reprezentatywnym przykladem przekazu,
w ktérym znak konwencjonalny zostaje tworczo przeksztalcony. Punk-
tem wyjscia w analizie domeny plastycznej jest dostrzezenie symbolu
z przestrzeni publicznej (U+1F6AE), informujacego odbiorce o tym, ze
puste opakowania nalezy wyrzucaé¢ w miejscach do tego przeznaczonych.
Znak na plakacie wystepuje w dwoch wariantach: raz w niezmienionej
postaci - umieszczony w prawym goérnym rogu, jakby na drugim planie
(w poréwnaniu z drugim znakiem ikonicznym jest bardzo maty, ale
dzieki zastosowaniu bieli odcina sie od tla) - oraz przeksztalcony. To
wlasnie ten drugi intryguje odbiorce, ktory szczegdétowo analizuje mo-
tywacje zmian polegajacych na wizualizacji schematu postaci ludzkiej
z pochylonym tutowiem. Napis na plakacie Poor & Rich (Biedni i bogaci),
bedacy jednoczes$nie tytulem dziela, decyduje o znaczeniu obrazu, po-
maga w jego interpretacji. Zmienia znaczenie znaku konwencjonalnego
z ‘wyrzuc $mieci w tym miejscu’ na ‘bogaty ma co wyrzucac’.
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Jak zawsze w plakatach spolecznych Drewiniskiego, tak i tu nie bez
znaczenia jest zastosowana kolorystyka. Wizualizacja czarnej postaci,
siegajacej po resztki do kosza na Smieci, kojarzy sie z brudem - ko-
notacja biedy. Biel znaku konwencjonalnego motywowana jest checia
zwrdcenia uwagi na kontrast postaw i zachowan warstw spotecznych
przedstawionych na plakacie. Pomararnicz tta ma w odczuciu interpre-
tatora sygnalizowac sytuacje zagrozenia, informowac o zblizajacym sie
niebezpieczenstwie.

Obraz, tekst oraz zastosowany kontrast kolorystyczny - przedstawie-
nie postaci tylko w dwéch barwach: bieli i czerni - wskazuje na podjety
temat: przepas¢é miedzy bogatymi i biednymi. Warto podkreslié, ze na-
cisk polozony jest jednak na problem ubdstwa - w domenie plastycznej
biedny umieszczony jest na pierwszym planie, a w warstwie werbalnej
wymieniony w pierwszej kolejnosci.

Transformacja znaku, wystepujacego w przestrzeni publicznej na
koszach na $mieci, szokuje przyzwyczajonego do konwencji odbiorce.
Efekt zaskoczenia nie jest jednak wywotany, jak w typowych przekazach
spotecznych, dostowna wizualizacja poruszanego problemu, ale spowo-
dowany tworczym przeksztalceniem znaku konwencjonalnego.

Kolejny analizowany plakat - Dla par, dla panow - zawiera aluzje do
piktogramu kobiety i mezczyzny, zamieszczanego w miejscach publicz-
nych - na drzwiach toalet. Symbol informuje o tym, ze pomieszczenie
przeznaczone jest dla obu ptci. Nadawca plakatu wprowadzit zmiany do
znaku konwencjonalnego - dodal wiadro i szczotke (przedmioty zostaty
umieszczone w rekach kobiety, stajac sie jakby atrybutami ptci). Sens
plakatu jest zrozumiaty ze znaczenia domeny plastycznej, jednak wydaje
sie, ze uwzglednienie warstwy werbalnej - tytulu dziela - wzmacnia
przekaz. Postuzenie si¢ przyimkiem dla w polaczeniu z rzeczownikami
panie, panowie oraz schematycznym obrazem daje caloSciowy odbior:
dla pan - szczotka i wiadro, dla panéw - nic. Mezczyzna na piktogramie
nie zostal przez nadawce wyposazony w inne atrybuty pracy. Odbiorca
dostrzega w podziale przedmiotéw ogromny dysonans miedzy wiadrem
i szczotka - narzedziami pracy, w ktére wyposazona jest kobieta i ni-
czym, w ktére ,wyposazony” jest mezczyzna. Zachowanie kontrastu
kolorystycznego ze znaku konwencjonalnego - postuzenie sie tylko biela
i czernia - w odczuciu odbiorcy ma na celu podkreslenie faktu, ze na
plakacie jest mowa o skrajnosciach w podziale obowiazkow.

Lex Drewinski, poruszajac w przekazie spotecznym problem nie-
réownosci plci, przyznaje, ze wstawia sie za kobietami. W jednym z wy-
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wiadow, komentujac analizowany artystyczny przekaz spoteczny, méwi:
»Mezczyzni to odpady. Kobiety dalyby sobie doskonale rade bez nas.
Mysle, ze przeszkadzamy wam w stworzeniu normalnego, dobrego Swia-
ta. JesteSmy darmozjadami”. Modyfikacja znaku konwencjonalnego -
dodanie elementéw graficznych oraz podpis pod plakatem powoduja
diametralna zmiane znaczenia piktogramu. Informacja o tym, ze po-
mieszczenie jest przeznaczone dla obu plci, a wiec sygnal o pewnej row-
nosci praw, zostaje zastapiona komunikatem o nieréwnosci obowiazkéw
kobiety i mezczyzny.

Plakat Mlode i aktywne bazuje na znaku ochrony i higieny pracy
(PN-93/N-01256 nr 200-7), ostrzegajacym przed substancjami radioak-
tywnymi i promieniowaniem jonizujacym. Transformacja w przekazie
spotecznym polega na dodaniu elementéw graficznych, ktérych obec-
no$¢ sprawia, ze na znak radioaktywnosci zostaje natozony piktogram
kobiety. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze formy zmienione wykonane sa
niedbale, jakby w pospiechu, ,nabazgrane” lub wytarte gumka. Podpis
plakatu wskazuje na poruszany w przekazie spotecznym problem: jest
mowa o kobietach mtodych i aktywnych. Polaczenie podpisu aktywne
ze znakiem radioaktywnosci powoduje przesuniecie konotacji pozytyw-
nych (przypisywanych aktywnosci) do konotacji zagrozenia (wlasciwych
radioaktywnosci).

Istotne jest zastosowanie koloru zottego, ktéry w systemach znakéw
konwencjonalnych z przestrzeni publicznej oznacza stan nienormalny
1 ostrzezenie o zblizajacym sie zagrozeniu. Ciekawe wydaje si¢ przedsta-
wienie kobiety ,,z jezykiem na brodzie” (,,z wywieszonym jezykiem”),
ktore jest aluzja do utrwalonego w systemie polaczenia wyrazowego,
oznaczajacego ‘robienie czegos bardzo szybko (mimo zmeczenia), spie-
szac sie, cheac gdzies zdazy¢ lub cos zatatwic’.

Przestaniem plakatu jest ostrzezenie mlodych kobiet przed zbytnia
aktywnoscia (chyba przede wszystkim w pracy zawodowej), ktéra de-
strukcyjnie wplywa zaréwno na zycie rodzinne, jak i na same kobiety:.
Mozliwe, ze plakat jest tez przestroga dla mezczyzn, ktérzy pozwalaja
kobietom przyjmowac na siebie zbyt wiele obowiazkéw.

A. Berliniska, Plakacista Lex Drewiriski: zlikwidujmy paristwo i partie, ,WysoKie
Obcasy” 31.05.2013, dostep on-line http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-ob
casy/1,96856,13908056,Plakacista_Lex_Drewinski__Zlikwidujmy_panstwo_i_
partie.html [data dostepu: 25.08.2015].
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Warto zwrocié uwage na fakt, ze nadawca komunikatu spotecznego
po raz kolejny stosuje znak konwencjonalny z przestrzeni publicznej,
wykorzystujac jednoczesnie jego znaczenie wyjsciowe, na ktére naktada
sie sens nowy, wczes$niej odbiorcy nieznany. Zastosowanie powszechnie
zrozumiatego znaku ostrzegawczego nie jest wiec tylko aluzja do wi-
zualnej konwencji - znaczenie wyjsciowe nie neutralizuje sig, ale jest
baza, na ktérej zostaje zbudowany globalny sens artystycznego plakatu
spotecznego.

W analizowanych do tej pory plakatach wizualne transformacje po-
legaly na dodaniu pewnych elementow graficznych. W kolejnym przeka-
zie, zatytulowanym Kibic, zmiana ogranicza sie jedynie do przesuniecia.
Punktem wyjscia jest znak ewakuacyjny ,,drzwi bezpieczenistwa” (PN-
-92/N-01256/02 nr 110), pochodzacy z zestawu symboli dotyczacych
przestrzegania zasad bezpieczenstwa i higieny pracy, stosowanych
w miejscach uzytecznosci publicznej. Przesuniecie jednego z elemen-
tow graficznych sprawia, ze glowa z karku staje sie pitka przy nodze.
Artystyczny plakat spoteczny jest w odczuciu odbiorcy wizualng aluzja
do zwiazku frazeologicznego ,straci¢ glowe” - ‘pod wplywem silnych
emocji nie maéc sie zdoby¢ na spokojne, sensowne rozumowanie, przestac
panowac nad soba, przesta¢ myslec¢ logicznie’. Aktualizuje sie réwniez
negacja polaczenia wyrazowego ,mie¢ glowe na karku” - ‘by¢é madrym,
sprytnym, umie¢ sobie radzi¢’, w analizowanym przekazie dajac sens:
‘by¢ gtupim, nieporadnym’.

Wszystkie znaki ewakuacyjne w przestrzeni publicznej sa utrzymane
w kolorystyce biato-zielonej. Zielenn w tych przekazach ma sie kojarzy¢
z kierunkiem ku bezpieczenistwu. Na plakacie zastosowana barwa ma
zupekhie inne znaczenie - nie aktualizuje sie konotacja ‘bezpieczenstwa’
przypisywana znakowi ,,drzwi ewakuacyjne”. Tu nadawca, uzywajac
zieleni, po prostu nawigzuje do koloru murawy.

Ostatnim elementem, ktéry nalezy wzia¢ pod uwage przy analizie
i interpretacji artystycznego przekazu spotecznego jest tytul. Podpis pod
plakatem - Kibic - decyduje o znaczeniu przekazu. Odbiorca poczatkowo
moze odnies¢ wrazenie, zZe na obrazie przedstawiony jest pitkarz. Warstwa
werbalna wskazuje jednak, ze wizualizowana postacia jest kibic - zaanga-
zowany obserwator rozgrywek sportowych, ktéry pod wpltywem emocji
nie jest w stanie racjonalnie mysleé, nie panuje nad soba - traci glowe.

Niewielka zmiana w domenie plastycznej (przesuniecie zaledwie jed-
nego elementu graficznego) oraz opatrzenie przekazu tytulem pociaga za
soba glebokie zmiany znaczenia wyjsciowego. W przypadku tego plakatu
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znak konwencjonalny z przestrzeni publicznej jest jedynie inspiracja do
stworzenia nowego przekazu, w ktérym znaczenie poczatkowe - ,,drzwi
bezpieczenistwa” - neutralizuje sie.

Cecha charakterystyczna plakatéw Lexa Drewinskiego jest trans-
formowanie znakéw z przestrzeni publicznej. Proste formy przekazu
- postuzenie sie ptaska plama barwna, oszczednosé w kolorze oraz ogra-
niczenie typografii - powoduja, ze komunikaty artysty sa otwarte na
interpretacje. Kierunek odbioru jest kazdorazowo wskazywany tekstem
na plakacie lub tytulem, ktéry decyduje o znaczeniu obrazu. Odwoty-
wanie sie do powszechnie znanych znakow konwencjonalnych wspotgra
z poruszana tematyka spoleczna. Wykorzystywane znaki jak i sygnali-
zowane problemy sa, niestety, doskonale znane odbiorcom plakatéw
Drewinskiego, obserwujacym zagrozenia wspolczesnej cywilizacji.
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Plakat 1. Biedni i bogaci, 1999 Plakat 2. Dla pan, dla panow, 2012
Zrédlo: Biedni & Bogaci (1999), Focus on Lex Zrédlo: Dla pan, dla pandéw (2012), Lex is more:
Drewiriski Plakaty i obiekty, Szczecin 2011. Lex Drewiniski - plakaty, grafiki, obiekty, War-

szawa 2013.
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Plakat 3. Mtode i aktywne, 1991 Plakat 4. Kibic, 1995
Zrédto: Mtode i aktywne (1991), Focus on Lex Zrédto: Kibic (1995), Focus on Lex Drewiriski
Drewinski Plakaty i obiekty, Szczecin 2011. Plakaty i obiekty, Szczecin 2011.

Transformation of Public Space Signs on a Social Poster

Summary

The subject of the article is the influence of conventions on the perception
of Lex Drewinski’s posters. The author suggests that the transformation of
conventional signs in the artistic social transfers, which come from the sym-
bol systems of public space, results in a deep change of their meaning. The
Theory of Cognitive Amalgams enables a detailed interpretation of the trans-
fers in which the sender with the use of graphic symbols (pictograms) creates
a new meaning. Although, in the analysed posters, the conventional graphic
schema is creatively transformed (the changes include adding/deleting/shift-
ing of graphic elements and adding verbal commentary), the knowledge of
the convention has enormous influence on the interpretation.
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