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Spisana okoto roku 540 reguta $wietego Benedykta regulo-
wata tygodniowy ¢ mpiewéw monastycznego oficjum, na
ktéry sklada sié %plfewlfsalméw, Rymndw i responsoriéw
oraz czytania i modlitwy, Czeéci oficjum stanowily (az do
Soboru Watykariskiego II) nastepujace nabozeristway laude-
sy o $wicie i nieszpory o zachodzie slorica, w nocy matuti-
num zwane tez wigiliami, a w ciggu dnia pieé ,godzin mniej-
szych”: pryma, tercja, seksta, nona i kompleta. |

Tradycje liturgiczno - muzyczne uksztattowaly sie wokét
najznaczniejszych osrodkéw koscielnych, czyli metropolii
inajwazniejszych klasztor6w. Galijska patniczka Egeria, kt6-

ra pod koniec IV wieku odwiedzila Jerozolifie; przekazala

opis bogatogpzbudowanej liturgii ozdobionej $piewem mni-
chéw ifcalego ludu?} W Kosciele taciriskim do najwazniej-
szych r;m%turgiczno - muzycznych nalezaly) tra-
dycja rzymska, mediolariska, benewentyriska (potudniowa
[talia) gallikariska (kilka miast potudniowej Galii) i hiszpan-
ska. Jstniaty takze inne odrebne ryty, na przyklad ryt celtyc-
ki. W stopniowym uksztaltowaniu sie ostatecznego ksztattu
cyklu modlitw mszalnych liturgii rzymskiej szczeg6lng role
odegrato kilku papiezy z pigtego i szoéstego wieku, wéréd
nich Swiety\Grzegorz Wielki (pontyfikat 590-604). Ten ostat-
ni natomiastm\z'éj?’n?)wa} si¢ raczej muzyka koscielna. Le-
genda o jego decydujacej roli dla uksztattowania sie repertu-
aru ,gregoriatiskiego” pojawita si¢ dopiero w biografii Grze-
gorza spisanej przez Jana Diakona w drugiej potowie IX wie-
ku.jBardzo mozliwe, ze oparta byta na blednej interpretacji
przekazéw dotyczacych pontyfikatu Grzegorza II (715-731)°.
Mozliwe tez, ze autorytet Ojca Kosciota miat stuzy¢ za decy-
dujacy argument przy propagowaniu repertuaru, ktérego
patronem go mianowano.

W pochodzacym z jedenastego wieku traktacie* jeden
z duchownych dostojnikéw greckich po wypunktowaniu réz-
nic teologicznych K@ga greckiego i laciriskiego stwierdzil,
ze é[};iewy liturgiczne ObUKoSc1016w sq za to bardzo podob-
n¢. trzekazy tego typu wraz z danymi o dziatalnosci w, VII
TWH wieku kilkunastu papiezy pochodzacych z Gredji i Syrii,
“c‘)“.};abycie w Italii tysiecy mnichéw greckich zbieglych ze
Wschodu wskutek inwazji perskiej oraz walk ikonoklastéw
z ikonodutami, przy uwzglednieniu wreszcie zachowanych
dwujezycznych antyfon, aklamacji i wersetéw Alleluja zdajq
si¢ dowodzi¢, ze Spiew w Italii az do przetomu tysigcleci mégt
by¢ rzeczywiscie zblizony do $piewu bizantyjskiego.

W potowie VIII wieku nastapit jeden z kluczowych mo-
mentéw w historii choratu. Wiadca Frankéw Pepin Maty
ugoscit w Galii papieza Stefana II, a nastepnie poprosit o rzym-
skie ksiegi liturgiczne i kantoréw, aby zaprowadzi¢ w calym
swoim paristwie rzymski obrzadek. Chorat rzymski prze-
szed} za Alpy. Ulegt tam réznorakim zmianom. Zostal wzbo-
gacony o fragmenty pochodzace z liturgii gallikariskiej (np.
liturgia Wielkiego Piatku). Melodie zostaly przepracowane,
prawdopodobnie zmienila sie takze maniera wykonawcza,
poniewaz Zrédla $wiadczg o znacznych nieporozumieniach
pomiedzy italskimi kantorami a ich frankijskimi uczniami.
Najprawdopodobniej wlasnie w momencie narzucania no-
wego repertuaru opornemu duchowieristwu pojawia sie
koniecznos¢ skodyfikowania liturgii i choratu. Zaczeto spisy-
wac tak zwane Ordines Romani, czyli opisy liturgii rzymskiej
na potrzeby kosciotéw i klasztoréw w paristwie Frank6ws.
Na przetomie VIII i IX wieku powstaly pierwsze gradualy
(zbiory $piewéw mszalnych, poczatkowo tylko tekstéw)e,
a nieco péZniej pierwsze antyfonarze (zbiory §piewéw ofi-
cjum)’. Repertuar choralowy zostat podzielony na osiem
modus (tonacji) wedle inspirowanego praktyka bizantyjska
i teoriq antyczng systemu oktoechos®. Na przetomie IX i X

wieku pojawily sie pierwsze ksiegi z zapisem neumatycz-
nym, oddajacym detale melodii, ale bez jednoznacznego ozna-
czenia wysoko$ci poszczeg6lnych dzwiekéw?® . Wreszcie od
XIwieku zaczeto umieszczaé neumy na liniach, umozliwiajac
jednoznaczne odczytanie melodii. Neumy stracily jednak
przy tym szczegotowos¢ wezesniejszej notadji.

Od XIII wieku chorat nazywany byl w traktatach cantus
planus, ,$piewem réwnym” i przeciwstawiany cantus men-
surabilis. Z tego przeciwstawienia wnioskowad mozemy, ze
choral nie zostat w pelni poddany rygorom rytmiki menzu-
ralnej. Trudno jednak rozstrzygnad, czy §piew wykonywany
byt w réwnych wartosciach z uwzglednieniem deklamacji
tekstu, czy tez w wykonaniu stosowano okreglone schematy
rytmiczne, czy wreszcie okreslone wartosci przypisywano
okreslonym ksztattom neum pojedynczych i zlozonych. Po-
wszechnie uwaza sie, ze S$piewy gregoriariskie wykonywa-
no w tym okresie w wartosciach réwnych, dosé¢ wolnych.
Niektére systemy notacji i wypowiedzi teoretykéw $wiad-
¢za jednak o istnieniu w chorale menzuralnej pulsagji ryt-
micznej, nastepstw nut dugich i krétkich o ustalonej relacji
czasu trwania. Piszg o niej przykladowo: Hieronim z Moraw
w De Musica opisujac $piew dominikanéw francuskich w dru-
giej potowie XIII wieku, anonimowy angielski franciszkanin
w spisanym okolo roku 1351 traktacie Quatuor principalia
musice oraz dzialajacy w Ferrarze angielski karmelita John
Hothby w traktacie La calliopea legale. Z pewnoscia ksztalt
neum, ktére w muzyce polifonicznejjako ligatury mialy okre-
Slong interpretacje rytmiczna, mégt inspirowad do stosowa-
nia réwniez w chorale long, breves i semibreves, w XVI wie-
ku wspomina sig tez o minimach. Wydaje sig, ze podejscie do
rytmu i tempa moglo réznié sie w poszczeg6lnych trady-
cjach lokalnych i zakonnych. Od péZnego redniowiecza ist-
niato bowiem wiele tradydji strzegacy:h swych odrebnosci
liturgiczno-muzycznych. Obok choratu diecezjalnego nalezy
wymieni¢ co najmniej tradycje cysterska, norbertariska, do-
minikariska, franciszkarisky i kartuska. "

Réznorodnosé i nieuporzadkowanie instytucji koscielnych,
w tym réwniez $piewu liturgicznego, doprowadzily w XVI
wieku do powstania w §rodowiskach humanistycznych pro-
jektéw reformy. Sobér Trydencki zlecit ujednolicié liturgie
ioczyscicja z fragment6w nie licujacych z jej godnoscia (apo-
kryficzne czytania, tropy, wigkszo$¢ sekwendji, dramaty li-
turgiczne przeradzajace sie w samodzielne sztuki i rozsadza-
jace ramy liturgii), nie nakazal jednak przeprowadzenia re-
formy choratu'®,

Sobér oddat w rece papieza kwestie wydania nowego msza-
tuibrewiarza. Bulle Piusa V z 1568 i 1570 roku wprowadzaja-
ce nowy brewiarz i mszat rzymski udzielaty przywileju ko-
rzystania ze zwyczajéw liturgicznych liczacych nie mniej niz
200 lat, co umozliwilo przetrwanie tradycjom przedsoboro-
wym'. Niemniej na przetomie XVI i XVII wieku w Italii przy-
gotowano ,zreformowang” wersje $piewéw choratowych.
W wielokrotnie przerywanych i wznawianych pracach brata
udzial czoléwka kompozytoréw szkoty rzymskiej, w tym
Palestrina, Nanino, Soriano i Anerio. Reforme traktowano
jako usuniecie barbarzyriskich naleciatosci szkodliwych dla
zrozumienia tekstu i obcych prostocie, jaka miata panowa¢
w muzyce sredniowiecznej i wezesnochrzescijariskiej. Pole-
gala ona na skréceniu melizmat6w i uwzglednieniu w melo-
diach akcent6w laciny klasycznej (melizmaty powinny znaj-
dowac si¢ tylko na sylabach akcentowanych). Ponadto ujed-
nolicono szyk wyrazéw w przebiegu tego samego tekstu,
jezeli byl on stosowany w $piewach w réznych miejscach
liturgii - np. ,Ad te levavi” i ,Ad te Domine levavi”. Usilowa-
no tez identyczne stowa zaopatrzy¢ w takie same lub podob-
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dhuzsze lub krétsze poszczegdinym elementom neum.

Polemike z tymi pogladami podjat Eugene Cardine* Jego
praca nie spotkala si¢ z odporem menzuralistéw. Obecnie
powotluja sie oni raczej na argumenty etnomuzykologiczne -
analogie z wspélezesnie zachowanymi repertuarami muzy-
ki sakralnej basenu Morze Srédziemnego, w ktérych czesto
wystepuje pulsacja rytmiczna.

Na ostateczny przelom i poczatek rozwoju ,historycznych”
styléw wykonawstwa* wplynal zbieg dwéch czynnikéw.
Faktyczne usuniecie choralu z praktyki liturgicznej Kosciola
katolickiego na przelomie lat 1960./70. oslabilo istniejaca pre-
sj¢ do uniformizacji wykonari ze wzgledéw praktycznych
w zgodzie z estetykq péZnoromantyczna. Nastapito to
w chwili, gdy rézne formulowane w srodowiskach uniwer-
syteckich hipotezy co do mozliwej rytmiki, zdobien, barwy
glosu oraz stroju muzycznego zaczely przyobleka¢ sie
w wykonania prezentowane na koncertach i nagraniach.
Utnijmy w tym momencie dalsze wywody, odsytajac do ar-

tykutu Lance’a Brunnera, ktérego tlumaczenie obiecuje nie--

bawem na tamach Canora®.
VI. ,,Choraly gregoriariskie”

Jak wszystko w kulturze, choral gregorianiski jest dzi§
przedmiotem komercjalizacji i wulgaryzacji. Przytoczmy kil-
ka przykladéw. EMI z wielkim halasem marketingowym
wprowadzilo na rynek kilka kolejnych plyt z choralem w
nagraniu benedyktynéw z klasztoru Santo Domingo de Si-
los, z krzykliwymi okladkami (byly to zresztq stare nagra-
nia, ale reklama uczynila z nich rynkowe przeboje). Niezna-
ne wydawnictwo fonograficzne Starling wydato ptyte ,,Cho-
raly gregoriariskie de Monaci Cisterciensi - ARCHIWUM
WATYKANU”. Sg to zresztg dobre nagrania cysterséw
z Casamari, ale odpustowa szata graficzna zniecheca (moze
zachgca??) do ich nabycia. Inna plyta nosi tytut ,Najpiekniej-
sze choraly gregoriariskie”, na okladce oczywiscie zaduma-
ny Jan Pawel II. W sklepach i na straganach ukazujg sie kolej-
ne nagrania dyskotekowe, w ktére wmontowane sg melo-
die gregoriariskie, majace zapewne symbolizowa¢ tajemni-
czo$¢ rodem z ekranizacji Imienia RdZy oraz tesknice na po-
ziomie maloletniego milognika nocnych zabaw. Te ostatnie
dzialania sg obraZliwe nie tylko dla pewnego odczucia sa-
kralnosci, ale po prostu dla dobrego smaku. Nie nawolujac
do palenia na stosach kaset zespotu ENIGMA, chcialbym wiec
zaproponowac zachowanie wobec podobnych fenomenéw
daleko posunietej rezerwy.

Na tym tle nalezy tez zwrdéci¢ uwage na epidemie, ktérg
jest postugiwanie sie coraz czesciej okre§leniami ,choraly
gregoriariskie”. Chorat jest jeden (i wystarczy), stowo w tym
znaczeniu nalezy do rzeczownikéw niepoliczalnych. Wszyst-
kich czytelnikéw niniejszego tekstu prosze wiec o cierpliwe
przypominanie rozméwcom, ze poszczegdlne utwory nale-
zy okreslac jako ,$piewy gregoriariskie.”

Ktérym poswiecony bedzie dzial gregoriariski w CANO-
RZE. Dziat ten niniejszym uwazam za otwarty.
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Spotykamy je owszem, ale nie wszedzie. Wydaje si¢ jednak,
7e wéréd mlodszej grupy duchownych w niektérych semi-
nariach diecezjalnych i zakonnych narasta stopniowo daze-
nie do poglebienia liturgii réwniez w oparciu o tradycje $pie-
wu choralowego. Liturgia laciriska wraz z choralem piele-
gnowana jest w srodowiskach konserwatywnych w rodzaju
Bractwa §w. Piotra, a takze w réznych wspélnotach parafial-
nych i grupach modlitewnych, gdzie przywigzanie do trady-
cji okazalo sig silniejsze, niz chec reformy liturgii.

Spiewy choralowe mozna odnaleZ¢ jeszcze w pamigci $pie-
wakéw wiejskich, ktérzy wykonywali je w latach pigédziesia-
tych i szesédziesigtych w kosciotach i podczas procesji. Sa miej-
sca w Polsce (np. parafia Becejty koto Szypliszek na Suwalsz-
czyznie), gdzie $piewy choralowe wykonywane sg przy nie-
ktérych okazjach do dzisiaj®®. Sposéb wykonania choratu
w wiejskich parafiach, w zaleznosci od miejsca, moze nosi¢
jeszcze cechy dziewietnastowieczne, ale moze tez by¢ oparty
na wzorach solesmeriskich, jako owoc pracy z chérem w la-
tach szesédziesiatych prowadzonej przez jakiego$ wyksztat-
conego w miescie organiste. Podobne rezerwaty praktyki mu-
zycznej istnieja w innych krajach europejskich, szczegdinie eks-
plorowane sa obecnie §piewy bractw religijnych na Korsyce.

Nalezy zwréci¢ uwage na zjawisko thumaczenia $piewéw
choralowych na jezyki narodowe. W Polsce styszymy obecnie
podczas mszy spolszczone gregoriariskie tony czytan i lekdji
oraz Ojcze Nasz. NiektGre zakony staraja si¢ zaadaptowac chorat
réwniez do polskich tekstéw oficjum (na przyklad w opactwie
tynieckim przystosowano melodie choralowe do hymnéw,
niekt6rych antyfon i Te Deum). Takie dwudziestowieczne opra-
cowania majg analogie nie tylko w praktyce Kosciota wschod-
niego, gdzie od czaséw Cyryla i Metodego $piewy liturgiczne
dostosowywano do kolejnych jezykéw narodowych. Réw-
niez w ramach Kosciota rzymskiego istnieje od tysigca lat
w Dalmadji tak zwany $piew glagolicki bedacy adaptacja rzym-
skiej monodii liturgicznej do jezyka stowiariskiego. Przedsta-
wiciele szkoly solesmeriskiej sugerowali istnienie nierozerwal-
nego zwiazku pomiedzy choralem a immanentna melodia je-
zyka laciriskiego. Wydaje sig, ze nie mieli racji i adaptacje me-
lodii choratowych do tekstéw polskich nalezy dopuscic, sta-
wiajac im jednak bardzo wysokie wymagania estetyczne.

Osobnym zjawiskiem jest popularyzacja i od$wiezenie tra-
dycji choratowych w latach dziewigédziesiatych animowane
przez Marcina Bornusa-Szczyciriskiego - w pracach z domini-
kanami z Warszawy i Krakowa oraz w ramach kolejnych edy-
cji festiwalu , Pieéri naszych korzeni” w Jarostawiu. Przygoto-
wuje si¢ wykonania choratu ,historycznie $wiadome” i od-
wolujace sie do badari nad dawnymi tradycjami, stuzace jed-
nak liturgii. Osoby konsekrowane sa do nich wciggane, aby
poméc odnalez¢ i utrzymaé modlitewny element $piewu.

W zwigzku z tym, ze chorat, cho¢ znacznie ostabiony, jest
2ywa tradydja liturgiczna, trzeba zawsze pamietac o kontek-
écie sakralnym wiazacym si¢ z jego wykonaniem. Rzecz jasna
poszczegdlne utwory byly zawsze wykonywane we wiasci-
wym okresie liturgicznym, w przestrzeni sakralnej, w litur-
gicznym porzadku, stanowily nieodlaczny element $wiete-
go czasu, circulum anni. Nie wyklucza to mozliwosci wyko-
nania koncertowego. Wykonanie takie musi by¢ jednak $wia-
dome, ze samo w sobie jest juz zubozeniem, okaleczeniem.
Musi stara¢ si¢ brak ten w jaki$ sposéb nadrobic.

Oceniajac badZ wsp6ttworzac wykonania choratu w prak-
tyce liturgicznej nalezy wywazy¢ stosunek aspektu religijne-
go i estetycznego danego wykonania. Jezeli niekonwencjo-
nalna rytmika, str6j muzyczny lub ozdobniki odciagng uwa-
ge wykonawcéw od sensu i recytacji tekstu Swigtego, wyko-
nanie bedzie martwe. Osiagniecie ptynnosci, energii, ,,oczy-

wistoéci” w deklamadji psalméw i przekazywaniu ich mig-
dzy stronami chéru zajmuije nie miesiace, ale lata. Oczywiscie
zaangazowanie religijne nie uratuje ztego wykonania. Pa-
mietajmy, ze w kazdej religii falszowanie jest dzialaniem an-
tyliturgicznym. Poboznoé¢ powinna skiania¢ do pracy nad
$piewem™.

Niezbedne jest poszanowanie dla zywych tradycji wyko-
nawczych choratu. Pod tym wzgledem dochodzi do smutne-
go paradoksu, poniewaz nadgorliwi zwolennicy nawiazy-
wania do ,zyjacych tradycji” czesto zniestawiaja albo chcieli-
by zmieni¢ metody $piewu stosowane wspélezesnie u bene-
dyktynéw, cysterséw czy dominikanéw. Przewaznie nosza
one pigtno estetyki solesmeriskiej, ale - w odréznieniu od
zmieniajacych sie z roku na rok propozycji eksperymentato-
réw - sprawdzone sa w wieloletniej praktyce modlitewnej.
Kiedy zakonnicy nie podzielajg naszych fascynacji nowymi
stylami wykonawczymi, pamigtajmy, Ze tylko nieufnos¢ -
wrecz ksenofobia - pozwala przetrwad tradycji w nietknig-
tym stanie. Gdyby rosyjscy staroobrzedowcy mieli rozwi-
niete instynkty ekumeniczne, nie zachowaliby do dzisiaj prak-
tyki wykonawczej sprzed czterystu lat. Niech wigc meloman
czasem taktownie zamilknie styszac zakonnikéw Spiewaja-
cych niewyraznie lub nieczysto albo nie tak jak sobie zama-
rzyt, zamiast od razu prawic im uwagi albo recenzowad §wiatu
ich poziom wykonawczy.

Sakralny wymiar choratu naklania tez do zachowania sma-
ku w eksperymentach stylistycznych. Choc, z drugiej strony,
nawet ekstrawaganckie interpretacje choratu nie osiagna chy-
ba poziomu radosnego rozgardiaszu i bezwstydu, ktéry od-
naleZ¢ mozemy w wiernie przekazanych przez rekopisy p6z-
noéredniowiecznych oficjach noworocznych In circumcisione
albo w Officium lusorum zachowanym w Carmina Burana...

IV. Choral a tradydje ustne

Repertuar choratowy byt poczatkowo przekazywany ust-
nie. Pojawienie si¢ w drugiej polowie zapisu muzycznego
w postaci neum bezliniowych, a nastgpnie na nutownicy nie
wyeliminowato przekazu ustnego. Teksty psalméw, formu-
ly recytacyjne i tony psalmowe byly chlebem powszednim
duchownego, najbardziej oczywiste state fragmenty znajdu-
jemy zapisane w rekopisach dopiero w epoce, gdy ich znajo-
mos¢ stawala si¢ we wspdlnocie niewystarczajaca. Z pewno-
écig tylko w tradydji ustnej przechowywane byly elementy
takie jak: rytm, sposdb recytacji tekstu liturgicznego i reali-
zowania ozdobnikéw oraz rodzaj wykorzystywanego glo-
su. Zrédla pisane nie reguluja takze w sposéb wyczerpujacy
kwestii takich, jak tempo i poziom dynamiczny wykonania.
Dane te trzeba uzupelniaé¢ odwolujac sie do zywych wzor-
c6w. Stad réwniez wspélczesne interpretacje choratu ida la-
dem René Clemencica i Thomasa Binkleya i udaja si¢ po na-
uke do przedstawicieli kultur tradycyjnych. Na pierwszy
ogieri poszia muzyka liturgiczna Kosciota greckiego, w sto-
sunku do ktérej liczne przekazy dowodzga zwigzkéw z prak-
tyka wykonawcza choratu rzymskiego w pierwszym tysiac-
leciu, a w ktdrej ciaglosé ustnej tradydji nie zostata nigdy prze-
rwana. Przy wykonywaniu choralu wykorzystywano tez
praktyke libariska (gdy Marcel Péres zaprosit do spiewania
siostre Marie Keyrouz), nastepnie zakrélowaty spiewy kor-
sykariskie, nie bez szans sg wloskie i chorwackie. W Warsza-
wie stucha si¢ obecnie koptyjskich. Autor niniejszego arty-
kulu postawilby na kurpiowskie. W kolejce czekajg Etiop-
czycy, Gruzini, a wlasciwie dlaczego nie Arabowie i Hindusi?

Jak stusznie zauwazy} podczas swojego seminarium na tego-
rocznym festiwalu w Jarostawiu Adolfo Broegg z zespotu Mi-
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Michat Siciarek (Warszawa)

Skad przychodzimy, dokad zmierzamy

Osob1sty zarys historii i obecnej kondycji choratu gregoriariskiego

Niniejszy tekst zostal pomyslany jako inauguracja dziatu
gregoriariskiego w Canorze. Dlatego przytaczam w nim wiele
faktéw oczywistych, co dla znawcey moze by¢ nuzace. Gdy
rubryka stopniowo okrzepnie i zajmie miejsce jej nalezne,
bedq w niej prezentowane zaréwno tlumaczenia tekstéw Zré-
dlowych, klasyczne i nowe artykuly muzykologéw zajmuja-
cych sie choralem, jak i refleksje dotyczace jego interpretacji.
Celem tekstu niniejszego nie jest dawanie wyktadu historii
i teorii choratu. Chcialbym raczej, aby laczyl on w jedna ca-
tos¢ i przyblizal niektére z najwazniejszych faktéw, nazwisk
i tytuléw ksiazek, ktére czesto pojawiajg si¢ przy rozmo-
wach o chorale. Chodzi tez o to, aby wskaza¢ dawne i wsp6t-
czesne kierunki myslenia, zaprosié do refleksji. Aby wyréw-
na¢ grunt, na ktérym bedziemy mogli nastepnie zaprowa-
dzi¢ i hodowac ogrédek.

Chorat gregoriariski jest rzeczywistoscia tak rozlegla i zto-
zona, ze nie da si¢ go zaszufladkowaé {Koscict katolicki zade-
kretowal go na Soborze Watykariskim II jako oficjalng mu-
zyke hturglcznarVednak od tego czasu, przez ostatnie trzy-
dziesci lat choraf znajduje sie w odwrocie. Mato gdzie mozna
go uslyszeé w praktyce liturgicznej i katolik ma szansg prze-
trwac cale zycie bez zapoznania sie z jakimkolwiek §piewem
choratlowym. Chorat oglaszano najobszemie'lszym istnieja;—
cym repertuarem muzyki jednoglosowej, a jego znaczenie
dla zrozumienia podstawowych zasad muzyki jednogtoso-
wej przyréwnywano do roli fug Bacha i sonat Beethovena
dla poznania tych form'. Jednak poza a Kilkoma przebOJaml

znajomos¢ utworéw choralowych wéréd ogétu jest dzisiaj
sladowa. Nie mozna sobie wyobrazi¢ muzyki zachodnioeu-
ropejskiej, Odmﬁﬂ bez choratu wykorzy-
stywanego w najrozmaitszy sposob w materii i formie mu-
zycznej (cytaty melodii, modalno$¢, konstrukeja frazy, kon-
strukcja duzej formy). Z drugiej strony, kazda epoka starata
sie zawladna¢ nim bez reszty, ingerujac w melodie i rytm
utworéw. Kazda tez starala sie go zinterpretowac i umiescic¢
w swojej siatce pojec. W $redniowieczu uwazano chorat za
otrzymany od Boga za posrednictwem ojcéw. Motyw ten
odda]q liczne ilustracje przedstawiajace Ducha Swietego, ktéry
pod postaqu _golebicy. dyktuje utwory papiezowi Grzego-
rzowi Wielkiemu, za$ stojacy z boku czujny skryba od razu
zapisuje natchnione melodie w ksiedze. Z kolei w okresie
renesansu chorat to perla starozytnosci Kosciota, ktérg nale-
zy oczyscié ze sredniowiecznych barbaryzméw. W czasach
nowozytnych repertuar zostal wiec uczesany, zaokraglony,

¢« pozbawiony ,nieprawidlowych” melizmatéw na nieakcen-

¢ towanych sylabach, w siedemnastowiecznej Francji wrecz
przerobiony przez Guillaume Gabriela Niversa na potrzeby
dobrze wychowanych zakonnic. W XIX wieku chorat ewo-

. kowal nastroje ,romarniskie” i , gotyckie”, symbolizowal gre-
T———

dniowieczng mistyczng poboznosé, do ktorej chcieliby po-
wréci¢ romantycy. W naszym stuleciu zostat zracjonalizo-
wany, skodyfikowany i odrealniony przez szkote solesmeri-
ska, potem odstawiony do lamusa historii przez nadgorli-
Wwych wykonawcéw uchwat soborowych, a w koricu rzuco-
ny na lup réznorodnych interpretacji i eksperymentéw koni-
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ca wieku. Dzi§ stojac u , korica historii” musimy zastanowi¢
si¢, czym jest dla nas choral, i jaki mozemy miec¢ z niego
pozytek. Sprébujmy wiec przyjrzeé sie pod réznym katem
refleksom tej mienigcej sie réznobarwnej materii.

L. ,,Choral gregoriariski”

(Chorat gregoriariski to jednoglosowy repertuar laciriskich
$piewéw liturgicznych Kosciota rzymskokatolickiego, ktéry
zostal w podstawowym ksztalcie skodyfikowany na przeto-
mie VIII i IX wieku na terenie cesarstwa karoliriskiego{Przez
nastepne tysiac lat podlegat ewolucji, odchodzac stopniowo
od czystej postaci, a na przetomiegfXIX i XX wieku podjeto jego
reforme, aby powrdci¢ do stanu z\IX wiekuj W powyzszej

def.

definicji mozna by podwaiyé prawie kazde s}owo Repertuar .

ano wieloglG30Wo, FacmsKi, ale zachowane grec-

opracow
ie stowa (Kyrie eleison,
nie szerszej kiedy$ obecnosci innych jezykéw. Wspélny dla
kosciota katolickiego, ale status ten uzyskat stopniowo i kosz-
tem wytepienia innych lokalnych repertuaréw. Niektére z nich
przetrwaty do dzi§ (ambrozjariski w Mediolanie i okolicach,
odnowiony nhiszpariski w katedrze w Toledo), a zwycieski re-
pertuar i tak obrést réznorodnymi tradycjami lokalnyrm
Owszem, pochodzace z Galii rekopisy z przelomu X wieku
zawieraja wiekszosé¢ §piewéw mszy i ofium funkcjonujgcych
od tej pory nieprzerwanie. Ale z jednej strony najstarsze me-
lodie o charakterze recytatywnym (na przyklad psalmowy
tonus peregrinus oraz formuly recytacyjne znane zyTe Deu
i Credo I) mo Smy datowac nawet na czasy przed Chry-
stusem_&z drugiej zas, na]bardzle] dzi$ znane szerokim masom
kompozycje typu Eglve Regina w tonie prostym oraz Kyrie
z mszy De Angelis to kompozycje XVI i XVII wieczngWresz-

ag1os o Theos), sg pozostalodcig znacz- 4_ .

-—

cie, deklarowanym celem reformy z poczatku naszego wieku ?”‘i’ -

byl powrét do Zrédet. Natomiast faktycznym skutkiem byto,
jak wielokrotnie wczesniej w historii, stworzenie stylu wyko-
nawczego odpowiadajacego potrzebom duchowym i estetycz-
nym reformatoréw i ich epoki.

Odrywajac si¢ od listy paradokséw, przejdZmy do krétkiej
panoramy historii choratu.

Od poczatku rozwoju kosciota chrzescijariskiego w skiad
nabozeristw wchodzily oparte na wzorach synagogalnych
$piewy liturgiczne. Skladala si¢ na nie zapewne melorecyta-
cja czytari i modlitw przez celebransa i asyste ora;m]e
wspdlnoty. Gwattowny rozwdj ymuzyki koscielnej nastapit

IV wiekuy Zlozylo sie na 10 kilka przyczyn. Kosciét uwol- )
rv'}ényﬁo‘p‘gmesladowan budujacy okazate Swiatynieiobda- __-

rzony wkrétce przywilejami, moégl sobie pozwoli¢ na bar-
dziej rozwinietg organizacje kultu. Jednoczesnie rozw6j mo-
QMJZ%WWJ przyczynit
sie do ustalenia form liturgii godzin, przede wszystkim do
mes}yc@ularnosa Esalmow Z Wyznari $wietego Au-
gustyna (IX.7{dowiadujemy sie, ze wpFowadzenie w koscie-
le mediolaniskim $piewu hymnéw i psalméw wedlug zwy-
czajéw wschodnich zawdzieczamy $wietemu Ambrozemu.
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