WSTEP

Kultura starogrecka przekazala nam dwie --praee,.wp.o—
$Swiecone sztuce tanecznej. Jedng z nich napisal Lukian
z Samosate wIlw.poChr, drugg za§ Athen a-
ios z aukratis w poczatkach III w. po Chr.
Te dwa stﬁ;ia o tancu byty jedynym zrédtem w literaturze,
omawiajgcej zagadnienie tanca artystycznego, az do dru-
giej polowy XVIII wieku, gdy stawny reformator tanca,
baletmistrz francuski J. G. Noverr e, oglosit swoje
., Lettres sur la danse et sur les ballets“ w Paryzu, 1760. Do
literatury tej nie mozna zaliczaé podrecznikéw choreogra-
fii, traktujacych o technice tafica. Takim podrecznikiem
praktycznym byt m. in. traktat ksiedza Thoinot A r-
beau, wydany w r. 1588 pt. ,,Orchésographie‘.

Z dwoch prac pisarzy starogreckich zasadnicze znacze-
nie ma rozprawa Lukiana z Samosate, ujeta w ulubiong
w Grecji forme dialogu i wartoscig swa gorujgca nad roz-
prawa A thenaiosa, ktéry porusza zagadnienia
tanca wsréd mnéstwa innych zagadnien, oméwionych
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w dziele ,,Deipnosofistai“ (-;Ucztujacy medrey*); dzielo to
jest kopalnig wiadomogci z roznych dziedzin zycia; stad
wiec znalazly sie tam i »rozmowy o tancu®; Athenaios po-
$wieca temu zagadnieniu niespeina trzy rozdzialty w XIV
ks. swego dziela (629a—631e) i wymienia jedynie same
nazwy tancow, gdzie niegdzie tylko wplatajgc jakis drobny,
interesujacy szczegol.

Inaczej Lukian; traktuje on swoéj temat obszernie i wy-
czerpujaco i zamyka swoje wywody w ramach 85 rozdzia-
téw dluzszych lub krétszych.

Autor dialogu o tanicu jest postacig dobrze znana w li-
teraturze, jako moralista i dialektyk i niezréwnany saty-
ryk.- Pochodzit z Samosate w prowincji Kommagene nad
Eufratem; zh“éiml‘grﬂﬁmz'bwwgﬁi?MS“S;?%czyK prowadzil zycie burz-
Hiﬁé;'AByuf'idBrbﬁE'éfsTé‘aféWS?iﬁ?\;_A_ntiochmznowu byl wyz-
szym urzednikiem sadowym w Egipcie i znowu wedrowatl;
dziatalno$¢ jego przypada na okres »Ztotego wieku* za
~Antoninéw. Nie miat ambicji; by go zaliczatio do filozofow,

a byl umystem Scistym i btyskotliwym i krytycznym. Wal-
czyt o prawde; pietnowal falsz i obtude w swych szyder-
czych i satyrycznych dialogach?). Wydano je drukiem
w okresie renesansu i odtad stal sie Lukian jednym z naj-
bardziej poczytnych pisarzy starogreckich.

W zbiorowym wydaniu dziet Lukiana lub w wyborze
tych dziel drukowano takze i dialog o taficu: osobno nigay
go nie wydano. Ale w niektérych wydaniach dziel Lukia-
nowskich brak dialogu o taticu. Pochodzi to stad, ze nie-

ktérzy filolodzy kwestionujg jego autentycznosé i uwazaja
za apokryf, a wiec za dzielo jakiegos Pseudo-L u-
kiana. _

Trudno rozstrzygngé, jak jest naprawde. Czy tak, czy
owak, dialog o tancu jest nieoceniong pozycja literatury,

1 Tadeusz Sinko, Umyslowos$¢ Lukiana z Samosate. ,,Meander, 1950+
N. 3—4.
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jest wspanialym dokumentem epoki i roznrawa napisanrg
niezmiernie zajmujgco, zywo, z werw3 i temperamentem,;
" czyta sie jg, jak doskonaly felieton, ujety w blyskotliwg
forme iiterackq, dialektycznie mistrzowski; oczywista, ze
nie ma w nim charakterystycznych dla Lukiana ryséw szy-
derczej satyry, bo temat do tego sie nie nadawal; wyjat-
kowo tylko przewija sie finezyjny usSmiech lekkiej ironii.
Dialog toczy sie miedzy e n tuz jastg tanca,
Lykinosem, a mled‘zy wTog1iem tancéw Kratonem.
"Zaraz na wstepie Wystepuje Kraton z zarzutami, wymie-
rzonyml w taniec i jego demoralizujgce dziatanie (cap.
2—6). : s RETRE
Zarzuty, ktére z ust Kratona padly pod adresem tanca,
powtorza sie pozniej w pismach teologdédw scholastycznych
i przede wszystkim w okresie humanizmu, a nadto u mora-
listbw na przetomie XVI i XVII wieku, gtownie od czasu
owej zbiorowej psychozy, ktéra jako ,,szal tanca® grasowa-
ta w 'Eu_ro-pie. Do opozycji przeciw tancom przyczynil sig
rowniez gorszacy tryb zycia wedrownych tanecznikéw,
skoczkow i1 wesotkow Sredniowiecznych. Poczgwszy od sa-
tyryka i humanisty niemieckiego, H. C. Agrippy ad Nettes-
heym i jego traktatu ,,De incertitudine ac vanitate scien-
tiarum‘ 1527 r., snuje sie lancuch zarzutéw przeciw ,,sza-
tanskim tancom‘ i ich ,,uwodzicielskiej* mocy. Jezuita X
Jakoéb Wujek, gromi tance, jdko ,,warsztat kazdej wszetecz-
no$ci, cudzoldstwa, wszelakiego zbytku i cielesnosci®..
Zarzuty Kratona odpiera Lykinos; w replice swojej sta-
jeon nie tylkow obronie tanca,alewyglasza en-
tuzjastyczng mowe¢ pochwalng na jego czest. Tu
znéw mamy wzo6r owych ,laudes” pochwal na cze$¢ m u-
zyv ki; zajmg one w literaturze duzo miejsca az do konca
XVI wieku.
Mowa Lykinosa wypeinia caty dialog (cap. 7—85). Prze-
ciwnik stucha zrazu obojetnie, a nawet lekcewazgco ,,bla-
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zenskich niedorzecziosci” o tancu i ani razu nie przerywe
wywodow Lykinosa. A obrona i pochwata, ktéra Wyglasza
Lykinos, jest mistrzowskim dzietem dialektyki; znac tutaj
doswiadczonego ,,Sofiste-retora®, ktory niejednokrotnie
a skutecznie bronit przed sadem niejednej i moze trudniej-
szej sprawy. W Sposob mistrzowski osacza on zwolna
1 oplatuje swego przeciwnika siecig argumentow, ktérym
nic zarzucié nie mozna, bo majg w sobie takg logike i sile
przekonania. Szczytem dialektyki jest moment, w ktoérym
Lykinos ostrzega Swego przeciwnika, by w swych oskarze-
niach, skierowanych przeciw tancom, nie posunat sie do —
bluznierstwa! Bo przeciez sztuka taneczna jest pochodze-
nia boskiego i kosmogonia zbudowana jest na prawach ryt-
mu tanecznego: wszak Eros gwiazdy w rytm tanca poru-
szyt! ,,Walezac 7 tanicem, z bogami walezysz” — moéwi Ly-
kinos. i

Taniec nie jest »tyl_lgpgwplg;qhgwi_gozryykq, ale jako dzielo
sztuki, jako pantomima s ceniczn a ') operujaca

:,W ymowyg gest U, ma taniec wyzszo$é nad tragedia

1korqedlac,az§1:azemlaczy on w sobie i radoé¢ zycia 1 po-
zytek nauki, rozwija zalety fizyczne i zalety duchowe w
czlowieku; w- przeciwieristwis do brutalnych zapaséw sila-
czy i walki na piescie (cap. 71), taniec uszlachetnia, poucza
i wzrusza. Taniec jest synteza wszystkich dziedzin sztuk
z muzykag na czele. (

A jakie jest bogactwo tematow w tancu! Dowodem te-
g0 olbrzymia lista tematéw, wzietych z mitologii (cap.
37—60).

Znakomicie okredla dialog istote tanca w stowach:
,,istqtg tanca .poleg_z_aw na_tym; ‘by""Wiefm&ie-ﬁvvyramlﬁiwppzed-

1) Przy sposobnos$ci nalezy zwroécié uwage, ze zazwyczaj uzywa -
sie u nas btednego wyrazu »Pantomina“ zamiast »Pantomima*; po-
prawny wyraz pantomima oznacza gre, ktora ,,wszystko nasla-
duje“.
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stawial nasze przezycia duchowe i plastycznie uzmystawizt
to, co jest dla nas tajemnicze®...
Jest to wprost klasyczna definicja tanca, oczywista jako
tanca ,,ekspresyjnego‘. ,
Dialog bowiem nie jest rozprawg o technice tanca czyli
o choreografii, ani nie zajmuje sie¢ réznymi rodzajami tan-
ca; przeciwnie uwaza omawianie tych zagadnien za pseudo-
naukowg i pretensjonalng chelpliwos¢ (cap 33). Dialog jest
gleboko ujeta analizg ,,sztuki tanecznej* ze stanowiska
estetycznego i psychologmznegg —Totez” wykonawca te]
“sztuki musi byé ,tancerzem doskonalym"; mu-
si mie¢ w sobie Wysokle zalety duchowe i wysokg kulturq
umystu. Ostro pietnuje dialog tancerzy, ktorym brak wy-
ksztalcenia 1ntelektualne-gol brak muzykalno$ci i poczuma
rytmu; dosadnie Wytyka dialog —fnénaturalna} gre - gestow
i prze;askramona afektacje gry.

Lykinos, stopnlujac umlethnle efekt w swej mowie po-
chwalnej, osigga wreszcie wielki triumf: Kraton, ktory tak
potepial wszelkie tance i ktoéry sie zarzekal,.ze nigdy by
sie nie ponizyt do tego stopnia, by oglada¢ ,,gorszace i nie-
dorzeczne* widowisko tanca, nagle pod urokiem wspania-
Yej apologii Lykinosa, prosi go, by idac do teatru na przed-
stawienie pantomimy — zarezerwowal mu miejsce obok
siebie! \

Piekny i gleboki jest dialog, Lukiana czy Pseudo-Lukia-
na o tancu. Wartos¢ tego dialogu potwierdzit dalszy roz-
wbj tanca, jego literatura i realizacja jego zasad. Wszystkie
jego wywody pokrywaja sie z tym, co rozwinat w kilkanas-
cie wiekéw pdzniej w swym studium o tancu giowny re-
formator sztuki baletowej, Jean Georges N o-
verre (1727—1810). W swych stawnych listach o tancu
i o baletach, z r. 1760 (czesto wyd. i ttum. pézniej) dazy on
do wyzwolenia:- choreografii z wirtuozostwa akrobatyki
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baletowej i do zarzucenia schematycznvch formul w ru-
chach, krokach i gestach. Taniec ma by¢ wedlug niego —
tak samo, jak wedlug Lukiana — dra matem, obra-
zem zycia; kazdy ruch ma Wyrastac Z akCJl i odpowia-

dac drgnieniom duszy (,,mouvements de I’'ame‘): ; stawia on
] )

réwniez, “jak Lukian; wysokie wymagania tancerzo-
wi 1 zada od niego kultury umystu i zdoﬂnosm odczucia,
i on takie widzi w sztuce taneczneJ synteze muzyk1
poezji, malarstwa i rzezby Sam Noverre byt gteboko
1 wszechstronnie Wyksztalcony, o czym $wiadczy m. in. je-
go korespondencja z Voltairem, a swg sztuke baletows
wzorowal na grze stawnego aktora angielskiego, G a r-
ri c k a, z ktérym sie przyjaznil. Dialog Lukiana znal on
z cytatow, zawartych w traktacie wspoiczesnego mu pisa-
rza, Louis de Cahusac‘a, ,,La danse ancienne et moderne®,
1754; w swych listach dwukrotnie przytacza stowa Lu-
kiana.

‘Na pozér zdawaé by sie moglo, ze dialog Lukiana jest
wyidealizowanym obrazem tanca, jakze dalekim od rzeczy-
wisto$ci. Tymeczasem ta wlasnie ,rzeczywistosé dowiodla
czego innego, a mianowicie, ze rozwéj now ocz e s n e-
g o tanca artystycznego poszedl po linii tych zasad, ktére
w swej ,,obronie i pochwale tanca glosit dialog Lukiana.
Nie znaczy to, by reformatorzy tafca ostatniej
doby (Isadora Duncan, Sierg. Diagilew, Waclaw Nizynski,
Mich. Fokin, Rudolf Laban, Mary Wigman, Ida Rubinstein
i w. in.) znali ten‘dialog i na nim sie oparli; z pewﬁos’cia
nie wiedzieli o jego istnieniu, a przeciez w naturalnej ewo-
lucji historycznej musieli doj$é do tych samych wynikéw,
do ktoérych doszedt Lukian w swym dialogu i ktére staly
sie zalozeniem estetyki tanca nowoczesnego.

W tym tkwi historyczne znaczenie dialogu Lukiana czy
Pseudo-Lukiana.
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Osoby dialogu:

LYKINOS
KRATON

1. Lykinos. Wystepujesz, Kratonie, z ciezkim:
1 zdaje sie dtugo przygotowanym oskarzeniem przeciw tan-
com i przeciw sztuce tanecznej, a poniekad i przeciwko
mnie, zarzucajac mi, ze znajduje upodobanie w takiej plo-
chej, niewiesciej rozrywce. Pozwdl wiec, ze stane w obro-
nie tej szlachetnej sztuki i wykaze ci, jak mylnie oceniasz
rzecz, ktéra jest jedng z najcenniejszych zdobyczy w na-
szym zyciu spofecznyin. Usprawiedliwia cie twoje zamk-
niete w sobie, surowe zycie, ktore od najmiodszych lat
prowadzisz, uznajgc za dobre tylko to, co wymaga walki,
a potepiajac z goéry to, co jest latwe i mile.

2 Krato n. Ale, méj drogi, co mySle¢ o tobie, czto-
wieku naukowo wyksztalconym, ktéry tak dobrze obznajo-
miony jest z filozofig, a ktory odwrécit sie od szlachetnej
nauki i wyrzek? sie obcowania ze starymi medrcami po to,
by mieé¢ uszy peme muzyki i 0czy napawa¢ widokiem ja--
kiego$ eunucha, ktéry w stroju kobiecym $piewa lubieine
piesni i za pomocag wyuzdanych ruchéw gra role Fedry,.
Partenopy, Rodopy i licznych innych nierzadnic starozyt-
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nosci. Czy to rzecz godziwe, by taki maz stateczny, jak ty,
znajdowal przyjemnos$é w hatasliwej muzyce, koloraturo-
wych ruladach $piewakéw i w wybijaniu taktu nogami.

Gdy mi powiedziano, ze trawisz czas na takich pustych
rozrywkach, ogarngl mnie wstyd za ciebie i bylem zty, ze
zapomniates o takich medrecach, jak Platon, Chrysippos
i Arystoteles i ze siedzisz tu, jak cztowiek, ktéry uszy pior-
Kiem taskocze. A przeciez istnieja tysigce innych, odpo-
wiedniejszych rozrywek, milszych dla oczu i dla stuchu,
jesli juz sa koniecznie potrzebne, a wiec np. gra fletnistow,
wystepujacych publicznie tu i 6wdzie, albo gra lutnistow,
 ktérzy deklamuja odpowiednie poezje przy wtorze swego
instrumentu, przede wszystkim za$ powazna tragedia i we-
sota komedia, ktére uznano za godne zajecia miejsca
w zawodach na igrzyskach.

3. Kochany przyjacielu, bedziesz musiat dobrze sie bro-
ni¢ przed uczonymi, je$li nie chcesz narazi¢ si¢ na to, by
cig¢ usunieto z grona tych czcigodnych ludzi. Ostatecznie
oedzie najlepiej, jesli wyprzesz sie wszystkiego i nie przy-
znasz sig do tego, ze$§ kiedykolwiek zapomnial sie do tego
stopnia. Na przyszto§¢ za$ miej sie na bacznosci, bys sie
nie przemienit w jaka$ Lidyjke lub Bakchantke, sam o tym
nie wiedzgc. Uczynionoby z tego zarzut nie tylko tobie, ale
moze i nam, gdyz powinnismy byli odciggnaé¢ cie od nie-
bezpiecznego lotosu, tak jak to swego czasu uczynit Ody-
Seusz ze swymi towarzyszami i powinnismy cie byli skie-
rowac znowu do twych zwyklych studiéw, zanim wpadniesz
catkowicie w sidla syren teatralnych. A te syreny sg jesz-
‘cze gorsze od owych Syren Homerowych, ktére tylko ujarz-
mialy stuch; starczylo wiec, by uszy zakleié woskieim,
a mozna byto bezpiecznie przeptyng¢ obok nich. Tymecza-
sem syreny teatru urzekaja oczy, by cie uczyni¢ swym
-catkowitym niewolnikiem. ‘
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4. Lykinos. Ej ej Kratonie, c6z toza z1o0os511-
wego psa na mnie poszczules. Poréwnanle moje]
sprawy z Lotofagami i z Syrenami jest zupelnie niewta-
sciwe. Kto bowiem skosztowat lotosu albo kto stuchat $pie-
wu syren, ten za kare za swe lakomstwo i za rozkosz swych
uszu, gingl. Natomiast moja rozrywka data mi nie tylko du-
zo rozkoszy, ale ostatecznie i duzo dobrego. Nigdy nie do-
prowadzatem do zupelnego zapamietania si¢ o sobie sa-
mym i musze tu stwierdzié, ze wychodzitem z teatru, zaw-
sze wzbegacony jakim$é doswiadczeniem zyciowym. Moge
dowiesé, ze ten, kto widzial przedstawienie teatralne, wy-
chodzi stamtad — jak powiada Homer (Odys. XII. 188) —
,podniesiony na duchu i wzbhogacony wigkszg wiedza®.

‘K raton Na Boga, Lykinosie, to az do tego doszto,
ze ty chelpisz sie tym, czego powinienes$ sie wstydzie! Je-
§li chwalisz takie ohydne i wstretne rzeczy, to nie ma na-
dziei, by by? jaki ratunek dla ciebie.

5. Ly kinos Powiedz mi, Kratonie, czy ty pote-
piasz tance i podubne im widowiska na tej podstawie, zeS
je sam ogladat czy tez zwalczasz je jako co$ ohydnego i ha-
niebnego, chociaz ich nie widziales? W pierwszym wypad-
ku bylby$ winny na réwni ze mng, w drugim zas$ wypad-
ku musiatby$ uchodzié za ograniczonego i proznego kryty-
ka, ktéry wyrokuje o nieznanych sobie rzeczach.

Kraton No, wiesz tego jeszcze brakto, bym ja
siwowlosy starzec, ze swa brodg powazna, zasiadl w gronie
kobiet i oglupialych mezczyzn i wsrod oklaskow i gorszg-
cych wrzaskéw patrzyl na jakiego$ mlodego zboczenca,
wykrecajacego sie na wszystkie strony.

Lykinos. Trzeba ci przebaczy¢, ze tak mowisz. Ale
jesli by$ dat sie nakloni¢ do tego, by przynajmniej raz, na
prébe, przypatrzyé sie takiemu widowisku, to wiem, ze nie
spoczaltbys tak dlugo, poki by$ nie znalazt sobie odpowied-
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niego miejsca, skad moglibys wszystko widzie¢ i styszec
najdokladniej.

Kraton. Obym zgingl tu na miejscu, jesli bym
mial sie zapomnieé az do tego stopnia, dopoki jeszcze mam
nogi kosmate i brode niewyskubana. Ubolewam tylko nad
. toba, ze date$ sie tak ogarna¢ szalowi dionizyjskiemu.

6. Ly kinos. Przyjacielu, nie unos sig tak bardzo
i zechciej postucha¢é kilku moich uwag o
tahicu i o tkwiacym w nim pigknie
- Wykazg ci, ze taniec nie tylko bawi, ale daje pozytek,
ksztalci | uczy. Oswajajac nas z widokiem pigknych form
i roztaczajac przed nami $wiat_czarujacych ~dzwigkow,
laczy barmonijne piekno duchoive i piekno cielesne i w ten
sposéb rozwija i‘kéz'ta"icwi nasz smak. A ze to wszystko
dzieje sie za sprawg muzyKki i rytmu, to tancowi nalezy sie
za to raczej pochwala, niz nagana. "

Kraton Wprawdzie nie mam na tyle wolnego cza-
su, by stuchaé cztowieka, ktory wychwala wlasng stabosc.
Poniewaz jednak przyszia ci ochota, by wyla¢ na mnie ku-
bel twoich blazenskich niedorzecznos$ci, wiec wyswiadcze
ci te przyjacielska przystuge i bede stuchal cierpliwie, bo
przeciez mozna mimo uszu puszczaé rozmaite gitupstwa,

nie zatykajgc uszu woskiem. A wiec moéw, nie bede ci
przerywal i mow tak, jakby tu nie bylo nikogo, kto ci sig
przystuchuje.

L y kinos. No, to doskonale, mo6j Kratonie, o to
wlasnie chcialem cie prosi¢. Wnet sie przekonasz, czy to
naprawde jest takie niedorzeczne, co ci zamierzam powie-
dzieé.

Przede wszystkim nie wiesz prawdopodobnie, z2 taniec
nie jest czym$ nowym, lecz jest spuscizng przekazwm

v i,

przez maszych ojcéw i praojeéw. Ci, Kfoizy znaja jego
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TABLICA I

Taniec wojenny Kuretéw — kaplanéw bogini Rei wokot
nowonarodzonego Zeusa.
Rzymski relief terrakotowy architektoniczny z pierwszych lat
I wieku n. ery.
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—— ,Merionie, zwinny tancerzu, nie wiele brakio,
a wlécznia moja bylaby potozyla kres twoim
taficom** (Il. XVI. 615)
— to jednak nie zdotal go ugodzié, bo Merion, wy&wiczo-
ny w zwinnych plasach, umiat tatwo unikngé¢ wymierzo-
nych przeciw sobie rzutéw wioczni.

- 9. Mégibym tu przytoczy¢ jeszcze wielu innych ze
swiata bohaterow, ktorzy styneli z biegfoéci' w tancu 1 trak-
towali taniec, jakby jedna ze sztuk pieknych. Dos$¢ wy-
mienié tu syna Achillesowego, Neoptolemosa, ktory byt
mistrzem sztuki tanecznej i wprowadzat do niej nowe,
piekne formy, noszace od jego imienia (Pyrrhus) nazwe:
Pyrrhichia. Jestem przekonany, ze ojciec jego, Achilles, do-
 wiedziawszy sie o tych nowych pomystach syna swego,
cieszyl sie z tego jeszcze bardziej, niz z jego pieknoséci i za-
let wojennych. A przeciez ostatecznie ten wlasnie tancerz
zajal niezdobyte dotad Ilion i z ziemig je zrownatl.

10. Lacedemonczycy, uchodzacy za najdzielniejszy na-
rod wérod Grekow, nauczyli sie od Polluksa i Kastora nowej
formy tanca, rozpowszechnionego w lakonskiej miejscowo-
sci, Karyatis. Muzyka towarzyszy temu narodowi we
wszystkich jego czynnosciach: Nawet do bitwy ida Lacede-
monczycy mierzonym krokiem i walcza Przy wtorze aulo-
suiw rytmie rozbrzmiewajacej muzyki. Zawsze bowiem
aulos daje znak do ataku. Mozna by wprost powiedzie¢, ze
muzyce i prawidlowoéci rytmu zawdzieczaja oni wszystkie
swe zwyciestwa. '

Jeszcze dzisiaj widzimy, ze mlodziency lakonscy uczg
sie zarowno tanca, jak i robienia bronig. A gdy chca po
walkach zapasniczych i walkach na piesci odpoczac¢, to kon-
cza je spokojnym tanicem. W gimnazjach siedzi wérod nich
auleta, przygrywa do ¢wiczen na swym instrumencie 1 Wy-
bija takt noga; oni za§, podzieleni na szeregi wykonuja
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w takt jego muzyki ewolucje taneczne réznego rodzaju,
to wojenne, to skoezne, to oszalamiajgce tafice dionizyjskie,
to tance mite Afrodycie.

11. Jedna z pie$ni, ktére do tanca Spiewaja, jest wez-
wanie, by Afrodyta i boginie mitosci wziely udziat w ich
plasach wesotych. Druga zas piesn — bo dwie piesni $pie-
waja — zawiera wskazowki, jak tanczyé¢ nalezy i zaczyna
sie od stow: '

,,INaprzod chlopcy! Wysta‘p-ciel $miato i zywo plagsaj-
cie wokol, a wiec tanczcie lepiej*.

To samo czynig w tancu, zwanym ,hormos* czyli na-
szyjnik.

12. Hormos jest wsp6lnym tancem mlodziencow
i dziew\cz‘a'f,—'ﬁ'roczacych na przemian tak, ze istotnie po-
dobny jest on do ,naszyjnika®. Rej wiedzie mlodzieniec,
ktérego plgsy sktadaja sie z samych krokow wojennych, ta-
kich, jakie mu potem beda potrzebne na polu walki. Za
nim kroczy przodownica, ktéra spokojnym ruchem wska-
zuje towarzyszkom, jak majg tanczyé. Catos¢ wyglada, jak
tancuch, spojony z dziewczecej skromnogci i meskiej dziel-
nos$ci, Proécz tego maja Lacedemonczycy tafce, zwane gym-
nopedia.

13. To, co méwi Homer w opisie tarczy (Achillesowej
Il. XVIII. 592) o tancu, jaki wykonal Dedalos dla Ariadny,
znasz chyba dobrze. Moge wiec to pomingé. Wiesz rowniez
0 tych dwoch mlodziencach, przodownikach w tancu; poe-
ta nazywa ich ,hybisteterami‘ czyli akrobatami, (Il. X VIIL.
605). Znasz takze to miejsce z opisu tarczy, gdzie ,,mlo-
dziency tanczyli w zawrotnym wirze wéréd dzwiekéw au-
losu i kitary* (XVIIIL. 494). Sceny te nalezg do najpiekniej-
szych, jakimi Hefaist ;% it tarcze (Achillesows).
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Réwniez i Feacy, 6w naréd, zyjacy w blogim spokoju
1 w cigglym dobrobycie, byli rozmitowani w tancu; totez
Homer przedstawia Odyseusza, jak z podziwem patrzy na
»tanczgcych, ktérzy w szybkim tempie przebierali noga-
mi“ (Odys. VII zb 5). '

14. W Tessalii byla sztuka taneczna w takim powaza-
niu, ze naczelnikéw panstwa i wodzéw w bitwie nazywano
»przodownikami tanca® (wodzirejami) — $wiadezg o tym
napisy na kolumnach ktére panstwo wzniosto na czesé
swych mezéw zastuzonych. Oto jeden z tych napisow:

,,M.‘iasto wybralo go na przodownika w tancu,
lub inny:

»Eilationowi, znakomitemu wodzirejowi w . bitwie,
postawili obywatele ten pomnik*.

15, Mimochodem wspomne tylko, ze wéréd dawnych
o_brze;dow sakralnych nie ma anj jednego,

,,,,, i A i vy S S AT

ktory by ‘sie obywal bez tancow. Orfeusz i Musaios, Tiaj-
wieksi WSES’Mé%Elch czaséw tancerze, ustanowiwszy te obrze-
dy, podniesli ich powage w ten sposéb, ze nowych uczest-
' nikéw przyjmowano wéroéd rytmoéw (muzyki) i tancow.
: Nie ulega watpliwosci, ze tak bylo, ale o tym trzeba mil-
~ cze¢ ze wzgledu na niewtajemniczonych. Dodam tylko to,
o czym zresztg wszyscy wiedzg, ze o takim, ktéry nie prze-
strzega tajemnicy misteriéw, méwia, ze ,zdradzil Swiete
tance* (= wykroczyt poza taniec).
16..Na Delgg_ﬂdadano zawsze ofiary tylko wsrod tan-

e e e,

cow i przy wtoérze muzyki. Chor skladal sie z chlopeéw,
z ktorych jedni tanczyli przy wtérze aulosu i kitary, a in-
ni, zwinniejsi od tamtych i wybrani z reszty, tanczyli od-
dzielnie sami. Przepisane na ten cel pie$ni taneczne nazy-
waly sie hyporchemata; roi sie od nich poezja liryczna.
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17. Pocoz tu méwié o Grekach, jesli np. Indowie, skita-
dajac o $wicie hotd bogu stonca, czynig to nie tak, jak my,
ktérzy reka przesylamy stoncu ucalowanie, lecz zwrdceni
twarzg ku sloncu, oddajg mu hotd, wykonujac w uroczy-

stym milczeniu taniec, ktéry nasladuje ,taniec stonca po

niebie“. Taka jest u nich adoracja stonca, taki chor i ofia-
ra. Spelniaja ja codziennie dwukrotnie, o wschodze i za-
chodzie slonca, proszac o laske boga stonca.

18. Etiopowie idg do bitwy wsrod tanca. Zaden Etiop-
czyk nie zdeere strzaiy z glowy — glowa bowiem stuzy
im za kolczan i otoczona jest strzatami, jakby promienia-
mi — i nie wypusci jej na nieprzyjaciela, zanim nie wy-
kona przedtem wojennego tanca i groZnymi gestamj nie
przerazi wroga. o

19. Skoro juz wymienitlem Indéw i Etiopow, to nalezy
rowniez wspomnie¢ o ich sgsiadach, Egipcjanach.. Zdaje
mi sie, ze stara legenda o Proteuszu, ktéry byl Egipcjani-
nem, nie oznacza nic innego, jak tylko bardzo zwinnego
tancerza, ktéry mial szczegolng zdolno$¢é do nasladowania
i mogt przybieraé najréviniejsza postaé. Gestami i mimika
przedstawial potoczysty nurt wody, to znowu zar ognia
z jego gwaltownoscig, to rozjuszonego lwa, to wsciektosé
pantery, albo szum listk6w na drzewie, stowem wszystko,
co tylko cheiat. Legenda, cheac temu nadaé znamiona wiek-
szej jeszcze cudownoéci, podaje, ze to, co byto sztukg, bylo.
wrodzong wlasciwoscia Proteusza, ktéry byl naprawde
tym, co nasladowatl. Taka zdolno$¢ maja takze i nasi tance-

“rze, ktérzy umiejg — jak Proteusz — zmienia¢ sig bardzo

szybko: Przypuszczaé nalezy, ze i Empusa umiata wecielaé |
sie w coraz to inng postaé i dlatego legenda zrobﬂa % n1e] :
czarownice (wampira).

20. Trzeba tu jeszcze wspomnie€ o tancu ktory u Rzy-
mian wykonuje kollegium kaptanéw, pochodzacych z naj-
znakomitszych obywateli, zwanych Salioi, na czesé boga
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woijny, Aresa. Ten taniec nalezy do najdostojniejszych
i najswietniejszych obrzedow.

21. Pewne pokrewienstwo z tym italskim mitem ma
podanie Bitynskie o Priapie, demonie wojny, jednym z Ty-
tanoéw czy Daktylow Indyjskich. Gléownym jego zadaniem
bylo ksztalcenie w rzemioéle wojennym. Od Hery otrzy-
mat on rozkaz, by Aresa, wprawdzie bardzo jeszcze mio-
dego, ale niezmiernie dzikiego i silnego ponad wiek, uczyt

sztuki wojennej; dokonal tego dopiero wtedy, gdy wy-

ksztalcil go na znakomitego tancerza. W nagrode za to
przyznata mu Hera na state dziesigta czes¢ tych zdobyczy,
ktore.w kazdej wojnie stang sie udziatem Aresa. '

7522.;Chyba niev_jézeka;sz}; na to, bym dopiero ja ci powie-
dzial, ze w kulcie dionizyjskim 1 w orgiastycznych bakcha-
nialiach taniec byt rzecza najistotniejsza. Trzy rodzaje te-
go tanca, tj. ,,kordax", _sikinnis®, 1 ~emmeleia®, otrzymaty
swa nazwe od trzech satyroéw z orszaku Dionizosa jako od
swych . wynalazcow. Jedynie tylko przy pomocy tej.sztuki
zdolat Dionizos pokona¢ Tyrenéw, Indéw i Lidow; orszak
(pijanych menad i satyréw) ujarzmit swym tancem te tak
wojownicze plemiona. g (L0

23. Wobec tego, moj drogi, miej sig¢ na bacznoéci, bys

nie popelnil bluznierstwa, potepiajac sztuke, ktora jest po-
chodzenia boskiego i stanowi czesé misteriow, ktora jest
ulubienica bogoéw i ktora stuzy do ich czci, a nadto tgczy
w sobie i rado$é i pozytek nauki. Jestem zdumiony, ze 1y,
taki wielbiciej Homera i Hezjoda, — poetow, do ktorych
nieustannie wracam — odwazasz sie wystapi¢ przeciw nim,
chociaz oni méwig o tancu w stowach najwyzszych po-
chwal. il & :

' Homer wylicza wsrod najpiekniejszych i najmilszych

.dla czlowieka Tzeczy: sen, mitos¢, gpiew i taniec (Il. XIII, '

636“,Od XVIII, 303) i nazyyﬁ%ﬁff’"Wgannym", 2

S s T

$piewowi przypisuje stodycz. Te obydwie zalety tj. stodycz

20




spiewu i nienaganny charakter tanca, sg wiasciwoscig sztu-
ki tanecznej, ktéra ty pragniesz potepié.
W innym za$ miejscu swego poematu tak méwi Homer:
,,Jednemu dal Bég zdolnoSci wojenne,
Drugiego za$ obdarzyt tanicem i uroczym $piewem-.
((II. XIII. 730 i Od. I 421). .
Bo.naprawde, uroczy jest Spiew, laczacy s1e VA tancem ,
Jest tor chyba“”ﬁa;;plekmejszy dar bogow. :
‘Homer podzielil plawdopodobme wszystkie dmedzmy
zycia na dwie czeéci, tj. na wojne i pokdj; wojnie za$ prze-
ciwstawil te dwie wtasnie sztuki, $piew i taniec, jako naj-
piekniejsze. ‘
24. Takze i Hezjod, ktéory poranne tance Muz znat nie
tylko ze styszenia, ale sam je ogladal, $piewa na ich czesé
najwieksze pochwaly zaraz na poczatku swego poematu
{,,Teogonia“, w. 3. 4.), méwiac:
,,tancza w powiewnych plgsach nad Zrédiem,
ciemnym jak fiolet, i okrgzajg oltarz Zeusa®.
Widzisz, wiec, méj przyjacielu, ze walczysz z bogami,
jesli wystepujesz wrogo przeciw sztuce tanecznej.

25. Sokrates, najmedrszy z ludzi — je$li mamy pole-
gac na Swiadectwie boga Pityjskiego — nie tylko pochwa-
lat sztuke taiica (Xenoph. Uczta II. §. 16), ale uwazatl ja
za godng tego, by wyuczy¢ sig jej; cenil! w niej bowiem
Je] eurytrme, jej estetyczne _piekno, wdziek, Wytwornosc
ruchéw. Juz.- bedac w podesztym . wLeku, nie wahal sie za-
’hczag:,sztukl tanecznej ‘do waznej galezi wyksztalcenia.
Uznawal wiec wlasciwg warto$é nauki tanca, bo przeciez
interesowaly go zawsze i drobne sprawy; chodzil nawet do
szko! fletnistek i nie gardzit tym, by od takiej tancerki, jak
A spazja, dowiedzie¢ sie czego§ waznego. A przeciez
za czasOw Sokratesa sztuka taneczna byla zaledwo w za-
wigzku i nie doszta do takiego rozkwitu, jak dzisiaj. Gdy-
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TABLICA III

1. Hormos — spartanski taniec mlodziencéw i dziewczat.
Waza dolnoitalska. Muzeum Borbonico.

2. Gieranos — taniec grecki.
Waza Francois, Florencja.



by za$ mogt widzie¢ naszych teraZzniejszych mistrzow, kto-
rzy sztuke tanca wyniesli na ‘wyzyny, to jestem przekona-
ny, przyznalby tancom pierwszenstwo wsréd wszelkich
widowisk i ksztalcitby mlodziez przede wszystkim w nau-
ce tanca.

26. Chwalgc komedie i tragedie, zapomniate$ niezawod-

nie o tym, ze kazda z nich ma wtasciwe sobie tance, a wiec

‘w tragedii wystepuje taniec eumeleia, w komedii za$ kor---

dax, a nieraz i trzeci jeszcze rodzaj tanca, sikinnis. Ponie-
‘waz i tragedie i komedie stawiasz znacznie wyzej, anizeli
sztuke taneczng, oraz poniewaz auletow, wystepujacych

publicznie i kitarodéw, popisujacych sie na agonach da-

rzysz takim powazaniem, to moze bysmy sprébowali oce-
ni¢ tragedie i komedie kolejno, zestawiajac je ze sztukg
taneczng. W rzeczywistosci mozemy poming¢ Smiato tak
gre na aulosie, jak i gre na kitarze, gdyz i jedna i druga
pozostaje tylko w stuzbie tanca. i - ‘

27. Spojrzmy najpierw na tragedie i rozpatrzmy jej
wyglad zewnetrzny. Jaki to okropny i odpychajacy widok.
Ludzie dziwacznie ubrani, kroczacy na koturnach, jak na
szczudlach, z potwornymi maskami na twarzy, sterczacy-
mi ponad gtows; usta szeroko rozdziawione, jakby miaty
pozre¢ widzéw. Nie méwie juz o wypychaniu piersi i brzu-
cha, azeby swej postaci nadaé¢ pozory otytoSci i w ten spo-
sOb zatrze¢ Smieszng dysproporcje miedzy nadmierng wy-

soko$cig postaci, a zbytnig szczuplo$cia. Z kazdej maski
wydobywa sie wrzask czlowieka, ktéry wydziera sie co sit

starczy, oraz to podnosi, to zniza glos, nieraz za$ przecig-
ga i wlecze swoje jamby w nieznos$ny sposoéb; ale co naj-
bardziej razi, to $piew, ktérym aktor przedstawia swoje

przygody,przy czym mysli tylko o swoim gtosie, bo przeciez

wszystko inne dat tu poeta. Jak dlugo to jest np. Andro-
macha czy Hekuba, to mozna jeszcze stucha¢ takiego spie-
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wu. Ale gdy wystapi Herakles i niepomny tego, kim jest
i zapomlna]ac ze okryty jest lwig skora, a w reku ma ma-
czuge, nie wstydzi sie tego, by sig wydziera¢, wtedy kaz-

dy rozsadny uzna to za grzech przeciw dobremu smakow1.

28. Ten sam zarzut, ktory postawite$ sztuce tanecznej,
moéwige, ze mezezyzni przejmuja role kobiet, mozna z row-
ng stusznoécig postawié i tragedii i komedii, bo przeciez
tutaj wiecej jest rél kobiecych, anizeli meskich.

29. Komedia musi postugiwa¢ sie kilkoma statymi ty-
pami charakteréow dla wydobycia zamierzonego komizmu,
jak np. typami gluptaséw, tobuzéw czy blaznéw (doslow-
nie: Daanéw, Fibiéw czy kucharzy). Jakze wytwornie i i mi-
le wygladajg wobec tego Wszystklego tance mimiczne; chy-

" ba tylko czlowiek zaslepiony moze tego nie widzieé. Ma-

ska na twarzy tancerza ma zawsze quuJacy wyraz, jest
piekna i zastosowana do rodzaju akcp usta sg zamkniete,
a nie rozdziawione, jak w tragedii i komedii; tancerz nie
$piewa, gdyz zamiast niego $piewa liryczny chor. |

30. Pierwotnie bowiem tancerze i splewah i tanczyli;
poniewaz jednak wskutek szybkiego ruchu brak oddechu
utrudnial s’;piewanie,. dlatego uznano za lepsze, by inni za-
miast tancerzy towarzyszyli im Spiewem.

31. Zreszta tematy tanca idramatu sgjedna-
kie, a r6znica miedzy nimi polega tylko na tym, ze taniec
ma wiekszg rozmaito§é form, ma bogatsza skale wyrazu
1 pozwaia na meskonczonq 110sc (od01en1) zm1an

32. A je$li taniec nie Wystepuje Jako sktadowa czegs¢
igrzysk, to nie widze w tym innej przyczyny, jak tylko te,
ze sedziowie igrzysk uwazaja taniec za rzecz zbyt wielka
i dostojna, by go czynié¢ przedmiotem walk ¢ nagrode. Mi-
mo to moéglbym tu wymieni¢ jedno z miast na wybrzezu
Italii i to jedna z najznakomitszych kolonii chalkidyjskich
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TABLICA IV

Sikinnis — taniec dramatu satyrowego.
Fragment czerwonofigurowego psykteru Durisa. Londyn.



(prawdopodobnie Neapol), gdzie do uroczystych igrzysk
wlaczono i taniec, jako szczegbdlng ich ozdobv,.

33. Pragne usprawiedliwié sie tutaj, dlaczego dotad
umy$lnie pomijam wiele rzeczy; nie chciatbym $ciggnaé na
siebie zarzutu nieuctwa czy tez nieznajomosci rzeczy. Wiem
dobrze, ze liczni pisarze, ktorzy przede mng zajeli sie roz-
wazaniami o tancu, wieksza czeS¢C swych rozpraw poswie-
cili r6znym rodzajom tanca, ich nazwom, ich opisowi i ich
wynalazcom 1 to w przekonaniu, ze dali tym samym dowo-
dy nadzwyczajne] uczonosci. Ja zas uwazam takg chelp-
liwos§e W podobnych sprawach za niesmaczng b D Yer
tensjonalng i pomijam te wszystkie wywody, jako

nie wigzace si¢ z moim zagadnieniem.

34. Trzeba to wszystko uwzgledni¢ i o tym pamietac,
7e nie zamierzam tu kredlié historii tanca od chwili jego
powstania. Zaraz na poczatku swych wywo®ow przytoczy-
tem kilka rodzajow tanca; teraz nie bede tu wyliczal ich

nazw szczegdlowych. Glownym celem moich obecnych roz- '

wazan jest to, by nalezycie oSwietlic znaczenie
dzisiejsze] sztuki ®™inecznej i wskazac,
ile mitych i pozytecznych pierwiastkow ona W ‘sobie za-
wiera. Nie tak to dawno, jak taniec doszed! do swego obec-
nego rozkwitu. Stalo sie to bowiem dopiero z a ¢ & sa.ar
s t w a. Poczatki tanca byty zaledwie jakby korzonkami
i zalgzkami sztuki tanecznej. W swej dzisiejszej doskona-
lej postaci jest ta sztuka jakby kwiatem i dojrzatym owo-
cem stopniowego rozwoju. Taki to wlasnie taniec w swym
_dzisiejszym rozkwicie jest przedmiotem moich rozwazan.
Pomijam tu taki dziki taniec, jak thermaistris (taniec ze
' skokami na krzyz) oraz inny taniec, zwany , zurawiem®,
- geranos i rozmaite, liczne tance, nie majace nic wspo6lnego
z dzisiejszymi naszymi tancami. Pomine roéwniez taniec
frygijski. Tancza go tylko chtop i, upojeni winem, na
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zabawach przy muzyce kobiet, grajacych na aulosach i wy-
konujg dzikie skoki az do omdlenia.. Taniec ten tula sie
jeszcze gdzieniegdzie po wsiach. A jesli go pomijam, to
nie z braku wiadomosci, lecz tylko dlatego, bo réwniez
1 w nim nie ma nic wspolnego z nasza sztukg taneczna.

Takze i Platon w swych wPrawach® (ks. VIII) chwali
niektére rodzaje tancéw, a inne zarzuca zupetnie. Dzielac )
zas tafice na mile i pozyteczne, wyrzuca z panstwa tanice
"w“yuzdane_, inne za$ ceni nalezycie i uznaje ich wysokg

_wartosé.

=

35. Tyle o tancu w ogole. Bytoby niewlasciwoscia z mej
strony, gdybym zbytnimi szczegOlami przewlekal moje
'Wywo—dy. Chce tylko méwié o Samym tancerzu ito,
jakie on winien mieé warunki, jak sie ma ksztalcié, czego
sie ma nauczyé i jak ma opanowa¢ technike tanca. Moéwie
to, by cie przekonaé,__z'g__’@_gwiggwn‘iﬁigﬁ sztukg tatwg i na-

dajacy sie do szybkiego opanowania. Wymaga on bowiem
é 'WSzechstronneg04 1 nader starannego wyksztalcenia oraz
% “znajomoéci nie tylko muzyki, rytmiki i geometrii, __1“95?\\
£ przede wszystkim filozofii, fizyki i etyki. Natomiast sub- -
ég telnosci wykretnej dialektyki s3 mu niepotrzebne. Za to
i

retoryka winna by¢ bliska sztuce tanecznej, bo zadaniem

tej sztuki jest wyrazanie naszych stanéw duchowych, na-
£ Siﬁﬁékgowusposro‘bienia 1 naszych wzruszen, a do tego samego
b dazg takze i retorzy. Taniec spokrewniony jest i z malar-
%‘ stwem i z rzezba, bo i on stara si¢ o uzewnetrznienie piek-
©  nych form tak, ze ani Fidiasz ani Apelles nie moga sztuce
. tanecznej nic lepszego przeciwstawié. .

-y 38. Tancerz musi zjednac¢ sobie przede wszystkim przy-
. c%ylnos’é bogini pamieci, Mnemosyny i jej corki, Polihym-
nii, b};,’ mogt tyle réznych rzeczy ogarng¢ pamiecig. Ma on
by¢, j“ako homerycki wrozbita, Kalchas, ktéry wiedziat /GO
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jest, co bedzie 1 co byto* (Il. I. 70), aby nic nie zacierato sig
w jego pamieci, lecz by wszystko byto kazde] chwili gotowe
na jego ustugi. Istota tanca polega na tym, by wiernie

'_iWyraZali przedstawial nasze przezy-
cia duchowe i plastycznie uzmyst a-

wial to, co jest dla nas tajemnicze
Stowa, ktérymi Tukidydes wielbi Peryklesa, moga by¢ tak-
ze pochwalg dla tancerza, ktory ma ,,wiedzie¢ to, co po-
trzebne i ma umieé to nalezycie wyrazi¢'. (II. 60). A tym
 wyrazem‘ jest w sztuce tanecznej wymowa gestu.

37. Wszystkie tance czerpia swa tresé z podan i z daw-
nych dziejow. Wykonawca musi mie¢ — jak juz za-
znaczylem — caly materiat na zawolanie w pamieci i ma
go plastycznie przedstawi¢ w pieknej formie. Tancerz mu-
si wiec rozporzgdzaé¢ olbrzymim zasobem wiedzy 1 znac
wszystkie fakty, od chaosu poczawszy i chwili, w ktorej
wytonil sie wszech$wiat, az po czasy krolowej egipskiej,
Kleopatry.

Zamknieta w tych granicach wszechstronna wiedza
tancerza, musi objaé gléwne zdarzenia, zawarte miedzy
jedng epoka a druga, a wigc: kastracje Uranosa, narodziny
Afrodyty, walke Tytanoéw, narodziny Zeusa i podstep Rei,
ktéra podsuneta (swemu mezowi) kamien do pozarcia, skre-
powanie Kronosa i podziat wladzy nad $wiatem miedzy
trzech braci.

38. A dalej bunt Gigantéw, kradziez ognia, stworzenie
ludzi, kare Prometeusza, potege Erosa w jego dwojakie]
postaci, a nastepnie wedrowke wyspy Delos, ptywajacej po
morzu, ﬁoréd Latony, zabdéjstwo Pytona, zdrade Tityosa
i odkrycie $rodka ziemi i lot dwoch ortéw.

39. A dalej Deukalion i wielki potop za jego zycia,
i skrzynia ocalita nieliczne resztki rodu ludzkiego i ponow-
ne stworzenie ludzi z kamieni; nadto rozszarpanie Jakcho-
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Sa, podstep Hery, spalenie Semeli, dwukrotne narodziny
Dionizosa i to wszystko, co o Atenie, Hefajstosie, Erich-

Szym sadzie na wzgérzy Aresa i w ogdle to, co o catej
Attyce mitologia podaje.

40. W szczegélnoscei za$ wedrowka Demeter, odszuka-
nie Kory, goscinne przyjecie u Keleosa, praca Triptolemo-
Sa na roli i uprawa winnej latorogli przez Ikariosa i nie-
Szczescie (jego corki) Erigone i wszystko o Boreaszu, o Ore-
ityi, o Tezeuszu i Egeuszu, précz tego o przyjeciu Medeij
1 Znowu o jej ucieczce do Perséw, o cérkach Erechteusza
1 Pandiona, co w Tracji ucierpiaty i zdziataty, nadto o Aka-
masie j o Fyllidzie, o pierwszym porwaniy Heleny i o wy-
prawie Dioskuréw na Ateny i o nieszcze$liwym losie Hi-
polita i o odwrocie Heraklidéw. Wszystko to nalezy zali-
czy¢ do mitéw a t t Yckich Dila przyktadu przyto-
czytem tu tylko kilks podan, pomingwszy wiele innych
z historii Aten.

41. Z kolei mity M e g ar y o Nisosie, (jego corce) Skil-
Ii, o purpurowych lokach, o wyprawie Minosa i jego nie-
wdzieczno$ei wobec tej, ktéra mu dobrodziejstwa wysSwiad-
czylta. Nastepnie o Kitaironie i o Tebanach, o nieszczeSciach
Labdakidéw i tutaczee Kadmosa, o poskromieniu byka,
0 zgbach weza; o wystapieniu Spartan, o przemianie Kad-
mosa w smoka, o murach wzniesionych dzwiekami liry
(Amfiona) i o obledzie budowniczego tych muréw, o chelp-
liwosci jego-zony, Nioby i jej bolu w milczeniu, o Pente-
uszu i Aktionie, o Edypie i zabdjstwie dwoch braci, o He-
raklesie i wszystkich jego pracach.

42.'A dalej K o r ynt pelen roznorodnych mitow:
Glauke i (jej ojciec) Kreon, a z dawnych czaséw Bellerofon
1 Stenoboia; walks Heliosa z Posejdonem, a dalej szal Ata-
manta, ucieczka dzieci Nefelj przez powietrze na grzbie-
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cie barana i przyjecie Ino i Melikertesa (przez bostwo mo-
rza).

43. Nastepnie mity o Pelopidachio Mykenach
z tym wszystkim, co w nich sie dzialo i co przed tym: Ina-
chos i Io i jej straznik Argos i Atreus i Tyestes i Aerope
i zloty baranek i malzenstwo Pelopei i zamordowanie Aga-
memnona i krwawy sad nad Klitemnestra. A z dawniej-
szych mitéw wyprawa siedmiu wodzow (przeciw Tebom)

i przyjecie przez Adrastosa uciekajacych zieciow i wyrocz- .

nia o nich i zakaz pogrzebania poleglych i zwigzany z nim
tragiczny los Antigony i Menoikeusa.

44. Konieczng jest rzeczg, by tancerz pamietal dobrze
i mity N em ei: dzieje Hypsipyli i Archemorosa, a przed-
tem dziewictwo Danae i narodziny Perseusza i jego wal-
ke z Gorgonami; z czym spokrewnione jest podanie etiop-
skie o Kasiopei, Andromedzie, i Kefeuszu, ktorych podz-
niejsze wierzenia zaliczyly do gwiazd. Précz tego powinien
znaé stary mit o Aigiptosie i Danaosie 1 0 skrytobojczym
morderstwie w nocy poslubnej.

45. Nie malo tematéw dostarcza takzei Sparta, jak
milo§é Apolina do Hyakinta i zazdro$¢ Zefira i Smiertelna
" rana mlodzienca wskutek rzutu dyskiem i kwiat z krwi
Hyakinta wyrosly i napis peten zalu; a nadto wskrzeszenie
zmartego Tyndareja i wynikly stad gniew Zeusa na Askle-
piosa; wreszcie jeszcze ugoszczenie Parysa i porwanie He-
leny wskutek sporu o (zlote) jabiko.

46. Widaé z tego, ze historia Sparty pozostaje w Zwigz-

ku z historia T r o i, tak bogata i peina réznych posta- -

ci. Kazdy bohater tam polegly stanowi temat dramatu na
scenie, a tancerz musi mie¢ to zawsze W pamieci, poczgw-
szy od owego porwania az do powrotu wojsk greckich do
ojezyzny; jest tu wiec: i tutaczka Eneasza i milos¢ Dy-
dony; z tym wiaza sie losy i czyny Orestesa i niebezpie-
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czenstwa, jakie ten bohater musiat zwalczaé w Tauryd?2ie.
Tu nalezg zdarzenia dawniejsze wprawdzie, ale tgczgce sie
z wojng trojanska, jak pobyt Achillesa na wyspie Skyros
W przebraniu dziewczecym, jak (udane) pomieszanie zmy-
stow Odyseusza i osamotnienie Filokleta i w ogole cata tu-
taczka Odyseusza i Kirke i Telegonos i wladza Eola nad
wiatrami i’ wszelkie inne podania az do ukazania sie za-
lotnikéw; z dawniejszych za$ wypadkow podstep uzyty
przeciw Palamedesowi, zemsta Naupliosa, szat Ajasa i roz-
bicie sie drugiego Ajasa o skaty.

47. Takzei E lida daje duzo materiatu dla tanca mi-
micznego; mity o Oinomaiosie, Myrtilosie i dwéch pierw-
szych zawodnikach olimpijskich: Kronosie i Zeusie.

' 48. Bogata jest takze i mitologia Arkad i i; tu na-
lezy: ucieczka Dafne (przed Apollinem), przemiana Kalli-
sto w dzikie zwierze, szal pijanych Kentauréw, narodzi-
ny Pana, milo$¢ Alfeiosa (do Aretuzy) i jego podwodna
wedréwka.

49. Jesli za$ zwrécimy siena Kret € to i stagd mo-
zemy zaczerpngé duzo tematéw dla sztuki tanecznej: Euro-
pe, Pasifae, obydwa byki, Labirynt, Ariadna, Fedra, An-
drogeos, Dedalos, Ikar, Glaukos, wrézbita Polyides i Spi-
zowy Talos, straznik, krazacy naokot Krety.

50. A skoro péjdziemy do Etolii, toi tutaj znaj--
dzie sztuka taneczna wiele materialu dla siebie; jest tu:
Altea, Meleager, Atalanta i pozar, walka Heraklesa z bo-
giem rzek (Achelousem), narodziny Syren i przemiana
Echinad w wyspy i przebywajacy na jednej z nich wyle-
czony z szatu Alkmeon, wreszcie Nessos i zazdrosé Deja-
niry i spalenie na gérze Oeta.

ol. Takzei T racija ma wiele podan, ktére tan-
cerz zna¢ powinien, jak mit o Orfeuszu, o jego zwlokach
rozszarpanych i jego glowie, ktéra $piewala, -plynac na
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lifze, o Haimonie i (jego zome) Rodope i o ukaraniu Li-
kurga.

52. Wiecej jeszcze mitéw dostarcza Tessalia, jak:
mit o Peliasie, o Jazonie, o Alkestis, o wyprawie plec—
dziesigciu, o okrecie Argo z jego dziobem $piewajgcym.

93. Przygody tych bohater6w na Lemnos, Ajetes, sen
Medei, rozszarpanie Absyrta, zdarzenia w powrotnej prze-
prawie, a hastegpnie losy Protesilaosa i Laodamii.

94. A gdy stad przejdziemy do A z j i, znajdziemy
i tam mnostwo tematéw. Naprzéd Samos i tragiczny los
Polykratesa i wedréwka jego corki az do Persji. Do star-
szych podan nalezy jeszcze mit o Tantalu, o zdradzie ta-
Jjemnicy bogéw i o uczcie, ktérg dal na ich cze$é, porgbaw-
szy clato swego syna Pelopsa i jak braklo jego przedra-
mienia z kosci stoniowej.

95. W Italii za$ Eridanos i Faeton i jego siostry
~ bolejace, zamienione w topole, jak ich lzy zmieniajg sie
w krople bursztynu.

96. Tancerz musi znaé¢ takze i mit o Hesperydach
i o smoku, strzeggcym ich zlotych jablek i Atlasie, dzwiga-
jacym straszne brzemie i o Gerionie i Wykradzeniu jego
woléow z Erytrei.

57. Ma on réwniez zna¢ wszystkie przemiany
mityczne, jak ludzie przybierali postaé drzew, dzikich
zwierzat, ptakéw lub w jaki sposéb zmienialy sie niewia-
sty w mezczyzn i odwrotnie, jak np. Kaineus, Teiresias
iin. . N
8. I w Fenicji spotka on podanie o Myrrze
iw Asyrii 6w uroczysScie Swiecony lament (o Ado-
nisa), a z pézniejszych mitéw, to, co sie dzialo po upadku
panstwa Macedonskiego z winy Antipatra i z miltoéci Se-
leukosa do Stratoniki.

59. Tancerz powinien dobrze znaé¢ takze i tajemnicze
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obrzedy E gipcjan; alemusi dbaé o to, by je przed-
stawial tylko w sposéb symboliczny; mam tu na mys$li mit
o Epafosie i Osirisie i o przemianach bogéw w zwierzeta,
przede wszystkim zas ich zwigzki milosne oraz réznorodne
postacie, jakie Zeus w tych sprawach przybierat.

60. Wreszcie musi tancerz zna¢ wszelkie sceny tortur
Hadesu i wszystkie kary tamtejsze 1 wszystkie ich przy-
czyny 1 owa wierng przyjazn, ktérg Tezeusz dochowat
Peiritosowi, towarzyszac mu do Hadesu. .

61. Jednym slowem, wykonawca tancé4w nie moze po-
mingé nic z tego wszystkiego, co stworzyli i Homer i He-
zjod i inni najznakomitsi poeci, a przede wszystkim tragicy.
To, co tutaj wymienitem, jest zaledwie drobna czastka
' 2z niezmierzonego bogactwa tematoéw, ale czastkg najwaz-
niejsza. Oczywista, ze poeci mogg te podania po swojemu
opiewaé, a tancerze moga je obrazowo przedstawiac,
przy czym kazdy z nich moze sam stwarzaé cos nowego
wedtug przytoczonych wzoréw. Wszystko za$ razem jest
materialem, z ktérego tancerz moze w razie potrzeby czer-
paé kazdej chwili, jakby z gotowych zapasow.

62. Poniewaz sztuka tancerza polega na na$ladowaniu
i poniewaz tancerz podejmuje sie wyrazania gestami tre-
Sci, zawarte] w wykonywanych pie$niach, dlatego musi
on, tak samo, jak retor, wydoskonalic wymow¢ ge-
stu, by kazdy jego ruch byt dla kazdego zrozumialty bez
wszelkich objasnien. '

Widzowie musza tu, jak to powiedziala wyrocznia del-
ficka, ,,rozumieé gtuchego i stysze¢ go, chociaz nie mowi‘.

63. Przekonat sie o tym filozof Demetrios, ze szkoty
Kynikéw. Wysunat on podobne zarzuty, jakie ty sta-
wiasz tancom i dowodzil, ze istotng czeScia widowiska
jest glos aulosu i syringi oraz uderzenia perkusji, nato-
miast tancerz jest tu figura podrzedns, bez znaczenia dla
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dramatyczne] t esci. On bowiem wykonywa tylko beztad-
" ne, niedorzeczne ruchy, nie majace zadnego sensu. Wwidzow
zaé oléniewaja zewnetrzne akcesoria tj. jedwabiste szaty,
pigkna maska, szczebiotliwy glos aulosu i zgodny Spiew
choru; bez tych wszystkich (upiekszajacych dodatkow)
ozdob taniec nie bylby niczym. Slawny Zza czasOw Nero-
na tancerz, cztowiek wyksztalcony i jak mato ktory, zna-
jacy historie, a przytem odznaczajacy si€ pie;knoécia‘ (szla-
chetnoécia) ruchow, swrocil sie do Demetriosa Z pro$ba,
w calej peini uzasadniona, aby przygladnal sie jego tan-
com, a potem dopiero wydal potepiajacy wyrok. Zarazem
przy‘rzekl, ze bedzie tanczy!l sam bez wtoru aulosow i8pie~
wu. I tak sie stalo.

Umilk?a muzyka bebenkow, aulosow 1 choru, 2 sam
tylko tancerz przedstawial obrazowo tajemna schadzke
Afrodyty i Aresa, wykrycie ich przez Heliosa, zasadzke
Hefaista, slowienie obojga W sieci; nastepnie chwile, gdy
bog-ov(fie sie zbiegaja i patrza na winowajcow, zawstydze-
nie Afrodyty, trwog& i btagania Aresa. Tancerz uwwypuklit
to wszystko, co mit podaje, tak, ze wreszcle Demetrios,
na widok tego porwany zachwytem, obdarzy! tancerza nai-
WYZSZ8, jaka mogt pochwala, zawolawszZy donoénym glo-
sem: '

,,Cudowny czlowieku, przeciez ja nie tylko widze to.
co ty czynisz, ale ja to stysz& mam wrazenie, ze ty po-
trafitby$ mowic samymi tylko rekami‘.

64. Skoro juz mowa o czasach Nerona, to wspomng
tutaj © jednym cudzoziemcu (przybylym do Rzymu),
obecnym na przédstawieniu owego tancerza. To, co tam
sie zdarzylo, stanowi najchlubniejsze swiadectwo, dane
sztuce tanecznej. Jeden z ksigzat panuja,cych nad Pontem,

przyjechal w jakiej$ sprawie na dwor Nerona i wraz
z innymi widzial tego tancerza, tanczacego Z takg praw-
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da wyrazu, ze ksigze, chociaz obcy i nie rozumiejgcy stow,
ktére $piewano, — byt to bowiem pot-Grek, — zoriento-
wat sie dobrze w tresei.

Gdy juz mial wracaé do swego kraju, Neron, zegna-
jac go, spytat sie go, czy ma jakie§ zyczenie i przyrzekl
mu, ze je spelni. Na to odpowiedzial ksigze: ,,Ucieszysz
mnie tym najwigcej, jesli mi -p'odarujesz swego tancerza“,
— »Na co on moze tam ci sie przydaé?“ — spytat Nero.
»Mam w sasiedztwie — odpowiedziat ksigze — | rozne
plemiona barbarzynskie, mowigce réznymi jezykami, a nie
fatwo mozna znalezé ttumacza dla porozumienia sie z ni-
mi. Jesli wiec potrzebowalbym czego$ od nich, to on Swg
gestykulacjg wyjasni im, czego chce od nich*.

Tak glebokie wrazenie wywart na ksieciu naéladow-
€zy zmyst tancerza, zdumiewajgcego wyrazistoscig i ja-
snoscig swej mimiki. ,
| .65, Gléwnym celem i zadaniem sztuki tanecznej jest
— ?j‘ét'k powiedzialem -— umiejetno$¢ przybierania réz-
nych postaci. Jest to umiejetnos$é potrzebna takze i méw- -
com, a zwlaszcza recytatorom. Sztuka ta zdobywa tym
‘wieksze uznanie, im wierniej ‘zdota nasladowaé postacie,
ktére "ma przedstawié¢, a mowa nie odbiega od mowy
wprowadzonych oséb, czy to szlachty czy tyranobojcow,

czy zebrakéw czy wiesniakéw i umie w kazdym wypadku

podkresli¢ odrebne i najbardziej znamienne cechy.

66. Chece tu jeszcze wspomnieé o tym, co powiedziat
inny cudzoziemiec o tej sztuce. Widzgc pie¢ masek, przy-
gotowanych dla tancerza — bo akcja dramatyczna miala
pie¢ czesci — a zobaczywszy tylko jednego tancerza, za-
pytat sie 6w cudzozi'emiec, gdzie sg inni aktorzy, majacy -
tanczy¢ i odegraé pozostale role. A gdy dowiedzial sie, ze
ten jeden aktor bedzie grat i tanczyl, jako wykonawca
‘wszystkich pieciu rél, zawolal: )
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— ;,Przyjacielu, nie Przypuszczalem, ze masy jedno

cialo a, dusz kilka*

67. Tyle o Owym cudzoziemcu. Nie bez stusznosci na-
zywajg w Italii tancerza msPantomimikiem* (wszystko na-
Sladujgcym), czym okreslaja do$é wiernie to, co sie dzie-
[ “je (na Scenie). Pigkna rada poetyeka: ,,Synu moj, badz jak
) polip w morzuy, Przyczepiony do skaly i umiej znalezé sie

| W kazdym miejscu, — jest takze dla tancerza-mimika

nieodzowna. Tancerz musi zglebié kazda role, jaka ma

odegraé¢ i musj zespoli¢ sie z nig Jak najscislej. Sr):tuka_,w

- taneczna ma uzmystawiaé i wyrazaé wszystkie porywy
i Eiérpienia, wprowadzajgc” to czlowieka, ogarnietego
milo=écia, to. uniesionego gniewem, to porwanego szatem,
to pograzonego w smutku, ale zawsze musi ona przestrze-
ga¢ nalezytej miary. Tak wiec, ku naszemu zdumieniuy,
w jednym i tym samym dniu staje przed nami i szalejacy
Athamas j przerazona Ino, to znowu Atreus, a zaraz po-
tem Thyestes i znéw Aigistos czy Aerope; a przeciez te
wszystkie postacie to jeden i ten sam czlowiek.

68. Wszystko inne, co ogladamy i czego stuchamy, wy-
‘maga zawsze osobnego wykonawey, czy to gdy idzie o gre
na aulosie czy na gitarze lub o piekny $piew lub o role
dramatyczng w tragedii czy w komedii lub tez o farse.
Tancerz za$ 1gczy to wszystko w swej sztuce i daje wido-
wisko, niezmiernie urozmaicone i zlozone; jest tam i aulos
izgif/ringa, tupot nég i brzek talerzy mosieznych, glos ak-
tora i $piew chéru. '

69. To wszystko, co sig dzieje w czlowieku, ma dwojaki

- charakter; jest bowiem albo praca ducha albo pracg fizy-
€zng; natomiast w tancu lgczg si¢ z sobg dwie dziedziny.
To, co si¢ dzieje w tancu, wykazuje znamiona nalezyte-
go przemyslenia oraz sprawnos¢ fizyczng, nabyty w diu-
gich éwiczeniach; ale Co najwazniejsza: kazdy ruch jest
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wynikiem rozwagi i nic nie dzigje sie tu bez uzasadnie-
nia. Filozof Lesbonax z Miiilene, rozmitlowany w pieknie,
‘nazywal tancerzy ,tlumaczami gestu (méwcami rgk)
i chodzil na ich przedstawienia, by — jak méwil — wrd-
cié z teatru jako lepszy czlowiek. Timokrates zas, nauczy-
ciel jego, bedac raz przypadkowym swiadkiem przedsta-
wienia, na ktérym wystepowal tancerz, zawotal: , Jakiego
pieknego widowiska pozbawila mnie zle pojeta godnosc fi-
lozofa“.

«@J eéli prawda jest to, co Platon moéwi o duszy, to |
nikt inny, jak wlaénie tancerz uzmyslawia najlepiej jej trzy
czeSci: namietnosSé, gdy maluje stan czlowieka rozgniewa-
nego, pozadanie, gdy gra role zakochanego, rozsadek, gdy |
kazdy z tych afektow trzyma na wodzy. To opanowanie i
rozumu musi przemkac kazda cze$é tanca tak, jak zmyst ff :
“dotyku rozsiany jest w catym ciele. -

~ Dazenie do wydobycia piekna w tancu i do harmonii
‘ form jest tylko peInym potwierdzenrem tego, mowi Ary-
stoteles o pieknie, (Eth. Nicom. I. 8) chwalac je 1 uwaza-
jac je za jedno z najwazniejszych débr. Styszalem nawet
raz, jak kto§ z wlasciwa mlodosci przesadg dowodzil, ze.
w samym milczeniu pantomlmy tkwi co$ z fllozofn pita-
gorerkleJ s ‘ , |

1. Wszelkie inne sztuki piekne maja w sobie albo tylko
radoéé albo pozytek. Jedyna sztuka taneczna lgczy w so- 5
- bie jedno i drugie. A przeciez pozytek daje o wiele wiek-"
tzg ko'rzysc wtedy, gdy idzie w parze z radoscig. Totez
lzamlast patrzec na mlodziencow, ktérzy walczg, zadajac
sobie ciosy pieéciami i ktérzy ociekajg krwig i tarzaja sie
w kurzu, o wiele przyjemniej jest podziwia¢ mlodociane
postacie, ktore taniec ukazu]e nam bez wszelkiego niebez-
pieczenstwa, . a zarazem w formie piekniejszej i milszej.
Nagte ruchy tanca, zwroty, krazenia, skoki i przeginanie

§
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ciala sg dla widzéw bardzo mile, a przy tym sa one dla
tancerza zdrowe, bo wzmacniaja jego sily. Sadze,*ze ze
wszystkich éwiczen cielesnych taniec jest najpiekniejszym
1 najszlachetniejszym cwiczeniem; rozwija on bowiem lek-
kosé i gibkosé ciala, nadaje mu zwinno$é i obrotnogé przy
wykonywaniu wszelkich ruchow, a przy tym przysparza
ciatlu nie matej sity.

A )

ra 79. Czy wigc taniec nie jednocz Y W sobie

d e

cWszystkiego, co najlepsze?

- Wszakze taniec podnosi nas na duchu, krzepi nasze
cialo, daje radosé tym, ktérzy na niego patrzg, uczy wielu

dawnych rzeczy i wsrod dzwiekow aulosow, zgietku beben-

\  kéw i $piewu zgodnych gloséw czaruje oczy i uszy. A jesli
. szukasz rozkoszy, ktéra daje piekny glos, to gdzie, jak nie
1T tancu, mozesz ja znalezé a zarazem gdzie bogatszy chér

pieknych gloséw? Jesli za$ wolisz wysokie, przenikliwe
dzwieki aulosu-i syringi, to w taficu nastuchasz sie ich do
syta. Po-rhijam juz to, ze czeste bywanie w teatrze wpty-
wa uszla;chétn_iajqéo"na.nasze obyczaje, skoro sie widzi, ze

. teatr potepia -to, co jest zle, ze Izy wyciska na widok
T skrzywdzonych i w ogble budzi i ksztalci zmyst moralny

widzéw.

13. Zaraz powiem, co w tancach jest najbardziej godne
pochwaty: Oto taniec daje cztonkom ciata naszego site

i gibko$é Na pozér wydaje sie to sprzeczne i wy-

glada tak, jakby kto$ pokazywal rownoczesnie na sobie
i wytrzymatosé Heraklesa i delikatnos¢ Afrodyty.

. 74. A teraz chce wywodami sWymi wykazaé ci, jakie

~ zalety duchowe i cielesne powinien mie¢ doskonaty

tancerz Wprawdzie o jego zaletach duchowych mo-

‘wilem przedtem doséé¢ wiele. Teraz dodam tylko, ze musi on
mie¢ dobra pamieé, musi by¢ zdolny i mieé umyst spostrze-

—
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gawczy i bystry, a przede wszystkim musi sig¢ orientowa¢
w kazdej sytuacji Nadto koniecznv mu jest zmyst krytyez- :

“ 3

" ny dla poezji, pie$ni i melodii i dla oceny, ktére z nich s3 !

najlepsze, a ktére nalezy odrzuci¢ jako bezwartoSciowe. -

75. Jesli idzie o budowe ciala, to wydaje mi sie, Ze na-

lezy jako kryterium przyja¢é kanon piekna, stworzony
przez Pollkleta ,

‘A wiec tancerz nie pow1n1en by¢ dlugl, jak tyka i za
wysoki ponad zwykla miare, ale tez nie powinien byé

za niski i do karfa podobny. Musi zatem byé zbudowany

jak najbardziej prawidtowo, ani za otyty, —bo przez ta |
byiby niezgrabny — ani za chudy, bo wygladalby jak

szkielet lub trup.

76. Wspomne jeszcze o jednym narodzie, ktéry w spo~
s6b bezposredni umie reagowaé w kazdej sytuacji. Miesz-

kancy Antiochii, odznaczajgcy sie temperamentem
-1 bystroscig, cenig taniec bardzo wysoko; chwytajg eni

w lot wszystko, co sie moéwi i co sie dzieje tak, Zze nic

nie ujdzie .ich uwagi. Gdy raz wystapll u nich tancerz.
bardzo malego wzrostu i tancem swym przedstawial Hek-;

tora, wykpili go wszyscy, wrzeszczge:
— To chyba Astyanax, ale gdzie Hektor?

~

Innym razem jaki$ tancerz, istny longinus przedsta--
wiat (zdobywce Teb) Kapaneusa w chwili, gdy rzuca sie.
'na mury Teb i chce je rozwali¢. Na to widzowie krzykneli:.

e Przeskocz mury, drabina ci nie potrzebna. —
. A gdy znowu jaki$ zatluszczony grubas probowat ska~
kac Jak najwyzej, wolali: s
e e Mg Boga, nie rozwalaj sceny (ottarza).
- Zupelnie inaczej zachowali siez'wobéc nadmiernie chu-
dego i wattego tancerza, krzyczac na niego jakby do cho-
rego: B,
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TABLICA VII

Satyr i menada.
Fragment z wazy Czerwonofigurowej. Neapol.




— Uwazaj na siebie, szanuj sie.

Przytoczylem tu te anegdotki nie w tym celuy, by cie
rozémieszyé, lecz by$ sie przekonal, ze cale narody przy-
wigzujg wielkg wage do sztuki tanecznej i umiejg w na-
lezyty spos6b ocenié, co w niej jest piekne, a co brzydkie.

7. Tancerz musi wiec opanowaé wszystkie ruchy; cia-
o jego musi byé gibkie, a zarazem jedrne, azeby moglo
WyI%On_afc' obroty i zgiecia lub tez mocno sig trzymaé¢, za-
leznie od Yoli;

78. W zakres sztuki tanecznej wchodzi takse gesty-
kulagjd rak taka, jaka sie postuguja zapaénicy. Tancerz
stosuje wszelkie piekne pozycje z walk Hermesa, Polydeu-
kosa czy Heraklesa. O tym mozesz sie przekonaé, zaznajo-

miwszy sie z kazda z takich scen z osobna. Zdaniem Hero- - .

dota wszystko to, co dochodzi do naszej $wiadomosci dro-
g3 wzroku jest pewniejsze od tego, co dochodzi droga stu- !
chu. A sztuka taneczna laczy wrazenia obydwoch zmysiow. .

; 79. Sztuka taneczna dziala ‘tak czérodziéjsk-ol, ze np.
zako,chany, przyszediszy do teatru, odZyskuje réWnowage
: 'u-x_riyslu, gdy widzi, jak smutno konczy sie szat milosci. Albo
np. ?Czlomriek strapiony wychodzi z teatru weselszy tak, jak-
- by wypit jakie$ ,lekarstwo zapomnienia“, zgodnie ze sto-
wami poety, ,kojgce smutek i wszelki gniew* (Homer.
~Odys: IV 221). ' |
3 jak bliskie jest nam to, co si¢ dzieje na scenie i jak
latwo zrozumialy jest dla kazdego z patrzgcych tok akej,
to- dowodem tego sa 1zy, plynace z oczu widzow czesto
wtedy, gdy dzieje sie cos smutnego i wzbudzajacego litosé.
-"Taniec’fbakchic’z_ny zas, tak bardzo rbz.powszechniony
w Jonii i nad Pontem, chociaz satyryczny, opanowat, opetal
do tego stopnia mieszkaricéw tych okolic, ze zawsze,
ilekro¢ nadchodzils wlasciwa pora, wszystko porzucali i
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catymi dniami'wysiadywali w teatrze, upajajgc sie wi-
dokiem tanczgcych korybantéw, “satyrow i pasterzy,
A role ich postaci graja mezowie z najznakomitszych
rodzin, piastujgcych  wysokie godnosci w kazdym miescie

. 1 nie tylko nie uchylajg sie od tego wstydliwie, lecz

przeciwnie wyzej sobie cenig ten talent, anizeli szlachec—
two, swoj urzad i swoje godnosci.

80. Dotad méwilem tylko o zaletach tancerza. 7, kolei
porusze takze i jego wady. O btedach fizycznych tan-
cerza wspomniatem juz przedtem, na bledy duchowe za$
bedziesz mogt teraz zwrécié uwage. Wielu z tancerzy po-

peinia liczne btedy w taficu z braku wyksztalcenia — nie-'
mozliwg jest bowiem rzeczg, by wszyscy byli uczeni. —
Jedni wykonujg niewlasciwe ruchy i zupelnie nie stosujg

sig, jak to sie méwi, do taktu; co innego tancza nogi, a co
innego nakazuje rytm muzyki. Inni znowu tanczg ‘wpraw-
dzie do taktu, ale to, co cheg wyrazié, zjawia sie albo za
pozno albo za wezeénie. Przypominam sobie, ze sam wi-
dzialem taki wypadek:

Jakis tancerz bowiem, majacy ilustrowaé  narodziny
Zeusa i okrucienstwo Kronosa, pozerajacego witasne dzie-

ci, zaplatat sie nagle w historie o nieszczesnym Thyestesie,

zmylony podobienstwem obydwu mitéw. Inny zas tancerz,
majacy odmalowaé scene $mierci Semeli, ktéra pada ra-
zona piorunem, pomieszat to ze Smiercig Glauki, ktéra
przeciez wystepuje znacznie pbzniej, niz Semele, |

Sadze jednak, ze z powodu bledéw, ktére popekia je-
den lub drugi tancerz, nie nalezy wydawaé potepiajacege
wyroku na calg sztuke taneczng, ani tez nie nalezy trakto-
wa¢ nienawistnie samej pracy, lecz trzeba'jednych ocenia¢
tak, jacy ani .sg, tzn. jako nieokrzesanych prostakéw, a da-

rzy¢ pelnym-uznaniem tych, ktérzy iy konujg swa sztuke

prawidloﬁbf"‘i\fagwgge w Scistej zgodzie z jej przepisami.
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§81 Tancerz powinien W ogole opanowaé do najdrob-
niejszych Szczegbliow s'wa sztuke, aby wszystko byto zgod-
ne z rytmem, miato piekny ksztalt i symetrie, bylo jedno-
lite nienaganne, bez skazy i jakichkolwiek brakéow i 13-

ni, czym sie kierowaé, a czego unika¢ i nauczywszy sie
wielu rzeczy, ktérych przedtem nie znali. '

@3\: Tak, jak wéréd méwedw, s3 i wiréd tancerzy tacy,
ktérzy nieraz w Przesadnej afektacji przekraczaja
wiasciwg miare nasladownictwa i bez uzasadnienia prze-
ciggajg strune, wyolbrzymiajac to, co jest uczuciowe oraz
doprowadzajac to, co silne do najdalszej granicy dzikosci
1 zezwierzecenia.

cerz, cztowiek Swiatly i powszechnie Szanowany, a zastugu-
jacy na pelny szacunek, nie wiadomo z jakiego powodu ujat
swa role przesadnie i ohydnie jg znieksztalcit Przedsta-

- Wwiajgc bowiem Ajasa, ktéry zaraz Po poniesionej klesce,

wpadl w szal, bosunat sie do takiego przejaskrawienia, ze

“nie nasladowat czlowieka ogarnietego ézalem, ale wygladat

tak, jakby sam oszala}- Najpierw zerwatl suknie z cziowie-
ka, Wybijajqcego'takt podkutymi sandatami, nastepnie jed-
nemu z auletow porwat piszczatke i uderzy?t nig w glowe
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najblizszego aktora, grajacego role Odyseusza, ktory chelpi
sie odniesionymi zwyciestwami i gdyby go czapka nie
ochronita i nie oslabita gléwnego ciosu, zginglby 6w nie-
szczesny Odyseusz, jako przypadkowa ofiara oszalatego
tancerza. Ale i cala widownia poczela szaleé¢ wraz z Aja-
sem;  widzowie skakali, wrzeszczeli, zrzucali ze siebie
szaty. @7os£a6y,1ud21ez gminu, nie majgcy odczucia dla:
tégo, co godziwe ani nie umiejacy rozréznié dobra od zla,
uwazali te sceng szalu za szczyt sztuki mimicznej. Swiat-
lejsi za$, orientujac sie w tym, co sie dzialo, zaklopotani, (
nie Smieli potepiaé¢ tego milczeniem, lecz oklaskiwali scene
szalenstwa, cho¢ dobrze widzieli, ze to nie byt szat Ajasa,
lecz samego tancerza. Ale nasz bohater nie poprzestal na
tym wszystkim; zeszed! ze sceny na widownie i siadl mie-
dzy dwoma senatorami, ktérzy sie przerazili, ze wezZzmie
jednego z nich za kozla ofiarnego i zacznie go smagaé. Wi-
downie ogarneto zdumienie, niektorzy $miali sie, inni za$
zatrwozyli sie, czy tancerz w swym nadmiernym zapale
nasladowczym nie stracit naprawde zmysiow.

84. Podobno, wréciwszy do przytomnosci, tak zatowal
tego, co zrobit, Ze sie rozchorowat: najbardziej to go mart-
wilo, ze go wzieto naprawde za szalefica. Dal temu tez WYy-
mowny wyraz. Gdy bowiem stronnicy jego naklaniali g0,
by jeszcze raz zagrat role Ajasa, odpowiedzial: , Wystar-
czy, z€ raz szalalem — i na swe miejsce polecil innego
aktora do tej roli. Ten rywalizujacy z nim tancerz przy-
sporzyl mu wielkich zmartwien: Gdy bowiem napisand
dla niego nowy scenariusz o Ajasie, zagral on scen¢ szatu
umiecjetnie i z wielkim undarcom. Chwalono go Judnogto-
snie za to. ze utrzymat si¢ W granicach pantomimy i ni-
gdzie swej gry nie przejaskrawil.

85. Tych kilka szczegélow, sposréd wielu innych, o pro-
dukcjach tanecznych i o nauce tadca, chciatem ci przyja-
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cielu, przedstawié w tym celu, aby$ nie brat mi za zte me-
go upodobania w sztuce tanecznej. Gdybys za$ dat sie na-
kloni¢ do towarzyszenia mi do teatru, to jestem przekona-
ny, zebys ulegl czarowi tanca, a nawet rozmitowatbys sie
w nim az do zapamietania. Zbyteczne chyba kierowaé do
ciebie stowa Kirki (Odys. X. 326):

»Dziwie sie, ze ten nap6j nie zdolal cie zaczarowaé:.
Bo zostaniesz zaczarowany, i klne sie, ze oczywista nie be-
dziesz miat gtowy osla ani serca wieprza (jak to sie stalo
z towarzyszami Odyseusza), lecz umyst twoj stanie sie by-
strzejszy; a ty pod wplywem doznanej rozkoszy bedziesz
zachecal drugich, by jak najwiecej czerpali z kielicha cza-
rodziejskiego napoju. To bowiem co méwi Homer o zlotej
lasce Hermesa, ze

»zamyka nig oczy $miertelnych, gdy tego chee,

a znowu budzi nig $piacych* (Odys. V. 47)
— 1o samo czyni taniec w sposéb bardzo prosty; sprawia
on, ze mruzymy oczy z zachwytu i znowu je szeroko otwie-
ramy, by patrzeé¢ z napietg uwaga na wszystko, co sie dzie-
je na scenie.

K raton Teraz wreszcie, Lykinosie, zostalem naj-
zupelniej przekonany, mam otwarte i uszy i oczy. Pamietaj
tylko, przyjacielu, bys idac do teatru, postaral sie i dla
mnie o miejsce obok siebie; nie chce, bys tylko ty sam
wracal z teatru, Wzbogacony W1edza




