S Dziekanat
Wydziatu Filozofji i Socjologii
wplyneto dn. .....2017.-06-.2.1.......

SR Y VR spesieiiinsissesdectansanrenny

prof. dr hab. Stawomir Marzec Lublin, dn. 4.06.2017 r.
Katedra Projektowania i Konserwacji Krajobrazu WO UP Lublin
Wydzial Grafiki ASP Warszawa

Recenzja dorobku naukowego dr. Malgorzaty Stgpnik, w tym rozprawy habilitacyjnej
»Outsiderzy, mistyfikatorzy, eskapisci w sztuce XX wieku. Studium postaw twoérczych”
(Wydawnictwo Naukowe UMCS: Lublin 2016, ss. 290)

Pani doktor Malgorzata Stepnik jest znana nie tylko w lubelskim srodowisku historyczka
sztuki, lecz takze krytyczka, kuratorka i szeroko pojeta aktywistka sztuki, zaangazowang w
wiele istotnych przedsigwzigc.

Rozpoczeta edukacje uniwersytecka na Wychowaniu Plastycznym Wydziatu
Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, uzyskujac dyplom
magistra sztuki w roku 2000. Tematem jej pracy magisterskiej byta Martwa natura w
malarstwie polskich kolorystéw, a promotorem prof. Ireneusz Kaminski. Natomiast dyplom
artystyczny z dziedziny malarstwa wykonany zostat pod kierunkiem prof. Adama Styki.

Kolejnym etapem akademickiej kariery byto uzyskanie tytutu doktora nauk
humanistycznych w zakresie socjologii na Wydziale Filozofii i Socjologii UMCS w roku
2007. Obronita wowczas rozprawg pod tytulem Stanistawa Ossowskiego koncepcje socjologii
sztuki pod kierunkiem prof. Mariana Filipiaka.

Ocena ,istotnej aktywnosci naukowej lub artystycznej”, odpowiednio do wymogu
sformulowanego w art. 16 ust. 2 pkt. 1 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zm.)

Od 2001 roku zatrudniona jest w Zakladzie Edukacji Plastycznej na Wydziale
Artystycznym UMCS; w latach 2001 — 2007 jako asystent, a od 2007 jako adiunki.
Wczesniej, w latach 2008 — 2014, pracowala w Wyzszej Szkole Przedsigbiorczosci i
Administracji w Lublinie. Byla rowniez zatrudniona przez kilka lat jako wykladowca mig¢dzy
innymi w Szkole Aktorsko-Wokalnej ,,Qurtyna” w Lublinie, w Europejskim Osrodku Praktyk
Teatralnych ,,Gardzienice”.

Po doktoracie Habilitantka kontynuowata analiz¢ twérczosci i komunikacji artystycznej w
perspektywie socjologicznej publikujac kolejne artykuty. Uczestniczyla takze w kilku
konferencjach naukowych z referatami, bedac tez niekiedy ich kierownikiem naukowym i
recenzentem. Kolejne prace w ostatnim czasie dotyczyly — jak sama pisze — ,,formy dzieta
osadzonej w ideologicznych 1 intelektualnych (meta) porzadkach”. Interesuje ja ponadto
tematyka brytyjskiej oraz islandzkiej tozsamosci artystycznej, zwlaszcza — oczywiscie tylko w
pierwszym wypadku — postkolonialnej historii. Publikuje udane recenzje z aktualnych
wystaw. Podejmuje si¢ takze zadan kuratorskich i popularyzatorskich. Uczestniczy aktywnie
w pracach organizacyjnych uczelni oraz w projektach badawczych. Szczegolowe
przedstawienie dokonan naukowych, organizacyjnych i spotecznych znajdziemy w jej
autokomentarzu.




Ocena rozprawy habilitacyjnej Pojeciowa tres¢ percepcji. O percepcji w filozofii
nowozytnej (Lublin 2016, ss. 301), stanowigcej osiaggnig¢cie naukowe, odpowiednio do
wymogu sformulowanego w art. 16 ust. 2 pkt. 1i 2 Ustawy z dn. 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr
65, poz. 595 ze zm.)

Rozprawa habilitacyjna Pani doktor Matgorzaty Stepnik analizuje postawy tworcze
kilkorga wybranych artystow XX wieku $wiadomie sytuujacych si¢ na marginesach
mainstreamu, oraz kwestionujacych wlasna tozsamos¢ w trakcie nieustannych re/konstrukcji
i rekontekstualizacji. Definiuje ich jako outsiderow, mistyfikatorow i eskapistow traktujacych
wilasng biografi¢ jako zasadnicza materi¢ sztuki. Stad tez kazdy analizowany twérca wymusza
niejako wlasng specyficzng metodg analizy jego tworczosci. Autorka niejako silg rzecz
zmuszona jest zatem do refleksji taczacej rozne dziedziny humanistyki (socjologie, historie
sztuki, antropologi¢ itd.), ale tez i r6zne formy sztuki (film, malarstwo czy literature). Robi to
sprawnie, dowodzac duzej i1 wszechstronnej erudycji. Rozprawa momentami nawet deprymuje
nattokiem informacji, wszakze nie nalezy traktowac tego jako encyklopedycznego popisu,
lecz jako przejaw dazenia do przedstawienia odmiennych postaw w calej ich ztozonosci.
Majace dawaé szansg¢ czytelnikowi na ich catlosciowe poréwnanie.

Habilitantka rozpoczyna od samej strategii artystycznej mistyfikacji, ktora nabiera impetu
w XVII wieku, a dzi$ — to juz moje podejrzenia i obawa — zdaje si¢ by¢ nieomal jedyna
uprawniong formula oficjalnej sztuki w obliczu (kolejnego) tzw. odczarowania $wiata, gdzie
mozemy jedynie prokurowa¢ kolejne performatywnosci i subwersywnosci.

Pierwszy rozdzial poswigcony zostal mitowi Golema i jego wspdiczesnym artystycznym,
literackim, ale i filmowym aktualizacjom, ktore sugeruja, jako to Autorka pisze przywotujac
Rudolfa Steinera, ze dla czasu narastajacej emigracji i diaspory ,,wlasciwa ojczyzna jest
tekst”. To rzeczywiscie jedno z twierdzen fundujacych dzisiejszy konstruktywizm kulturowy i
artystyczng performatywnos$¢. Nieco szkoda, ze Autorka od razu nie powiazala bardziej
wyraznie narastania w XX wieku tendencji mistyfikatorskich i outsider owskich z
nabrzmiewajacym kryzysem racjonalnosci, a zatem samej wiedzy czy tradycji. Za mato
wyraznie zdaniem recenzenta zaakcentowana tez zostala tu perspektywa postromantyzmu,
interpretujgca tego typu dzialania jako nie tyle porzucanie sceny kulturowej, lecz jej
poszerzanie.

Drugi rozdzial inspirowany jest tworczo$cia Ronaldo Kitaja, tworcy First Diaspory
Manifesto (1989), deklarujacego, ze zycie w dyspersji, na wygnaniu manifestuje zachowanie
glebszego magicznego serca, ktore nieustannie powinno bladzi¢ i wazy¢ si¢ na wszystko.
Albowiem to wlasnie tulaczka (takze duchowa) najdogodniej ma ukazywaé tozsamosé
procesualna, fluktuujacg, przynalezng naszej ponowoczesnej kondycji. Kolejny rozdziat
przywoluje postac 1 twdrczos$¢ Eleanor Antin i Roee Rosena, ktérych aktywnos¢ koncentruja
si¢ zasadniczo na manipulowaniu fikcyjnymi biografiami. Na generowaniu swoistych
semi/realnych awatarow. W rozdziale tym analizowana szerzej jest figura ,,sfeminizowanego
Zyda”, bedaca tworem faszystowskiej propagandy. Co jest o tyle wazne, ze wiekszo$¢
prezentowanych artystow ma wiasnie zydowskie korzenie. Pozwala to z kolei Autorce
poglebi¢ perspektywy analiz fenomenu outsidera, bo na dziatania artystyczne naktadaja sie w
tym przypadku takze ztozone dzialania politycznej i kulturowej emancypacji. Z drugiej
wszakze strony, nalezy pamigtaé stowa Zygmunta Baumana, ze wychodzac na ulice naszych
zglobalizowanych miast, kazdy z nas staje si¢ Innym.

Czwarty rozdzial poswigcony zostal Eleanor Derenkowskiej, tworczyni awangardy
filmowej, penetrujacej doswiadczenia egzotycznosci, jak i ekscesu, wykorzystujacej maski,
fenomen sobowtoéra i maskarady. W tym rozdziale Autorka szerzej analizuje figure lustra i
powierzehni, ktére odegraly istotna rol¢ w sztuce XX wieku. Zaprzestano na szerszg skale




poszukiwania glebi na rzecz wieloznacznosci i problematycznosci samej powierzchni.
Habilitantka stusznie wskazuje tez na mozliwos¢ tworzenia egzotycznosci aktualnej,
wspolczesne], dajac przyklad utopijnej realizacji architektonicznej Edwarda Jamesa w Las
Pozas (tzw. Betonowy Eden).

Kolejne rozdzialy przywoluja postacie o polskim rodowodzie. Najpierw Marii
Komornickiej, ktore pojeta decyzj¢ przemienienia si¢ w Piotra ,,Odmiefica” Wiasta. Daje to
Autorce okazje wykorzysta¢ narz¢dzia pojeciowe z pogranicza dzisiejszego gender studies i
skonfrontowac je z wczesno modernistycznymi kategoriami, ktorymi Wlast/Komornicka
proébowata zespoli¢ swodj narcystyczny lek przed Smiercia z obsesja niechcianej cielesnosci.
Te czgs$¢ monografii dopelnia opis dokonan poetki/podrézniczki Zuzanny Rabskiej, ktora
wybrata nomadyczng emigracj¢ w sferg ksiazek i dziel sztuki. Kolekcjonujacej ekfrazy z dziet
starych mistrzéw 1 wpisujacej je we wlasne wiersze. Proba identyfikacji zrodet tych parafraz
stanowi zdaniem recenzenta najstabszy, bo raczej nuzacy fragment ksiazki.

Ostatni rozdzial dedykowany jest tworczosci Piotra Szmitkego, artysty zmartego zaledwie
kilka lat temu. Wykreowat on kategori¢ ,,nieistniejacego artysty” i ide¢ metaweryzmu, czyli
paradoksalnej prawdy opartej na nieistnieniu. Bowiem wedhlug niego wobec niemozliwosci
bycia soba skazani jesteSmy na produkowanie fikcyjnych i mnogich alter ego czy biografii.
Wydaje si¢ niestety, ze w czasach powszechnie panujacej w przestrzeni publiczne;j
postprawdy jest to zabieg tylez szlachetny, co i daremny.

Oczywiscie caly czas Habilitantka poszukuje cech wspdlnych dla wybranych postaw.
Jedna z takich nici spajajacych stanowi watek surrealistycznosci, onirycznej nieSwiadomosci,
upodobanie w para fikcyjnej performatywnej maskaradzie jako nieustajacej transfiguracji.
Nieomal wszyscy prezentowani artysci przeciwstawiajg temu, co ogélne tzw. mate
auto/narracje, auto mitologie, mistyfikacyjny autobiografizm czy cho¢by neurotyczne leki.

W zasadzie chyba wszyscy opisani artysci to emigranci, w tym réwniez emigranci duchowi, a
»ich wolnoscia i ojczyzna jest jezyk”™. I wlasnie sztuka. Wszak bycie outsiderem to zaréwno
ucieczka, jak 1 jednoczesnie bunt wobec nijakiej, reaktywnej i pragmatycznej potocznosci.
Bunt wyrazajacy tgsknotg za niesamowitoscia (Freudowskim Unheimliche). W jakims sensie i
paradoksalnie zréwnuje to pod wzgledem funkcjonalnym tradycyjne strategie transcendujace,
modernistyczne transgresje i ponowoczesne tricksterowskie. Wszystkie one bowiem
powtarzaja: to nie jest wszystko.

W recenzowanej monografii nie zostal zapewne wystarczajaco wyeksponowany problem
marketingowego zmanipulowania i zaklamania figury outsidera. Kim bowiem dzi$ jest
outsider, skoro oficjalni festiwalowi artysci sa definiowani jako ,,niezalezni buntownicy”?
Skoro walka o wolnos¢ i demokracje ma polegaé — cytat z pamigci wystapienia ,,wiodacej
artystki” — na dalszym podtrzymaniu regularnosci zakupéw prac artystéw niezaleznych do
kolekcji panistwowych (czyli jej)'. Zaczynamy wchodzié w stan realno$ci marketingowej, czyli
obludy i pomieszania wykluczajacego jakiekolwiek znaczenie. Ratunkiem moze by¢ juz tylko
bycie ,,poza”, bycie innym. Rozwijanie nie tyle socjalizacji kulturowych, co kulturowej
immunologii — odpornosci na falowanie kolejnych ostatecznych aktualnosci i Swiatowosci. |
chyba nie tyle eskapizm, co polemiczna walka z narastajacg ciemnotg.

Przedstawiona rozprawa habilitacyjna posiada czytelny, przejrzysty uktad. Operuje jasnym
wywodem i budowana jest j¢zykiem precyzyjnym i rzetelnie udokumentowanym. Stanowi
kunsztowna erudycyjnie kolejna odslone dyskusji nad strategiami bycia artysta w dzisiejszym
swiecie. Autorka zaprezentowata kilkoro artystow praktykujacych wiernosé sobie, wiasnym
marzeniom i przekonaniom nawet za cen¢ marginalizacji i obyczajowego potepienia. Troche
wszakze szkoda, Ze nie znalazlo si¢ miejsca dla naszych tutejszych outsideréw, jak Andrzej
Partum czy Anastazy Wisniewski. Nie mieli tyle szczescia (a i pokory), jak opisywani tu




niektorzy artysci nowojorscy, aby jezdzi¢ na Karaiby na stypendia sponsorowane przez
potezne instytucje typu Guggenheim. Szkoda réwniez, ze nie znalazto si¢ nieco miejsca na
omoéwienie strategii insidera - zaréwno tego, ktory inspiruje, aktywuje lokalng wspdlnote, jak
i w postaci siewcy subwersywnych ironii. Zatem wypada czeka¢ na kolejna publikacje
Malgorzaty Stepnik, kontynuujaca réwnie udanie t¢ niestychanie ztozong problematyke.

Dla mnie jako artysty, publikacje maja wartos¢ nie jako zestaw prawd czy trafnych
wyobrazen, lecz jako material i energia inspirujaca. Wszak wobec niepelnosci danych i
ztozonej wielowymiarowej dynamiki naszej rzeczywistosci jedyna racjonalng odpowiedzia
nadal pozostaje sztuka — kreatywnos¢. Zwlaszcza w naszych czasach dezintegracji i
narastajace] problematycznosci wszystkiego, sztuka jest zadnym decorum czy glamour, lecz
zwykla egzystencjalng 1 kulturowa koniecznoscia. I aktywnos¢ naukowa, krytyczna czy
kuratorska dr Matgorzata Stgpnik w duzym stopniu to poswiadcza.

Habilitacyjna monografia stanowi ciekawy i szczegétowo opracowany materiat do refleks;ji
na temat dzisiejszej tozsamosci i podmiotowosci. Ich niesubstancjalnych koncepcji, w czasie
erozji podmiotowosci 1 tozsamosci, czy szerzej: okreslonosci. W czasie kopi bez oryginatlu
(Rosalind Krauss). Czy jednak analizowana tu performatywno/subwersywna parafikcja
istotnie posiada nadal potencjat emancypacyjny, czy raczej pozwala wiasnie domkna¢ nas w
schematach hiper realnosci? W skomercjalizowanych i zinstytucjonalizowanych formach

artystycznego pseudo buntu? W tej chwili trudno jeszcze odpowiedzie¢ na te pytanie, lecz
osobiscie mam zle przeczucia.

Konkluzja
Dr Malgorzata Stepnik jest wnikliwym i wszechstronnym naukowcem podejmujacym
szeroko podstawowe problemy wspolczesnych strategii i tozsamosci artystycznych,
wykazujacej si¢ dobra znajomoscia realiow najnowszej sztuki. Potrafi operowa¢ precyzyjnym
1 przekonujacym warsztatem estetyka wykazujac przy tym duza erudycje¢, ktorg potrafi wpisac
we wilasne poglady.

Uwagi te dotycza zarowno rozprawy habilitacyjnej, jak i pozostalej istotnej aktywnosci
naukowej. Pozwala to stwierdzi¢ z przekonaniem, ze Habilitantka spetnia wymogi niezbedne
w postepowaniu habilitacyjnym formutowane przez Ustawe z dn. 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr

65, poz. 595 ze zm.). Stad tez wnioskuj¢ o dopuszczenie dr. Matgorzaty Stepnik do dalszych
etapéw przewodu habilitacyjnego.

' _Stawomir Marzec »Demokracja w artworld”; portal O.pl; 6.06.2016
http://magazyn.o.pl/2016/slawomir-marzec-demokracja-w-artworld/#/
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