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Recenzja pracy doktorskiej oraz dorobku twérczego i artystycznego

Pana mgr Rafata Roskowinskiego sporzadzona w zwiazku z przewodem
doktorskim w zakresie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej — sztuki
pigkne wszczetym przez Rade Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie.

Recenzja pracy doktorskiej

Przedmiotem pracy doktorskiej Rafala Roskowiriskiego jest mural
zrealizowany na szczytowej Scianie czteropigtrowego bloku mieszkalnego przy ul.
Hutniczej 14 na osiedlu Tatary w Lublinie. Temat monumentalnej kompozyciji
nawigzuje do historycznego wydarzenia jakim byta Unia Lubelska. Mysla przewodnia
dla podjetego przedsiewziecia sg dwa zdania z Polski Jagiellonow Pawta Jasienicy,
ktére w sposob syntetyczny i niezwykle sugestywny opisujg istote Rzeczpospolitej
Obojga Narodow. Realizacja jest ambitng proba zmierzenia sie z waznym faktem w
historii Polski i Litwy oraz z genius loci dawnej wsi potoznej na pétocno wschodnich
rogatkach Lublina, ktora od lat 50tych ubiegtego wieku przeksztatcita sie w osiedle
bedace zapleczem mieszkaniowym dla tutejszej Fabryki Samochodéw. Unia
Lubelska byta szczegolnym wydarzeniem w wielowiekowych relacjach Polski i Litwy,
gdyz zamykata szereg wczesniejszych wzajemnych traktatow, poczgwszy od unii
w Krewie w 1387 roku. Kres Unii Obojga Narodéw nastapit w 1791 roku wraz
z ogtoszeniem Konstytucji 3 maja.

W tym kontek$cie wybér tematu muralu i Lublina jako miejsca jest wiasciwy.
Realizacja podjetego tematu stanowi dla autora ambitne wyzwanie artystyczne
I ideowe ale takze logistyczne. Roskowiriski postanowit stworzyé kompozycje
malarska, ktora gloryfikuje niezwykle wazny moment w dziejach Polski i Litwy
a dodatkowo spetnia szczegoéing funkcje edukacyjna, czy wrecz wychowawcza, gdyz
w zamierzeniach autora, ma wzmacnia¢ morale lokalnej spotecznoéci, do ktérej jest
adresowana. Whnioskujgc z opisu pracy doktorskiej przekaz zawarty w muralu
w intencji autora wpisuje sie w topos sztuki tworzonej ku pokrzepieniu serc. Sztuka
ma jednoczy¢ w poczuciu dumy z minionej mocarstwowosci.

Herb Unii Lubelskiej dominuje w kompozycji muralu. Pokrywa wiekszg czesé
sciany. Wszystkie elementy kompozycji tacza sie w stylizacji na orientalny kilim.
Oryginalny herb Unii Lubelskiej opracowany przez pisarza Marcina Bielskiego ulegat
roznym modyfikacjom dokonywanym przez kolejnych wykonawcow pierwotnego
wzoru. Rafat Roskowiriski odnosi sie do wczesniejszych transformaciji, co uprawnia
go do wiasnej interpretacji pierwowzoru. W zwigzku z tym w sercu tarczy herbowej,
pierwotnie przeznaczonym dla herbu panujgcego monarchy, umieszcza stylizowang
grafike puzzli. Postugujgc sie motywem puzzli chce wskazaé¢ wspotczesnemu



widzowi na skomplikowang konstrukcje éwczesnego Panstwa. Prosty element staje
sie tym sposobem alegorig ztozonosci i wielokulturowos$ci Rzeczpospolitej Obojga
Naroddw. Ten zabieg ponadto umozliwia pokazanie skomplikowania wzajemnych
powigzan oraz misternosci organizmu panstwa, gdzie kazdy element ukfadanki jest
wazny, organizmu, ktory scalat krol i wspéina polityka dwoch podmiotow. Ttem dla
herbu jest ornament ztozony z két przypominajacych tryby, co jest kolejnym
odniesieniem do sprawnie dziatajacego mechanizmu panstwowego.

W wykonaniu muralu Rafat Roskowinski wykazuje sie wysokim kunsztem
malarskim. W kompozycji wspoigraja ze sobg technika szablonu, sprayu, oraz
zamaszyste postugiwanie si¢ pedzlem. Jako profesjonalista rozumie podfoze, wie jak
pracowac na chropowatym tynku.

Niezwykle kunsztownie jest rozwigzane tto herbu. Uktad két oraz zawarte
w nich symboliczne i alegoryczne przestawienia, stonowana kolorystyka tworza
bardzo jednorodng, harmonijna strukture. Jednak, w opinii recenzenta, nie w petni
zostat wykorzystany potencjat wizualny w przedstawieniach umieszczonych
w kofach. Przeskalowanie tarczy herbu przyttacza i nie pozwala na dokfadna
obserwacje tta, gdzie kiebig sie finezyjne rozwiazania rysunkowe i kolorystyczne.
Tworca zapewne zdecydowat sie na dominujgce potraktowanie herbu, gdyz chciat
przyku¢ wzrok widzow poruszajgcych sie samochodami ulicg Hutniczg. Ale z tej
perspektywy dodatkowym utrudnieniem w percepcji muralu jest niski budynek stojacy
wzdtuz ulicy Hutniczej, ktéry zastania cze$ciowo $ciane szczytowa blok. Zatem w tej
niekomfortowej sytuacji moze lepiej bytoby nie zabiega¢ o uwage kierowcow a skupié
sie na przechodniach. Nawet niewielkie zmniejszenie herbu pozwolitoby rozbudowaé
sceny w kotach i stworzy¢ malunek do odbioru kameralnego, do powolnego
wpatrywania z perspektywy pieszego i w pewnym sensie wczytywania sie
w bogactwo réznorodnych przedstawien. Wprawdzie wiecej przypadkowych widzow
dostrzeze wielki herb z odlegtosci ulicy ale nie wiele z tego wyniesie pod wzgledem
estetycznym i informacyjnym. Z kolei pewnym zgrzytem w odbiorze muralu z pozycji
przechodnia jest budynek transformatorowi bezposrednio przylegajacy do szczytu
budynku nr 14, ale przypuszczalnie artysta nie miat zbyt duzego pola manewru
w wyborze Sciany.

Mimo wypowiedzianych wyzej uwag, ostatecznie nalezy stwierdzi¢, ze Rafat
Roskowinski dobrze wybrnat z skomplikowanej sytuacji przestrzennej, tworzac
kompozycje malarskg zintegrowang z bryta budynku.

Ocena czesci opisowej

Czes¢ opisowa podzielona jest na wstep oraz trzy rozdziaty, ponadto na
dokumentacje¢ fotograficzng zrealizowanego muralu oraz na zataczniki, w ktérych
zawarte sg materiaty prasowe z lokalnych mediow.

Opis pracy doktorskiej bardzo dobrze sie czyta, poniewaz jest zwiezly,
wyrazisty i jasno oddaje zamierzenia autora oraz przedstawia kolejne etapy
powstawania muralu. Tekst otwiera motto zaczerpniete z Polski Jagiellonéw Pawta
Jasienicy, ktore jednoznacznie okresla obszar i kierunek dziatania przedstawiony
w kolejnych akapitach.



We wstepie Roskowinski prezentuje sie, jako malarz a specyficznie, jako
muralista, ktéry zna site oddziatywania malarstwa w wielkiej skali. Dystansuje sie od
dziatan typowych dla street artu czy urban artu. Waznym motorem jego dziatan
artystycznych jest historia Polski. Widzi ogromny potencjat w kresowosci. Wyraznie
akcentuje fascynacje mocarstwowym okresem w dziejach Polski oraz wyraza
sktonno$¢ do gloryfikacji waznych wydarzen budujgcych tozsamos$é narodowa.
Podkresla tez wage postawy artysty, ktéry wg Roskowinskiego powinien
.przekazywac idee”, i ,wyczuwac ducha czasu’”.

Rozdziat zatytulowanym ,Przygotowanie realizacji” jest sprawozdaniem
praktyka z procesu powstawania monumentalnej kompozycji malarskiej w przestrzeni
publicznej. Roskowinski doskonale wie jak to sie robi, wie ze: ,Nie tylko che¢, idea
artystyczna, wizja, projekt, artyzm, ale rébwniez organizacyjny wymiar wptywa na by¢
albo nie by¢ muralu”. Jego doswiadczenie i spostrzezenia mogg by¢ cenna instrukcja
dla przysztych muralistow.

Opis realizacji muralu znajduje sie w rozdziale drugim. W tej czesci tekstu
zawarta jest relacja z procesu powstawania malunku zaczynajac od rozpoznania
I zrozumienia terenu dziatania, poprzez przeprowadzenie swego rodzaju kwerendy
socjologicznej na osiedlu Tatary. Wynikiem analiz jest decyzja co do ostatecznej
formy kompozycji. Ponad to podkresla waznos¢ doboru odpowiednich farb, méwigc
o swoim wktadzie w opracowaniu odpowiedniej technologii we wspdtpracy
z producentem. Rafat Roskowinski dobrze wie, ze duze realizacje to kooperacja
i zaangazowanie roznych podmiotow.

W rozdziale trzecim autor przestawia wtasng interpretacje Unii Lubelskie;.
Moéwi o inspiracjach, poszukiwaniach oraz zarzuconych koncepcjach. Robi rys
historyczny, w ktorym rozumie warto$¢ ale i skomplikowanie relacji polsko-litewskich.
Wyraza tez rodzaj sentymentalnej tesknoty za imperialna potega Rzeczpospolitej
Obojga Narodoéw. Piszac o probach nawigzania w projektowanym muralu do form
modernistycznych wspomina Stanistawa Szukalskiego, ktory wydaje sie by¢ dla
Roskowinskiego pewnego rodzaju ideatem artysty wizjonera.

W  podsumowaniu doktorant stwierdza, ze namalowany mural to jego
indywidualna interpretacja faktéw historycznych. Jest przekonany o celowosci swojej
realizacji. Ufa, ze jego monumentalny obraz o wydzwieku patriotycznym, moze
pozytywnie oddziatywa¢ na lokaing mitodziez, ktorej czes¢ funkcjonuje w systemie
penitencjarnym.

Uwagi krytyczne do czesci opisowej.

Tekst bytby petniejszy gdyby dodane do niego byly bibliografia i przypis.
Piszgc np. o Szukalskim dobrze bylo wspomnie¢, choéby w przypisach o ksigzce
Lecha Lamenskiego, notabene lubelskiego historyka sztuki, pt. Stach z Warty
Szukalski, ktora jest doskonatym kompendium wiedzy o tym arty$cie oraz
o Srodowisku i czasie w jakim tworzyt. Doktorant nie podejmuje tez proby okreslenia
wiasnych dziatan malarskich w szerszym kontekscie historii sztuki polskiej czy
Swiatowej. Wyraza jedynie zdawkowo swoje przywiazanie do tradycji Nowych
Dzikich, jako nurtu ideowo mu bliskiego, gdyz nie interesuje go, jak twierdzi, ,pusty



formalizm”. Ale zdaje sie szersza analiza réznych tendencji w sztuce
zapoczatkowanych przez modernizm nie mieszcza sie w strategii dziatania Rafata
Roskowinskiego. Uwaza on bowiem, ze skoro kryteria wspofczesnej sztuki
wynikajace bezposrednio z tradycji modernistycznej sg ptynne, to nie ma po co sie do
nich odnosi¢. Wystarczy dziatac. W obszarze sztuki wspotczesnej uprawnione sg
postawy wchodzgce w dyskurs z historig sztuki, filozofig, ale takze postawy
kompletnie ignorujacej te relacje.

Ocena dorobku twérczego i artystycznego

Malarstwo Rafata Roskowirniskiego odkad je znam zawsze pozostaje
monumentalne. Na przestrzeni ponad dwudziestu lat w sposéb naturalny zmieniato
sie, ewoluowato, ale byto niezmiennie monumentalne najpierw w czasie jego studiow
pod koniec lat osiemdziesigtych w Gdanskiej PWSSP, nastepnie w latach
dziewiecdziesigtych, i tak jest obecnie. Sprawia to wirtuozerski rysunek,
jednoznaczne okreslanie formy linia, odrzucanie niepotrzebnych szczegotéw, oraz
niezwykle dynamiczne zestawienia kolorystyczne. Cho¢ Rafat Roskowiriski w swoich
kompozycjach postuguje sie¢ niemal wytacznie przedstawieniami realistycznymi,
to swobodny sposéb uzycia koloru i stylizacja przedstawien powoduja, ze dziataja
one abstrakcyjnie. Wzajemne przenikanie sie ksztattéw i barw oraz rytmizowanie
kompozycji sprawiajg, ze pozornie sprzeczne elementy stapiajg sie w jednorodny
organizm. Owe zabiegi formalne w ostatecznym efekcie decydujg o tym,
ze konkretne motywy tracg swojg dostowno$é, a nierzadko brutalne sceny oraz
powazne historyczne i spoteczne tematy emanuja pozytywng energig. Dobrze
zintegrowany realizm z abstrakcja idealnie wpisuje sie w obiekty architektoniczne.
Nie s3 to jednak interwencje neutralne. Kompozycje Rafata Roskowiniskiego zawsze
dynamizujg architekture. Dobrymi tego przyktadami sg murale na budynku
Wojewodzkiej Strazy Pozarnej w Gdansku, na budynku Starogardzkiego Centrum
Kultury, na hotelu lkar w Warszawie czy murale na gdanskim osiedlu Zaspa.
Doskonatym plastycznym wykorzystaniem architektury dla celéw przekazu jest baner
upamietniajgcy 70 rocznice wybuchu Il Wojny Swiatowej zawieszony na budynku
Patacu Kultury. Ten jednoznaczny zabieg prowokowat do wielowarstwowych
interpretaciji historycznych.

Szczegdlng cechg Rafata Roskowinskiego jest optymizm, ktéry sprawia,
ze potrafi on jednoczyé¢ wiele oséb do wspolnych dziatann. Specjalnym miejscem dla
jego aktywnosci artystycznej i spotecznej stat sie Gdansk. Tu stworzyt Pracownie
Murales, inicjowat pierwszy w Polsce festiwal malarstwa wielkoskalowego na Wezle
Kliniczna i Miedzynarodowy Festiwal malarstwa Monumentalnego na osiedlu
mieszkaniowym Gdansk-Zaspa. Tu swoje wieloletnie doswiadczenia w dziedzinie
projektowania i wykonywania malarstwa monumentainego przekazuje mtodym
adeptom tej sztuki w stworzonej razem z prof. Jackiem Zdyblem w 2009 roku,
Gdanskiej Szkole Muralu. Miodzi artysci skupieni wokoét szkoty wychodzg poza
przestrzenie miejskie, ruszaja na wie$ i uczestnicza w nowej tendencji okreslanej
jako rurales



Jakosc¢ dorobku artystycznego Rafata Roskowinskiego oraz jego dziatalno$é
dydaktyczna sprawiaja, ze jest to artysta wazny w obszarze polskiego Malarstwa
Monumentalnego. Jednoznacznie mozna stwierdzi¢, ze jest tworcg pierwszej fali
muralizmu w Polsce.

Whioski koncowe

W pracy doktorskiej Rafata Roskowinskiego mozna wyrdzni¢c dwa obszary.
Jeden to stricte profesjonalny warsztat muralisty, wypracowane metody dziatania,
ktorych efektem jest wysoka skuteczno$¢ w przeprowadzeniu podjetego
przedsiewziecia. Roskowiniski tgczy w sobie cechy duzej klasy malarza oraz
sprawnego menadzera i egzekutora doskonale rozumiejgcego materie, w ktorej sie
porusza.

Drugi obszar to warstwa ideowa. Rafat Roskowinski w swojej pracy doktorskiej
nie podejmuje dialogu ze wspotczesna historig sztuki, nie interesuja go kolejne
awangardy, ani konceptualny i postkonceptualny dyskurs. Wartoscia jego pracy jest
osadzenie w tradycji sarmackiej. Cechuja ta tradycje: umitowanie wolnosci oraz
stosunkowo elastyczny i liberalny zestaw wartosci rodzinnych i spotecznych.
U podstaw sarmatyzmu lezg tendencje separatystyczne w stosunku do kultury
ogolnoeuropejskiej, ktérej wspdinym mianownikiem byt racjonalny humanizm
wywodzgcy sie ze Starozytnosci. Doktorant dostrzega tg odrebnosc¢ i ja eksponuje.
Jego realizacje mozna uzna¢ za cenny wkitad w dyskusje o tozsamosci Polakoéw,
z zachowaniem catej je] ztozonosci narodowosciowe].

Jednak, parafrazujac Hansa Gadamera, intencje artysty a rzeczywiste
funkcjonowanie jego dziata to dwie rézne rzeczy. Rodzi sie pytanie czy szczytne idee
i dumna tradycja ujete w prostych symbolach, podanych hastowo, trafiajac
do $wiadomosci i tradycji plemiennej, nie wzmacniajg odruchoéw ksenofobicznych?

Uwagi wypowiedziane w roznych czesciach recenzji majg charakter
polemiczny i majg by¢ przyczynkiem do dyskusji w trakcie obrony pracy doktorskie.
Nie podwazajg one w zaden sposob duzej wartosci zrealizowanego dzieta oraz
dorobku twérczego Rafata Roskowinskiego.

Konkluzja

Biorac pod uwage oryginaine rozwigzanie podjetego problemu artystycznego,
wysoki poziom kompozycji malarskiej, bogaty dorobek artystyczny, wykazanie sie
niebagatelng wiedzg teoretyczng, zwtaszcza w dziedzinie historii Polski, stwierdzam,
ze Pan mgr Rafat Roskowinski posiada wszelkie umiejetnosci do prowadzenia
samodzielne] dziatalnosci artystyczne]. Jego praca doktorska spetnia warunki
okreslone w Art. 13 pt.1 Ustawy o stopniach i tytule w zakresie sztuki, co w petni
uzasadnia uchwate Rady Wydziatu Artystycznego na Uniwersytecie Marii Curie-
Sktodowskiej w Lublinie nadajacej mu stopien doktora w dyscyplinie artystycznej —
sztuki piekne.
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