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W monografii po raz pierwszy w historiografii historii sztuki polskiej praktycznie
wykorzystano metode imputacji kulturowej, rozwinieta juz w innych dziedzinach nauki:
historii, antropologii. Giownym zamierzeniem bylo wskazanie na czynniki, ktore
determinowaty sady starozytnikoéw oraz snawcow sztuki w okresie klasycyzmu oraz
romantyzmu o funkcji nagrobkow w kosciotach. Opierajac si¢ na spoleczno-regulacyjnej
koncepeji kultury Jerzego Kmity przyjetam powody respektowania przez omowionych tu
autorow okreslonych sadéw wyrdznionymi przez niego typami uwarunkowan dziatan
Judzkich: subiektywno-racjonalnym, antyindywidualistyczno-funkcj onalnym oraz
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nagrobkach, gdyz sg to dzieta sztuki, ktére w sposob szczegélny prowokujg badaczy do
formulowania twierdzen, réwniez tych o charakterze oceniajgcym. Wprowadzaja wizerunek
konkretnej osoby w przestrzeni kosciota, a przez fakt, ze kryjg zwloki cztowieka tgczone sg
zaréwno z rzeczywistoscia ziemska jak i nadprzyrodzong.

W ramach ustalen wstegpnych przeanalizowalam opinie formulowane w nasze]
historiografii powojennej na temat réznych przedstawien ukazujacych osoby $wieckie w
kosciele. Okazuje sie, ze sady historykéw sztuki czesto determinowaty wezesniej przyjete
zatozenia mys$lowe, gdyz na ich ocene wpltywat przede wszystkim fakt, Ze obickt znajduje sig
w przestrzeni sakralnej. Z tego powodu niektorzy badacze nie dostrzegali podobiefstwa, ktore
uzasadniato obecnogé portretu w obrazie religijnym, chociaz inni wskazywali na nie poprzez
poréwnanie z réznymi dzietami sztuki. Formulowali oni oceny bez uzasadnieri, konstatujgc
arbitralnie: ,tak jest”, uzywajac terminéw modnych w swoim czasie jak np. ,,aktualizacja”,
czy pojemnych tresciowo np. ,sarmatyzm”. Nieprecyzyjna terminologia i sprzecznosci w
opiniach $wiadcza, Ze jest to wiedza nie do konca zreflektowana, a zdarzato sie rowniez, ze
badacz, nie podajac przyczyny diametralnie zmieniat swoje wezesniej opublikowane opinie
na ten temat.

Kolejne ustalenia wstgpne dotyczyly rozumienia roli nagrobkéw w historiografii
czasow powojennych. One rowniez, jak sig¢ okazalo, uwarunkowane byly wczesniej
przyjetymi dwoma stylami myslenia: $wieckim i religijnym. Wedlug pierwszego nagrobki to
dzieta, ktorych przekaz skierowany byt do ogladajgcych je ludzi, utrwalajgcy pamigé o
zmartym lub jego rodzinie, a jezeli byt to kosciot w posiadtodciach rodowych - pelnily
funkcje prawne. Ponadto, prezentujgc fundatorow, prowokowaty innych do ofiarnosci.
Nagrobki przekazywaty informacje o cnotach i zastugach zmarlego, ktory w ten sposob
stawat sie wzorem do nasladowania dla potomnych. Wielu autoréw traktuje je réwniez jako
zrédlo historyczne. Strona plastyczna tych dziet sztuki czgsto byla bardzo atrakcyjna, przez co
niewatpliwie stanowity ozdobg kosciota, w ktérym si¢ znajdowaly. Perspektywe myslenia
religijnego - zwigzanego z wiarg W zycie pozagrobowe — przyjmuja ci historycy sztuki i
kultury, ktérzy uznaja nagrobek za reprezentacje zmarlego wobec Boga w miejscu Jemu
poswieconym. Prezentowal on wiec Stworcy wypracowane przez siebie cnoty i zastugi, z
nadzieja na uzyskanie Jego taski i zycia wiecznego. Natomiast wyrdzniajgca si¢ forma
nagrobka miata pobudzi¢ wiernych do modlitwy wstawienniczej za dusze zmartego albo
przynajmniej sprowokowac ich do refleksji o zyciu po $mierci. Kosztowno$¢ tych dziet
traktowana jest jako $wiadectwo wiary przodkow. Rowniez w przypadkach tych sgdow
obserwujemy zjawisko narzucania przez badaczy sposobu interpretacji oraz autorytarnego
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imputowania swoich opinii, pomimo ze te same cechy dziela byly roznie przez nich
postrzegane. W nowszych opracowaniach zauwaza si¢ stwierdzenia, ktore dgzg do
pogodzenia obu stanowisk - religijnego i $wieckiego. PowyZzsze konstatacje otwierajg
perspektywy badawcze dla kolejnych studiéw majacych na celu przesledzenie tego typu
wypowiedzi z punktu widzenia preferowanej w nich hierarchii aksjologicznej.

Autorzy omawianych tekstéw nie dgzyli do okreslenia stojgcej za artystg gramatyki
kulturowej, ktora te dziela wykreowata, ale wezytywali w dziefa sztuki - zwykle odruchowo -
swoje przekonania, ktore dyktowata im kultura wspolczesna. Twierdzenia te - wynikajace z
analizy literatury powojennej - potwierdzaja tezy tych metodologéw, ktorzy uznaja, ze
historiografia jest konstruktem kultury wspotezesnej, gdyz —jak twierdza - nie mozna podczas
procesu poznawczego pozby¢ sie swego $wiata i przeprowadzi¢ badanie bez wstgpnych
zalozen. Dlatego cheac sprawdzié, co stato za kolejnymi interpretacjami funkcji nagrobkéw w
kodciolach autorow XIX-wiecznych, przyjetam idee imputacji kulturowej, sformutowang i
rozpatrywang juz na gruncie metodologii antropologii i historii.

Zasadnicza czes¢ monografii podzielitam na dwa rozdzialy dotyczace okresu
klasycyzmu i romantyzmu, przeanalizowalam w nich teksty owczesnych pisarzy o sztuce,
ktore wyselekcjonowatam podezas kwerendy prac opublikowanych w tamtym czasie. W
monografii odniostam si¢ do wypowiedzi pisarzy o roznych orientacjach naukowych i
$wiatopogladowych zaréwno tych, ktérzy z duzym znawstwem pisali o sztuce oraz amatorow.
Rezultaty badan pozwolity wskaza¢ na podstawy twierdzenia wspotczesnych historykow
sztuki - przynajmniej w oparciu o sady dotyczace nagrobkéw - ze nie mozna jeszcze mowic
wowczas o jakiej$ obowigzujacej metodzie naukowej w pracy starozytnikow, a nawet
znawcéw sztuki, a co za tym idzie - o funkeji subiektywno-racjonalne; jako determinacji
sadow na temat zadan stawianym nagrobkom. Skupitam si¢ wigc na zagadnieniach
dotyczacych dwoch pozostatych uwarunkowan dzialan ludzkich: antyindywidualistyczno-
funkcjonalnych oraz indywidualistyczno-psychologicznych. Na poczatek okreslitam wspolne
cechy éwczesnego myslenia, co umozliwiato przeprowadzenie rozumowania redukcyjnego,
majgcego na celu poszukanie dla nich zatozen wstepnych, ktére stanowig z ich
konsekwencjami wiarygodny opis rozumiejacy operacji historiograficznej. Jej wyniki
odstaniaja inne niz wspétczesnie uznawane funkcje nagrobkow w kosciele.

Te szczegolne dzieta sztuki odnoszace sic do ludzi z przeszlosci autorom
rozpatrywanego okresu w XIX wieku dawaly okazje pisania o krolach lub wybitnych
jednostkach, wojownikach - obroncach granic Europy, jej kultury - wspblnego dziedzictwa jej
mieszkaficow. Zajeci wojennym rzemiostem nie rozwineli wilasnej sztuki, ale jako ludzie
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zamozni i majacy potrzebe doznan estetycznych oraz wyrafinowany smak, sprowadzali do
siebie dobrych obcych artystéw, ktorym stwarzano tak dobre warunki, ze pozostawali tu do
kofica swego zycia, czego dowodem sg ich nagrobki. Na poczatku XIX wieku pisarze
kreowali takg wizje, aby postrzegano dawng Rzeczypospolitg jako czgsc cywilizowane]
Europy, bo przeciez znajduja si¢ tu takie same dzieta sztuki, stworzone przez tych samych
artystéw. Zte sady o nas byly juz wowczas utrwalone, zaborey od dluzszego czasu szerzyli w
Europie wroga propagande, ktorej glowng tezag byla niezdolnogé narodu polskiego do
samodzielnego decydowania o swoim losie. A opinia na nasz temat narodéw stojacych
wysoko w rozwoju cywilizacyjnym, byta wazna przede wszystkim dla arystokratow. Ale
nawet podnoszona przez badaczy spoza tych $rodowisk warto$¢ naszych zabytkow, ktore —
jak twierdzili - Polacy sami z talentem tworzyli, miata podobne cele. Nie tylko nagrobki ludzi,
ktorzy w spos6b szczegOlny zaznaczyli sig W naszej historii, ale 1 zwyczajnych,
odznaczajacych sie — co podkredlano - szlachetnoscia, mialy pokazaé, tym razem przede
wszystkim zaborcom, z jakim narodem maja do czynienia — dziedzicem wielkiej historii,
walecznym i twérczym. Nagrobki budzac wige pozytywne uczucia nadawaty si¢ w sposob
szczegolny do tego, aby uswiadomié Polakom, kim byli ich przodkowie zyjacy w wolnym
kraju, a wiec i jacy oni sami by¢ powinni. Celem wrogiej polityki zaborcow wobec narodu
polskiego bylo wynarodowienie, zlamanie i zdemoralizowanie. Patrioci prébowali z tym
walczyé roznymi metodami, nawet sposobem w jaki mowiono o nagrobkach. W sadach o nich
przyjmowano w tamtym czasie jedynie perspektywe éwiecka, zapewne dlatego, Ze jeszcze
przed rozbiorami reformatorzy podporzadkowali religig sprawie ocalenia ojczyzny, a
postepujaca wcigz laicyzacja wykrystalizowata w okresie miedzypowstaniowym religijnos¢ w
pelni dostosowang do potrzeb narodowych. W obu oméwionych w tej pracy XIX-wiecznych
okresach wyréznione uwarunkowania antyindywidualistyczno~funkcjonalne determinowane
byty gléwnie 6wczesng sytuacjg Polakow pod zaborami, ktérzy walczyli z upokorzeniem, jaki
stal sie ich udzialem.

Podczas analiz wskazywatam roéwniez na réznice pomiedzy okresem klasycyzmu i
romantyzmu, ktore dopetniaja uwarunkowanie antyindywidualistyczno-funkcjonaine. Dato
sie zauwazy¢, ze nastgpito przeniesienie akcentu z jednostki na narod, bardzie] eufemistyczny
spos6b moéwienia 0 wrogiej dziatalno$ci zaborcéw oraz podkredlanie nie tyle cnot dobrego
obywatela - jak w okresie wezeéniejszym - co wojownika, cztowieka czynu, nie cofajgcego
sie przed niebezpieczenstwem W imi¢ wyzszych wartosci. Cechy te staly si¢ wazne ze

wzgledu na dwezesng sytuacje po- i przedpowstaniowej Polakow.



Uwarunkowania indywidualno-psychologiczne - chociaz nieartykulowane - sg
widoczne w tekstach historiograficznych réwniez autoréw XIX-wiecznych, ktorych prace
poddatam badaniu. Na podstawie przeprowadzonych analiz przytoczylam konkretne
przyktady. Trudno o nich pisaé, gdyz warunkuja je czynniki wynikajace ze Srodowiska, ktore
uksztaltowato badacza, z jego doswiadczen zyciowych, jego osobowogdci. Mozna je
przedstawié jednak, wskazujgc na ich niezgodnosc z typowymi stwierdzeniami wyréznionymi
w ramach determinacji antyindywidualistyczno-funkcjonalnej oraz odwotujac si¢ do biografii
badacza.

Pomimo tego, ze w pracy skupitam sig na tekstach XIX-wiecznych to wyniki badan
moga réwniez wspoiczesnemu historykowi sztuki 1 kultury poméc uswiadomié sobie jak silne
i niezauwazane dla niego podczas procesu badawczego sa uwarunkowania wyplywajace z
kultury nam wspolczesnej, prowokujace jego sady, ktore nie maja podstaw w analizowanych
dzietach. Pozwola mu utrzymaé samokontrolg zardwno wobec narzucajacych sie mu opinii
determinowanych jaka$ sferg wspoltczesnej kultury symbolicznej, ale i jego wilasnych
prze$wiadczen.

5. Oméwienie pozostalych osiagnigc naukowo-badawczych

Przed ogloszeniem drukiem omowionej powyze] monografii powstaly artykuty, dotyczace
niektorych zagadnien w niej rozwinigtych, ale niewykorzystanych w pracy. Umozliwity one
podczas pisania monografii bardziej $wiadome poruszanie si¢ W obszarze podjetych tam
zagadnien. W tekécie Jacek Liberiusz, a kwestia wizerunkéw 0sob swieckich w kosciotach
katolickich (2006) omoéwitam kazanie XVII-wiecznego teologa polskiego, w ktoérym
poréwnywat katolickie obrazy donacyjne i wotywne z zydowskimi chlebami poktadnymi,
tzw. ,,chlebami oblicznogci”, ktére jako dary stawiano w $wiatyniach ,,przed oczami Boga”.
Byly one wyrazem wdzigcznosci i prosby o dalsza opieke. Tekst ten jest dowodem, ze
praktyka katolicka fundowania wizerunkow 0sob $wieckich w przedstawieniach koscielnych
ma swoje odlegte zrodio w tradycji zydowskiej, a nie jak sadzono poganskiej. Jest to istotne,
odyz takie my$lenie determinowato sady wspolczesnych badaczy o nieskutecznosei i braku
sensu przedstawien katolickich, co z kolei stato sig podstawa ich opinii, ze sg jedynie
wyrazem ludzkiej potrzeby wywyzszenia sig, pychy. Juz wowczas takie stwierdzenia -
wynikajace z nie do$¢ wnikliwego ujgcia problemu - postrzegatam jako obce kulturze baroku,
imputowane przez wspotczesnych nam badaczy. Tekst ten odstonit mi skale zjawiska -
pdzniej waznego w mojej pracy - ludzkiej potrzeby uciekania sig pod opieke boska. Jak jest
ona silna mogtam sobie uswiadomi¢ omawiajac w artykule Tablice trumienne jako epitafia?

(2006) rzadki zwyczaj wieszania na écianach kosciola tabliczek zdejmowanych z trumien po
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uroczystosciach pogrzebowych. Mieszkancy poza tym, ze uznaja je za znak przypominajgcy o
zmartym, postrzegaja je rowniez jako forme jego obecnoéci w poblizu Boga.

W dwodch kolejnych artykulach zajetam si¢ jeszcze innymi funkcjami nadawanymi
portretom oséb $wieckich w obrazach religijnych, a przy okazji réznymi sposobami
ukazywania w nich realnej obecnodci konkretnego czlowieka. Rola przedstawien
portretowych w Statutach Stanistawa Sarnickiego (1594) (2006) to tekst, w ktérym skupitam
sie na unikatowej galerii wizerunkéw najwyzszych urzednikéw polskich w dawnej naszej
sztuce. Na podstawie analizy poréwnawcze] udowodnitam, ze mamy do czynienia z
rzeczywistymi portretami, dzieki ktorym zobrazowano ideg ich osobistej odpowiedzialnosci
za powierzong im cze$¢ wladzy. Drugi artykut Portret w obrazie koscielnym (2007) dotyczy
przedstawien, ktére dokumentuja cud jaki dokonat si¢ w kosciele sw. Ducha w Lublinie, za
sprawg obrazu Matki Boskiej Dobrej Rady. Kolosalne rozmiary obrazéw powodujg, ze
ukazani ludzie roéznych stanéw, §wiadczacy o cudzie sg naturalnych rozmiaréw, a poprzez
zachowanie identycznodci rysow twarzy oséb, pojawiajacych sig¢ w obu obrazach, kierujgcych
swoje spojrzenia ku widzom, autor buduje odczucie ich rzeczywiste] obecnosci w tym
miejscu.

Podczas pisania monografii przyglgdatam si¢ sposobom formulowania ocen na temat
dziet sztuki. Okazja stala si¢ wspolpraca z dr Andzelika Modlinskg-Piekarz, ktora
przettumaczyta dziennik podrézy biskupa Jerzego Radziwilta, a mnie powierzyla
opracowanie zagadnienia dotyczacego sposobu formutowania przez niego ocen podziwianych
na trasie przejazdu dziet sztuki. W artykule pt. Jerzego Radziwitta kryteria oceny sztuki. Na
podstawie jego dziennika podrézy do Rzymu w 1575 r. (2012) zaprezentowatam wyniki tej
analizy. W tym tekscie dato si¢ zauwazy¢, ze te opinie - wyrazane spontanicznie i
bezrefleksyjnie przez niewyksztalconego w dziedzinie sztuki biskupa - nie wnosza zadnej
wiedzy, jedynie odnotowujg rozny stopien jego zachwytu.

Zagadnienia zwigzane ze sposobem formulowania wypowiedzi oceniajgcych pozostajg
w orbicie moich stalych zainteresowan z racji prowadzonych zaje¢ dydaktycznych - krytyka
dziet sztuki. Poklosiem dyskusji w trakcie zaje¢ ze studentami II roku MSU na temat jezyka -
bedacego tym razem narzedziem $wiadomej manipulacji - we wspolczesnej krytyce
artystycznej byl artykut, w ktérym podjetam bardzo ciekawe zagadnienie sformufowane w
tytule pracy: Sposoby formutowania ocen w krytyce artystycznej skierowanej do wspotczesnej
miodziezy (2012). Redaktorzy przenalizowanych czasopism skierowanych do milodziezy
stosujg okreslone strategie, dzieki ktorym ich teksty silnie oddziatujg na czytelnikow. Piszg na

przyktad jedynie o tych dzietach, o ktérych chca wypowiedzie¢ si¢ pozytywnie, stwierdzenia
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buduja tak aby sprawié przyjemnos$é estetyczng swoim miodym odbiorcom, dlatego
charakteryzuje je intensywno$¢ przezyé, a uzywany jezyk ma znamiona miodziezowego, z
charakterystycznymi okresleniami, anglicyzmami, nawet przeklenstwami.

Pozostale moje prace badawcze dotycza zagadnien ikonograficznych, ktoérymi
zainteresowalam sie jeszcze podczas pisania pracy magisterskiej. Celem szeregu artykutow
publikowanych po doktoracie bylo wprowadzenie po raz pierwszy do naszej literatury
kolejnych obiektéw sztuki koscielnej, na ktore patrzylam przez pryzmat zagadnienia, ktory
najczesécie] podejmuje w swoich badaniach - funkcji jaka pelnity w $rodowisku, ktore je
stworzylo. W pracy pt. Nauka ,, O stopniach pokory” §w. Bernarda z Clairvaux jako literackie
Zrédio ikonografii zespotu obrazéw w prezbiterium kosciota w Goscikowie - Paradyzu (1999)
przeanalizowatam dwa bardzo rzadko obecnie spotykane w naszych kosciotach obrazy z
wizerunkami $w. Dyzmy i $§w. Wilgefortis. W trakcie badan okazato sig, ze wykorzystano
najlepsze przedstawienia jakie wypracowata sztuka, aby przedstawi¢ - wraz z obrazem ottarza
gléwnego - proces wzrastania duchowego zakonnika cysterskiego, tak jak to opisal w swoim
kazaniu cysters Andrzej Karp. Do tego ostatniego obrazu ukazujacego Wniebowziecie Maryi
powrécitam raz jeszcze, przy okazji omawiania motywu ikonograficznego zalamanego
promienia §wiatla przeskakujgcego z nieba na ziemie, odbitego od dodatkowego elementu. W
artykule Promien Swiatla, a idea poSrednictwa w przedstawieniach z przetomu XVII i XVIII
wieku (2002), za podstawe analiz przyjelam jeszcze kilka innych przykladow z naszej sztuki
dawnej, ktére wyrdzniaty sie sposréd innych tym, ze powiazane sa z nimi teksty literackie. Na
podstawie analizy przedstawien i tekstow udato si¢ udowodnié, ze w taki sposéb obrazowano
ideg oredownictwa. W tekscie ,,Spis ludnosci w Betlejem” w cyklu maryjnym kosciola w
Tarlowie ( 2001) prébowatam wykazaé, wbrew krazacej w naszej literaturze przedmiotu
opinii, ze ta scena biblijna jest rzadko podejmowana w sztuce, ale nie ze wzglgdu na swg
znikoma warto$é jako nosnika tresci teologicznych. Na podstawie analizy ikonograficzne]
cyklu obrazowego, ktérego takie przedstawienie jest elementem, dato si¢ zauwazy¢, ze dzigki
niemu wilasnie mozna bylo plastycznie zobrazowaé ideg, majacg zasadnicze znaczenie dla
tresci catego zespotu - o wecieleniu sie¢ Drugiej Osoby Boskiej. Przedmiotem moich
zainteresowan stal sie réwniez nigdy niepublikowany w catosci cykl o$miu emblematéw w
kosciele poszpitalnym w Lublinie. W artykule jemu po$wigconym pt. ,, Szpital duchowny” w
kosciele $w. Ducha w Lublinie (2013) podjetam probe uzasadnienia obecnosci w nich rzadko
spotykanych dwujezycznych inskrypcji lacifisko-polskich. Na podstawie sposobu ich

sformutowania oraz analizy imago udowodnitam, ze ich moralizujacy przekaz byt skierowany



do dwoch grup zwigzanych z tym $rodowiskiem: dajacych i przyjmujacych ofiary. W
omawiany tekscie skupitam si¢ jedynie na ich odniesieniu do pensjonariuszy szpitala.

Za cel swoich badan obrazow koscielnych stawiatam sobie nie tylko dotarcie do ich
tresci. Na podstawie dwoch nieopracowanych jeszcze obrazow ze Srodowisk klasztornych
udato sig¢ udowodnié, ze ich przemys$lana kompozycja wspomagata medytacj¢ zakonnika. W
jednym z nich pt. Drogi medytacyine w obrazach dewocyjnych (na przykladzie obrazu
,, Niesienie krzyza przez Pana Jezusa” w koSciele w Grodnie) (2012) wbrew tematowi obrazu
nie ukazano drogi na Golgote, a kompozycje zbudowano tak, aby widz nie mogt si¢ doszukaé
jej przebiegu. Biorge pod uwage to, Ze opiek¢ duchowa nad brygidkami grodzienskimi - dla
ktorych obraz powstal - sprawowat jezuita, mozna przypuszczaé, ze zachgcano w ten sposob
modlaca sie zakonnice do jej mentalnego budowania, dzigki czemu mocniej angazowata sig w
rozmy$lanie tresci teologicznych. W drugim artykule pt. Rola przedstawiehr drzewa
genealogicznego zakonu w §rodowisku premonstratenséw (2013) po wykazaniu na podstawie
analiz tre§ciowych kilku przykladéw obrazowych pochodzgcych z roznych klasztorow
polskich, ze modwig o skutecznosci zakonnej drogi zycia, zauwazylam, ze uklad
kompozycyjny jeszcze w jednym wzgledzie jest nieprzypadkowy. Podczas medytacji
budowato sie w zakonniku wyobrazeniowe wzrastanie ku niebu. Prowadzit on bowiem swoje
rozmyslanie od tresci odnoszacych si¢ do reguly zakonnej - podstawy zycia zakonnego —
zobrazowanych na wysokoéci korzeni, dalej wzdluz pnia drzewa gdzie ukazano $wigtych
zakonnikéw — wzory $wietosci, az do wiericzgcej kompozycje sceny ukrzyzowania, z ktorg
laczg sie sensy o gléwnym celu zycia zakonnego.

Cze$é tych obrazéw — jak mozna zauwazy¢ - pochodzita ze $rodowisk zakonnych
cystersow, norbertandéw, ale zasadniczym tematem moich badan przez wiele lat byla
dziatalnod¢ artystyczna w Polsce zakonu Naj$wigtszego Zbawiciela. W sposéb szczegolny
skupilam si¢ na nicopracowanym XVII-wiecznym zespole przedstawien w kosciele
pobrygidkowskim w Lublinie. Niezwykle interesujgce tredci niesie obraz Adoracja krzyza
przez §$. Brygide i Katarzyng, gdyz na jego podstawie mozna odczytaé sposob organizacji
klasztoru, oraz specyfike zycia zakonnego wedlug reguty $w. Brygidy, co opracowalam w
artykule Las w ogrodzie. Nowozytna symbolika klasztoru (2006). Natomiast w tekscie Forma
organizacji nowicjatu w klasztorze Ilubelskich brygidek w 1 potowie XVII wieku. Proba
ustalenia na podstawie analizy obrazéw kosciota klasztornego (2009) prébowatam dociec, na
jakim etapie przyjmowania reform trydenckich by} klasztor lubelski, kiedy powstawat ten
obraz, a przede wszystkim w jaki sposb zakonnice zorganizowaly swoj nowicjat, o ktorych

dobra prace troszczyli si¢ reformatorzy potrydenccy. Wyniki tych badan pozostaja w sferze
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hipotezy, ale sa o tyle wazne, ze wobec braku Zrodet pisanych, pozostajg jedyng do tej pory
proba odpowiedzi na to pytanie. Tym bardziej jest to interesujgce, ze przyjmowanie reform
trydenckich w tym érodowisku nie odbywalo si¢ bez oporow. Swiadczg o tym m. in. ustalenia
w kolejnym artykule Sw. Brygida — cykl obrazéw w kosciele Wniebowzigcia NMP Zwycigskiej
w Lublinie, w ktorym uzasadnitam, ze autorem programu ikonograficznego zespotu obrazow
kierowalo przekonanie, ze brygidianska droga duchowosci nie potrzebuje zadnych zmian,
nawet reform soborowych. Tekst ten jest poktosiem sesji naukowej i zostanie opublikowany
w tomie pokonferencyjinym w 2014 roku. Do cyklu przedstawien w stallach kosciofa
pobrygidkowskiego w Lublinie powracatam kilkakrotnie w tekstach pisanych do roznych
srodowisk. Historia zycia $w. Brygidy Szwedzkiej w cyklu obrazowym w kosciele pod
wezwaniem Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny (powizytkowskim) w Lublinie (2005) to
praca, w ktérej nieprzygotowany odbiorca moze znalezé wyjasnienie ich tresci. Natomiast
The Pictoral Décor of the Former Birgittine Church in Lublin as an Expression of the
Spirituality of the Convent (2012) to oméwienie tego cyklu przedstawieniowego skierowane
do odbiorcow zagranicznych.

W innym artykule The Icnographical Motiv of the ,Genealogical Tree of Saint
Birgitta” in a Painting of the Former Birgittine Church in Lublin (2004) omowilam
nietypowa w sztuce ecuropejskiej redakcje typu ikonograficznego - zakonne drzewo
genealogiczne - w cyklu obrazéw w lubelskim kosciele pobrygidkowskim. Tekst ten
opublikowany zostal w czasopiémie, ktory jest najpowazniejszym forum dla zagadnien
zwigzanych z ta $wieta patronka Europy. W artykule pokazalam, ze indywidualna
odmiennog$é w znanym motywie ikonograficznym pozwolita autorowi obrazu przekazac -
obok typowych dla takiego przedstawienia tresci - informacje o podstawach oraz skutecznosci
drogi duchowej zakonu, réwniez moment decyzji $w. Brygidy o porzuceniu zycia $wieckiego
i podjeciu zakonnego. Artykul ten przez redakeje czasopisma ,Birgittana” zostal
przetlumaczony na jezyk wioski i umieszczony jako czwarty w tomie jubileuszowym obok
tekstéw Jana Pawla II, Benedykta X VI oraz Tore Nyberga - dufiskiego profesora, autorytetu
w badaniach historii zakonéw $redniowiecznych, w tym Najswigtszego Zbawiciela. Wydano
go pod niezmienionym tytulem II motivo iconografico dell’<Albero genealogico di Santa
Brigida> in un dipinto dell antica chiesa brigidina di Lublino (2008).

Moje zainteresowania problematyka brygidiafiska zostaty zauwazone przez badaczy
zagranicznych, czego owocem bylo zaproszenie przez prof. Alfa Hardelina z uniwersytetu w
Uppsali na sesje 700 Years of Birgittine Spirituality and Culture, Wadstena (Szwecja) 4-9.

08. 2003 r. Konferencja ta zaowocowata wieloletnia wspotpracg o réznym charakterze ze
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srodowiskami zagranicznymi, m.in. wspoltworzytam Birgitta Ailas. Saint Birgitta's
Monasteries. A Transeuropean Project (2013), w ktérym zamieszczono i trzy moje teksty
Gdarsk/Danzig, Marienbrunn, Fons Mariae, Lublin, Maria Triumph, Lipie-Warsaw, Convent
of the Holy Trinity, dotyczace historii, kultury naszych klasztorow brygidianskich
Wspoltpracowatam z prof. Tere Nybergiem Odense (Dania) przy organizacji wystawy w
Parlamencie Europejskim w Brukseli 17-21. 02. 2003 r. Powierzono mi wowczas
opracowanie polskiego materiatu ikonograficznego i historycznego na temat klasztorow sw.
Brygidy Szwedzkiej w dawnej Rzeczypospolitej. Przygotowatam rowniez i opracowatam
polski material ikonograficzny dotyczacy przedstawien $w. Brygidy Szwedzkiej dla
Ostergotlands Museum Linkdping w Szwecji. Materialy te wykorzystane byly na
miedzynarodowe]j wystawie pt. The European Image of Saint Birgitta, oraz w wirtualnym
banku portretow opracowywanym przez to muzeum.

Dwa artykuly poswigcitam $w. Brygidzie. W pierwszym Swieta Brygida Szwedzka w
sztuce polskiej, (2006) skupitam si¢ ustaleniu, na ile byla ona popularna w naszej polskiej
religijnosci. Okazuje sig, ze poza srodowiskami klasztornymi jej zakonu jedynie rod
Jagiellonski obdarzal ja czcia, ze wzgledu na przepowiednig zwycigstwa grunwaldzkiego,
ktérg wyczytano w jej pismach mistycznych. Celem drugiego artykulu pt. Tkonografia sw.
Brygidy jako pielgrzyma. Na wybranych przykladach (2009) bylo wyjasnienie, dlaczego
ilustracje dotyczace jej pielgrzymek tak bardzo roznia si¢ od podobnych przedstawien
znanych nam w sztuce europejskiej. Probowatam udowodnié, Ze jest to wynik specyfiki jej
tekstow z wypraw patniczych, stanowigcych literacka podstawe przedstawien. Wyrézniaja sie
spoérod innych relacji i diariuszy podrézy tym, Ze sa zapisem widzen nadprzyrodzonych,
ktérych dostapita $wieta w trakcie swoich pielgrzymek, i to wasnie oddajg sztuki plastyczne.

Przy okazji réznych konferencji miatam okazj¢ zaprezentowac szerszemu gronu
odbiorcéw — polonistom, etnografom, antropologom, historykom — mato znane $rodowisko
brygidianskie jako aktywne i tworcze, majgce realny wkiad w rozwoj naszej kultury
wizualnej. W jednym z referatow, pdzniej opublikowanym pt. Aniol pomigdzy dwoma
ksigzycami. Wyjasnienie symbolu (2006), pokazatam jak wyrafinowane symbole powstawatly
w tym $rodowisku, ktére mogly by¢ zrozumiane jedynie w odniesieniu do pism mistycznych
$w. Brygidy. W drugim natomiast: Przedstawienie ,, Poktonu pasterzy” jako odzwierciedlenie
pism mistycznych $w. Brygidy Szwedzkiej w tradycji ikonograficznej (2009), udato si¢
udowodni¢ - wbrew twierdzeniu powtarzanemu Ww naszej literaturze - 2ze motyw
przedstawieniowy odstaniania pieluszek Dziecigcia Jezus przez Maryje nie jest nic

nieznaczacym gestem rodzajowym, ale noénikiem doniostych tresci eucharystycznych 1
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podkreéleniem szczegdlnej roli Maryi w dziele zbawienia. Swoja podstawg tekstowa ma w
pismach $w. Brygidy, gdyz nieznane jest wyjasnienie tego motywu przedstawieniowego
nawet w apokryfach.

Badania nad sztuka zakonu Najswietszego Zbawiciela zaowocowaly wydaniem
przeze mnie ksiazki Funkcje potrydenckiej sztuki koScielnej. Nowozytny wysirdj kosciola
brygidek w Lublinie (2009), w ktorej przede wszystkim skupitam si¢ na odezytaniu tresci
przedstawien tego nigdy nieopracowanego, obszernego zespolu, majacego swoja podstawe
literacka gtéwnie w pismach $w. Brygidy. Zaglgbiajac sig w tres¢ poszczeg6lnych obrazow
zainteresowaty mnie wykorzystane przez tworce przedstawien elementy formalne, ktore daly
sie uporzadkowaé w oparciu o retoryczng dyrektywe delactare, zastosowang po to aby odbior
przekazu tresciowego przez wiernych byt tym latwiejszy i pelniejszy. W sposob szczegdlny
zadbano o jasno§¢ przekazu poprzez realizm 1 rzeczowo$¢ nawet scen wizyjnych,
jednoznacznoé¢ gestow czy unikanie dwuznacznosci poprzez wprowadzenie w niektore
obrazy napiséw wskazujacych na konkretne teksty, pozostajgce ich podstawg literackg. W
kompozycjach tych $wiatto i cief objasniajg forme, cechuje je ponadto uformowanie
poszczegolnych elementéw w wyraziste grupy, ulatwiajgce orientacje w przedstawieniu.
Poprawno$é uzyskano na przyklad poprzez uzycie symboli tradycyjnych dla tego srodowiska
czy odpowiedniego natezenia gestu. Zwigztosé przekazu osiggnigto - pomimo przenikajacych
sie kilku watkéw tematycznych - dzigki bardzo precyzyjnie dobranym przedstawieniom,
pominieto np. wazne i czgsto spotykane w sztuce europejskiej. Koscioty brygidianskie miaty
shuzyé nie tylko zakonnicom, ale i duchownym $wieckim, nowicjuszkom oraz wiernym.
Zgodnie z zaleceniami $w. Brygidy przestrzenie uzytkowane przez te grupy musiaty by¢
wydzielone i odgrodzone od pozostatych. W trakcie analizy okazalo sig, ze starannie zadbano
i o to, aby tre§ci obrazéw umieszczonych w kazdym z tych miejsc odnosity sie do
najistotniejszych spraw dotyczacych poszczeg6lnych grup. Wzmacniano je 1 w tym
przypadku konsekwentnie wykorzystanymi elementami formalnymi, co miato donioste
znaczenie dla odbioru treéci zawartych w tych przedstawieniach. Przy bogactwie form
wystroju wnetrza, utrzymano harmoni¢ przekladajgcg sig na odczucia widza, wchodzac
bowiem do kosciota mégl czué si¢ przytloczony nadmiarem znajdujacych sig¢ tu ozdob, ale
wiasciwe proporcje, symetria, stopniowe ubogacanie oraz jednolitos¢ stylowa zaspokajaty w
nim naturalng potrzebg porzadku i budzito uczucie wzniostoscl, zachwytu 1 szacunku.
Dostrzezenie takich zalet omawianego zespotu przedstawien bylo dla mnie tym latwiejsze,
gdyz juz przy pisaniu pracy magisterskiej odnositam sie do probleméw z zakresu retoryki,
wowezas zastanawiatam sie nad sposobami realizacji przez artystow w dawnej sztuce polskiej
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retorycznej dyrektywy docere. Uwrazliwiona na te tematy zwrocitam uwagg na sposéb uzycia
terminu ,,gest retoryczny”, ktory wspodtcze$nie uzywany jest przede wszystkim na okre$lenie
gestu nic nieznaczacego. Na podstawie analizy tekstow retoréw, ale i teoretykow sztuki
okresu baroku wykazatam, Zze ta zmiana znaczenia powoduje niescistosci w tekstach
wspolczesnych historykow sztuki, bowiem gest budowany na =zasadach retorycznych
funkcjonowal w sztuce tamtego czasu. Artykul pt. ,, Gest reforyczny” w sztuce nowozyinej —
zastosowanie terminu we wspolczesnej literaturze naukowej zostanie wydany w drugim tomie
serii wydawniczej pt. Niematerialne dziedzictwo kulturowe i jego ochrona. Juz przy
opracowywaniu dysertacji doktorskiej zaglebitam si¢ w problematyke sztuki czasow
potrydenckich, dlatego redakcja Encyklopedii Katolickiej powierzyta mi opracowanie hasta
Kontrreformacji sztuka (2002).

Trzeci wazny dla mnie obszar zainteresowan dotyczy funkcjonowania w naszej
kulturze dzwondw. Powstaly juz trzy artykuty, ktore stanowia tylko pewien etap moich badan,
gdyz gltéownym celem jest uzasadnienie funkcji portretéw umieszczanych na niektorych z
nich jak np. w Kliniskach w powiecie goleniowskim w wojewddztwie zachodnio-pomorskim.
Po obrzedzie poswiecenia dzwony zostajg zawieszone wysoko na dzwonnicy, gdzie juz sig
ich nie oglada, portrety natomiast sg dzietami sztuki, ktére w sposob szczegélny odnoszg sig
do ludzi zar6wno ogladajgcych jak i tych, ktorych rysy twarzy przekazywane sg potomnym.
W dotychczasowych badaniach opublikowanych w artykule Religijne konotacje dzwonow
(2010), wskazatam na role informacyjna, organizacyjna, apotropaiczng jako podstawowe w
kulturze tradycyjnej. W kolejnym opublikowanym juz tekscie wykazatam, ze specyfike tego
instrumentu muzycznego potrafili twérczo wykorzystaé arty$ci réwniez z tzw. kultury
wysokiej. W artykule pt. ,, Dzwon pisang ksiggg dziejow naszych”. Komemoratywna funkcja
dzwondw (2013) oméwitam zesp6t dzwonow wykonany w 1925 roku przez artystg rzezbiarza
Aleksandra Borawskiego, ktéry w czasach kiedy w sztuce awangardowej dgzono do
rozszerzenia rzezby o tlo, np. o przestrzen otaczajgca dzieto, pomystlowo wykorzystal ten
instrument muzyczny, ktéry dzwiekiem buduje nowe konteksty. Ale dzwon to taki artefakt,
ktory w naszej wspotczesnej kulturze diametralnie przeobrazit swojg funkeje. Ostatni artykut,
ktéry juz zostal opublikowany miat na celu zorientowanie si¢ jak my myslimy o dzwonach,
aby tym bardziej $§wiadomie opracowaé problem intencji fundowania na nich portretow.
Tradycyjna funkcja dzwondw koscielnych w $wiadomosci wspotczesnego czlowieka (2012) to
praca, w ktorej ustalitam na podstawie wypowiedzi internautéw, ze wspotezesnie najczesciej
przyjmowane s funkcje informacyjna i organizacyjna, natomiast tradycyjng - dotyczgcg

ochrony przed niebezpieczeristwem, sprowadzono do duchowego oczyszezenia. Okazuje sig,
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ze powstata rowniez dotgd niespotykana funkcja - tworzenia klimatu miasta poprzez
wyznaczanie jego rytmu.
Po obronie doktoratu bratam udzial w dziewigtnastu konferencjach naukowych w

ktorych szes¢ miato charakter miedzynarodowy.
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