ROBERT RABIE]
MATRYCE W RYTUALE CZASU I PRZYPADKU
Matrixes in the ritual of time and coincidence



PERFORMANCE IN THE PROCESS OF IMAGE CREATION

When considering the motif of time and coinci-
dence I realise an idea that derives from the accidental hint that ap-
points a new technique. Having worked on the technique, it evolved
into long-lasting experiments on the preparation of glass tiles in or-
der to concentrate on action, which is itself much more important
than the final effect. The essence of this work is to put the accent on
both: the performativity and the object, the responsibility is shifted
on the intellect rather than the abilities. The fields of artistic explora-
tion changed during the realization of the research process while the
project revealed new areas. The way leading from the graphic ingre-
dient headed towards the ritual of appointing the process of image
creation. Having got rid of the artistic burden, the art become more
relevant to life, came nearer to everyday life. The opening of the work
of art creates structures being alternative to the contemplative at-
titude to the artistic proposals, stimulates to defy some stereotypes.
As a consequence the creation is seen as a process, the art is always
being done and actually is never done. Processual, variability in time
and the element of coincidental occurrence come to the fore, all that
extends the traditional objectivity of the work of art. The performativ-
ity of the process of the image creation on the matrix harmonizing
parallel with performativity of the creation bringing about the process,
made an area where the described ritual happened.

The idea of matrixes in the ritual of time and
coincidence relates to the sphere appointed beyond the reality of dis-
course. I propose returning to the complementarity of logos and
mythos, combining the practical, effective and rational mind with
the mythical space enabling to look inside the imaginative world
forerunners. The withdrawal from the rationality of perception places
the realization in the space of ritual, the artworks that are being born
on the glass tiles show mysterious images that are the effect of the
energy of world creation. They suggest the presence of dynamic ritu-
als of life and death. That immersion in the unknown comes from
the need of understanding the existence. The image that emerges
from the destructive influence of time brings our attention to the
inseparability of life and death, the ritual puts forth the inevitable
end. Accepting the meanings that are beyond conscious creates the
rite of passage. This initiation or metamorphosis is the consequence

PERFORMATYKA PROCESU DZIANIA SIE OBRAZU

Podejmujac watki czasu i przypadku realizuj¢
pomysl, ktéry korzysta z przypadkowej podpowiedzi powolujacej
nowa technike. Praca nad tg technikg rozwineta si¢ w diugotrwate
eksperymenty z preparowaniem plyt szklanych, by pdzniej skupié
uwage na dzialaniu, wielokrotnie istotniejszym od efektu kornicowego.
Rozlozenie akcentéw na przedmiot i performatywno$¢ jest istota tej
pracy, ciezar odpowiedzialnosci spada na sfere intelektu, a nie umie-
jetno$ci. Podczas realizacji procesu badawczego zmienialy sie plasz-
czyzny eksploracji artystycznej, projekt ujawnial nowe obszary. Droga
wiodaca od ingrediencji graficznej zmierzala do rytualu powotywania
procesu dziania si¢ obrazu, sztuka pozbywajac si¢ maniery artystow-
skiej stawata, sie blizsza zyciu, wychodzac poza sztuke zblizyla sie
do codzienno$ci. Otwarcie dzieta sztuki powoluje struktury stano-
wiace alternatywe dla postaw kontemplacyjnych wobec propozycji
artystycznych, pobudza do kontestacji pewnych stereotypéw. Konse-
kwencja tego jest pojmowanie tworczosci jako procesu, sztuka ciagle
staje sie, a nigdy nie jest. Na pierwszy plan wylania si¢ procesualnos¢,
zmienno$¢ w czasie oraz element przypadkowosci, co przekracza
tradycyjng przedmiotowos¢ dzieta sztuki. Postepujace badania nad
preparowaniem matryc przesuwaly uwage z obrazéw powstajacych
na szybach w kierunku samego dzialania, koniecznego by powola¢
proces powstawania obrazu. Powstawanie matryc przenikalo si¢
z dzialaniem powotujacym dzianie si¢ obrazu. Wspoélbrzmiaca per-
formatywno$¢ procesu powstawania obrazu na matrycy réwnolegle
z performatywnoscig dzialania powolujacego ten proces, zarysowata
plaszczyzne, na ktérej wydarzal si¢ opisywany rytual. Wynikem tych
zdarzen jest rezygnacja z roli obserwatora, ktory opisuje zewnetrzny
$wiat, na rzecz wspodltuczestnictwa w nim.

Idea Matryc w rytuale czasu i przypadku odnosi
sie do sfery ustanowionej poza realnoscia dyskursu. Proponuje po-
wrot do komplementarno$ci logos-u i mythos-u, polaczenie praktycz-
nego, efektywnego i racjonalnego rozumu z przestrzenia mityczna,
umozliwiajacg wglad w imaginacyjny $wiat prawzoréw. Odwrét od
racjonalnoéci postrzegania sytuuje realizacj¢ w przestrzeni rytualnej
inicjacji. Zanurza w nieznanym, by umozliwi¢ poznanie istnienia.
Pozwala zaakceptowaé poziomy pozaswiadome, powolujac przemia-
ne przejscia. Umozliwia dostep do idei i doswiadczen nie dajacych
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sie juz wyjasni¢ tylko racjonalnie. Powstajace na plytach szklanych
obrazy przedstawiajg tajemnicze wizerunki, ktére sg efektem dzia-
tania energii $wiata, ujawniajg istnienie dynamicznych proceséw.
Obraz wylaniajacy sie z destruktywnego dzialania czasu u$wiada-
mia nierozerwalno$¢ zycia i $mierci, podpowiada nieuchronny ko-
niec. Prowokujac nas do umieszczania zycia w szerszym kontekscie,
umozliwiajac odkrycie glebszej struktury, ktéra nadaje mu sens.

Fizyczno$¢ matryc ma bezposrednie przeto-
zenie na wylaniajace sie z czerni obrazy, ona jest przestrzenig tych
nieokietznanych zywiotéw. Emulsja pod wptywem przypadkowych
czynnikoéw zewnetrznych zaczyna pracowaé. Korodowanie farby
powoduje powstawanie na powierzchni szyb peknie¢, rys, zgrubien,
przeswitéw, w niektérych miejscach emulsja odpada catkowicie, gdzie
indziej przyjmuje forme precyzyjnych, azurowych struktur. Kiedy
matryce s3 gotowe przerywam proces i zdejmuje z nich powstate
obrazy. Matryca tworzac obraz staje si¢ jego pierwotnym zrédlem,
spelnia role utrwalajaca wyobrazenia. Swoja forma stanowi uni-
wersalng przestrzen, ktdra jest do§wiadczeniem wszystkich ludzi.
Wyobrazenia te odciskaja w umystach $lad psychiczny, a powstaty
w ten sposéb obraz archetypiczny dookresla formy tworzac integral-
ng caloéé. Matryce przywoluja instynktowna wiedze zakorzeniona
w pierwotnej nieSwiadomosci, nadajac obrazom metafizyczny sens.
Wizerunki powstale na preparowanych szybach przeniesione zostaty
poza charakter intencjonalny, stajg si¢ jakby wrézbami, jednak nikt
nie posiada do nich klucza interpretacyjnego. Obiektywnos¢ tych
obrazéw jest gwarantowana przez przypadkowe rysunki, ktore sa
odbiciem niewidocznej rzeczywistosci. Wymuszaja zaufanie pod-
powiedziom wygenerowanym przez ten, wlanie opisywany $wiat.
Obraz powstajac poza $wiadomoscia autora, dzieje sie czy objawia
formy i treéci, ktére sa otwartym pytaniem. Matryca przestajac
petni¢ funkeje tylko uzytkowa, ujawnia obrazy docierajace z poza-
racjonalnej i nie zwerbalizowanej istoty rzeczy. Oczyszczenie, zre-
dukowanie do minimum zabiegéw autorskich ustanawia charakter
idei artystycznej akcentujac specyficzng relacje pomiedzy tworca,
a dzielem. Powstawanie obrazu zachodzi niejako poza bezpo-
$rednimi zabiegami, czy interwencjami autora, ogranicza si¢ do
arbitralnych decyzji przygotowania i umieszczenia szklanej ma-
trycy w przestrzeni. Przelamujac intencjonalno$é¢ pozwala prze-
kroczy¢ granice sztuki by odnalez¢ uniwersalng prawde. Uwolnie-
nie techniki od koniecznoéci przymusu, pozwala otworzy¢ sie na
podpowiedzi nowych rozwigzan. Przekraczajac intencjonalno$¢,
sytuuje technike w nowym $rodowisku.

Opozycja zarysowana pomiedzy przypadkiem,
a determinizmem jest linig biegnaca wzdtuz wolnoéci dziania si¢ zda-
rzen i przymusu koniecznosci. Przypadek jest nieodgadnionym po-
rzadkiem rzeczy, niezaleznie, czy brak rozpoznania w chaosie wynika
z niemoznosci uporzadkowania zwigzanej z naturg wydarzen, czy tez

of the specific man’ s features that create ideas and experiences
which cannot be explained rationally. They provoke us to perceive
life in the wider context allowing to discover the deeper structure
that gives the life meaning. As a result, we resign from being a pure
observer that describes the outer world in order to participate in it.

The physicality of matrixes has a direct impact on
the images emerging from the blackness, it creates those uncontrol-
lable elements. Under the influence of the accidental external factors
the emulsion starts to work. The corroding of paint causes various
effects on the surface of glass: cracks, scratches, thickenings, gaps,
in some places the emulsion comes entirely off, in others it composes
precise, openwork structures. When the matrixes are ready, I stop the
process and take the ready images off. During the creation of image,
the matrix becomes its primordial source, its role is to retain the
reflection. Their form creates the universal space that can be experi-
enced by everyone. The reflections leave the mental track in minds
and the archetypal image that is born defines the forms creating si-
multaneously the integral entirety. The matrixes evoke instinctive
knowledge that used to be ingrained in the primary unconscious-
ness, giving the images a metaphysical sense. The reflections made
on the prepared glass tiles were imported beyond the intentional
character, it seems they become prophecies, however nobody has
a key to their interpretation. Accidental drawings that turn to be
the reflection of the invisible reality, assure the images are objective.
The hints given by the described world extort trust. The image that is
being created beyond the consciousness of the author is happening
or revealing forms and content that remain an open question. The
matrix stops serving only an utilitarian function, uncovers images
touching the heart of the matter that is beyond the rationality and
is not verbalized. The character of the artistic idea, emphasizing the
specific relation between the artist and the work of art, is established
through clearing and minimizing the artist’s efforts. The creation
of image is done, as it were, beyond the direct author’s attempts or
interference. It is limited to making arbitrary decisions such as pre-
paring and putting the glass matrix in space. Through breaking the
intentionality, it enables to cross the boarders of art in order to find
the universal truth. Unchaining the technique from the necessity
of compulsion allows to open to new solutions. I put the technique
in the new environment by exceeding the intentionality.

The opposition outlined between coincidence
and determinism is the line that goes along with the freedom of events’
occurring and the necessity of compulsion. Coincidence becomes the
mysterious order of things, regardless of the reason for the lack of
recognition in chaos: whether the nature of events makes the arrange-
ment impossible or because of the wrong perspective that is a result of
the lack of appropriate distance. The fundamental issue is the outcome
of interaction between the experienced sequence of events and their

unpredictable results that are stretched in time. Our existence is be-
ing modified into the ritual of constant changes, its character is being
formed endlessly again and again. Coincidence, being the crux of the
matter, shows absurdity and nonsense. Chaos is legitimized and re-
places the absolute order, and thus appears to be the equal conception
of interpretation. Unconsciousness suggests, locates the unknowable,
and both, the inner mental state and the outside physical world, have
inseparably a mutual influence that extends beyond the reason. Coin-
cidence is the primordial, to mechanical laws, basis for the laws, it or-
ganizes, as it were, chaos. The baseless arrangement is made as a type
of order. This huge, deep-rooted instinct of understanding forces us
to explain and understand everything fully. We are trying to describe
chaos, organize mysterious coincidences in order to remove any feel-
ing of anxiety and doubt. The perversity of our nature, that leads us to
the space outside of conscious, allows us to legitimize the coincidence
as a source of the artistic creativity. Treating the coincidence as a crea-
tor of images is definitely a radical solution. However, by taking ad-
vantage of its surprising solutions, we may bring closer to the mystery
of existence. Intuitive forms of perception have been discarded these
days in favour of pragmatic and logical sprit of scientific nature. Hav-
ing used the civilization benefits, I fill the remaining emptiness with
the art space that becomes the means of conveying mythical thinking.
In my work I create some regularity, identify the problem and
make a fundamental choice that opens the realization by being able
to define the effects of this control. These are the areas where co-
incidence has become the rightful element of the process of crea-
tion. The described research was organized in accordance with the
principle, intuitions led to the unconscious power of coincidence.
The aim of the research that has taken over new areas and forms,
was to overcome the limitations and appoint the project in the di-
alogue with reality. The artistic creativity has overstepped the tra-
ditional boundaries in order to find the source of art. Looking for
objective meanings that would enable to describe the existence, in-
tegrated art with its primary roots, and showed its magical character.
Having restored the power of incantation, I was trying to find some
values. Archaic authenticity and straightforwardness break the barri-
ers of causality, put the conscious manifestations of will in quotation
marks, limit the intentions and purify.

Through their existence, the matrixes, as well
as time, reveal the composition that is a kind of a synthetic image
of passing. The experiences of glass join all imprints of the past that
are stuck in the moment of the process disruption. Disrupting the
changes, that are the basis for the image creation, brings about the
completed and fragmentary picture of time. The glass, like the mind,
‘awaits’ and ‘remembers’ This is how the image is created. The glasses
seem to be the record of the continuity of consciousness. As the ma-
trix is the basis for memory;, it reveals the compound images of time

ze zlej perspektywy bedacej brakiem odpowiedniego dystansu. Istotna
jest tu konsekwencja doswiadczanych ciggédw zdarzen z ich nieprzewi-
dywalnymi skutkami, roztozonymi w czasie. Zamieniajgc tym samym
naszg egzystencje w rytual dziania sie ciagtych zmian, konstruowania
jej charakteru w nieskonczono$¢ na nowo. Przypadkowo$¢ stanowia-
ca sedno rzeczy ujawnia absurdalnos¢ i niedorzeczno$¢, tym samym
chaos zostaje usankcjonowany, zastepujac absolutny porzadek stanowi
réwnoprawna koncepcje interpretacji. NieSwiadomo$¢ podpowiada,
sytuuje niepoznawalne, a wewnetrzne stany psychiczne i zewnetrzny
$wiat fizyczny nierozerwalnie maja na siebie obustronny, pozaprzy-
czynowy wplyw. Przypadek staje si¢ pierwotna, wzgledem praw me-
chanicznych, podstawg tych praw, to on niejako porzadkuje chaos,
powstaje bezprzyczynowy porzadek jako pewna forma tadu. Potezny,
tkwigcy w nas instynkt rozumienia, zmusza do wyjasniania i pojecia
wszystkiego do konca. Staramy sie opisa¢ chaos, uporzadkowaé nie-
odgadnione zbiegi przypadkéw, byle tylko usunaé wszelki niepokdj
watpienia. Natomiast przewrotno$¢ naszej natury, ktéra kieruje nas
w rejony pozaswiadome, pozwala usankcjonowacé przypadek jako zré-
dlo twérczosci artystycznej. Potraktowanie przypadku jako kreatora
obrazow jest radykalnym rozwigzaniem. Jednak tylko korzystajac z je-
go zaskakujacych propozycji mozna zblizy¢ sie do tajemnicy istnienia.
Intuicyjne formy percepcji zostaja w dzisiejszym $wiecie odrzucone
narzecz pragmatycznego i logicznego ducha racjonalnej naukowosci.
Nie rezygnujac ze zdobyczy cywilizacji, wypelniam powstala pustke
przestrzeniami sztuki, ktora staje si¢ w ten sposob noénikiem my-
$lenia mitycznego. W swoich dzialaniach konstruujac pewne prawi-
diowosci, wskazuje na problem oraz dokonuje zasadniczego wyboru,
ktory potrafigc okresli¢ efekty tego podporzadkowania, otwiera reali-
zacje. Sg to przestrzenie, w ktorych przypadek stal sie pelnoprawnym
elementem procesu twoérczego. Zasada ta organizowala opisywane
badania, intuicje prowadzily do zaufania nie$wiadomej sile przypad-
ku. Poszukiwania anektujace nowe przestrzenie i formy wypowiedzi
mialy na celu przelama¢ ograniczenia, powola¢ projekt w dialogu
z rzeczywisto$cig. Artystyczne dzialania przekroczyly tradycyjne
granice, by odnalez¢ Zrédta sztuki. Poszukiwanie obiektywnych zna-
czenn umozliwiajacych opis bytu scalalo sztuke z jej pierwotnymi
korzeniami, odnajdywalo jej magiczny charakter. Przywracajac sile
zaklecia prébowatem odnaleZ¢ pewne wartosci. Archaiczna auten-
tyczno$¢ i bezposrednios¢ przetamuje bariery przyczynowosci, bierze
w cudzystéw swiadome przejawy woli, redukujac intencje oczyszcza.

Matryce podobnie jak czas, trwajac ujawniaja
obraz bedacy pewnym syntetycznym obrazem przemijania. Do-
$wiadczenia szyby lacza wszystkie odciski przesztoéci zawieszone
w momencie przerwania procesu. Przerywanie zmian, ktére sa pod-
stawg dziania si¢ obrazu, powoluje skoficzony wycinkowy obraz czasu.
Szyba jak umyst ,,oczekuje” i ,,pamieta”. Tak powstaje obraz. Szyby sa
zapisem ciaglosci $wiadomosci. Matryca stanowiac podloze pamie-

5



ci ujawnia ztozone obrazy czasowosci, ktora zostawia swéj élad na
powierzchni matryc. Przemijajace trwanie zostaje utrwalone w szy-
bach jako obraz wewnetrznego czasu. Czas staje sie zrodtem obrazu,
a nieokielznana sila instynktu przynalezna Zzyciu tworzy powstajace
wizerunki. Tak jak on powstaje poza §wiadomymi obszarami dzialan,
one bezposrednio i w calosci ujawniajg nam oryginalny obraz rzeczy-
wistosci. Matryce zostaja pamiecia trwania, by dalej jako byt czasowy
sta¢ sie¢ dowodem konica. Matryce staja si¢ forma czasu.

Powolujac rytual dziania sie obrazu, powoluje
niejako matryce do swoistego istnienia, ktére ma swoj poczatek i ko-
niec. Preparowane szyby pokryte emulsja, na poczatku nie zawieraja
w sobie zadnych obrazéw, s czysta, czarna karta, ukryte wizerunki
pojawiaja sie w miare uptywu czasu. Destrukcja wynikajaca z powsta-
wania obrazu na skutek uplywu czasu jest obrazem przemijalnosci,
nadchodzacy koniec jest dostownie wyryty na powierzchni matryc.
One to, powotane na krotka chwile, rejestruja slady bytowania, sa jak-
by przestrzenia pamieci, ktéra autoryzuje i ujawnia tres¢. Matryce sa
$ladem efemerycznym, obraz rodzi si¢ jako powstajacy element z za-
nikania swego pierwotnego bytu. Rytuat dziania si¢ obrazu zaprzecza
kanonowi graficznemu oferujac w zamian niepowtarzalnoé¢. Dzia-
tanie powolujace proces dziania si¢ obrazu jest swoistym rytualem,
natomiast obraz jest wynikiem przypadku, dzialania jego nie usyste-
matyzowanej sily w okre$§lonym czasie. Przypadek bedac kreatorem
obrazéw w niekontrolowany sposob tworzy zaskakujace wizerunki,
a czas determinuje ich powstanie. To dzianie si¢ obrazu w czasie, zbli-
za do tajemnicy, ujawnia schylek, niezmienne doswiadczenie istoty
ludzkiej. Jest to projekcja egzystencjalnych plaszczyzn istnienia na
plaszczyzne matrycy. Funkeje sztuki wzgledem zycia dokladnie opisu-
je ich wzajemny stosunek, zycie jest istota sztuki. Opisywany projekt
odnosi sie do szerokiej perspektywy do$wiadczanych aspektéw bytu,
stapia jednostkowe przezycia w uniwersalnej rzeczywistosci istnie-
nia. Obrazy powstate na plytach szklanych sa zawieszonymi w cza-
sie wizerunkami przeszloéci. Kazdy z zestawow miat inny okreslony
czas swojego trwania, miato to bezposredni wplyw na ostateczny
ksztalt powstatych obrazéw. Proponowane wizerunki nie kryja nic
pewnego, przedstawienia pobudzaja wyobraznie, znaczac tropy nie
daja gotowych odpowiedzi, przez przypadkowa improwizacje urucha-
miaja $wiadomo$¢ docierajaca z nie§wiadomosci. Nie dookreslajac
form plastycznych, daja im dodatkowe mozliwo$ci oddzialywania,
pozostawiajac te formy poniekad otwarte, nie kieruja uwagi na kon-
kretng historie. Omawiany proces badawczy odnosi sie do naszej eg-
zystencji ujetej w ogolnej perspektywie, traktuje o pewnych cechach
wlasciwych rodzajowi ludzkiemu. Jest proba powotlania plastycznej
koncepcji opisujacej byt.

Robert Rabiej

The time leaves a trace on the surface of the matrixes. The passing
duration is fixed on the glass as the inner image of time. Time be-
comes the source of image while the uncontrollable power of life
instinct creates the reflections. As well as the image, the power is
born beyond the conscious areas of action. The reflections reveals us
the original picture of reality in a direct and entire way. The matrixes
hold the memory of duration in order to become later a time entity
as a proof of an end. The matrixes become a form of time.

Through appointing the ritual of image occur-
ring, I cause, as it were, the existence of matrixes, that has the begin-
ning and the end. The prepared glasses, covered with emulsion, do
not initially show any images, they are clear, black card, the hidden
pictures emerge as time goes by. The destruction resulting from the
image creation as a consequence of the passage of time is a picture of
transience, the approaching end is literally engraved on the surface of
the matrixes. Although they have been appointed for a short period
of time, they record the trace of existence, as if they become the space
for memory that authorises and reveals the essence. The matrixes are
an ephemeral trace, the image is born as an element after its primary
existence has disappeared. The ritual of image occurring denies the
graphic principles, offering unrepeatability instead. The action that
appoints the process of image occurring is a specific ritual, however
the image is a result of coincidence, its action does not regularise the
power in the particular time. The coincidence as an image creator
brings about, in an uncontrolled way, surprising pictures and time de-
termines their creation. The image occurring in time draws us nearer
to the mystery, shows decadence, constant experience of a human
being. This is a projection of the existential area of being on the sur-
face of the matrix. The function of art in life is precisely described by
their mutual relation, life is the essence of art. The described project
relates to the wide perspective of the experienced aspects of being,
merges individual feelings with the universal reality of existence.
The compositions that are born on the glass tiles are the images of
past suspended in time. Each set lasted for a different specific time
that had a direct influence on the final shape of the created images.
The proposed images hide nothing certain, they stimulate imagina-
tion, living the trial give no ready answers, through the accidental
improvisation they trigger off the consciousness reaching from the
unconsciousness. They do not specify artistic forms, they give them
additional opportunities of influence, in a way leaving the forms open,
they do not attract the attention to the concrete history. The research
process we are considering refers to our existence seen from a general
perspective, mentions some features typical of the human race. It is
an attempt of appointing an artistic conception that would describe
the existence.
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...Robert Rabiej convinces us that the seemingly con-
ceptual action can be transferred to the areas of artistic illustration
and the graphics can be put in the new dimensions of perception
[...] The author decides the role of coincidence, provoking it to
the “image happening” The matrix, ritual, time and coincidence
unite as a whole finishing this inspiring process. The time stops
and leads to the creation of a new value of the image...

... The artist proposes very interesting actions basing
on his own experiences and moreover, on his unique technique of
image/matrix creation and record. As a result of this process, the
matrixes are automatically covered with black and white abstract
image being the objective, physical record of the surrounding
reality. In a sense, the author a priori accepts everything that may
happen, irrespectively of his will, trusting the coincidence as a
form of pure cognition. In the direct line it comes out of the fact
of cognition itself, that, at the same time, is not disrupted with
experience, knowledge or any other sensation...

...It is difficult to deny some kind of primary beauty of
those created graphic objects, relaying on a simple combination
of black and white, by and large atonal, where the impression of
atonality is born from amazing, partly organic and partly abstract,
structures. [...] They are expressive in their succinctness of means,
which are not the effect of the author’s action but its abandonment.
They create a type of iconosphere and are very suggestive in the
proposed combinations. [...] Created as a result of, among other
things, casual occasion, have an aspect of unexpected occasion,
that is very important in creation, and especially when considering
Robert Rabiej’s actions. The assumption is broad enough not to
be locked in the field of precisely described artefacts but gives it
the ability of experimenting and widening the spectrum of both:
the method itself and the programme assumptions of the “per-
formance of image occurring’...

...Robert Rabiej przekonuje nas, ze z pozoru koncep-
cyjne dziatanie mozna przenie§¢ w obszary tworczego obrazo-
wania i wprowadzenia grafiki w nowe wymiary percepcji. [...]
Autor decyduje o roli przypadku, prowokujac go do ,dziania si¢
obrazu”. Matryca, rytual, czas i przypadek jednocza si¢ w calos¢
zamykajac ten ciekawy proces. Zatrzymuje si¢ czas i doprowadza
do powstania nowej warto$ci obrazu. ..

prof. Jan Franciszek Ferenc

...Artysta proponuje bardzo interesujace dzialania,
opierajace si¢ na wlasnych do$wiadczeniach i co wiecej, na wy-
nalezionej przez siebie unikatowej technologii powstawania
i zapisu obrazu/matrycy. W wyniku tego procesu, na matrycach
powstaje/zostaje samoczynnie zapisany czarno-bialy, abstrakcyj-
ny obraz bedacy obiektywnym, fizycznym zapisem otaczajacej
rzeczywistoéci. Autor niejako a priori, akceptuje wszystko to co
sie stanie, niezaleznie od jego woli, zdajac si¢ na przypadek jako
forme czystego poznania, wynikajacego w prostej linii z samego
faktu poznania, niezakléconego przy tym dos$wiadczeniem, wie-
dza czy jakimkolwiek innym doznaniem...

prof. Janusz Cywicki

...Powstalym obiektom graficznym, bazujagcym na
prostym zestawieniu czerni i bieli, gdzie wrazenie tonalnosci
tworzy sie z zadziwjajacych struktur na poly organicznych na
poly abstrakcyjnych trudno jest odmowic jakiego$ pierwotnego
pigkna. [...] Sa ekspresyjne w swej lapidarnosci $rodkéw, beda-
cych przeciez nie efektem dzialania autora lecz w wyniku jego za-
niechania. Tworza rodzaj ikonosfery i sa w proponowanych ze-
stawieniach bardzo sugestywne. [...] Zaistniale w wyniku m.in.
zdarzen przypadkowych, majg w sobie réwniez aspekt twérczego,
nieoczekiwanego zdarzenia, tak istotnego w twoérczosci w ogdle,
a wypadku dziatant Roberta Rabieja szczegdlnie wazne. Przyjete
zalorzenie jest przy tym wystarczajaco pojemne, by nie zamykac
go tylko w obszarze kreacji $cisle okreslonych artefaktow, lecz
daje mu mozliwo$¢ eksperymentowania i poszerzanie spektrum
zaréwno w zakresie samej metody jak i zalozen programowych
owej ,,performatyki dziania si¢ obrazu”...

prof. Piotr Lech
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ROBERT RABIE]

Pochodzacy z Lodzi artysta, animator kultury, absolwent Akademi Teatralnej
w Warszawie, doktor sztuk pigknych, wyktadowca fotografii, mieszka i pracuje w Lublinie. Autor video-
instalacji, projektow audytywnych oraz interwencji w przestrzen publiczng. Uwaza, ze przenikanie si¢
koncepcji w historii mysli, wynika z jednego, tozsamego zrédla. Natomiast nieskoriczona ilo§¢ sposobéw
recepcji powoduje pozorny chaos, gdzie nieodgadnione staje si¢ przypadkiem, a proces poznania odbywa
sie w skonczonym czasie. / The artist born in L6dz, culture animator, graduate of The Aleksander Zelwe-
rowicz Theatre Academy in Warsaw, Doctor of Fine Arts, photography teacher, lives and works in Lublin.
The author of the video installations, auditive projects, interventions in the public space.He believes that
merging of ideas in the history of thought results from one identical source. However, the endless number
of ways of reception cause an illusory chaos, where the inscrutability becomes the coincidence and the
process of cognition is held in the limited time.

Wystawy i dzialania indywidualne: / Exhibitions and individual action:

2012 Fotografia elementarna, fotografia, video, Galeria Za Szklem, Wroctaw.

2011 Matryce w rytuale czasu i przypadku, objekty graficzne, video, Galeria Lipowa 13, Lublin.
2010 Lumen X09, video, fotografia, Galeria Rybna 4, Lublin.

2009 Odlot, mural w przestrzeni publicznej, £6dz.

2008 Beton jest pigkny, akcja w przestrzeni publicznej, Lublin.

2008 Przeciw architekturze, instalacja, Galeria Konduktorownia, Czestochowa.

2006 [umen Adoracja, instalacja, mieszkanie prywatne, Lublin.

2005 Fotografia Teatralna, fotografia, Akademia Teatralna, Warszawa.

2001 Obrazy Swiatla, fotografia, Galeria Domu Narodowego, Cieszyn.

2000 Ostatni seanSens, performance dzwigkowy w przestrzeni publicznej, £6dz.

1999 Biato-czarne ikony kiczu, fotografia, Osrodek Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego
i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw.

1998 Obraz zastepczy - jakosé swiatopodobna, fotografia, Galeria Za Krata, Opole.

Wystawy i dziatania zbiorowe: / Exhibitions and collective action:

2012 Centras VII, video, Migdzynarodowy Festiwal Nowych Mediéw, Kowno, Litwa.

2012 Patience of paper, grafika, Queensland College of Art, Brisbane, Australia.

2012 Na papierze bez granic, fotografia, Galeria Sztuki Dwoér Karwacjanéw, Gorlice.

2011 16 wschodni salon sztuki, fotografia, Galeria MBP im. Lopacinskiego, Lublin.

2011 No Budget Show III, fotografia, Galeria Kordegarda, Warszawa.

2010 Sztuka i wirtualno$¢, instalacja, Galeria Zajezdnia, Lublin.

2009 Enter 7, instalacja, Miedzynarodowy Festiwal Nowych Mediéw, Szawle, Litwa.

2008 baSen dekonstrukcji, interwencja artystyczna w przestrzeni publicznej, Druskienniki, Litwa.
2005 PSF, instalacja, Centrum Kultury, Lublin.

2004 Galeria Bezdomna, fotografia, Kolegium Sztuk Pigknych, Kazimierz Dolny nad Wisla.
2003 ..., fotografia, Galeria Ateneum Mtodych, Warszawa.

2000 Pigkno zastane, fotografia, Galeria Sztuki Wspolczesnej, Opole.

1999 widzenieNie monochrom, fotografia, Galeria Sztuki K.O.K., Klodzko.

1997 Vis a vis bla bla, video-instalacja, performance, sala teatralna, PPSKAKiB., Opole.
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