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1. Imieg i nazwisko
Stefan Miinch

2. Wyksztalcenie, posiadane dyplomy i stopnie

1971-76

1976

1985

2011

Studia w Instytucie Filologii Polskiej na Wydziale
Humanistycznym  Uniwersytetu Marii  Curie-Sklodowskiej
w Lublinie

uzyskanie stopnia magistra filologii polskiej z wynikiem bardzo
dobrym na podstawie pracy pt. Stefan Garczynski — poeta
romantyczny, promotor pracy prof. dr hab. Alina Aleksandrowicz

obrona doktoratu i uzyskanie tytulu doktora nauk
humanistycznych na Uniwersytecie Marii Curie-Stlodowskiej w
Lublinie na podstawie pracy pt. Opera i polski dramat
romantyczny, napisanej po kierunkiem prof. dr. Zbigniewa
Raszewskiego; recenzenci: prof. dr hab. Michat Bristiger i prof. dr
hab. Alina Aleksandrowicz

wszczecie postepowania habilitacyjnego w dziedzinie nauk
humanistycznych, dyscyplina historia — muzykologia na Wydziale
Teologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II na
podstawie rozprawy Metamorfozy Don Juana. Studia z historii
opery XVIII i XIX wieku. Postepowanie zamkniete wniosek
habilitanta z dnia 20.09.2011

3. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych

1975-2000

Od 2004

asystent, st. asystent i adiunkt w Zakladzie Historii Literatury
Polskiej, Instytut Filogii Polskiej UMCS

adiunkt w Zakladzie Kultury Literackiej i Obyczaju, , nastepnie w
Zakladzie Badan Nad Dziedzictwem Kulturowym, Instytut
Kulturoznawstwa UMCS

4. Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

a. tytul osiggniecia naukowego/artystycznego

Opera i polityka. Historyczne i polityczne konteksty grand opéra w
czasach monarchii lipcowej, Lublin: Wydawnictwo UMCS 2015, ISBN

978-83-7784-749-7, ss. 235.



b. oméwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i
osiagnietych wynikow wraz z omdwieniem ich ewentualnego
wykorzystania

Ksigzka ,Opera i polityka. Historyczne i polityczne konteksty grand opéra
w czasach monarchii lipcowej” stanowi efekt poszukiwania pola tematycznego, na
ktérym moglbym zaprezentowac rezultaty wieloletniego kontynuowania jednego
z nurtow moich zainteresowan badawczych jako historyka literatury i kultury XIX
wieku. Jest ona nowym na gruncie polskiego literaturoznawstwa spojrzeniem na
fenomen grand opéra (SciSle mowigce, jego libretto i ksztalt inscenizacyjny) oraz
spoteczng recepcje tego zjawiska w okresie rzadoéw Ludwika Filipa, zwanych potocznie
monarchig lipcowg. Otwiera ona zarazem, jak sie wydaje, interesujace perspektywy
dla sgsiadujacych z literaturoznawstwem dyscyplin — wiedzy o teatrze i wiedzy o
muzyce. Ma na celu nie tylko zestawienie i przestudiowanie wybranych librett,
partytur, opisOw mise-en-sceéne oraz innej dokumentacji, znajdujacej sie w zbiorach
Bibliotheque et Musée de 'Opéra badz Archives Nationales w Paryzu. Réwnie istotne
okazalo sie przywolanie mozliwie szerokiego kontekstu, na ktore skladajg sie
roznorodne zréodla z interesujacej mnie epoki (opublikowane libretta, partytury,
wyciagi fortepianowe, artykuly, recenzje i notki w prasie paryskiej, historiografia

francuska, utwory literackie, pamietniki, korespondencja).

Kiedy mniej wiecej trzydziesci lat temu zainteresowalem sie fenomenem grand
opéra, jej partytury, libretta, zrodla z epoki oraz wspolczesna literatura przedmiotu
byly na og6t trudno dostepne czy wrecz nieosiagalne w naszych bibliotekach. By¢
moze dlatego polscy badacze upatrywali w tym zjawisku niemal wylacznie kontekst
dla rozwazan nad estetyka dramatu romantycznego (podobny punkt widzenia
przynosila moja rozprawa doktorska). Dzisiaj sytuacja zmienila sie o tyle, ze materialty
nutowe, teksty librett, pamietniki, recenzje prasowe oraz inne informacje, utrwalone
w interesujacym mnie okresie w Paryzu, staly sie dostepne na przystowiowe

wyciggniecie reki, w tym rowniez w postaci zdigitalizowane;j.

Istnieje jeszcze jedna przeslanka, ktéra sklonila mnie do napisania tej ksigzki.
Ot6z grand opéra wydaje sie bezpowrotnie naleze¢ do zamknietej na cztery spusty
przeszlo$ci. Firmy plytowe, tak chetnie przywracajace $wiadomos$ci odbiorcow
zapomniane opery barokowe i wczesnoklasycystyczne, niemal calkowicie ignoruja

francuski repertuar romantyczny, z wyjatkiem pojedynczych arii, ktére pojawiaja sie
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sporadycznie w recitalach i skladankach. Nie inaczej postepuja wspdlczesne teatry,
ktére w swoich planach pomijaja z reguly dziela Aubera, Halévy’ego, Meyerbeera czy
innych kompozytorow, odnoszacych sukcesy w romantycznym Paryzu. A przeciez ich
opery - o czym wspominam w mojej ksigzce - odnosily bezprzykladne sukcesy od

Londynu do Sankt-Petersburga i od Sztokholmu po Neapol.

Nie moge tez wykluczy¢, iz w epoce tak zwanego teatru rezyserskiego te opery,
Sci$le osadzone w realiach historycznych i obyczajowych (nawet odbiegajacych od
tego, co przyjmiemy jako S$cisla prawde o epoce) nie poddaja sie zabiegom
aktualizacyjnym badz prostemu przeniesieniu akcji we wspolczesne czasy i miejsca.
Niema z Portici, od ktorej zaczynam caly wywdd, musi rozgrywaé sie w
siedemnastowiecznym Neapolu, mie¢ za temat ludowa insurekcje przeciwko
Hiszpanom i konczy¢ sie skokiem Fenelli do krateru Wezuwiusza; o zadnej

aktualizacji nie moze wiec by¢ mowy.

Nasuwa sie wiec niepozbawione sensu domniemanie, ze grand opéra jest
muzealnym artefaktem, na stale przypisanym do Swiata, ktorego juz dawno nie ma.
Staram sie ja przedstawi¢ jako produkt skomercjalizowanej sztuki mieszczanskiej,
adresowany do nowej publicznosci, ktéra zapelila widownie teatralng w nastepstwie
Rewolucji Francuskiej. Jak wspomnialem przed chwila, w tych kategoriach poddaje
sie ona precyzyjnemu opisowi: mozna szczegdtowo zbadaé partyture i tekst stowny,
uwaznie obejrze¢ rysunki przedstawiajace dekoracje (a jest ich niemato), zdoby¢
wiedze na temat efektow i teatralnej mechaniki, a na koniec (dzieki opisom mise-en-
scene) wyobrazi¢ sobie jak grali aktorzy-$piewacy. Zadalem sobie jednak pytanie,
dlaczego opisywane zjawisko w réwnym stopniu przyciggalo rodzine krolewska,
arystokracje, bogatych mieszczan 1 petits bourgeois, romantycznych poetéw
i muzykow, oficerow i sluzbe domowa, podréznikéw odbywajacych Grand Tour,
a takze - je$li wzig¢ pod uwage polityczne sympatie - rojalistow, bonapartystow,
republikanéw i socjalistow. Wyjaénienia nalezy szukaé, zdaniem piszacego te slowa,
w politycznej atmosferze czaséw monarchii lipcowej (a nawet jeszcze wcze$niej, bo
nasza historia zaczyna sie w 1828 r.). Sprébowalem zatem prze$ledzi¢ rozmaite
Swiadectwa spolecznej recepcji wybranych przyktadéw grand opéra ze szczeg6lnym

uwzglednieniem tych, ktore odnosza sie do polityki badz historycznej metanarracji.

Z kolei uwaga, ktora bedzie, jak napisalem we wstepie do wczesniejszej ksigzki

Usmiech aniola, czym$§ w rodzaju retorycznego captatio benevolentiae, o ktorym
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wspominatl juz Kwintylian. Chodzi o kompozycje niniejszej ksigzki. Jako historyk
literatury z wyksztalcenia, specjalizujacy sie swego czasu w epoce romantyzmu,
a piszacy od ponad trzydziestu lat niemal wylacznie o muzyce i jej relacjach ze
stowem, musialem poszukaé sobie przedmiotu, w ktorym filologiczne przygotowanie
daloby sie polaczy¢ z muzycznymi fascynacjami. Takim przedmiotem jest libretto
operowe, ogladane z punktu widzenia historyka literatury (poniewaz jest ono w
istocie gatunkiem literackim, co jest wiadome od schylku XVIII wieku), badacza
muzyki (gdyz nie istnieje - poza nielicznymi wyjatkami - bez partytury) i teatru (jesli
pamietamy, ze opera funkcjonuje jako spektakl i pelny wyraz zyskuje w realizacji
scenicznej). Niejednokrotnie dla zrozumienia treéci, ewokowanych przez libretto,
niezbedna okazuje sie wiedza z zakresu historii sztuki, nie wspominajgc juz o historii
Francji lat 1789-1848. Taka wlasnie, w miare kompletng perspektywe ogladu tekstow
kultury (w tym przypadku librett operowych), przyjalem w toku analizy.

Dla obja$nienia okoliczno$ci, ktéore zdecydowaly o uksztaltowaniu moich
zainteresowan badawczych i zastosowanej metody analizy tekstow, chcialbym
odwola¢ sie do swojej drogi zawodowej. Jak wspomnialem wczesniej, ukonczylem
studia polonistyczne ze specjalizacja historycznoliteracka i moja praca magisterska
byla monografizujacym ogladem tworczos$ci poetyckiej Stefana Garczynskiego; w tym
momencie zdecydowalem sie skupi¢ na wieku XIX. Niezaleznie od obowigzkow
uniwersyteckich interesowalem sie zywo teatrem i muzyka. Tuz po ukonczeniu
studiéw podjalem wspolprace ze Studium Dramaturgii Wspolczesnej w Lublinie (byt
to, mowigc w skrocie, rodzaj ,czytanego” teatru, bez scenografii i kostiumow), gdzie
wyglaszalem prelekcje przed spektaklami w latach 1976-1981. Uzbieralo sie tego
kilkadziesigt premier. Bylem rowniez sekretarzem literackim w Teatrze im. Juliusza
Osterwy (1977-1979), gdzie do moich obowigzkéw nalezalo redagowanie programow,
sfera nazywana dzisiaj public relations, a takze wyglaszanie slowa wstepnego przed
niektorymi spektaklami. Oprécz tego pisalem regularnie recenzje z koncertow
symfonicznych do prasy lubelskiej i do ,Ruchu Muzycznego”, a od 2000 r. przede
wszystkim recenzowalem plyty z muzyka klasyczng. Zebralo sie tego kilkaset
drobniejszych publikacji w rozmaitych czasopismach. Wspoélpraca z Filharmonig
Lubelska im. Henryka Wieniawskiego (1979-1996) przyniosla mi liczne artykuly
w programach koncertowych oraz zapowiadanie koncertéw symfonicznych,
operowych, oratoryjnych i recitali. Ten nurt dzialalno$ci, polegajacy na

popularyzowaniu kultury wysokiej, kontynuuje do dzi$ jako wykladowca Filharmonii
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Narodowej w Warszawie oraz prezenter, zapraszany przez liczne prestizowe festiwale
oraz instytucje muzyczne. Z uwagi na moje zainteresowania muzyczne w okresie
1990-2000 prowadzilem wyklady i konwersatoria ze studentami Instytutu Muzyki
UMCS. W latach 2000-2006 pracowalem takze w Programie 2 TVP jako z-ca
kierownika Redakcji Muzyki Powaznej oraz redaktor prowadzacy i glowny specjalista
w Redakeji Widowisk Artystycznych, Publicystyki Kulturalnej, Teatru i Muzyki
Powaznej. Od roku 2015 wspolpracuje takze z Teatrem Muzycznym w Lublinie,

przygotowujac scenariusze i wystepujac w koncertach muzyki operowe;j i operetkowe;j.

Wspominam o tym dlatego, ze wieloletnie obcowanie z praktyka muzyczna
oraz teatralng wzbogacilo moje postrzeganie zjawisk literackich. W trakcie pracy nad
rozprawa doktorska, ktora mialem szczeScie pisa¢ pod kierunkiem wybitnego
teatrologa prof. Zbigniewa Raszewskiego, przyswoilem sobie procedure badawcza,
ktora stosowalem pdézniej przy okazji kolejnych publikacji. Polega ona na mozliwie
rozleglej analizie kontekstow badanego zjawiska 1 przyjeciu perspektywy

intertekstualne;j.

W dziejach opery wiekszos$¢ librett to hiperteksty w znaczeniu, ktorego uzywa
Gérard Genette. To, co nazywa on ,literatura drugiego stopnia”, mozna by bez trudu
odnie$¢ do dziela operowego. Obszar, ktory w badaniach literackich nazywa sie
sparatekstualnoscia” lub ,architekstualno$cia” - typy wypowiedzi, sposoby
wypowiadania, gatunki literackie, skonwencjonalizowane watki, z ktorymi zwigzany
jest kazdy tekst jednostkowy - odnajdujemy takze w dzielach muzyczno-teatralnych.
Poza obszarem zakreSlonym przez tytul pierwsze zdania i ostatnig kropke - stwierdza
Michel Foucault - poza jej wewnetrzng konfiguracja i forma, ktéra ja atomizuje,
mieSci sie ona w systemie odniesienn do innych tekstéw, do innych zdan, jest jednym
z wezlow calej sieci. Wlasciwie w kazdym dziele operowym mozna odszuka¢ wszystko,
co wigze je w sposOb widoczny lub ukryty z innymi operami i ze zjawiskami
z dziedziny literatury i sztuk plastycznych. Te perspektywe staralem sie
wyeksponowaé, piszac o literackiej, teatralnej i operowej karierze postaci Don Juana
(Metamorfozy Don Juana. Studia z historii opery XVIII i XIX wieku, Lublin 2010),
o funkcjonowaniu watku bohatera w librettach (Armida dispietata. Przemiany
archetypu porzuconej czarodziejki w operze europejskiej, Lublin 2010),
personalistycznym ujeciu muzyki (Muzyka w stuzbie osoby, Lublin 2008, przedr.

Frankfurt a/M 2012 w Logos et Musica. In honorem Summi Romani Pontificis



Benedicti XVI), o aniolach (USmiech aniola. Pogranicza muzyki, malarstwa i
literatury, Lublin 2012), o tematyce pasyjnej we wspolczesnej muzyce (Deus passus —
pasja Wolfganga Rihma wobec tradycji gatunku, Rzeszéw 2014 — referat) czy o
muzycznej hypotypozie w malarstwie (Martwa natura z wafelkami, czyli muzyka

jako przedmiot hypotypozy, Bialystok 2015).

Libretto jako przedmiot badawczy, w ktéorym skupiajg sie perspektywy
historyka literatury, teatrologa i muzykologa, zainteresowalo mnie bardzo wcze$nie,
czego efektem byla rozprawa Reguly i tradycje. Niemieckie dyskusje operowe od
Lessinga do Wielanda (Lublin 1991) i publikacje p6zZniejsze, ktore doprowadzily mnie

do skupienia uwagi na libretcie francuskim.

Wstep oraz pierwszy rozdzial wskazanej na wstepie ksiazki maja charakter
wprowadzajacy do zagadnien zwigzanych z narodzinami zjawiska grand opéra,
probami jego zdefiniowania i opisu z rozmaitych punktéw widzenia. Przywoluje tu
takze trzy utwory, ktore z punktu widzenia estetyki dziela literacko-muzycznego oraz
socjologii odbioru tego dziela odegraly role najbardziej stymulujaca: sa to Ondyna
E. T. A. Hoffmanna, Wolny strzelec C. M. von Webera i Robert Diabel G. Meyerbeera.
Rozdzial drugi wskazuje na fundamentalna role powieSciopisarstwa historycznego
Waltera Scotta w ksztaltowaniu upodoban literackiej i teatralnej publicznosci we
Francji i przynosi szereg ustalen na temat realiow zycia teatralnego w Paryzu wraz
z informacjami o infrastrukturze poszczegoélnych scen i cenach biletow (co jest
konieczne dla zrozumienia, jaka publiczno$¢ uczeszczala na przedstawienia). Cztery
kolejne rozdzialy koncentruja sie na opisie wybranych utworéw; sa to Niema z Portici
(D. F. E. Auber — G. Delavigne, E. Scribe), Gustaw III (Auber — Scribe), Karol VI
(Halévy — C. i G. Delavigne) oraz Prorok (G. Meyerbeer — E. Scribe). Ich analiza
osnuta jest wokét przewodniego watku, wlasciwego dla kazdego =z nich:
sniezapomniany wybuch wulkanu”, ,la liberté contre la fatalité”, ,krélewskie
szalenstwo” i ,koniec historii”.  Jakkolwiek interesujace nie bylyby sposoby
ukazywania historycznej prawdy w librettach tych oper, to rownie inspirujace okazuje
sie badanie ich wspdlczesnego kontekstu — aktualnych wydarzen polityczno-
spolecznych i sposobéw traktowania librett jako zbioréw mniej lub bardziej
czytelnych aluzji (skad wynikaly, nieraz bardzo emocjonujace, zmagania z paryska
cenzurg). Dlatego przy okazji Niemej z Portici omawiam nie tylko recepcje premiery

(1828), ale rowniez swoisty ,,modus lektury” tego libretta, jaki pojawil sie po Trzech



Dniach Chwaly (rewolucji lipcowej 1830 r.) i w nastepstwie powszechnego wtedy
,wzmozenia patriotycznego”. Przy okazji staram sie ukazac tradycje kluczowej sceny
tej opery (wybuch wulkanu) i liczne antecedencje kreacji tytulowej bohaterki, ktéra

jest niemowa3.

W Gustawie III kontrowersyjna byla juz sama osnowa fabuly (autentyczny
zamach na kréla Szwecji, dokonany przez dworskich spiskowcow w 1792 r.), ktéra
sprawila, ze to samo libretto Scribe’a w wersji wloskiej przysporzylo Verdiemu
niemalo problemdéw z neapolitanska cenzura. Poszukujac Zrodel tego libretta,
natrafilem na znane wcze$niej polonicum (chodzi o ksigzeczke A. F. Artauda de
Montor), ktorej nie badano w kontek$cie operowo-teatralnym) i wlasnie ta broszura
znana byla Scribe’owi. Polityka przemieniona w spektakl — tym w istocie byt Gustaw
II1, a punkty odniesienia dla francuskiej publicznosci stanowily proces i egzekucja
Ludwika XVI oraz liczne zamachy na zycie Ludwika Filipa. Auber, Scribe i pozostali
realizatorzy premiery Gustawa III skonstruowali historyczny przekaz, ktéry polaczyl
bardzo atrakcyjng forme muzyczno-teatralng z wyrazistym politycznym przestaniem,
zrozumialym i mozliwym do zaakceptowania niezaleznie od przekonan. Obraz spisku
i dworskiej maskarady spelial funkcje katharsis w odniesieniu do wydarzen
Rewolucji i traumatycznych wspomnien Terroru, odwolujac sie do indywidualnych
oraz zbiorowych pokladow pamieci. Jednocze$nie sposéb ukazania finalowego
krolobgjstwa 1 przyczyn, ktéore do niego prowadza, zaprzeczal tradycji

deterministycznego i linearnego ukazywania procesoéw historycznych.

Skomplikowang siatke historycznych i politycznych kontekstéw Karola VI
Halévy’ego tworzyly z kolei napiete relacje francusko-brytyjskie za premierostwa
A. Thiersa na przelomie lat 30. i 40., funkcjonowanie swoistej narodowej mitologii,
zwiazanej z okresem wojny stuletniej i postacia Joanny d’Arc, a w szerszym sensie
narastajaca we francuskim spoleczenistwie nostalgia za dniami chwaly Cesarstwa.
Wspominam tu o rozmaitych sposobach upamietniania Napoleona (jak wielkie
panoramy J. C. Langlois czy muzeum wersalskie, dedykowane ,,a toutes les gloires de
la France”) oraz o sprowadzeniu zwlok cesarza do Paryza, opisanym barwnie przez
V. Hugo. Opera Halévy’ego wpisywala sie w redefinicje narodowej tozsamosci
Francuzow. Analiza libretta tej opery sklonila mnie do krétkiego przywolania
owczesnej refleksji medycznej nad szalefistwem oraz wspomnienia o tradycji postaci

szalencow w historii opery. Niezbedne okazalo sie takze zestawienie ewokowanej



przez libretto wizji wydarzen wojny stuletniej z wybranymi przykladami
dziewietnastowiecznej francuskiej historiografii (P. de Barante, H. Martin, L. Boen de
Saint-Ouén, L. P. Anquetil, J. Michelet) oraz ze wznawianymi w XIX wieku dzielami
Sredniowiecznych kronikarzy. Inspirujacy okazal sie rowniez kontekst w postaci
innych tekstow literackich, majacych za przedmiot szalenstwo Karola VI Valois.
Podobnie jak w przypadku oper wcze$niej analizowanych, takze i tu bardzo

inspirujace okazaly sie glosy paryskiej prasy.

Nie jest rzecza przypadkows, ze wszystkie cztery analizowane przez mnie opery
odwoluja sie do materii historycznej, cokolwiek mozna by przy okazji powiedzie¢ na
temat swobodnego jej traktowania przez autorow librett. Jules Michelet zauwazyl,
odnotowujac gleboki kryzys zycia duchowego we Francji u progu monarchii lipcowej,
ze wspolczesny czlowiek nieodzownie potrzebuje refleksji nad przesztoscia. Przedmiot
ostatniej sposréd wybranych do analizy oper, Prorok G. Meyerbeera, dotyczyl
powstania anabaptystow w szesnastowiecznych Niderlandach i Westfalii, ale data
premiery (kwiecien 1849) nasuwa skojarzenie tamtej insurekcji z niedawnymi
wypadkami rewolucyjnymi 1848 r. Przyjmuje wiec uwage Anselma Gerharda, ze
Prorok byl w istocie pamfletem i w tym kierunku poprowadzilem analize tekstu
libretta. Nawigzania do teorii spolecznej palingenezy, literatury utopijnej, dziel
slawigcych rewolucyjny terror oraz materialu prasowego (zebranego w odniesieniu do
czterech najwazniejszych oper Meyerbeera przez M. H. Coudroy-Saghai) prowadza do
wniosku, ze wlasnie to libretto, jak zadne z analizowanych poprzednio, byto
odczytywane w kontekscie wspoélezesnych wydarzen. Stad zasugerowane w tytule
rozdzialu podobienstwo wizji dziejowej, ewokowanej przez libretto Scribe’a do

wspolczesnej refleksji na temat konca historii.




