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B. POSIADANE DYPLOMY I STOPNIE NAUKOWE

* Stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa amerykanskiego,
Wydziat Humanistyczny UMCS, Lublin, 2002. Rozprawa: Man in the World of Technology
in Postmodern American Science Fiction. Promotor: prof. dr hab. Jerzy Durczak.

* Tytut zawodowy magistra filologii angielskiej, Instytut Filologii Angielskiej UMCS, Lublin,
1994.
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C. INFORMACJE O DOTYCHCZASOWYM ZATRUDNIENIU W JEDNOSTKACH NAUKOWYCH

2002- Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Instytut Anglistyki, adiunkt
2011-2012 Uniwersytet Warszawski, Osrodek Studiéw Amerykanskich, adiunkt

1994-2002 Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Instytut Anglistyki,
asystent

1996-1999 Nauczycielskie Kolegium Jezykéw Obcych, Sandomierz, wyktadowca

D. WSKAZANIE OSIAGNIECIA wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (dz. u. nr
65, poz. 595 ze zm.)

AMERYKANSKA SCIENCE FICTION NA GRANICY DYSKURSOW I MEDIOW

D.1. PUBLIKACJE

[NB. Nieciggta numeracja odzwierciedla numeracje z zatacznika ,3-1 Wykaz publikacji”.]

Tomy redagowane (1):

2.

Playing the Universe. Games and Gaming in Science Fiction, red. David Mead i Pawel Frelik,
Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2007.

Artykuly w czasopismach i zbiorach recenzowanych (9):

4.

14.

16.

,Dark Matters: Mapping Science Fiction on the Extreme Metal Continuum,” Journal of the
Fantastic in the Arts 24.2 (2013): 289-309.

»Reading the Background - The Textual and the Visual in Steve Tomasula’s The Book of
Portraiture.” Silages Critique. Exposition / Surexposition 17 /2013. Online.
http://sillagescritiques.revues.org/3318

»,How We Think When We Think About Science Fiction: Hayles’s How We Think,” Science
Fiction Studies 121 (November 2013): 540-545.

,Of Slipstream and Others: SF and Genre Boundary Discourses,” Science Fiction Studies 113
(March 2011): 20-45.

“Digital Cinema and Audiences.” Liverpool Companion to World Science Fiction Film, red.
Sonja Fritzsche. Liverpool: Liverpool University Press, 2014, 247-264.

,Gothic Videogames,” Expanding the Gothic Canon. Studies in Literature, Film and New Media,
red. Anna Kedra-Kardela, Andrzej Stawomir Kowalczyk. Frankfurt am Main: Peter Lang,
2014, 269-286.
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17. ,The Frenzy of the Visible—Spectacular Storytelling in Contemporary Hollywood.”
Americascapes. Americans in/and Their Diverse Sceneries, red. Ewelina Barika, Mateusz
Liwinski, Kamil Rusitowicz. Lublin: Wydawnictwo KUL, 2013, 112-120.

18. ,Paul Laffoley: sztuka science fiction w poszukiwaniu utopii”. Inne bebny. Réznica i niezgoda
w literaturze i kulturze amerykariskiej, red. Ewa Antoszek, Katarzyna Czerwiec-DyKkiel,
[zabella Kimak. Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2013, 79-91.

19. , The Future of the Past: Science Fiction, Retro, and Retrofuturism.” Parabolas of Science
Fiction, red. Brian Attebery and Veronica Hollinger. Middletown, CT: Wesleyan, 2013, 205-
224,

Recenzje i inne (6):

53. ,Another Genre That Is Not”, Emily Auger, Tech-Noir Film: A Theory of the Development of
Popular Genres. Science Fiction Studies 116 (March 2012): 118-20.

54. Dominika Oramus, On the Mixing of Genres: Science Fiction and Postmodernism. The
Americanist XXVI (Fall 2011): 204-210.

55. Seo-Young Chu, Do Metaphors Dream of Literal Sleep? A Science-Fictional Theory of
Representation. SFRA Review 298 (Fall 2011): 27-30.

56. “The Genre That Is Not,” Dongshin Yi, A Genealogy of Cybergothic: Aesthetics and Ethics in
the Age of Posthumanism, Science Fiction Studies 114 (July 2011), 363-366.

123. ,Slipstream 101,” SFRA Review 290 (Fall 2009): 3-6.

125. ,Pawet Frelik talks with Steve Tomasula”, In & Oz, by Steve Tomasula. Chicago:
University of Chicago Press, 2012, 145-51.

D.2. OMOWIENIE CELU NAUKOWEGO WW. PRAC I OSIAGNIETYCH WYNIKOW ORAZ ICH
EWENTUALNEGO WYKORZYSTANIA

[NB. Odwotania wedtug numeréw w nawiasach kwadratowych do moich publikacji wg listy
powyzej oraz petnej listy publikacji w zatgczniku ,3-1 Wykaz publikacji”; odwotania do publikacji
innych autoréw wgq bibliografii na koricu niniejszeqgo zatgcznika.]

D.2.1. Wprowadzenie

Wymienione w p. D.1. publikacje koncentrujg sie woko6t probleméw zwiazanych z science
fiction (odtad rowniez sf), a konkretnie wokét charakteru obrzezy i obszaréw stycznosci sf z
innymi formacjami literackimi (np. literatura postmodernistyczna badz literatura gtéwnego
nurtu) oraz mediami (np. sztuka wizualng, grami wideo czy filmem pelnometrazowym).
Pozostanie przy pochodzacym z jezyka angielskiego terminie ,science fiction” jest celowe; polski
odpowiednik ,fantastyka naukowa” ma zazwyczaj nieco wezsze znaczenie, szczegOlnie w
kontekscie wizji gatunku, jakg proponuje ponizej. Celem moich badan i refleksji naukowej jest
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rewizja tradycyjnego, osadzonego w literaturze pojmowania science fiction. Jest ona moim
zdaniem konieczna ze wzgledu na znaczaca obecno$¢ tematéw i tropéw sf w mediach innych niz
literatura, film narracyjny i telewizja. Moje osiggniecie sytuuje sie wiec w nurcie krytycznych
studiéw nad science fiction, ktére naszkicuje ponize;j.

Wielu badaczom tradycyjnych pél literackich, science fiction moze kojarzy¢ sie z
opowieSciami lekkimi, fatwymi i intelektualnie niewymagajacymi, i rzeczywiscie — przynajmniej
w Stanach Zjednoczonych - takie byty w duzej czesci poczatki sf w magazynach pulpowych w
latach 1920. i 1930. Od konca lat 60. zesztego wieku science fiction przeszta ewolucje, co do
ktérej charakteru w pelni uprawnione jest uzycie przymiotnikow ,rewolucyjna” i
»dramatyczna”. Jakkolwiek, jak w kazdej innej domenie produkcji kulturowej, istnieje caty szereg
tekstéw sf, ktére kontynuujg pierwotne formuty opowies$ci przygodowych z technicznym
zacieciem, jako zjawisko wspoétczesna amerykanska science fiction jest gatunkiem obecnym w
wielu mediach i formach, w petni rozwinietym, konceptualnie i estetycznie dojrzatym i tak
zréznicowanym i rozlegtym, ze usprawiedliwione jest uzycie w stosunku do niej okreslenia
Jkultura”, a nie wtasnie ,gatunek”. Co wiecej, przez wielu krytykéw wspdiczesna sf uwazana jest
za jedyny gatunek narracyjny we wspdiczesnej kulturze, ktéry z pelna konsekwencjg i
przenikliwos$cia, a przy uzyciu wtasciwych sobie fantastycznych tropéw, metafor i ikon, porusza
wszelkiego rodzaju polityczne, spoteczne, ekonomiczne i kulturowe problemy wspotczesnego
Swiata.

Rozwojowi science fiction towarzyszyt rozwoj badan krytycznych nad niag - najpierw w
kregach literaturoznawczych, a nastepnie filmoznawczych i medioznawczych, ale réwniez
socjologicznych, jezykoznawczych i innych. Jeden z historycznie najwazniejszych - a weciaz
obecnych - watkéw tych badan sprawia, iz kultura science fiction jest zupeinie wyjatkowa
wsrod tak zwanych dyskurséw kultury popularnej. O ile w ostatnich kilku dekadach rozwinety
sie badania nad fantasy, horrorem, powiescia detektywistyczng, thrillerem czy romansem, nie
wspominajgc wczesniejszych prac dotyczacych literatury gotyckiej czy westernu, zadna z tych
dyscyplin nie byta w takim stopniu zdominowana przez dyskusje nad wtasng tozsamoscig oraz
istota gatunku jak science fiction studies. Liczba artykutéw i ksigzek proponujacych zaréwno
definicje samego gatunku, jak i regulujace jego stosunek do innych formacji kulturowych, siega
obecnie setek, jesli nie tysiecy, za$ rozbieznosci doprowadzity do catego szeregu ,wojen
krytycznych” (Luckhurst). Dyskusje te mozna z grubsza podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza z nich
dotyczy rdéznic pomiedzy sf a innymi gatunkami fantastycznymi, szczegdélnie fantasy; druga
skupia sie na gatunkowej tozsamo$ci samej science fiction oraz jej relacjach z literackim
mainstreamem, realistycznym lub postmodernistycznym.

W pierwszych dekadach istnienia dyscypliny duzy nacisk ktadziono réwniez na walidacje
i legitymizacje badan nad sf, ktéra w wielu zakatkach akademii byta wcigz traktowana z pogarda.
Do najbardziej znaczacych gloséw w tej debacie nalezeli Darko Suvin, ktéory w Metamorphoses of
Science Fiction: On the Poetics and History of a Literary Genre (1979) zaproponowat pierwsza
systematyczng a jednocze$nie bardzo upolityczniona teorie gatunku, oraz Fredric Jameson,
ktéry w swoich esejach i ksigzkach od lat podkresla znaczenie sf jako postmodernistycznego
gatunku par excellence, ale réwniez kluczowego imaginarium péznego kapitalizmu. W
podkreslaniu wagi i znaczenia science fiction ci i inni krytycy opierali sie na dwu kategoriach
argumentéw. Po pierwsze, zwracali oni uwage na racjonalno$¢ a nawet naukowos$¢ sf
odzwierciedlajaca technologiczny charakter wspotczesnosci (nawet jesli zawarta w tekstach
nauka i technika byly wyobrazone). Po drugie, podkreslali funkcje narracji, opowiadania historii,
ktére dzieki swoim fantastycznym elementom moga przedstawiaé niecodzienne perspektywy i
nieoczekiwane strategie patrzenia na zdawatoby sie oczywiste zagadnienia.
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Tak motywowane znaczenie sf doprowadzito w konsekwencji do wyrobienia w wielu
kregach, zaré6wno autorskich jak i krytycznych, dosy¢ konserwatywnych postaw i pozycji, w
ramach ktérych wartos$¢ tekstu sf — czy to literackiego czy filmowego - byta przede wszystkim
oceniana przez pryzmat efektownosci literackiej oraz spoéjnosci, jesli nie naukowej to
pseudonaukowej. Niemal ironiczne jest to, biorac pod uwage skromne poczatki gatunku w latach
1920., ze w wielu przypadkach oznaczato to ocene ztozonos$ci narracyjnej, nieprzewidywalnosci,
oryginalnosci, glebokiego psychologizmu bohater6w oraz ambicji przestania - krétko moéwiac
cnot narracyjnych od dawna zakorzenionych w wysokiej literaturze gtéwnego nurtu.

Na przetomie XX i XXI wieku owo tradycyjne rozumienie istoty i charakteru
oddziatywania science fiction wymaga, moim zdaniem, istotnej korekty, co spowodowane jest
pojawieniem sie dwu czynnikow. Pierwszym z nich jest rozmywanie sie wczes$niej Scisle
przestrzeganych granic gatunkowych sf (Clute) badZz rewizja wczes$niejszych koncepcji tych
granic (Bould and Vint; Kincaid; Rieder). Drugi czynnik to trwajaca od mniej wiecej dwudziestu
lat eksplozja nowych form i mediéw (wielu z nich, cyfrowych), ktérych charakter i strategie
angazowania odbiorcéw znaczaco réznig sie od opowieSci wczesniej obecnych w medium
literackim. Charakter oddzialywania tych czynnikéw oraz ich konsekwencje dla rozumienia
science fiction jako zjawiska sg wtasnie przedmiotem moich badan.

W p. D.2.2. ponizej przedstawiam rozwdj mojej refleksji nad rozumieniem science fiction
jako gatunku, ktérego granice sg o wiele bardziej ptynne niz zaktada wielu krytykow, jak
réwniez w kontekscie mediéw innych niz tradycyjne media narracyjne. Na wstepie odnosze sie
do wybranych wczes$niejszych publikacji, wyliczonych w Zataczniku 3.1, aby pokazaé ewolucje
moich badan. W czesci gtéwnej wyjasniam doktadniej mdj wktad w rewizje koncepcji science
fiction, odnoszac sie do wymienionych w sekcji D.1 publikacji stanowiagcych istote mojego
osiagniecia.

D.2.2. Rozwdj autorskiej refleksji nad pograniczami science fiction i omodwienie
osiagniecia

Catoksztalt moich zainteresowan naukowych mozna przedstawi¢ przy pomocy figury
lunety, ktérej moduly staja sie coraz wezsze w miare wysuwania sie, lecz umozliwiajg blizszy
oglad sytuacji, pozwalajac na zobaczenie czego$, co z dalszej odlegto$ci umyka wzrokowi. Na
wszystkich etapach wysuwania takiej lunety interesowaty i interesujag mnie przede wszystkim
brzegi tego, co dzieki niej mozna zobaczy¢, obszary, ktére przy najmniejszym poruszeniu
instrumentu moga uciec z pola widzenia, badz ktérych obraz moze sie zamazac¢. Innymi stowy,
zawsze interesowaty mnie zjawiska graniczne, niedookreslone, ,nieczyste”, pozbawione
klarowno$ci charakterystycznej dla obiektéw znajdujacych sie w centrum pola widzenia. I tak w
ramach literatury i kultury amerykanskiej, zajmowaty mnie zjawiska tradycyjnie umieszczane w
oddaleniu od centrum - literatura postmodernistyczna i eksperymentalna oraz tzw. gatunki
popularne. W ramach tych ostatnich, obok konwencji cieszacych sie od dawna pewnym
kapitatem kulturowym, takich jak western czy powie$¢ detektywistyczna, w centrum moich
zainteresowan znajduja sie gatunki fantastyczne, a przede wszystkim science fiction. I dalej, w
ramach jakze szerokiej kultury sf moja uwage przyciggaja przede wszystkim nie autorzy
najbardziej znanych powiesci czy filmoéw, a formy i media czesto nazywane pomniejszymi (ang.
minor media), badz te ich aspekty, ktére umykaja powszechnie uznanym teoriom zbudowanym
na podstawie klasycznych utworéw literackich czy filmowych.
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Problematyka zwigzang z literatura a potem mediami science fiction zaczatem
interesowac sie praktycznie na samym poczatku swojej kariery naukowej w 1994 roku.
Inspiracja byt dla mnie pobyt na rocznym stypendium w Stanach Zjednoczonych, w Washington
State University, w Pullman, WA, w latach 1993-1994, gdzie uczeszczatem na kilka kurséw z sf i
po raz pierwszy przekonatem sie, ze fantastyka naukowa mozna zajmowac sie akademicko. Moje
pierwsze wystapienie konferencyjne wiosng 1995, podczas konferencji Komisji Fulbrighta w
Toruniu, dotyczyto powiesci sf Bruce’a Sterlinga, autora czesto kojarzonego z medialnie
nagto$nionym, chociaz nie do konica klarownie zdefiniowanym, podgatunkiem sf o nazwie
cyberpunk. Szereg kolejnych publikacji (Zat. 3-1: [35], [37], [38] i [41]) oraz wystapien
konferencyjnych (zaréwno w Polsce jak i za granicg) koncentrowato sie na tej wlasnie grupie
tekstéw, za$ ukoronowaniem tego etapu badawczego byta moja rozprawa doktorska. Swiadomie
odszedtem w niej od uzycia nazwy ,cyberpunk” ze wzgledu na ograniczenia tej ostatniej, ale
réwniez z powodu rosnacej $wiadomosci bardzo ztozonych problemoéw definicyjnych sf -
zar6Owno wewnatrzgatunkowych, jak i tych dotyczacych relacji sf z innymi formacjami i
tradycjami literackimi.

Zainteresowania te towarzyszyty mi jeszcze przez kilka pierwszych lat po uzyskaniu
stopnia doktora, owocujac, miedzy innymi, rozdziatami dotyczacymi m.in. science fiction w
zbiorowej Historii literatury amerykarniskiej XX wieku (Zat. 3-1: [32], [33], [34]), ktéra otrzymata
w 2004 roku nagrode Ministra Edukacji Narodowej i Sportu, oraz siedmioma hastami-esejami w
wydanej w Stanach Zjednoczonych prestizowej Encyclopedia of Themes in Science Fiction and
Fantasy (Zat. 3-1 [25] do [31]). W tym samym czasie zaczatem jednak zwraca¢ sie ku mniej
uczeszczanym przez badaczy obszarom kultury science fiction. Tutaj moja uwaga skupia sie na
dwu gtéwnych obszarach zagadnien: po pierwsze, na strefach stycznosci pomiedzy sf a innymi
obszarami literatury i kultury amerykanskiej; po drugie, na mediach science fiction z
pominieciem dobrze opisanych form narracyjnych, tj. kina narracyjnego (Kuhn, Sobchack, Bould,
Bukatman), telewizji (Booker, Geraghty) i komiksu (Hassler-Forest). Badania te, ktére
zaowocowaly jednym tomem zredagowanym, dziewiecioma artykutami w czasopismach i
wydawnictwach zbiorowych oraz sze$cioma recenzjami, stanowig istote mojego osiagniecia.

W pierwszym z dwu wymienionych obszaré6w, moim najwazniejszym wktadem do
dyskusiji jest artykut ,,Of Slipstream and Others: SF and Genre Boundary Discourses” [8], oparty na
wczesniejszym przyczynku ,Slipstream 101” [123], na temat slipstreamu, literatury granicznej
pomiedzy sf a ré6znymi formacjami szeroko pojetej literatury gtéwnego nurtu. Okreslenie to
najczesciej opisuje 1) teksty narracyjnie fantastyczne ale napisane przez pisarzy nie
identyfikujacych sie z sf, 2) teksty pisarzy sf, ktére nie w petni lokuja sie w gatunku oraz 3)
teksty gatunkowo eklektycznie, w ktorych sf jest jedna z uzytych konwencji. Wspomniany
artykut stanowi pierwsze systematyczne ujecie tego tematu w krytyce sf i ukazat sie jako tekst
wiodacy w numerze specjalnym Science Fiction Studies w 2011 roku poswieconym wtasnie
slipstreamowi. Podjatem w nim prébe zdefiniowania tego zjawiska nie jako grupy tekstéw, jak
sugerowali to w przesztosci pisarze tacy jak Bruce Sterling (1989) badz John Kessell (2006), a
jako dyskursu lub strategii, ktérej przedmiot zmienia sie w zalezno$ci od punktu odniesienia.
Wykazuje w nim réwniez, ze akt przydania tekstowi etykietki ,slipstream” moze by¢ dziataniem
ideologicznym w kontekstach literackich wojen i konfliktéw zar6wno wewnatrz- jak i miedzy-
gatunkowych.

Ten watek badawczy zaczatem potem rozwija¢c w analizie tekstéw jednego z
amerykanskich pisarzy postmodernistycznych Steve’a Tomasuli, ktérego dziela stoja na
pograniczu zaréwno gatunkéw jak i mediow. W ,Reading the Background - The Textual and the
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Visual in Steve Tomasula’s The Book of Portraiture” [5] przeanalizowatem interakcje elementéw
tekstowych i wizualnych w jego multi-gatunkowej powie$ci The Book of Portraiture.
Uzupetnieniem tych badan jest wywiad z autorem [125], ktéry ukazal sie we wznowieniu
pierwszej jego powiesci przez University of Chicago Press. W innym, ztoZzonym i przyjetym do
druku artykule - a wiec nie zaliczonym do podlegajacego bezposredniej ocenie osiagniecia, lecz
zastugujacym na wspomnienie (Zat. 3-1: [94]) - podjatem bezposrednio temat traktowania
prozy Tomasuli jako de facto science fiction.

Do zagadnienia zwigzkéw pomiedzy sf a innymi gatunkami literackimi badz
mainstreamem badz dyskusji genologicznych dotyczacych sf wracatem réwniez kilkakrotnie w
krytycznych omdwieniach ksigzek. Jakkolwiek status recenzji nie doréwnuje wadze artykutéw
naukowych, w kilku takich tekstach odnosze sie do - moim zdaniem - btednie przedstawionej
problematyki miedzy- i wewnatrzgatunkowych relacji, opierajacej sie na starszych
strukturalistycznych koncepcjach gatunku. W recenzji ksigzki Dominiki Oramus [54] polemizuje
z przedstawiong w niej wizja relacji miedzy sf a literaturg gtéwnego nurtu, jak réwniez brakiem
zaznaczenia radykalnie réznych trajektorii rozwoju amerykanskiej i brytyjskiej sf. Recenzja
ksigzki Seo-Young Chu [55] zwraca uwage na bezpodstawno$¢ propozycji zatarcia réznic
pomiedzy sf a innymi gatunkami oraz préby strukturalistycznej systematyzacji parametrow sf, w
sytuacji kiedy gatunki, jak twierdze, w duzo wiekszym stopniu opierajg sie na dynamicznie
negocjowanych koncepcjach zréznicowanych grup odbiorcow. W recenzjach ksiazek Emily
Auger [53] i Dongshin Yi [56] nie zgadzam sie z ich autorskimi propozycjami podgatunkéw sf,
podwazajac ich zasadno$¢ ale tez i rozumowanie genologiczne prowadzace do zawartych w ich
pracach ,,aktéw zatozycielskich” nowych podgatunkéw.

Drugim, znacznie wiekszym obszarem moich zainteresowan pograniczami science
fiction, a jednocze$nie czeScig osiagniecia, jest grupa tekstow poswiecona mediom sf i temu, jak
ich techniczne i materialne uwarunkowania moga wptywaé nie tylko na ich odbiér, ale i na
konstrukcje zawartych w nich opowies$ci oraz na same koncepcje science fiction pierwotnie
wypracowane w mediach stricte narracyjnych. Pierwszym powaznych krokiem w tym kierunku
byt wspétredagowany przeze mnie i wydany w 2007 roku zbidr Playing the Universe. Games and
Gaming in Science Fiction [2] zawierajacy eseje wylacznie zagranicznych autoréw.
Wspéitredaktor David Mead odpowiedzialny byl w nim za wyboér i redakcje artykutow
poswieconych tematycznej obecnosci gier w utworach literackich. Ja natomiast staratem sie
przedstawi¢ mozliwie jak najszersze spektrum innych medidéw, wybierajac sposrod zgtoszonych
abstraktow te poswiecone nie tylko tradycyjnie narracyjnym mediom, takim jak film czy
telewizja, ale réwniez szereg skupiajacych sie na stabo wtedy opisanych w krytyce sf grach
wideo, grach RPG i transmediach. To poszerzenie pola dyskusji byto czesto wskazywane w
pozniejszych recenzjach zbioru.

Mo6j udziat w redakcji tomu Playing the Universe stanowit swego rodzaju wstep do
szeregu artykuléw i rozdzialtéw w kolejnych latach, w ktoérych badatem formy i media sf
pozostajace nieco na uboczu - niestusznie, moim zdaniem - gtéwnych dyskusji krytycznych.
Pomimo ze ukazaty sie one w duzej grupie w 2013 i 2014 roku, szereg z nich jest wynikiem
dtugich refleksji naukowych oraz ,testowania” koncepcji podczas licznych konferencji
zagranicznych. W kilku z nich wyszedtem od szerokiego ogladu mediéw science fiction,
zwracajac uwage na zmiany, jakie wymusit na wspotczesnej kulturze w ogéle i science fiction w
szczegdlnosci cyfrowy charakter wspdtczesnych mediéw. W rozszerzonej recenzji (ang. review
article) ,How We Think When We Think About Science Fiction: Hayles’s How We Think” [7] zadaje
pytanie, w jaki sposéb rozwoj cyfrowej humanistyki (ang. Digital Humanities) wptywa na refleksje
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nad science fiction. Ksigzka znanej badaczki stata sie dla mnie impulsem do sugestii, ze kontury
wiedzy nie tylko o wspotczesnej ale i o przesztej sf mogltyby zmieni¢ sie znaczaco w konsekwencji
uzycia oferowanych przez cyfrowa humanistyke narzedzi softwarowych do analizy zbioréw
tekstow. W artykule zwracam réwniez uwage na znaczenie wizualizacji w celu zrozumienia
ztozono$ci zar6wno pojedynczych tekstéw jak i catego gatunku.

W artykule ,The Frenzy of the Visible—Spectacular Storytelling in Contemporary
Hollywood” [17] sugeruje zmiane oceny grupy wspdtczesnych filméw, przede wszystkich science
fiction, okreslanej czesto mianem ,kina efektéw specjalnych”. Uciekajac sie do poréwnania do
opery, wyjasniam dlaczego filmy te sa obecnie niemal z géry skazane na negatywne oceny, wsrod
ktdérych najbardziej surowe pochodza nie od krytykéw gtéwnego nurtu kina, a od filmoznawcow sf.
Meritum artykutu jest poparta argumentami sugestia, ze wbrew wszelkim pozorom, kino sf efektow
specjalnych to w praktyce odrebna forma artystyczna, ktorej konstrukcja i dynamika réznia sie od
kina narracyjnego uksztattowanego w klasycznym okresie Hollywoodu.

W kilku kolejnych artykutach zajmuje sie pojedynczymi mediami science fiction. ,Digital
Cinema and Audiences”, symbolicznie zamykajacy Liverpool Companion to World Science Fiction
Film [14], szczeg6towo omawia zlozony wplyw techniki cyfrowej na ksztatt obecnego i
przysztego kina sf. Wplyw ten dotyczy nie tylko samej jakosci obrazu i dzwieku oraz modeli
produkcji - wsrdd innych konsekwencji znajduja sie zmiana konstrukcji opowiesci filmowych,
eksplozja kina krétkometrazowego oraz otwarcie filméw na manipulacje przez fanéw, co z kolei
prowadzi do zacierania sztywnych uprzednio granic miedzy widownig a twdércami. Nie bez
znaczenia jest réwniez umiedzynarodowienie medium, ktére w sf byto historycznie
reprezentowane przede wszystkim przez kraje zachodnioeuropejskie i USA.

W ,Dark Matters: Mapping Science Fiction on the Extreme Metal Continuum” [4] skupiam
sie na medium dzwiekowym, a konkretnie na niezbadanym w literaturze krytycznej sf gatunku
muzyki heavy metalowej i jej odmianach. Punktem wyjscia dla artykutu jest odrzucenie
stwierdzenia krytyka Philipa Haywarda, ze muzyka science fiction nie istnieje, ktéry to wniosek -
ponownie - opiera sie na waskim, czysto narracyjnym rozumieniu gatunku. W artykule
przedstawiam i omawiam kilka sposobdw, na jakie fantastyczno$¢ sf moze by¢ obecna w wybranym
przeze mnie gatunku. W medium muzyki fantastyczno$¢ moze wiec by¢ przekazywana zaréwno
dzwiekowo, w postaci imitacji odgltoséw zaawansowanych cywilizacji technicznych czy tez
symulacji komunikacji z obcymi, jak i w postaci werbalnych i wizualnych nawigzan do literackiej
czy filmowej sf dzieki oprawie wizualnej i tekstom utworéw. Ta druga grupa Srodkéw wyrazu
cieszy sie wsrod muzykow, ktérzy czerpia inspiracje z sf duza popularnoscia, ale btedem bytoby
analizowanie znakomitej wiekszo$ci tekstow tychze utworéw przy uzyciu kryteriow
stosowanych do prozy czy poezji.

W ,Paul Laffoley: sztuka science fiction w poszukiwaniu utopii” [18] zajmuje sie z kolei
malarstwem, czy szerzej - sztuka wizualnga science fiction. Wychodzac od tworczosci genialnego
malarza-outsidera Paula Laffoleya, nakreslam w nim problemy recepcji sztuki sf w kregach
odbiorcéw przyzwyczajonych do form narracyjnych. Wielu artystéw zajmujacych sie sztuka i
grafika science fiction inspiruje sie oczywiscie konkretnymi tematami, ale ich fantastycznos$¢
moze funkcjonowaé na bardzo rézne sposoby. Obrazy Paula Laffoleya opierajg sie w znacznym
stopniu na obszernych werbalnych komentarzach, czesto bedacych cze$cia samych dziet, ale i na
wyraznych ikonograficznych zapozyczeniach z kina sf lat 50. Jednoczesnie jednak sprowadzenie
ich fantastycznego wymiaru do komponentu tekstowego w Zaden spos6b nie wyjasnitoby ich
oddzialywania na odbiorcow. Podobnie jak techno-surrealizm H. R. Gigera czy ilustracje
Stephana Martiniere, ktérych to autoré6w omawiam w rozdziale poswieconym sztuce w
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przygotowywanej monografii, obrazy Laffoleya w znaczacym stopniu nastawione sg réwniez na
odbior afektywny, impresjonistyczny, w ktérym odbiorca jest - aby uzy¢ terminu Louisa
Althussera - ,interpelowany” estetycznie. Warto$¢ artykulu zostala doceniona na polu
miedzynarodowym: w 2013 roku zajat drugie miejsce w konkursie James Bishop Memorial
Award, organizowanym przez amerykanska International Association for the Fantastic in the
Arts, w ramach ktorego nagradzane s3 najlepsze teksty krytyczne o fantastyce w jezyku innym
niz angielski.

Pomostem miedzy gatunkowa i medialna refleksja nad pograniczami science fiction sa
dwa artykuty poswiecone grom gotyckim [16] oraz retrofuturyzmowi [19]. Pierwszy z nich,
»Gothic Videogames”, eksploruje medium gier w gatunku, ktéry w drugiej potowie XX wieku stat
sie jednym z najwazniejszych repozytoriow tematéw i tropdw sf. Znaczaca liczba wspotczesnych
opowiesci gotyckich to jednoczesnie par excellence teksty science fiction. Literackie i filmowe
zwigzki gotyku i science fiction zostaty szeroko opisane w wielu dzietach, ale do tej pory brak
byto opracowan poswieconych najnowszemu z mediéw elektronicznych, grom wideo. Majac na
uwadze powiazania dwu gatunkéw, zauwazam w artykule, ze w medium gier obydwie
konwencje znajduja sie na zupetnie innych pozycjach wyjsciowych: dla gotyku gry sa medium
niemal wymarzonym podczas kiedy twoércy gier sf borykaja sie z ciaglymi oskarzeniami o
rozwadnianie konceptualnej narracyjnosci sf.

W ,The Future of the Past: Science Fiction, Retro, and Retrofuturism” [19] zajatem sie
retrofuturyzmem, terminem dotychczas uzywanym dosy¢ luzno w szeregu kontekstéow i
zazwyczaj odnoszacym sie do przesztych przedstawien przysztosci, ktérych charakter retro
wyraznie kontrastuje z obecnymi wyobrazeniami przysztosci. Podobnie jak w przypadku
artykutu o slipstreamie, uporzadkowatem w nim terminologie oraz przedstawitem propozycje
traktowania retrofuturyzmu jako strategii czysto wizualnej, ktéra posiada jednak znaczacy
potencjal narracyjny i polityczny - tyle, ze konieczne jest w jego przypadku stosowanie metod
analizy czeSciowo zapozyczonych z historii sztuki i studiéw nad wizualno$cia. Préba ta spotkata
sie z uznaniem recenzentéw tomu zawierajacego esej (Gomel 205).

Zwienczeniem tego kierunku pracy naukowej s3 badania prowadzone przez mnie w
ramach samodzielnego projektu o tytule ,Kultury wizualne fantastyki naukowej” nagrodzonego
grantem Narodowego Centrum Nauki w kategorii OPUS (2013-2014). Wymiernym jego
wynikiem jest przygotowywana aktualnie monografia o tym samym tytule. Jej cztery gtéwne
rozdziaty omawiaja cztery wizualne formy science fiction o wyraznym dotychczas deficycie prac
krytycznych - gry wideo, sztuke, film kréotkometrazowy oraz mapy. We wszystkich przypadkach
staram sie zaproponowac inne niz narracyjne strategie odbioru tych mediéw oraz narzedzia
krytyczne pozwalajagce na analize nie-narracyjnego kulturowego oddziatywania sf.
Przewidywany termin ztozenia ostatecznej wersji manuskryptu to wrzesien 2014.

Przekonanie o wadze dyskusji nad nieopracowanymi badZz pomijanymi formami i
mediami kultury science fiction zaowocowato réwniez propozycja serii wydawniczej ,New
Dimensions of Science Fiction”, opracowana wspélnie z Patrickiem Sharpem z California State
University (Los Angeles, USA) i ztozong w University of Wales Press (Wielka Brytania). W
wyniku trwajacego 6 miesiecy procesu recenzyjnego, Rada Nadzorcza UWP pozytywnie
zaopiniowata wniosek i w kwietniu 2014 roku ustanowita serie, ktdrej Prof. Sharp i ja zostalismy
redaktorami.

Pozwole sobie w tym miejscu wspomnie¢ kilka artykutéw znajdujacych sie w druku,
aczkolwiek z powod6éw formalnych nie nalezg one do wskazanego przeze mnie osiaggniecia i jako
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takie nie podlegaja bezposredniej ocenie. Pierwszy z nich, opdzniony ze wzgledu na
monumentalnos$¢ tomu - Oxford Companion to Science Fiction, poswiecony jest grom wideo (zat.
3-1: [87]) i proponuje nowe, usystematyzowane strategie krytyczne dla tego medium, ktére
taczy odejscie od czysto narracyjnych poszukiwan, stanowiska obecnego w dyscyplinie game
studies. Drugi koncentruje sie na filmie krotkometrazowym (Zat 3-1: [93]); sugeruje w nim
traktowanie tzw. ,shortéw” sf jako medium zupeinie odrebne od filmu pelnometrazowego,
wykazujac, ze rdznice miedzy nimi nie ograniczaja sie jedynie do dtugosci. W druku znajdujg sie
cztery hasta-eseje poswiecone komiksowi sf (Zat. 3-1 [89], [90], [91], [92]). W trakcie
przygotowania jest réwniez numer specjalny periodyku Science Fiction Studies po$wiecony
cyfrowym formom science fiction (Zat. 3-1: [101]), ktérego jestem gtéwnym redaktorem.

Omoéwiony powyzej cykl publikacji stanowigcy podstawe do wszczecia procedury
habilitacyjnej proponuje nowe spojrzenie na formy i media science fiction, ktére sg, stowami
filmoznawcy Toma Gunninga, ,pseudomorfami” literackiej sf - autonomicznymi formami
medialnymi, ktére pomimo pozoréw bliskiego powinowactwa z literackim pierwowzorem
posiadaja odrebne cechy. Podczas gdy literacka science fiction polega na opowiesci jako
gtownym narzedziu swojego oddziatywania kulturowego, fantastyka w mediach wizualnych
(film krotkometrazowy, sztuka, mapy) oraz partycypacyjnych (gry wideo) traktuje jakos¢
afektywna na réwni z - a czasem ponad - jakoScig kognitywna. Moim badaniom towarzyszy
przekonanie, Ze formy science fiction znajdujace sie na krawedzi gtdéwnych dyskusji gatunku sa o
wiele bardziej ztozone i wyrafinowane niz im sie to zazwyczaj przypisuje i ze rzetelna ocena
funkcjonowania gatunku w kulturze nie jest mozliwa bez ich uwzglednienia.

Oczywiscie, catkowite odejscie od narracji w jakimkolwiek tekscie kultury nie jest
mozliwe. Nawet najbardziej pozbawione kontekstu obrazy czy grafiki sf badz gry wideo o bardzo
minimalnej warstwie narracyjnej wywotuja u odbiorcéw pragnienie dopowiedzenia historii.
Jednocze$nie jednak oczekiwania i kryteria wyrobione w tradycyjnie narracyjnych mediach
wasko zakreslonego gatunku nie tylko skutkuja z goéry przewidywalnymi ocenami, ale s3
zupetnie nietrafione w przypadku szeregu granicznych form. Owszem, wiele gier czy filmow
krétkometrazowych opowiada historie, ale sa one jedynie ich drugorzednym czy nawet
trzeciorzednym elementem. Moje badania w ciggu ostatnich lat koncentrowaty sie na sposobach
sprecyzowania, jak jeszcze - poza opowiadaniem historii - graniczne formy i teksty sf oddziatuja
na odbiorcéw i w jaki sposéb rozszerzaja one metody kulturowego oddziatywania gatunku.
Pragnienie udowodnienia wazkos$ci tych dziel, co tradycyjnie byto jednym z celéw krytyki sf
(szczegblnie w obszarze kontaktow z szerszym polem literackim) w kategoriach, ktére
sprawdzity sie w stosunku do literatury czy telewizji sf, jest z géry skazane na porazke. Co
gorsza, prowadzi ono rowniez do deficytu uwagi skierowanej na estetyke i walory afektywne
rozpatrywanych prac. Pluralizacja spojrzenia na graniczne formy science fiction jest jednym z
gtownych wyzwan, z ktéorymi mierze sie w opisywanym osiagnieciu.

Nakreslona wyzej problematyka badawcza nie konczy sie w zaden sposéb na
przywotanym cyklu publikacji ani monografii planowanej na koniec 2014 roku i bedzie
kontynuowana w przysztych pracach.

D.2.3. Dzialalno$¢ organizacyjna i promocja science fiction w Swiecie naukowym
Moja dziatalno$¢ naukowa zwigzana ze wspotczesnymi dyskursami science fiction ma

takze wymiar organizacyjno-promocyjny. Jej poczatki siegaja 1997 roku, kiedy zostatem
cztonkiem Science Fiction Research Association, najstarszej i najwiekszej na $wiecie organizacji
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naukowej, ktoérej celem jest badanie science fiction w literaturze, filmie i innych mediach.
Pierwotnie zalozona przez amerykanskich naukowcéw i krytykéow, SFRA jest obecnie
organizacja miedzynarodowa, a wsrdd jej cztonkéw znajduja sie pracownicy naukowi, badacze,
bibliotekarze i archiwisci, a takze pisarze, redaktorzy i wydawcy science fiction. Wielotorowa
dziatalno$¢ Science Fiction Research Association obejmuje miedzy innymi organizacje corocznej
konferencji, wydawanie biuletynu, wspieranie badan nad science fiction poprzez fundowanie
stypendium na badania dla doktorantéw. W nastepnych latach, zar6wno przed jak i po
uzyskaniu stopnia doktora, zaangazowatem sie w dziatalno$¢ organizacji, uczestniczac w
szeregu konferencji oraz publikujgc artykuty i recenzje w periodyku SFRA Review. Bratem
réwniez udziat w pracach dwu komisji: Pioneer Award Committee, przyznajacej nagrode za
najlepszy artykut krytyczny w dziedzinie badan nad sf w danym roku, jako cztonek komisji w
latach 2003 i 2004 oraz jej przewodniczacy w 2005 roku, oraz Graduate Student Paper Award,
przyznajacej nagrode za najlepszy referat doktoranta wygltoszony na dorocznej konferencji
organizacji, jako cztonek komisji w latach 2006 i 2007 oraz jej przewodniczacy w 2008 roku. W
2010 roku zostatem poproszony o wygloszenie wyktadu plenarnego na temat transmedialnych
opowiesci rozproszonych podczas konferencji w Lawrence, Kansas (USA).

W roku 2011 zorganizowatem na UMCS-ie doroczng konferencje organizacji, w ktorej
uczestniczyto ponad 60 cztonkéw z kilkunastu krajéw (Australii, Austrii, Brazylii, Hiszpanii,
Iranu, Izraela, Kanady, Niemiec, Polski, Rosji, USA, Wielkiej Brytanii i Wioch). Byta to druga, po
spotkaniu w Szkocji w 2002 roku, konferencja SFRA poza kontynentem amerykanskim, a jej
sukces sktonit zarzad do decyzji o regularnej organizacji konferencji poza USA i Kanada. W
pazdzierniku 2012 zostalem wybrany na stanowisko prezesa (President) SFRA, jako pierwszy
przewodniczacy, a jednoczes$nie pierwszy cztonek Zarzadu nie pochodzacy z USA lub Kanady w
ponad 40-letniej historii organizacji. Zaré6wno jako cztonek, jak i obecnie prezes SFRA, staratem
sie i staram przyciggna¢ do organizacji nowe pokolenie badaczy, nie tylko z Ameryki P6inocne;j,
lecz takze z krajéw, w ktorych badania nad sf sg mniej rozwiniete.

SFRA nie jest jedyna arena mojej dziatalnosci naukowej. We wrzesniu 2013 roku
zostatem zaproszony do wygloszenia wyktadu plenarnego podczas dorocznej konferencji Der
Gesellschaft fiir Fantastikforschung, niemieckojezycznej organizacji zajmujacej sie badaniami
nad fantastyka, na Justus-Liebig-Universitit Giessen, w Wetzlar (Niemcy).

Jesli chodzi o moje szczegdlne zainteresowania pograniczami sf, podczas czterech
ostatnich konferencji SFRA organizowatem dyskusje panelowe dotyczace medialnej fantastyki
ze szczegblnym uwzglednieniem gier wideo. W podobnych panelach uczestniczytem podczas
dwu konferencji International Association for the Fantastic in the Arts.

E. OMOWIENIE POZOSTALYCH OSIAGNIEC NAUKOWO-BADAWCZYCH
Moja pozostatg dziatalno$¢ naukowa mozna podzieli¢ na kilka kategorii.

E.1. Poza szczegbélnym zainteresowaniem pograniczami dyskursu science fiction w réznych
mediach, Zzywo interesuje mnie réwniez szereg innych zagadnien z obszaru sf. Widoczne jest to
w szeregu publikacji (Zat. 3-1: [6], [9], [10], [15], [21] do [31], [35] i inne), dotyczacych przede
wszystkim wspétczesnej science fiction. Ich zakres jest dosy¢ szeroki, ale - podobnie jak w
przypadku przedstawionego wyzej gldwnego osiagniecia - s3 one wyrazem mojego
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zainteresowania zjawiskami badZ tekstami pozostajacymi na uboczu gtéwnych kierunkow
badan badz punktami widzenia odbiegajacymi od powszechnie przyjetych przez wielu badaczy.
Przyktadowo, w ,Stanistaw Lem’s Summa Technologiae as Impossible Utopia” (Zat. 3-1: [6])
poddaje krytyce wydany dopiero teraz po angielsku opus magnum polskiego pisarza. W Ashgate
Encyclopedia of Literary and Cinematic Monsters ukazato sie moje hasto-esej poswiecone
fantastycznym pasozytom, a wiec potworom zgota niestandardowym (Zat. 3-1: [15]). ,Woken
Carbon: The Return of the Human in Richard K. Morgan’s Takeshi Kovacs Trilogy” (Zat. 3-1: [23])
to pierwszy artykut akademicki poswiecony prozie Richarda Morgana, jednego z ciekawszych,
moim zdaniem, autoréw sf ostatnich dziesieciu lat, taczacego estetyke cyberpunkowg z
radykalnymi wizjami politycznymi. To samo dotyczy ,'Tomorrow is wet and squishy”:
Biotechnological Comedy Gone Horror in Paul Di Filippo’s Ribofunk” (Zat. 3-1: [35]), pierwszego
opracowania krytycznego opowiadan Paula Di Filippo. Nawet wsréd recenzji powiesci, pewna
liczba to omdwienia tekstéw autoréow, ktérych mozna zaliczy¢ do opisywanego przeze mnie
slipstreamu: Chiaki Kawamaty (Zal. 3-1: [47]), Marka von Schlegella (Zat. 3-1: [50]), Steve’a
Ericksona (Zat. 3-1: [52]) czy Kathy Acker (Zat. 3-1: [71]). Oddzielnym aspektem mojej dziatalnosci
naukowej jest cztonkowstwo w radach redakcyjnych Science Fiction Studies (USA) i Extrapolation
(US/UK), dwu najwazniejszych periodykéw akademickich w dziedzinie badan nad kultura
science fiction.

E.2. Niezaleznie od skupienia sie na dyskursach fantastyki i mediéw, wspdtczesna literatura i
kultura amerykanska wcigz pozostaja w kregu moich zainteresowan naukowych. Od 1994 roku
jestem cztonkiem Polskiego Towarzystwa Studiéw Amerykanskich (PAAS) oraz European
Association for American Studies (EAAS). W obydwu petnitem badz petnie szereg funkcji. W
pierwszym z nich bytem cztonkiem Zarzadu w latach 2002-2008 oraz przedstawicielem Polski
przy EAAS w latach 2008-2014; w drugim - cztonkiem Zarzadu EAAS w latach 2008-2014. W
kwietniu 2014 roku zostatem wybrany, jako pierwsza osoba spoza Europy Zachodniej, na
stanowisko Wiceprezesa liczacej okoto 5000 cztonkéw EAAS. W koncu, w latach 2006-2013
bytem najpierw Redaktorem dziatu Literatury i Kultury a potem Redaktorem Naczelnym
European Journal of American Studies, oficjalnego recenzowanego periodyku EAAS, w ramach
ktérego uczestniczytem we wszystkich etapach publikacji ponad 50 artykutéw i 3 numerdéw
specjalnych.

W sferze badawczej w tej dziedzinie, interesuje mnie przede wszystkim literatura
postmodernistyczna i eksperymentalna, ale réwniez szeroko pojete gatunki popularne. Tej
problematyce po$swieconych jest szereg moich publikacji (Zat 3-1: [1], [3], [32], [33], [34] i inne).
Razem z Jerzym Durczakiem zredagowatem dwa tematyczne tomy poswiecone amerykanskim
stereotypom, mirazom i ztudzeniom (Misreading America. American Dreams, Fictions and Illusions
- Zat. 3-1: [1]) oraz portetom i autoportertom (American Portraits and Self-Portraits - Zat. 3-1: [3]).
W zbiorowej Historii literatury amerykarskiej XX wieku (Zat 3-1: [32], [33], [34]), ktéra
otrzymata w 2004 roku nagrode Ministra Edukacji Narodowej i Sportu, jestem autorem
wszystkich rozdziatéw poswieconym tzw. literaturom popularnym: nie tylko science fiction, ale i
fantasy, horrorowi, powiesci detektywistycznej i thrillerowi. Jestem autorem 17 haset do
Wielkiej Encyklopedii PWN dotyczacych XX-wiecznych autoréw amerykanskich (Zat. 3-1: [124]).
Odbiciem zainteresowan wspotczesng literatura amerykanska byty réwniez wspétorganizowane
na UMCS dwa wydarzenia poswiecone najstynniejszemu bodajze  pisarzowi
postmodernistycznemu, Thomasowi Pynchonowi: odbywajacy sie co roku w innym mieScie
europejskim International Pynchon Week w czerwcu 2010 roku (po raz pierwszy w Polsce, we
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wspétpracy z KUL i Uniwersytetem Warszawskim) oraz jednodniowe sympozjum poswiecone
najnowszej powiesci autora, ,Investigating Bleeding Edge 2.0” w listopadzie 2013 roku.

E.3. Kolejnym obszarem moich zainteresowan, ktéry cze$ciowo pokrywa sie z gtéwnymi
kierunkami moich badan jest tzw. cyfrowa humanistyka (ang. Digital Humanities) - nowa, ale
burzliwie rozwijajaca sie i interdyscyplinarna dziedzina badan osadzona w obszarach, w ktérych
tradycyjne projekty literaturo- czy kulturoznawcze spotykaja sie z nowymi technikami
cyfrowymi. W tej dziedzinie jestem autorem artykutu dotyczacego praktycznego uzycia narzedzi
softwarowych w badaniach akademickich (,Narzedzia umystu” - Zat. 3-1: [20]), tumaczem kilku
kluczowych artykutéow na jezyk polski (Zat. 3-1: [102] i [103]), oraz recenzentem kilku pozycji
naukowych dotyczacych cyberkultury (Zat. 3-1: [72], [75], [81]). Najwazniejszym do tej pory
wyrazem moich zainteresowan humanistyka cyfrowa jest podjeta wspoélnie z dr. Piotrem
Celinskim z Wydziatu Politologii UMCS i dr. Radostawem Bombg z Instytutu Kulturoznawstwa
UMCS inicjatywa powotania na UMCS Centrum Badania Gier Wideo, ponad-wydziatowej
jednostki badawczej, ktorej celem jest pogtebienie dyskusji krytycznej nad tym nowym i wcigz
niedostatecznie rozumianym medium. O ile kilka os$rodkéw akademickich prowadzi juz
dziatalno$¢ dydaktyczng w dziedzinie gier wideo, w Polsce brak wcigz wyspecjalizowanych
instytucji badawczych skupionych na tym medium - CBGW ma nadzieje te luke wypetni¢,
nawigzujac jednoczes$nie wspotprace z innymi badaczami w kraju i zagranica. W kwietniu 2014
Jego Magnificencja Rektor UMCS, prof. dr hab. Stanistaw Michatowski, wyrazit zgode na
stworzenie Centrum. Do tego wycinka mojej dziatalno$ci naukowej mozna zaliczy¢ réwniez
udzial w komitecie programowym konferencji Digital Arts Association w 2005 roku,
recenzowanie wnioskéw grantowych z zakresu nowych mediéw dla Czech Science Foundation
oraz zasiadanie w Radzie Redakcyjnej brytyjskiego Journal of Gaming and Virtual Worlds.

Pozostate publikacje, wystgpienia konferencyjne, wygloszone wyktady goscinne,
zorganizowane Kkonferencje, inng dziatalno$¢ naukowa, dziatalno$¢ popularyzatorska i
osiagniecia dydaktyczne przedstawiam w zatacznikach 3.1.1 4.1.
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